Musikalienhandel in Antebellum Boston
Raume des transatlantischen Austauschs.
Dokumentation einer Ausstellung

Clemens Kreutzfeldt

Das im September 2022 an der Universitit fitr Musik und darstellende Kunst Wien
ausgerichtete Symposium Music Across the Ocean: Processes of Cultural Exchange in a
Transatlantic Space, 1800-1950, das auch den Ausgangspunkt fiir diesen Band bildete,
wurde von einer Ausstellung begleitet, die aus der Arbeit an meiner Dissertation mit
dem Titel Musikalienhandel in Antebellum Boston: Riume des transatlantischen Austauschs
hervorgegangen ist. Die prasentierten Exponate sind wihrend meiner Recherchen
durch den Besuch von Flohmirkten, Antiquariaten oder Online-Auktionshiusern
in den USA in meinen Besitz gelangt. Der vorliegende Text unterscheidet sich von
den iibrigen wissenschaftlichen Beitrigen des Bandes, indem er eine Dokumentati-
on dieser Ausstellung darstellt und sich in kurze Objektbiografien strukturiert, die
punktuelle, kursorische Einblicke in das mich interessierende Quellenmaterial er-
lauben. Bevor die einzelnen Fundstiicke betrachtet werden, sei jedoch zunichst die
Forschungsperspektive meiner Dissertation dargelegt, die als Hintergrundfolie der
kleinen Sammlung zu verstehen ist.

Der zwischen 1800 und 1860 aufblithende Musikalienmarkt ist Spiegel des
musikkulturellen Lebens Bostons und seines Wandels. Er reflektiert die wirtschaft-
lichen, sozialen und politischen Entwicklungen ebenso wie die Bedingungen der
US-amerikanischen Musikkultur. Prigenden Einfluss hatten vor allem die (krisen-
bedingte) Migration aus Europa sowie die fortschreitende industrielle Revolution,
die das Reisen zwischen den beiden Kontinenten zunehmend erleichterte. Das
Geschiftsmodell der Musikalienhindler schloss oftmals iiber den bloRen Waren-
verkehr von Druckerzeugnissen hinaus auch verlegerische Titigkeiten oder den
Handel und die Produktion von Instrumenten ein. Auflerdem fungierten ihre
Geschiftsriume als soziale Orte, an denen professionelle Musikschaffende und
Laien aufeinandertrafen und ins Gesprich kamen. Es wurden Informationen iiber
anstehende Konzerte verbreitet, Konzertkarten verkauft und Subskriptionslis-
ten ausgelegt. Des Weiteren konnten Empfehlungen fiir geeignete Instrumental-
oder Gesangslehrer:innen eingeholt werden. Diese vielseitigen Tatigkeitsfelder
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ermoglichten ein florierendes Unternehmen und machten die Geschifte zu einem
elementaren Bestandteil des Musiklebens vor Ort.

Dabei waren Musikalienhdndler Netzwerker par excellence und mit der europii-
schen Musikkultur sowie ihren Akteur:innen bestens vertraut. Viele verfiigten iiber
musikpraktische Erfahrungen und Fihigkeiten, die sie auf beiden Seiten des Atlan-
tiks gewonnen hatten und die ihre Titigkeitsfelder entscheidend prigten. Aus der
Warte europdischer Musikschaffender, fiir die Nordamerika wihrend dieser Zeit
an 6konomischer Attraktivitit gewann und die den Kontinent daher zunehmend
bereisten oder dorthin immigrierten, waren Musikalienhindler unentbehrliche
Kontakte. Sie iibernahmen entscheidende Netzwerkfunktionen, da sie iiber die
notwendigen lokalen Beziehungen zu den Musikschaffenden, den Konzertinsti-
tutionen oder der Musikpresse verfiigten. Transatlantische Austauschprozesse
fanden ebenso Niederschlag in ihrer Titigkeit als Musikverleger, indem sie die Er-
folge reisender Virtuos:innen verlegerisch begleiteten, Notendrucke mit Angaben
bewarben, die auf europdische Auffithrungskontexte, Widmungstrager:innen oder
berithmte Interpret:innen verwiesen und nicht zuletzt auch die Anfertigungen
von Raubkopien als méglich und im Hinblick auf ihr wirtschaftliches Handeln
notwendig erachteten. Der Einfluss, den sie mit ihren transatlantischen Trans-
ferpraktiken auf das Repertoire sowohl des dffentlichen Konzertwesens als auch
der florierenden hiuslichen Musikkultur nahmen, ist nicht zu unterschitzen und
wirft unter anderem Fragen zu den Aushandlungsprozessen zwischen kulturellem
Sendungsbewusstsein und Kommerz auf.

Viele dieser Aspekte spiegeln sich in den gesammelten Fundstiicken wider.
Die folgenden kurzen Objektbiografien sind in fiinf Kategorien unterteilt: Sie
geben (1.) Einblicke in den Musikalienhandel als Bestandteil des kommerziellen
stiadtischen Lebens und (IL.) in die Frithphase des Bostoner Musikverlagswesens,
sie zeigen (III.) Notendruck-Sammlungen samt Spuren der Internationalisierung
des Musiklebens, (IV.) transatlantische Handelsnetzwerke sowie (V.) den Transfer
musikalischen Wissens in Form des Verlegens von Lehrbiichern.’

1 Die arabischen Nummerierungen der Abbildungen entsprechen jeweils den einzelnen Expo-
naten der Sammlung. Angefiigte Kleinbuchstaben beziehen sich entweder auf VergrofRerun-
gen oder geben Einblicke in das Innere des jeweiligen Exponats. Mit GrofSbuchstaben sind
jene Abbildungen markiert, die aus externen Bestinden hinzugezogen wurden. Ich danke
Alison Wice fur die Unterstiitzung bei der Erstellung der Digitalisate.
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I. Der Musikalienhandel als Bestandteil des kommerziellen
stadtischen Lebens

Spuren, die auf die Prisenz von Musikalienhindlern im stidtischen Leben Bostons
verweisen, finden sich u.a. in Adressbiichern und Almanachen, die meist im handli-
chen Taschenformat fiir den alltiglichen Gebrauch produziert wurden. Der hier vor-
liegende Boston Almanach fiir das Jahr 1852 (Abb. 1) enthilt mitunter ein Business Di-
rectory, das drei Arten von Musikgeschiften in der Stadt unterscheidet: Music Publis-
hers, Musical Instruments und Musical Instrument Makers. Von den Doppelnennungen
abgesehen fiihrt die Liste insgesamt 24 Musikgeschifte fiir die um 1850 ca. 137.000
Einwohner:innen zihlende Stadt (Abb. 1a).

Die angefiihrten Adressen veranschaulichen, dass sich der Grofiteil des Musi-
kalienhandels auf einem iiberschaubaren Raum im Herzen der Stadt abspielte -
in unmittelbarer Nihe zu den Schauplitzen des 6ffentlichen Musiklebens wie den
Theatern und Konzertsilen. Die Popularitit und die Verbreitung von Adressbiichern
und Almanachen fithrte dazu, dass sie auch als geeignete Werbemedien angesehen
wurden. Auf den letzten Seiten des Biichleins finden sich etwa illustrierte Anzeigen
der Bostoner Klavierbauer Timothy Gilbert (1797-1865) (Abb. 1b) und George Hews
(1806-1873) (Abb. 1¢c). Daneben verweisen Werbeannoncen fiir franzésische Tape-
ten, chinesischen Tee und indische Gummiwaren auf den internationalen Charakter
der Handelsnetzwerke von Bostoner Geschiftsleuten, die auch in den Musikalien-
handel hineinreichten.

Mitte des 19. Jahrhunderts erschienen in verschiedenen US-amerikanischen
Stadten bildliche Pendants zu den kommerziellen Adressbiichern. 1853 publizierte
die illustrierte Zeitschrift Gleason’s Pictorial Drawing Room Companion verschiedene
Panoramaansichten von Bostoner Straflenziigen wie die hier vorliegende Grand
Panoramic View of the West Side of Washington Street, der zentralen Verkehrsader der
Stadt (Abb. 2). Die Lithografie sollte nicht nur die Belebtheit der Strafe wider-
spiegeln, sondern den Betrachter:innen mit den deutlich lesbaren Bezeichnungen
der unterschiedlichen Geschifte und der Nennung von Hausnummern und Stra-
Renkreuzungen zugleich Orientierung bieten. Der Ansicht ist zu entnehmen, dass
neben Uhren-, Brillen- und Lampengeschiften Musikalienhandlungen ein selbst-
verstindlicher Teil des stidtischen kommerziellen Lebens waren. Sie zeigt etwa die
mit einer Notenzeile geschmiickte Fassade der Geschiftsriume von Oliver Ditson
(1811-1888) (Abb. 2a), die Musikalienhandlung von Eben H. Wade (Abb. 2b) sowie
den »Music Store« von Henry Tolman (Abb. 2¢).
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Abb. 1: Boston Almanac 1852, verlegt von B. B. Mussey & Co., 29 Cornhill, Boston [8,5 x
13,5cm]
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Abb.1a,b &c¢

- [ —


https://doi.org/10.14361/9783839475133-011
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

176 Music Across the Ocean - Kulturelle Mobilitat im transatlantischen Raum, 1800-1950

Abb. 2: Grand Panoramic View of the West Side of Washington Street, aus Gleason’s Pictorial
Drawing Room Companion 4/20 (14. Mai 1853) [56 x 38,5 cm]
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Abb. 2a,b &¢
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In dieser Zeit hielten auch erstmals visuelle Darstellungen der Geschiftsriume von
Musikalienhindlern Einzug in die ab den 1830er-Jahren zunehmend im US-ame-
rikanischen Musikverlagswesen verbreiteten Titelblattlithografien. Wihrend die
auf den Deckblittern anzutreffenden Illustrationen sich iiblicherweise auf die mit
ihnen abgedruckte Musik bezogen, stellt das vorliegende Titelblatt des Bostoner
Musikverlegers Oliver Ditson aus dem Jahr 1856 eine Besonderheit dar (Abb. 3).
Es fungierte als eine der Musik vorangestellte Werbeanzeige, sodass die mit ihm
zusammen verkauften Notenseiten beliebig austauschbar waren. Bemerkenswer-
terweise warb Ditson hier nicht vorrangig mit seinem Namen, sondern vielmehr
mit dem Ort, an dem sein Geschift zu finden war — der Washington Street, Haus-
nummer 277. Im Zentrum der mit floralen Elementen detailreich geschmiickten
Abbildung ist die Fassade der Musikalienhandlung samt Schaufensterbummelnden
dargestellt. Zur Linken und zur Rechten wird Einblick in das Warensortiment
gegeben, indem ein Fliigel und ein Melodeon abgebildet sind. Darunter lisst sich
die Anfangszeile des angelsichsischen Volkslieds Auld Lang Syne samt den No-
ten »Should auld acquaintance be forgot« ausmachen. Zeitweise hatte Ditson ein
Schild mit dieser Notenzeile grofRformatig an seiner Hausfassade befestigt — einem
kundenbindenden, wenngleich blof notiertem Werbejingle gleich.

Im August 1855 widmete sich die Bostoner illustrierte Zeitschrift Ballow’s Pictorial
Drawing-Room Companion mit einer ausfithrlichen biografischen Reportage nicht et-
wa einem/einer aktiven Instrumentalist:in, Singer:in oder Komponist:in, sondern
einem Musikalienhindler — Nathan Richardson (1827-1859) (Abb. 4). Der Artikel in
der Zeitschrift, die sich als »Paper for Every American Home« bezeichnete und zwi-
schenzeitlich eine Auflage von 100.000 Exemplaren hatte, verweist auf die gesell-
schaftliche Stellung und die Bedeutung, die man einzelnen Personen dieses Berufs-
stands zuschrieb. Die Ausfithrungen des Journalisten spiegeln u.a. das internatio-
nale musikkulturelle Umfeld Bostons wider, in dem Richardson sein Geschift zu po-
sitionieren versuchte:

[Vlisit [his music store] at almost any hour of the day, and you will hear mu-
sic from well-known concert givers, as well as from less talented amateurs, who
make the place a daily resort to purchase their music and read the musical jour-
nals of Europe and our own country, which may always be found on file, for the
use of the patrons. Mr. Richardson unites good business ability with professional
talent of the highest order; and the same energy which he formerly devoted to
professional study, is now given to his business pursuits. In his daily communi-
cation with his fellow-artists, he recognizes no distinctions, but is as quick to
grasp the hand of a poor and neglected foreign musician, as that of one whose
fame has been chanted by the syren tongue of popular applause.

- [ —


https://doi.org/10.14361/9783839475133-011
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Clemens Kreutzfeldt: Musikalienhandel in Antebellum Boston 179

Abb. 3: To the Patrons of 277 Washington Street, Oliver Ditson & Co., Boston 1856 [25,5 x
33,5 cm] (zusammen verlegt mit: Syracuse Polka, vespectfully inscribed to Miss R. H. Loomis,
composed &arranged by J. A. Fowler)
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ADbb. 4: Ballow’s Pictorial Drawing-Room Companion 9/8 (25. August 1855), S. 117, [colla-
giert]
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Il. Fundstiicke aus der Friihphase des Bostoner Musikverlagswesens

ADbb. 5: A Favorite, Waltz [und] The Russian Dance [verlegt von Gottlieb Graupner um 1810]
[24,7x 31,6 cm]
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ADbb. 6: The Poor Orphan Maid. A Balled. Sung by Mrs. Graupner. Composed by M. P. King.

Boston published and Sold by G. Graupner at his Music Store No. 6 Franklin Street [1810]
[24,5x32,8 cm]

Die hier vorliegenden zwei Notendrucke aus der Frithphase des amerikanischen
Musikverlagswesens lassen sich dem deutschstimmigen Bostoner Musikverle-
ger Gottlieb Graupner (1767-1836) zuordnen und auf die Zeit um 1810 datieren.
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Graupner war um 1795 in die USA migriert und hatte 1802 ein Musikgeschift in
der Franklin Street Nr. 6 erdffnet, das iiber 20 Jahre bestand. Es handelt sich um
eine Zeit, in der im amerikanischen Musikverlagswesen das Anfertigen von Neu-
auflagen importierter englischer Notendrucke ein wesentliches Betitigungsfeld
darstellte. Um Fragen hinsichtlich der Autorschaft und der Urheberrechte machte
man sich dabei wenige Gedanken. Dass das Notenblatt von A Favorite, Waltz und
The Russian Dance (Abb. 5) entsprechend ohne derartige Angaben auskam, ist nicht
verwunderlich. Eher noch eigneten sich berithmte (lokale) Interpret:innen fir
Nennungen auf den Notendrucken. Auf dem vorliegenden Blatt von The Poor Orphan
Maid (Abb. 6) finden sich Angaben zu beidem. Die Information »Sung by Mrs.
Graupner« geht allerdings dem Verweis auf den englischen Komponisten Matthew
Peter King (ca. 1773-1823) voran. Bei der Singerin handelte es sich um die Ehe-
frau des Verlegers, die englischstimmige Schauspielerin und Singerin Catherine
Hillier, geborene Comerford (1769-1821).

ADbb. A: Federal Street Theatre Boston, aus: Caleb Hopkins Snow, A
History of Boston, Boston 1828

Der Blick in die Tageszeitungen verrit, dass Mrs. Graupner tatsichlich 1810
dieses Stiick dem Bostoner Publikum prisentiert hatte (Abb. A). Es stellte den
sechsten Programmpunkt einer Theater- und Konzertveranstaltung dar, die am
27. April zu finanziellen Gunsten der Singerin im Federal Street Theatre gegeben
wurde (Abb. B). Damit riickt das Notenblatt die Bedeutung familidrer Netzwerke
im Bostoner Musikleben der Antebellum-Periode in den Fokus. Ein zweiter Blick
auf die Konzertanzeige — diesmal auf den vierten Programmpunkt — zeigt, dass
mit »Miss C. Graupner« auch eine Tochter des Paares in dem Konzert auftrat. Und

- [ —

183


https://doi.org/10.14361/9783839475133-011
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

184

Music Across the Ocean - Kulturelle Mobilitat im transatlantischen Raum, 1800-1950

Gottlieb Graupner muss ebenfalls an der Veranstaltung mitgewirkt haben, obgleich
sein Name hier nicht explizit Erwihnung fand, denn zeittypischen und 6konomi-
schen Erfordernissen entsprechend engagierte er sich neben seiner Tatigkeit als
Musikverleger vielseitig im Musikleben - u.a. als angestellter Musiker (Oboist) im
Federal Street Theatre. Dies half ihm auch dabei, einen wesentlichen Teil seines
Verlagsprogramms entsprechend der Publikumserfolge am Theater auszurichten.

Abb. B: »Boston Theatre«, in: The
Repertory (27. April 1810)
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lll. Das Sammeln von Notendrucken und Spuren der
Internationalisierung des Musiklebens

Abb. 7: Notensammlung Priscilla Barker Longley, [Boston] 1824 [24,5 x 32,5 cm], Buchdeckel
und -riicken

Der Klang von Klavier und Gesang hatte sich bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts
in einer Vielzahl von Haushalten der amerikanischen Mittelschicht verbreitet. Fiir
viele Frauen trug, kaum anders als in Europa, eine musikalische Bildung zur Steige-
rung des sozialen Status bei, was u.a. ihre Chancen auf dem Heiratsmarkt entschei-
dend begiinstigen sollte. So war etwa eine unter jungen Amerikanerinnen weit ver-
breitete kulturelle Praxis das Sammeln von Notendrucken, oftmals verbunden mit
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dem Ziel, diese in einem individuell ausgeschmiickten Sammelband zusammenzu-
fithren. Die Musikalienhindler wussten um diese fiir ihren 6konomischen Erfolg
wichtige Zielgruppe, und viele zihlten das Binden von privaten Notensammlungen
wie selbstverstindlich zu ihrem Angebotsspektrum.

Die hier vorliegende Notensammlung von zeittypischen leichten Klavier- und
Vokalstiicken aus dem Besitz von Priscilla B. Longley (Abb. 7) zeigt die charakteris-
tischen Merkmale einer solchen Bindung. Der Buchdeckel ist mit einem Etikett ver-
sehen, dasin goldener Aufschrift den Namen der Sammlerin trigt. Noch dazu haben
wir hier eine Jahresangabe — 1824, vermutlich das Jahr, in dem das Binden der losen
Notenblitter erfolgte. Longley stammte offenbar aus Boston, denn die hier gebun-
denen Notendrucke sind gréf3tenteils auf diese Stadt zuriickzufithren (u.a. auf den
Musikverlag von Gottlieb Graupner).

Neben Eintragungen wie Fingersitzen, die auf den Musiziergebrauch verwei-
sen, finden sich auch biografische Spuren im Inneren dieses Bandes. So sind die
Riickseiten einzelner Notenblitter mit Zeichnungen versehen — darunter etwa ein
menschlicher Kopf mit einer militirisch wirkenden Kopfbedeckung samt Feder
(Abb. 7a). Im Bostoner Stadtregister findet sich fiir den 26. Mai 1825 eine Informa-
tion tiber eine EheschlieBung einer gleichnamigen Frau mit einem »Capt. James
Smith«. Handelt es sich bei der Zeichnung um den (zukiinftigen) Ehepartner? An
anderer Stelle ist — ibertitelt mit »PBL Longley Boston« — die unvollstindige Zeich-
nung eines Hauses hinterlegt, das man der zeittypischen Architektur des Federal
Style zuordnen kann (Abb. 7b). Soll dies das Bostoner Wohnhaus der Sammlerin
darstellen? Nicht unwahrscheinlich ist, dass die Bindung vor dem Hintergrund
der bevorstehenden Hochzeit erfolgte, mit der auch die Bedeutung einer musikali-
schen Betitigung in den Hintergrund riickte. Jedenfalls eigneten sich die oftmals
zu einem dicken Buch gebundenen Notenbinde nur begrenzt fiir die musikalische
Praxis und fungierten eher als Objekte, mit denen sich (musikalische) Bildung
ausstellen lief3.

Auf den Ausstellungswert von Musikalien vor dem Hintergrund der Reprisenta-
tion von (musikkultureller) Bildung verweist auch dieses Objekt — eine Aufbewah-
rungsbox fiir Musikalien, wie sie zum Warensortiment einiger Musikalienhindler
zihlte (Abb. 8). Die Box stammt wahrscheinlich aus den 1850er- oder 1860er-Jah-
ren. Sie ist in Buchform angelegt und besteht aus Pappe und Holz, teils ummantelt
mit Leder. Insbesondere das vorhandene Schloss, das den Zugriff auf die enthalte-
nen Notenblitter erschwerte und beschrinkte, steht einem regelmifigen musika-
lischen Gebrauch entgegen (Abb. 8a).
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Abb. 7a

Abb. 7b
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Abb. 8 & 8b: Aufbewahrungsbox fiir Musikalien, »Jenny Lind Conserva-
tory«, patentiert von Bernard J. Beck (1836-1880), Brooklyn, New York,
ca. 1850-1870 [31x38 x 4,5 cm]

Der Boxriicken trigt die Prigung »Jenny Lind Conservatory« (Abb. 8b). Mit dem
Verweis auf den Namen der schwedischen Singerin, die zwischen 1850 und 1852 ei-
ne von grofier medialer Aufmerksambkeit begleitete Konzerttournee durch die USA
unternommen hatte, sollte offenbar eine bessere Vermarktung erreicht werden. Auf
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der Innenseite des Deckels findet sich der Hinweis auf den New Yorker Patentinha-
ber: den deutschstimmigen Schreibwarenhindler Bernard J. Beck (1836-1880) aus
Brooklyn (Abb. 8c).

Abb. 8b &8¢

An dem Erfolg der Konzerttournee von Jenny Lind (1820-1887) durch die
USA versuchten zahlreiche Musikalienhindler zu partizipieren. Aus dem Kontext
stammt auch diese Portraitlithografie der Singerin samt Faksimile ihres Auto-
gramms (Abb. 9). Der New Yorker Musikverlag William Hall & Son verwendete sie
1850 als Deckblatt fiir seine Ausgabe des Songs Jenny Lind’s First Apperance. Or. Oh!
Well do I Remember, der dem englischen Komponisten Ricardo Linter (1815-1886)
zugeschrieben ist. Notendrucke mit Lind-Bezug sind prominent vertreten in den
Notenbinden der Musikaliensammler:innen der 1850er-Jahre.
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Abb. 9: Portraitlithografie von Jenny Lind samt Signatur-Faksi-
mile. Deckblattvon Jenny Lind’s First Apperance. Or. Oh! Well
do I Remember, Composed by Ricardo Linter, verlegt von William
Hall & Son, New York 1850 [26,2 x 32,8 cm]

Die Erfolge reisender europiischer Singer:innen und Instrumentalist:in-
nen in den USA, insbesondere zur Jahrhundertmitte, fithrten dazu, dass auch
gebiirtige US-amerikanische Musikschaffende eine europiische Identitit als kar-
riereférdernd wahrnahmen. In diesen Kontext ist das Entstehen des vorliegenden
Notendrucks von Rosalie the Prairie Flower einzuordnen (Abb. 10). Der Komponist
des Songs wird in grofRen Zierbuchstaben mit »Wurzel« angegeben. Darunter liest
sich wesentlich unauffilliger der gekiirzte eigentliche Name des Komponisten,
Geol[rge] F[rederick] Root (1820-1895). Der in Sheffield, Massachusetts geborene
Musiker hatte sich die deutschsprachige Ubersetzung seines englischen Nachna-
mens als Pseudonym zugelegt. Seiner Autobiografie zufolge geschah dies, um an
den kommerziellen Erfolg und die Popularitit deutscher Komponisten in den USA
in den 1850er-Jahren ankniipfen zu kénnen, etwa an jene des aus dem Herzogtum
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Sachsen-Weimar-Eisenach stammenden Adolph Baumbach (ca.1822-ca.1880),
der 1850 in den USA eingebiirgert wurde und u.a. bei Richardsons Musikverlag
unter Vertrag stand (Abb. 11).

Abb. 10: Six Songs by Wurzel, Geo. F. Root, Rosalie the Prairie Flower, verlegt von Nathan
Richardson, 282 Washington Street, Boston 1855 [25,7 x 34 cm]
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Abb. 11: Grand March for the Piano by Adolph Baumbach, verlegt von Russel & Richardson,
291 Washington Street, Boston 1857 [25,7 x 33,4 cm]
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IV. Transatlantische Handelsnetzwerke

ADbb. 12: Ouverture zum Méhrchen von der schonen Melusine componirt von Felix Mendels-
sohn Bartholdy (1809-1847). Vierhandiger Klavierauszug vom Componisten, verlegt von
Breitkopf & Hiirtel, Leipzig um 1850 [32,1 X 24,7 cm]
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Abb. 13: Potpourris élégants sur des motifs d’'Opéras favoris pour le Piano par Henri Cramer
(1809-1877), verlegt von Johann André, Offenbach um 1850, Teil einer ehemaligen Biblio-
thekssammlung (Fletcher Free Library, Burlington, Vermont, Bindung um 1930)
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Abb. 14: Richardson’s Correct Edition: The Six Celebrated Nocturnes for the Pianoforte com-
posed by John Fields [sic!] (1782-1837) [hier Nv. 3 in As-Dur], verlegt von Nathan Richard-
son, 282 Washington Street, Boston 1855 [27,1x 35,5 cm]
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Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts etablierten US-amerikanische Musikalienhindler
zunehmend Handelsnetzwerke, die iitber England hinaus nach Kontinentaleuropa
reichten. Der Bostoner Musikalienhindler Nathan Richardson unternahm 1853 gar
eine mehrmonatige Geschiftsreise, die einzig zum Ziel hatte, Handelsbeziehungen
zu europdischen Verlagshiusern zu etablieren und den Warentransport in die USA
zu arrangieren.

Die hier prisentierten Drucke tragen die Spuren ebendieses Netzwerks. Der von
Breitkopf & Hirtel in Leipzig verlegte vierhindige Klavierauszug der Ouverture zum
Mdhrchen von der schonen Melusine componirt von Felix Mendelssohn Bartholdy (Abb. 12)
enthilt am unteren Rand des Titelblatts nicht nur den verlagseigenen Stempel, son-
dern ebenso einen Stempel, der auf den amerikanischen Importeur verweist: »Na-
than Richardson, Musical Exchange, 282 Washington St., Boston«. Dariiber befin-
det sich handschriftlich die in Dollar notierte Preisangabe.

Auch der aus der Offenbacher Musikverlagsdynastie André stammende Druck
von Potpourris élégants sur des motifs d’Opéras favoris pour le Piano (Abb. 13) trigt in der
unteren rechten Ecke jenen Importstempel. Dem Impressum des Notendrucks lasst
sich entnehmen, dass der Umweg iiber das Bostoner Geschift nicht den einzigen
Weg darstellte, itber den die Andréschen Musikalien von Offenbach in die USA ge-
langten. Um 1850 hatte ein Familienmitglied, Gustav André, eine eigene Zweigstelle
in Philadelphia eréffnet.

Wombdglich auf Basis der von ihm importierten Musikalien widmete sich Ri-
chardson auch der Produktion eigener Neuauflagen, wie etwa der hier vorliegen-
den Ausgabe der 3. Nocturne von John Field (1782-1837) (Abb. 14). Vermutlich um
dem Druck, der nicht unter das amerikanische Copyright fiel, ein Alleinstellungs-
merkmal zu geben, bewarb er diesen als »Richardson’s Correct Edition«. Allerdings
veranschaulicht bereits die fehlerhafte Schreibweise des Komponistennamens die
Fragwiirdigkeit dieses Versprechens.

Uberlieferte gebundene Notenkonvolute aus dem Besitz von Sammlern sind
weitaus seltener anzutreffen als solche von Sammlerinnen. Meist handelt es sich
dabei um Sammlungen, die im Zuge von professionellen musikbezogenen Kar-
rieren entstanden, so etwa der vorliegende in die Zeit um 1850 einzuordnende
Band aus dem Besitz von Henry Mason (1831-1890), Griinder der Bostoner In-
strumentenmanufaktur Mason & Hamlin (1854) und Mitglied einer angesehenen
US-amerikanischen Musikerfamilie (Abb. 15). Sein Vater war der Komponist und
Musikpidagoge Lowell Mason (1792-1872) und sein ilterer Bruder der Pianist und
Komponist William Mason (1829-1908).

Wie sich der Beschriftung des Buchriickens entnehmen lisst (»Piano Vol. V.«),
handelt es sich um einen Teil seiner mehrbindigen Sammlung von Klaviermusik.
Spuren, die auf den Auftrag zur Bindung verweisen, finden sich handschriftlich no-
tiert auf dem Titelblatt des ersten Stiicks des Bandes (Abb. 15a). Neben Klaviermusik
u.a. von John Field, Niels W. Gade, Felix Mendelssohn Bartholdy, Sigismund Thal-
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berg und Karl Wehle, ist Johann Nepomuk Hummels zweihindiger Klavierauszug
von Ludwig van Beethovens 5. Sinfonie in dem Band enthalten (Abb. 15b). All die hier
anzutreffenden Notendrucke eint, dass sie aus Europa stammen und in die USA im-
portiert wurden. Wie den Importstempeln zu entnehmen ist, bezog Mason offen-
bar den wesentlichen Teil der Musikalien von New Yorker Musikalienhandlungen
wie Scharfenberg & Luis, Charles F. Hoyer und Paul K. Weizel. So vereint der Band
Drucke von Hofmeister und Kistner aus Leipzig, Bote & Bock und Schlesinger aus
Berlin, Lemoine und dem Bureau Central de Musique aus Paris sowie Haslinger und
Diabelli aus Wien.

ADbb. 15: Notensammlung Henry Mason (1831-1890), » Piano Vol. V.«, um
1850, Buchdeckel und -riicken

Auch Henry Masons Bruder William Mason ist mit einer Komposition vertreten,
die nicht etwa von einem amerikanischen Verlagshaus, sondern von Friedrich Hof-
meister in Leipzig verlegt wurde (Abb. 15¢). William Mason hatte zur Jahrhundert-
mitte einen mehrjihrigen Studienaufenthalt in Europa verbracht, wo er u.a. in Prag
von Alexander Dreyschock (1818—-1869) unterrichtet worden war, dem das vorliegen-
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de Impromptu als »Hommage« gewidmet ist. Der Druck verweist darauf, dass die
den Musikalienhandel betreffenden transatlantischen Netzwerke der Antebellum-
Periode nicht nur eine Richtung kannten und auch US-amerikanische Musiker:in-
nen ihre Spuren im europiischen Musikverlagswesen hinterlief3en.

Abb. 150
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Abb. 15b
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Abb. 15¢
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V. Transfer musikalischen Wissens in Form des Verlegens
von Lehrbiichern

Abb. 16 &16a: Nathan Richardson (1827-1859), Modern School
for the Piano-Forte, verlegt von George D. Russel und Nathan Ri-
chardson, 291 Washington Street, Boston ca. 1856 [Neuausgabe der
Erstauflage von 1853] [26 x 30 cm]
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Musikalische Lehrwerke waren ebenso fester Bestandteil des Warensortiments
von Bostoner Musikalienhindlern. Die hier vorliegenden Fundstiicke stammen aus
der Mitte des 19. Jahrhunderts, einer Zeit, in der zunehmend amerikanische Mu-
siker:innen den europiischen Kontinent bereisten, um sich bei den Lehrenden der
europiischen Konservatorien einer musikalischen Ausbildung zu unterziehen. Eine
derartige Ausbildung galt als prestigetrichtig, und entsprechend engagierten sich
die in die USA Zuriickkehrenden dafiir, mit ihrem Wissen und europiischen Netz-
werken daheim zu reiissieren.

Nach mehrjihrigem Studienaufenthalt in Europa kehrte der Amerikaner Na-
than Richardson 1853 nach Boston zuriick — nicht nur, um sich dort mit einer Mu-
sikalienhandlung niederzulassen, sondern auch, um seine Klavierschule zu publi-
zieren — die sogenannte Modern School for the Piano-Forte (Abb. 16). Wie sich u.a. dem
Titelblatt entnehmen lisst, war er dabei um Ankniipfungen an eine europiische Mu-
siktradition bemitht und bezeichnete sich selbst als »Pupil of Alexander Dreyschock,
and other distinguished European Teachers«. Dem Pianisten Alexander Dreyschock
(1818-1869), dem fiir ihn einflussreichsten Lehrer, widmete er auflerdem das gegen-
uberliegende Blatt mit einer grofformatigen Lithografie, die er noch dazu mit des-
sen personlicher Empfehlung versah (Abb. 16a).

Auch das 1855 von dem Bostoner Musiker James Cutler Dunn Parker (1828—-1916)
verfasste Manual of Harmony and Thorough Bass — ebenso verlegt von Richardson —
ist das Nebenprodukt eines Studienaufenthalts (Abb. 17). Ab 1851 war Parker ein-
geschriebener Student am Leipziger Konservatorium. Somit verwundert es wenig,
dass er im Vorwort seiner Publikation explizit den Anschluss an die Musiktheorie
des dort lehrenden Ernst Friedrich Richter (1808-1879) suchte, die das Entstehen
seines Lehrbuchs beeinflusst habe.

Richardsons Klavierschule war derartig erfolgreich, dass er 1859 eine weitere
lieferte — Richardsons’s New Method for the Piano-Forte. Diese war nicht nur inhaltlich
iiberarbeitet, sondern auch formal, denn sie erschien in zwei unterschiedlichen
Fassungen. Wie den verschiedenfarbigen Buchdeckeln zu entnehmen ist, gab
es eine Fassung mit »American Fingering« (Abb.18) und eine mit »Foreign Fin-
gering« (Abb.19). Damit reagierte man auf die zunehmende Verbreitung der
kontinentaleuropiischen Bezifferung bei den Fingersitzen in den USA (1, 2, 3, 4, 5)
gegeniiber der bis dato dort iiblichen angelsichsischen (X, 1, 2, 3, 4). Die Zentren
der amerikanischen Ostkiiste betreffend ist dieser Wandel wohl auf die zunehmen-
de Prisenz kontinentaleuropiischer Instrumentallehrer:innen zuriickzufithren.
Annoncen migrierter Musiker:innen wie jene Anzeige eines G. A. Schmitt »From
Germany« (Abb. C) lassen sich zahlreich auf den letzten Seiten der amerikanischen
Musikzeitschriften dieser Zeit ausmachen. Folglich fanden auch kontinentaleuro-
piische Lehrmethoden einschlieRlich der Bezifferung der Fingersitze Verbreitung.
Schmitts Anzeige verweist auflerdem auf die Bedeutung der lokalen Musikgeschif-
te, wenn es um die Vermittlung der Lehrangebote ging.
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Abb. 17: James Cutler Dunn Parker (1828-1916), Manual of Harmony and
Thorough Bass, verlegt von Nathan Richardson, 282 Washington Street,
Boston 1855 [12 x 18 cm]
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Abb. 18 &19: Nathan Richardson (1827-1859), Richardsons’s New
Method [for the] Piano-Forte. American Fingering [und] Foreign
Fingering, verlegt von Oliver Ditson & Co., 277 Washington Street,
Boston 1859 [24,5 x 29 cm]
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Abb. C: Dwight’s Journal of Music 5/2 (15. April 1854), S. 16
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