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Zeitungsartikel, methodische und programmatische Anleitungsschriften, Propaganda-
material etc., sowie aktuelle Sekundirliteratur.

II.1.1  Auf dem Weg nach Bitterfeld - das utopietheoretische Fundament, die
neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution und
die 1. Bitterfelder Konferenz

In der Reflexion der Quellen zu den Laienautoren der DDR scheinen die 1940er und
1950er Jahre nicht als ausschlaggebende Zeitriume, in denen sich die Genese der Bewe-
gung der schreibenden Arbeiter letztlich vollzog. Die Dokumente und Akten der 1940er
und 1950er Jahre rekurrieren auf die Gesamtheit der Volkskunst oder Volkkunstsparten
wie Chor, Theater, Tanz etc., nicht jedoch auf laienschriftstellerische Aktivititen. Den-
noch ist der Einbezug dieser Jahre als besonders erkenntnisreich einzustufen, denn
nur auf dieser Grundlage konnte sich die Bewegung schreibender Arbeiter infolge der
1. Bitterfelder Konferenz derart rasant entwickeln.

Die Chronik des kiinstlerischen Volkskunstschaffens datiert die Anfinge der Etablierung
eines kiinstlerischen Volks- und Laienschaffens der spiteren DDR auf den Zeitraum
kurz nach dem Zweiten Weltkrieg, siedelt diese also in der Sowjetischen Besatzungs-
zone (SBZ) an. Mafigebliche Momente waren in diesem Kontext die Griindung der
Deutschen Zentralverwaltung fiir Volksbildung im September 1945, die Durchfithrung
der ersten Volkskunstwoche im Mirz 1946 und das erste Preisausschreiben fiir die
Schaffung neuer Laienspiele nur einen Monat spiter. Ansitze fiir die spiter heraus-
gebildete Bewegung schreibender Arbeiter zeigten sich mit den ersten Wettbewerben
und Leistungsschauen des kiinstlerischen Volksschaffens 1947, mit der Etablierung
der AG Laienautoren (Januar 1948), mit den Plinen, Autorenstunden und Litera-
turzirkel in den Betrieben einzurichten (Oktober 1948), und der Durchfithrung eines
Literatur-Wettbewerbs durch die Industriegewerkschaft (IG) Bergbau (November
1948).%° Diese Verortung der Anfinge des kiinstlerischen Volkskunstschaffens in das
von der Sowjetunion gepragte Nachkriegsdeutschland bestimmte auch in der Folge-
zeit die grundlegenden Parameter fur die Ausgestaltung des Volkskunstkonstruktes
sozialistischen Ursprungs.

Seit der Griindung der DDR am 7.10.1949 wurden Transformationsschritte im Na-
men des Aufbaus des Sozialismus und grundlegende erste Anst6f3e fiir die Etablierung
einer kulturpolitischen Ausrichtung durchgesetzt, die im Hinblick auf die Weichenstel-
lungen fiir den Bitterfelder Weg richtungsweisend waren. So benannte die SED z.B. auf
der 1. Parteikonferenz im Januar 1949 im Rahmen des Zweijahresplans (1949-1950) die
Entwicklung des allgemeinen Bildungs- und Kulturniveaus als Fokus ihrer Tatigkeit. Sie
forderte dazu auf, die kiinstlerische Selbstbetitigung der Werktitigen zu unterstiitzen
und eine Kunst mit dem und fur das Volk zu schaffen. Im darauffolgenden Jahr legte der
I11. Parteitag der SED das Ziel fest, die DDR miisse kulturpolitisch erneuert werden. In

59  Vgl. Institut fir Volkskunstforschung beim Zentralhaus fir Kulturarbeit Leipzig (Hg.): Zur Ge-
schichte des kiinstlerischen Volksschaffens in der DDR. Ein Arbeitsmaterial. Leipzig: 1979, S.16.
Und vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstle-
rischen Volksschaffens.
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diesem Kontext wurde die kulturpolitisch-gesellschaftliche Propaganda-Strategie der
»kulturellen Massenarbeit« etabliert, die die gewerkschaftliche Ebene mit dem Auftrag
der ideologischen Entwicklung der kulturellen Prozesse auf gesellschaftlicher Ebene
betraute und die zunehmend unter der Agide des FDGB durchgefiihrt wurde. Der Bun-
desvorstand des FDGB bekannte sich frith zur gewerkschaftlichen Kulturarbeit, so z.B.
in dem seit 1950 publizierten Informationsmaterial Arbeit und Kultur. Die Hebung des
kulturellen Niveaus der DDR wurde mit »8650 Millionen Mark« gefordert, die unter
anderem fir die Einrichtung von Kulturhiusern, von Theatern und Volksbibliotheken
sowie fiir die Herausgabe von Literatur eingesetzt wurden.®

Tk

Exkurs: Die »kulturelle Massenarbeit«
Unter der Bezeichnung »kulturelle Massenarbeit« setzte sich die DDR, nach sowjeti-
schem Vorbild, das umfassende Ziel der Erneuerung der Kultur zur Unterstiitzung des
ideologischen, politischen und ckonomischen Aufbaus des Sozialismus. Durch die Ein-
bindung der Kultur in die Betriebe sollte eine moglichst grofRe Zielgruppe der Werktiti-
gen erreicht werden, um zur Bildung einer sozialistischen (Kultur-)Nation beizutragen.
»Mit k. M. [kultureller Massenarbeit, Anm. A. S.] waren die berufliche Fortbildung als
auch Freizeitangebote sowie die ideolog. Schulung bzw. die Politikvermittlung und das
Heranfithren an die Kunst und Literatur des sozialist. Realismus gemeint.«*

Ansatzpunkt zur Durchsetzung einer gezielten »kulturellen Massenarbeit« war, die
grofRe Zahl von Gremien, die Anfang der 1950er Jahre fiir eine kulturelle Aufklirung
in der DDR aktiv war, in einer Institution zu zentralisieren und ein Staatliches Komi-
tee fur kulturelle Massenarbeit zu etablieren, das eine einheitliche Planung, Anleitung
und Kontrolle der Laienkunst und der Volksmusik, des offentlichen Vortragswesens,
der Kulturhiuser, Klubs, Bibliotheken, der Volkshochschulen, der Museen und Ausstel-
lungen, der botanischen und zoologischen Girten durchsetzen sollte.®

Als Haupt-Akteur auf dem Gebiet der »kulturellen Massenarbeit« ist der FDGB aus-
zumachen, der mit seinen Aktivititen der 1950er Jahre auf die von Ulbricht auf dem
II1. Parteitag der SED 1950 geduflerte Kritik an der zuriickhaltenden Positionierung der

60 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 209: Dokumente der Kulturpo-
litik der SED 1946-1957.

61  Dieter Dowe/Karlheinz Kuba/Manfred Wilke (Hg.): FDGB-Lexikon. Funktion, Struktur, Kader und
Entwicklung einer Massenorganisation der SED (1945-1990). Bearbeitet von Michael Kubina. Ber-
lin: 2009. http://library.fes.de/FDGB-Lexikon/, (8.9.2013).

62  Ein an Walter Ulbricht adressierter Brief der Ministerin fiir Volksbildung Else Zaisser zéhlte im
November 1952 (iber neun Stellen auf, die bisher fiir die Regulierung der »kulturellen Massenar-
beit« verantwortlich gezeichnet hatten: neben dem Ministerium fiir Volksbildung, die Staatliche
Kommission fiir Kunstangelegenheiten, die fiir die Volkskunst zustandig war, Fachministerien und
Staatssekretariate, die fir die Kulturhauser verantwortlich waren, das Staatliche Komitee fiir Film-
fragen, das Staatliche Rundfunkkomitee, das Staatssekretariat fiir Hochschulwesen, das Amt fiir
Literatur und Verlagswesen, das Amt fir Information, die Massenorganisationen mit eignen Kul-
turhdusern und Bibliotheken. Vgl. BArch, DR 2/6053: Briefe an Walter Ulbricht, 20.11.1952 und an
den Leiter der Koordinierungsstelle fiir Kultur und Volksbildung Paul Wandel, 21.11.1952 von Mi-
nisterin Professor Else Zaisser.
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Gewerkschaften reagierte. Zu den Aktionen des FDGB im Sinne der »kulturellen Mas-
senarbeit« gehorten z.B. die Bewusstwerdung iiber die von der SED geforderte Stra-
tegie und die Fokussierung auf die Strategie der »kulturellen Massenarbeit«, was sich
durch die Umbenennung der Abteilung »Kultur und Erziehung« in Abteilung »Kultu-
relle Massenarbeit« (August 1950) oder die Einrichtung der Spezialschule »Kulturelle
Massenarbeit« (September 1950) zur Ausbildung des Leitungspersonals der Klubs und
Kulturhiuser zeigte. Mit dem auf dem 3. FDGB-Kongress (1950) beschlossenen Arbeits-
programm zur Entfaltung der »kulturellen Massenarbeit« richtete der FDGB die Kultur-
arbeit nahezu komplett auf die Betriebe aus. Eine literarische Prigung der »kulturellen
Massenarbeit« fand iiber die zwischen FDGB und DSV im April 1951 geschlossene Ver-
einbarung zur Verwirklichung des Programms zur Entfaltung der »kulturellen Massen-
arbeit« statt, mit der die literaturpolitische Ausrichtung der »kulturellen Massenarbeit«
formal und institutionell gefestigt wurde.®

In dem Beschluss Uber die néichsten Aufgaben der kulturellen Massenarbeit von 1953 be-
kannte sich der Bundesvorstand des FDGB zu den von der SED auf der 2. Parteikonfe-
renz 1952 beschlossenen »Schaffung der Grundlagen des Sozialismus«, zu der die Ge-
werkschaften tiber Aktivititen auf dem Gebiet der »kulturellen Massenarbeit« durch
die kulturelle Bildung der Werktitigen beitragen wollten.® Mithilfe der Kultur sollte
eine »sozialistische Erziehung« der Werktitigen herbeigefiithrt und es sollten »kultu-
rell hochstehendel..] Menschen«® herangebildet werden, die sich fiir den Aufbau des
sozialistischen Staates und der sozialistischen Okonomie einsetzten. Als adiquates In-
strument fithrte der Bundesvorstand des FDGB in seinem Positionierungsbeschluss die
Formierung von Zirkeln an. Der FDGB stufte die Zirkel als Feld der »ideologische[n] und
politische[n] Aufklirungsarbeit«*® und als Méglichkeit, das sozialistische Bewusstsein
durch die kiinstlerische Betitigung zu erhohen, ein. Zu diesem Zeitpunkt spielten Zir-
kel schreibender Arbeiter noch keine Rolle. Die nihere Ausdifferenzierung der kiinstle-
rischen Aktionsbereiche der Laienkiinstler fithrte Chore, Orchester, Tanzgruppen, Lai-
enschauspielgruppen und Zirkel bildnerischen Schaffens an, jedoch keine schreibenden
Arbeiter. Der Bundesvorstand des FDGB forderte eine Qualifizierung der »kulturellen
Massenarbeit« durch die Ausbildung von Kadern® und eine strukturiertere Organisa-
tion, die die Leitungen und Vorstinde auf der Ebene der Betriebe und Bezirke voll in
die Verantwortung nehmen und »Hilfsorgane«, wie Klubkommissionen, Bibliotheksri-
te, Kulturkommissionen, einrichten sollte. Mithilfe von Betriebskollektivvertrigen und
deren enger Kontrolle wollte der Bundesvorstand des FDGB die Betriebe effektiv dazu
verpflichten, kulturelle Mafinahmen in den Betriebsalltag einzufiihren, so z.B. fir eine

63  Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstlerischen
Volksschaffens.

64  Vgl. BArch, DR 2/6053: Prisidium des FDGB-Bundesvorstandes: Uber die nichsten Aufgaben der
kulturellen Massenarbeit. Berlin: 1953, S. 3.

65 Ebd.,S. 4.

66 Ebd.,S. 4.

67  DerBundesvorstand bezog in die Qualifizierungsplane Leiter von Klubs und Kulturhdusern, Leiter
von Volkskunstgruppen, Bibliothekare und die Gewerkschaftspresse ein, versprach verdnderte mit
kultureller Ausrichtung versehene Lehrpldne in den Gewerkschaftsschulen, plante die Etablierung
einer Hochschule der Cewerkschaften. Vgl. ebd., S.13f.
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Anleitung der Zirkel und Volkskunstkollektive zu sorgen, Ausstellungen und wissen-
schaftliche Vortrige zu organisieren, kulturelle Freizeitveranstaltungen durchzufiih-
ren, die Betriebsbibliotheken zu férdern, aber auch die Neuerermethoden zu propagie-
ren und Fachkenntnisse zu vermitteln.®® Zur Durchsetzung der »kulturellen Massenar-
beit« forderte der FDGB-Bundesvorstand jedoch auch die staatliche Unterstiitzung in
Form von Stellen, verantwortlich fiir die betrieblichen Kulturstitten, die von der Zen-
tralen Staatlichen Stellenplankommission eingerichtet werden sollten. Die »kulturelle
Massenarbeit« wurde bereits 1953 eng an die politischen Ziele und Ereignisse ange-
dockt, so z.B. an das 1953 durchgefiihrte Karl-Marx-Jahr oder die Volkskammerwahlen
1954.9

Die »kulturelle Massenarbeit« umfasste jedoch eine viel weitere Zielrichtung als die
innenpolitische Konsolidierung des Sozialismus. Mitte der 1950er Jahre wurde sie als
Grundlage fiir die ideologische Festigung der DDR und als Aktionsmedium im Kampf
gegen die »Imperialisten« eingestuft, so z.B. auch vom FDGB-Bundesvorstand in sei-
nem Beschluss Uber die néichsten Aufgaben der kulturellen Massenarbeit von 1953.7° Uber
die Quellen aus dem Bestand »FDGB« der SAPMO-BArch lassen sich die Grundein-
schitzung iiber die effektive politische Wirkmacht der ostdeutschen »kulturellen Mas-
senarbeit« in Westdeutschland sowie zahlreiche exemplarische Aktivititen »kultureller
Massenarbeit« rekonstruieren, die gen Westdeutschland wirken sollten. »Durch unse-
re Volkskunstgruppen geben wir den Menschen in Westdeutschland Kenntnis von dem
Neuen und Schénen in unserer Deutschen Demokratischen Republik [...]. Dadurch stir-
ken wir den Kampf der patriotischen Krifte Westdeutschlands in ihrem Kampf gegen
die amerikanischen und deutschen Kriegsbrandstifter.«”* Mithilfe von Tanzgruppen,
Choren, Kabarettgruppen, die oftmals von westdeutschen Ortsgruppen der KPD ein-
geladen wurden, wurde versucht, westdeutsche »Friedenskimpfer« zu kontaktieren, so
der Zentralvorstand der IG Transport in einem Brief an den Bundesvorstand des FDGB,
und an der Basis, z.B. in Gesprichen mit Arbeitslosen, fiir die DDR zu agitieren. Dass
diese propagandistischen Aktivititen nicht immer ohne Kommentar in der BRD hin-
genommen wurden, beweisen Fachinformationen der Abteilung »Kulturelle Massenar-
beit«, die das Eingreifen der westdeutschen Behorden gegen die sozialistische Propa-
ganda, Verbote und Ausweisungen schildern, so z.B. in Rheinland-Pfalz und Bayern.”
Die Schlussfolgerung fiir die kulturelle Massenarbeit der Gewerkschaften aus den Beratungen und

68 Vgl.ebd, S.12.

69 Vgl. ebd,, S.7f. Und vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1515: Arbeitsplan der Kommission Kulturelle Mas-
senarbeit fur das IV. Quartal, 1.10.1954.

70 Vgl. BArch, DR 2/6053: Prisidium des FDGB-Bundesvorstandes: Uber die niachsten Aufgaben der
kulturellen Massenarbeit. Berlin: 1953, S. 3f.

71 SAPMO-BArch, DY 34/1515: Brief der Industriegewerkschaft Transport Zentralvorstand Abt. Kultu-
relle Massenarbeit an den Bundesvorstand des FDGB, 3.11.1954. Siehe ebenso in demselben Be-
stand zahlreiche Berichte, so unter anderem Bericht iiber die gesamtdeutsche Arbeit der Volks-
kunstgruppe der Industriegewerkschaft Druck und Papier, 4.11.1954. Bericht iiber den Einsatz der
Kulturgruppen in West-Berlin, 25.11.1954. Bericht iiber den Einsatz des Volkskunstensembles VEB
Chemische Werke Buna in Westdeutschland, 11.8.1954. Reisebericht tiiber den Einsatz unserer Kul-
turgruppe in Westdeutschland, 20.-26.8.1954. Analyse lber die bisher durchgefiihrten Einsitze
von Ensemble und Einzelgruppen der IG Metall nach Westdeutschland, 1.10.1954.

72 Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1515: Fachinformationen, 30.9.1954 und 11.10.1954.
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den Beschliissen des IV. Parteitages der SED vom 7.5.1954 fithrt neben den Besuchen ostdeut-
scher Ensembles in Westdeutschland auch westdeutsche Volkskunstgruppen auf, die in
der DDR aufgetreten waren, und verbindet auch mit diesen Besuchen die Méglichkeit,
die westdeutschen Laienkiinstler iber die DDR und das sozialistische System aufkliren
und sie so fiir die Ziele der DDR akquirieren zu kdnnen:

Uber den Besuch von Arbeiterchéren und anderen Volkskunstgruppen der Arbeiter in
der Deutschen Demokratischen Republik gelingt es, diese mit den Verhéltnissen in der
Deutschen Demokratischen Republik, unserer Arbeiter- und Bauernmacht bekannt zu
machen und mit ihnen Fragen der Aktionseinheit, des Kampfes gegen [...] Remilitaris-
mus zu besprechen.”

Seit Mitte der 1950er Jahre wurde die »kulturelle Massenarbeit« intensiver strukturiert
und koordiniert — so schien es der Bundesvorstand des FDGB ernst zu meinen mit der
im Beschluss Uber die néichsten Aufgaben der kulturellen Massenarbeit (1953) angekiindigten
intensiven Kontrolle im Umfeld der »kulturellen Massenarbeit«. Neben den zahlreichen
Berichten zur Agitation gen Westdeutschland lassen sich auch Berichte zur Uberprii-
fung der »kulturellen Massenarbeit« in den Bezirken der DDR anfithren, die nachwei-
sen, wie zielgerichtet die »kulturelle Massenarbeit« eingesetzt wurde.” Die Umstel-
lung, durch die alle betrieblichen Kulturhiuser und Klubs, die als Zentren der »kultu-
rellen Massenarbeit« fungierten, seit 1954 dem FDGB unterstellt wurden,” spielte fiir
die Konsolidierung und ideologische Ausrichtung der »kulturellen Massenarbeit« eine
grof3e Rolle.

1951 trugen die meisten Kulturhiduser und Klubs noch den Charakter von Gaststatten
bzw. Volkshausern. [...] Im Februar 1952 hat das Sekretariat des Bundesvorstandes des
FDGB einen Beschlufs iiber die Verbesserung der Arbeit der betrieblichen und gewerk-

schaftlichen Kulturpaliste, Kulturhauser, Klubs und Roten Ecken gefaf3t.”®

Mit dem Beschluss, die Kulturhiuser zu »Erziehungs-, Bildungs- und Erholungsstit-
ten der Werktitigen zu entwickeln«, vollzog sich eine Strukturierung der Aktivititen
in den Kulturhiusern mithilfe des Einsatzes der Gewerkschaften. Die Klubhiuser Hal-
le, Karl-Marx-Stadt, Weimar, Zittau und Parchim sollten als »Musterbeispiele« fungie-
ren und wurden in dieser Hinsicht vom Bundesvorstand des FDGB fortentwickelt. Die
Besucherzahlen stiegen durch die Durchfithrung von Wettbewerben und durch die Bil-
dung von Klubkommissionen aus Produktionsarbeitern, Aktivisten, Technikern und In-
genieuren an. Dennoch zeigten sich aufgrund fehlender fester Stellen fiir die Leitun-
gen der Kulturhiuser und Klubs, dass die »kulturelle Massenarbeit« nicht so intensiv

73 SAPMO-BArch, DY 34/1515: Schlussfolgerung fiir die kulturelle Massenarbeit der Gewerkschaften
aus den Beratungen und den Beschliissen des IV. Parteitages der SED, 7.5.1954.

74  Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1515 und 1516.

75  Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/1516: Mafinahmen zur Ubernahme der betrieblichen Kulturhduser und
Klubs. Die Ubersicht schliisselt die finanzielle und organisatorische Strukturierung und die zu eta-
blierenden Hierarchien detailliert auf.

76~ SAPMO-BArch, DY 34/1516: Bericht tber die Entwicklung der betrieblichen Kulturhduser und
Klubs, S.1.
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durchgesetzt werden konnte wie gefordert.”” Anfang der 1950er Jahre erhéhte sich die
Zahl der Kulturhduser von 250 auf 516, so der Bericht iiber die Entwicklung der betrieblichen
Kulturhduser und Klubs.

Auch im Zuge des 2. Funfjahrplans (ab 1958) wurde der »kulturellen Massenarbeit«
eine besondere Aufgabe zugestanden. Sie sollte eine »grundlegende Wendung« neh-
men, so Ulbricht, und eine neue Qualitit erreichen.” Im Fokus der neuen Kultur stand
die Schaffung des neuen Menschen, der sowohl im kulturellen als auch im technischen
Bereich gebildet war, die sozialistische Ethik verinnerlicht hatte und fiir die Arbeit und
den Aufbau des Sozialismus lebte. Ein moglichst freier »Zugang« zur Kultur fiir mog-
lichst viele Werktitige sollte geschaffen werden. Um die Durchsetzung der neuen Richt-
linien und die Kanalisierung der »kulturellen Massenarbeit« zu gewihrleisten, sollte der
staatliche Einfluss auf kulturelle Einrichtungen intensiviert werden. Auch dies kann als
eine kulturpolitische Grundlage angefiihrt werden, die den Weg nach Bitterfeld zuneh-
mend ebnete.

In dem verdichteten und mit intensiven kulturpolitischen Anforderungen ausge-
statteten Feld der »kulturellen Massenarbeit«, an das die Volkskunst zunichst ange-
dockt wurde, ergaben sich jedoch auch wber fiinf Jahre nach seiner Etablierung konti-
nuierlich Probleme. So gibt ein Bericht iiber den Maschinen-Traktoren-Station-Bereich
(MTS-Bereich) Golzow exemplarisch Aufschluss dariiber, dass die Kulturarbeit auf dem
Lande unter besonders schwierigen Umstinden stattfinden musste. Dennoch galt die
Forderung, dass die »kulturelle Massenarbeit« effizient, organisiert und strukturiert
durchgesetzt werden sollte. In Golzow wurde die mangelnde Ausrichtung der Aktivi-
titen des Kulturhauses kritisiert, das weder einen Beirat vorweisen konnte noch ei-
nen fiir das Kulturhaus aktiven Direktor, da sich dieser aufgrund zahlreicher anderer
Amter dem Kulturprogramm nicht ausfithrlich widmen und derart keine gezielte er-
zieherische Kulturarbeit etablieren konnte. Einen Nihzirkel und einen Zirkel bildne-
rischen Volksschaffens sowie Agitprop-Gruppen konnte der MTS-Bereich Golzow laut
Bericht zwar aufweisen und ein Kabarettzirkel war in der Griindungsphase. Doch die
Bibliotheksarbeit liefe nur unzureichend fokussiert ab, und die Unterstiitzung durch
die Freie Deutsche Jugend (FDJ) beginne erst, so reflektiert der Bericht die Situation.
Kino und Theater wurden iiber Tonfilmwagen oder durch den Anschluss an andere Kul-
turhduser gewihrleistet. Die Volkskunsttitigkeit auf dem Land sollte eng an politische
Ereignisse angekniipft werden. Vor diesem Hintergrund bestitigt der Bericht die Bil-
dung von 20 neuen Volkskunstgruppen im Zuge der Vorbereitungen der Volkswahlen.”
Werbung fiir die Betitigung in Zirkelkollektiven betrieb der Kulturhausleiter iiber ei-
ne Wanderausstellung. Mingel ergaben sich laut Bericht auf dem Gebiet der Anleitung
der neu gegriindeten Zirkel, denn die Leiter besafien keine ausreichenden Qualifika-
tionen. Der Finanzierungsplan des Golzower Kulturhauses kann exemplarisch fiir die
noch nicht stringent durchgesetzte Férderung der »kulturellen Massenarbeit« auf dem

77 Vgl.ebd., S.5.

78  Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 158: Zu den Aufgaben der kul-
turellen Massenarbeit im 2. Finfjahresplan.

79  Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 158: Bericht iber die Situation
auf dem Gebiet der kulturellen Massenarbeit im MTS-Bereich Golzow, 15.12.1958.
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Land angefithrt werden: Die jihrlich zur Unterstiitzung der »kulturellen Massenarbeit«
zur Verfiigung gestellte Summe in Hohe von 1.700 Mark wurde vorwiegend fiir Fei-
ern und Festlichkeiten und nicht fir die Etablierung einer »kulturpolitisch effizienten«
Ausrichtung ausgegeben. Die Zirkelarbeit wurde mit 500 Mark jihrlich finanziert.®
Ein weiterer Faktor, mit dem die politisch orientierte Volkskunst auf dem Lande zu
kimpfen hatte, war der Einfluss der Kirchen. So informiert der Bericht iiber die grofRen
Schwierigkeiten, die sich fir die »kulturelle Massenarbeit« aufgrund des von der Kirche
etablierten Jugend-Posaunen-Chores und der Singegruppen im Jugenddorf Genschmar
ergeben hatten.® Eine Intensivierung der »kulturellen Massenarbeit« fiir die Durchset-
zung einer ideologisch ausgerichteten Volkskunst sollte im MTS-Bereich Golzow durch
verschiedene Maflnahmen erreicht werden, so z.B. durch einen zwischen dem Bereich
und der Humboldt Universitit geschlossenen Vertrag zu gegenseitiger Hilfe, durch die
Anbindung an Radio DDR und die Vereinbarung eines Patenschaftsvertrages zwischen
dem Ministerium des Inneren und dem Jugenddorf Genschmar.®

Mit der Forderung kultureller Aktivititen durch die SED und den FDGB im Kontext der
Strategie der »kulturellen Massenarbeit« bildete sich ein fruchtbares kulturelles Umfeld
aus, auf dessen Grundlage auch verschiedenste volkskiinstlerische Aktivititen einen
Platz im Alltag finden konnten. Die Volkskunst, die zunichst noch als Teil der »kultu-
rellen Massenarbeit« »gehandelt« wurde, wurde im Laufe der 1950er Jahre immer mehr
als eigenstandiges kulturpolitisch-gesellschaftliches Konzept zum Aufbau des Sozialis-
mus wahrgenommen. Mit der zunehmend selbststindigen Rolle der Volkskunst wurden
spezifische Manahmen fir deren gesellschaftliche Etablierung durchgesetzt. Dazu ge-
hérte z.B. die Einrichtung des Zentralhauses fir Laienkunst im Januar 1952 — seit 1955
in Zentralhaus fiir Volkskunst und seit 1962 in Zentralhaus fiir Kulturarbeit umbenannt
—, das als erste fiir die Volkskunst kontinuierlich agierende staatliche Institution unter
Agide des seit 1954 begriindeten Ministeriums fiir Kultur agierte. In Vorbereitung auf
die 1. Deutschen Festspiele der Volkskunst (1952) wurden bei einigen Riten der Krei-
se Volkskunstkabinette eingerichtet, die die methodische Anleitung, Wettbewerbe und
Erfahrungsaustausche organisierten.®> Mit dem Beschluss des Politbiiros der SED, die
Massenorganisationen fiir die bessere Literaturverbreitung durch die Einrichtung von
Literaturzirkeln verantwortlich zu machen (1953), der Etablierung eines Zentralvertrie-
bes fiir Volkskunstmaterial im Sortiment des VEB Hofmeister-Verlages Leipzig (1953)
und der Griindung des Literaturinstituts in Leipzig (1955) wurden weitere praktische
Schritte in Richtung staatlicher Integration der Volkskunst vollzogen. Auch die Einfiih-
rung des Preises fiir kiinstlerisches Volksschaffens, der erstmals 1956 verliehen wurde,
war Ausdruck der kontinuierlichen Einbindung der Volkskunst in die sozialistische Pro-
grammatik zum Aufbau der DDR.

80 Vgl ebd.
81 Vgl . ebd.
82 Vgl . ebd.

83  Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S. 37.
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Neben der »kulturellen Massenarbeit« und den konkreten Mafinahmen zur Forde-
rung der Volkskunst sind zahlreiche die 1950er Jahre prigende kulturpolitische und
gesellschaftliche Strategien anzufithren, die eine Basis schufen, auf der sich die Volks-
kunst weiter entfalten konnte, und die letztlich zur 1. Bitterfelder Konferenz fithrten,
mit der die Bewegung schreibender Arbeiter in das Kultur-System der DDR eingebet-
tet wurde. In diesem Kontext ist z.B. der Formalismus-Beschluss des ZK der SED im
Mirz 1951 anzufithren, der die Hinwendung zu einer im Sinne der DDR fortschrittli-
chen deutschen Kultur und Literatur forderte und unter dem Schlagwort »Produktions-
und Aufbauliteratur« die Literaturschaffenden darauf fokussieren wollte, mithilfe des
sozialistischen Realismus der Erziehung des neuen Menschen und dem sozialistischen
Aufbau zu dienen.

Diese an die Literatur gestellten normativen Anspriiche sind im Kontext einer gan-
zen Reihe von utopischen Gesellschafts- und Kulturtheorien zu verorten, die den An-
fang der 1950er Jahre bestimmten. Dazu gehorten die Vorstellung von der Begriindung
einer »neuen Gesellschaft« und »neuer sozialistischer Menschen«, der Glauben an die
Wirkmacht von Literatur und Kunst, die mit einer gesellschafts- und staatstragenden
Rolle versehen wurden, und die zukunftsorientierte Ideal-Vorstellung der Ausbildung
einer Literaturgesellschaft auf basisdemokratischen-sozialistischen Grundlagen. Die
Waurzeln dieser utopietheoretischen Konzepte sind in viel fritheren Traditionen anzu-
legen, also nicht als genuine Kultur- und Gesellschaftsutopien der DDR einzustufen. In
der DDR der 1950er Jahre wurden sie jedoch derart vehement vertreten, dass sie als das
Fundament verstanden werden miissen, auf dem sich die Bewegung schreibender Ar-
beiter mit ihrem Auftakt und gleichzeitigen Hoéhepunkt in der 1. Bitterfelder Konferenz
derart prignant entwickeln konnte. Nicht zu unterschitzen ist das Spannungsfeld, das
sich aus der utopietheoretischen, von einem hohen Ethos gefirbten Basis der 1950er
Jahre fiir den Aktionsradius der Bewegung schreibender Arbeiter spiter entwickeln soll-
te — genau wie zahlreiche Intellektuelle der DDR, die einerseits von dem Glauben an
das sozialistische Konzept und andererseits von dem Zweifel an dessen realer Imple-
mentierung geprigt waren, fanden sich auch die schreibenden Arbeiter zunehmend
seit den 1960er Jahren zwischen den Dimensionen der »propagierten Utopie« und des
»realen Alltags« wieder.

Die Ausrichtung der Literatur auf die normativen Ziele wurde ganz konkret be-
trieben, so z.B. im Kontext einer Autoren-Arbeitstagung des Mitteldeutschen Verlags
(MDV) 1950, bei der erstmals die spiter in der 1. Bitterfelder Konferenz eingehend ge-
stellte Forderung publik wurde, dass die Schriftsteller in ihrer Rolle als Volkserzieher,
Erfahrungen an den mafigeblichen Stitten des Arbeiter- und Bauernstaates, nimlich
in den Fabriken, sammeln miissten, um den isthetischen Anspriichen an die Literatur
der neuen sozialistischen Gesellschaft mit dem neuen Menschen und der sozialisti-
schen Ethik gerecht werden zu koénnen. Der Schriftsteller Walter Basan wurde in ei-
nem Artikel zur Autorentagung im Bérsenblatt von 1950 als vorbildhaft aufgrund seines
Aufenthaltes im Volksbau Sosa angefiihrt, diejenigen Schriftsteller, die keine derartige
Nihe zu den Werktitigen aufgebaut hatten, wurden kritisiert. Mogliche Bedenken der
Autoren, durch den Einsatz in Werken und Fabriken fiir die schriftstellerische Arbeit
keine Zeit mehr zu finden, schmetterte der Verfasser des Artikels mithilfe propagan-
distischer Bekundungen zum »Kampf um den Frieden« und um die neue Gesellschaft
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ab.3 Auch die Nachterstedter Kampagne im Umfeld des IV. Schriftstellerkongresses
1956 (siehe Kapitel I1.1.1.2 Erste Asthetik-Affinitit im Arbeiter-Umfeld?) ist in diesem Kon-
text zu nennen. Sie fungierte als eines der ersten Instrumente zur 6ffentlichen Pro-
pagierung und damit Forcierung der neuen sozialistischen Kultur, die ganz besonders
Wert auf die Arbeiterklasse legen sollte. Die Kampagne kniipfte erstmals 6ffentlich ei-
nen normativen Asthetik-Diskurs an ein gesellschaftliches Interesse auf der Grundlage
eines (angeblichen) Austauschs zwischen Arbeitern und Intellektuellen. Die Nachter-
stedter Kampagne ist als Reprisentant des zunichst verfolgten Ideals vom lesenden
Arbeiter zu verstehen, das sich erst Ende der 1950er Jahre zu einem auch dsthetisch
produktiven, schreibenden Arbeiter wandelte.

Als realpolitische, auch fiir das kulturelle Gesamtkonzept der DDR richtungswei-
sende Ereignisse der 1950er Jahre sind die zunehmenden Unruhen im Jahre 1953 und
der Aufstand vom 15.6.1953 zu werten, in dessen Folge der »Neue Kurs« ausgerufen
wurde. Damit einher ging eine Um- und Durchstrukturierung des Kulturwesens bis
Mitte der 1950er Jahre, so z.B. durch die Griindung des Ministeriums fiir Kultur (1954),
die Einfithrung eines streng hierarchisch organisierten Netzes von dem Ministerium
untergebenen Stellen in Bezirken, Kreisen und Stidten und die Einrichtung des Biiros
fiir Urheberrechte (1956). 1956 kam es im Zuge der Entstalinisierungspolitik Chruscht-
schows, offentlich gemacht auf dem XX. Parteitag der Kommunistischen Partei der
Sowjetunion (KPdSU), dem ersten nationalen Kongress nach dem Tode Stalins, und in-
folge des Ungarischen Volksaufstandes zur nichsten fiir die DDR mafigeblichen und
richtungsweisenden Zisur, in der sich die seit der Griindung der DDR betriebene zu-
nehmende Verquickung von politischer, wissenschaftlicher und kultureller Ebene deut-
lich zeigte. Vehement werdende Diskussionen® iiber die Ausrichtung der DDR und
die Entstalinisierung des DDR-Parteiapparates griffen mit dem Diskurs iiber Grenzen
und Freiheiten der sozialistischen Asthetik und das Verstindnis moderner Literatur so-
wie iiber Georg Lukics’ sozialistischen Realismus ineinander.®® Zahlreiche Intellektu-

84  Vgl. Ernst Richter: Fragen an einige Schriftsteller. In: Bérsenblatt fiir den deutschen Buchhandel
(23.12.1950) H. 51, S. 575-576, hier S. 576.

85  So wurde z.B. auf der Kulturkonferenz 1957 der Diskurs durch den stellvertretenden Minister fiir
Kultur Alexander Abusch reflektiert. Abusch schlussfolgerte aus den Ereignissen, dass alle kriti-
schen Schriftsteller, die noch zwischen Kapitalismus/Revisionismus und Sozialismus/Fortschritt
schwankten, stirker ideologisch auf den Aufbau des Sozialismus hin orientiert werden missten.
Vgl. Alexander Abusch: Im ideologischen Kampf fiir eine sozialistische Kultur. Rede auf der Kul-
turkonferenz der SED 23.10.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959.
Bd. II. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 279-316, hier S. 287f.

86  Nach Niederschlagung des Ungarischen Volksaufstandes, an dem Lukacs beteiligt war — er be-
kleidete die Funktion des Kultusministers der Regierung Imre Nagys — gab es Versuche von Anna
Seghers und Johannes R. Becher, Lukacs in der DDR vor dem Eingreifen der UdSSR in Sicherheit zu
bringen, die jedoch von Walter Ulbricht unterbunden und mit einer Verhaftungswelle gegen die
sogenannten »Revisionisten« beantwortet wurden. Lukacs’ Theorie des sozialistischen Realismus
wurde nunmehr in der DDR eine Absage erteilt. Eine Neudefinition der sozialistischen Asthetik
musste zwangslaufig erfolgen. »Wir lehnen diese und andere Theorien von Lukacs ab, weil auch
sie, indem sie faktisch der lllusion seines dritten Weges«<dienten, unseren Feinden niitzen und zur
Vorbereitung der blutigen Tragddie fiir die ungarische Arbeiter-und-Bauern-Macht im Herbst ver-
gangenen Jahres beigetragen haben.« Alexander Abusch: Diskussionsrede auf der 32. Tagung des
ZK der SED10.-12.7.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. 1. Hg.
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elle und Schriftsteller, die Kritik an der (Kultur-)Politik der SED iibten, wurden als Op-
positionelle aufgrund ihrer angeblich »staatsfeindlichen« »konterrevolutioniren Ten-
denzen« und als Anhinger des »Dritten Weges« — angesiedelt zwischen Sozialismus
und Kapitalismus - in den »Revisionistenprozessen« verurteilt, so z.B. Wolfgang Ha-
rich, Walter Janka, Erich Loest, Irene Giersch, Ralf Schréder. Nicht der »Dritte Weg«
wurde jetzt in der DDR verfolgt, sondern das Konzept der »friedlichen Koexistenz«*’
zwischen dem sozialistischen und kapitalistischen, dem ostdeutschen und dem west-
deutschen System. Diese vordergriindig vor allem auf die Aufienpolitik ausgerichtete
Neuorientierung verlangte trotz der Anerkennung des anderen Systems die, aus Sicht
des Marxismus-Leninismus, historische Pflicht der Sicherung und Ausweitung des So-
zialismus auf allen Ebenen. So wirkte sich die »friedliche Koexistenz« auch auf die In-
nenpolitik, unter anderem das Feld der Kulturpolitik aus, das nun aus der Koexistenz-
Vorstellung heraus die Idee des »Systemwettstreits« entwickelte. Die Verurteilung der
kritischen Intellektuellen in den »Revisionistenprozessen«, aber auch das Vorgehen ge-
gen parteiinterne Konkurrenten (Karl Schirdewan und Ernst Wollweber, 1958) sowie
die Ubernahme des Staatsratsvorsitzes nach Wilhelm Piecks Tod durch Walter Ulbricht
(1960) machten deutlich, dass die SED ihren (kultur-)politischen Kurs und ihre innen-
politische Herrschaft mit jeglichen Mitteln festigen wiirde.®® Die Volkskunstbewegung
fungierte als eines der Felder, auf dem dies geschah.

Als Folge dieser Umbruchphase der 1950er Jahre musste eine umfassende Neu-
ausrichtung des Kultur-/Literatur-Apparates erfolgen, deren Zisuren unter der

von Marianne Lange. Berlin: 1960, S. 279-316, hier S. 289. Allerdings behielt die DDR den Begriff
»sozialistischer Realismus« bei, unterschied jedoch zwischen einerseits dogmatischem, revisio-
nistischem und andererseits rechtmaRigem, nicht-revisionistischem sozialistischem Realismus.
In seiner Diskussionsrede auf der 32. Tagung des ZK der SED verteidigte der stellvertretende Mi-
nister fiir Kultur Alexander Abusch den sozialistischen Realismus (in seiner nicht-revisionistischen
Form) als Medium des Kampfes gegen den Kapitalismus. Vgl. Abusch, Diskussionsrede, S. 292-296.

87  Das Konzept der »friedlichen Koexistenz« ging auf die 1920er Jahre zuriick. Alfred Kurella, der
wihrend seiner Aktivitaten in der kommunistischen Bewegung der1920er Jahre die »Idee der Sys-
temauseinandersetzung« mitentwickelte, kniipfte diese Mitte der 1950er Jahre in seiner Funkti-
on als Leiter der Kommission fiir Fragen der Kultur beim Politbiiro des ZK der SED an die DDR-
Kulturpolitik. Vgl. Horst Groschopp: Kulturhduser zwischen Volkshaus und Kunstpalast. In: Bitter-
felder Nachlese. Ein Kulturpalast, seine Konferenzen und seine Wirkungen. Mit unveréffentlichten
Briefen von Franz Filhmann. Hg. von Simone Barck/Stefanie Wahl. Berlin: 2007, S. 29-47, hier S. 29.

88  Ulbrichts Referat auf dem V. Parteitag der SED (1958) ist als Abrechnung mit dem sogenannten
»modernen Revisionismus« zu verstehen, den Ulbricht als den Sozialismus schddigend, biirger-
lich, kapitalistisch und demokratisch verurteilte. Ulbricht kniipfte die ungarische »Konterrevoluti-
on«an das Aufkommen der»Revisionisten«in der DDR, die den sozialistischen Aufbau»von innen
her«, iiber die Hochschulen und sogar einzelne Parteiorganisationen wirkend, angreifen wollen
wiirden. Wegweisend schatzte Ulbricht die auf dem 30. Plenum des ZK der SED durchgesetzte
»Offensive« gegen den Revisionismus ein. Vgl. Walter Ulbricht: Der Kampfum den Frieden, firr den
Sieg des Sozialismus, fiir die nationale Wiedergeburt Deutschlands als friedliebender demokrati-
scher Staat. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marian-
ne Lange. Berlin: 1960, S.159-171, hier S.162f. Vgl. auch Walter Ulbrichts Referat auf der 30. Tagung
des ZK der SED 30.1.1957: Grundfragen der Politik der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands.
In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Ber-
lin: 1960, S. 223-231.
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Bezeichnung »neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution« propagiert wurden, in
die die angefithrten utopietheoretischen Grundlagen eingingen. Als zentrale fir die
Bewegung schreibender Arbeiter férderliche Maximen im Kontext der Kulturrevolution
sind die von Walter Ulbricht 1958 ausgerufenen Losungen des »Sturms auf die Héhen
der Kultur« und der »Uberwindung der Trennung von Kunst und Leben« anzufiihren.
Mit der Verkiindigung des Programms der sozialistischen Kulturrevolution 1958 wurde
der Wettstreit zwischen kapitalistischem und sozialistischem System auf die kulturelle
Ebene gehoben. Ulbricht forderte die Unterstiitzung und die kiinstlerische Abbildung
der Endphase des »Ubergangs vom Kapitalismus zum Sozialismus« und verlangte den
kulturellen Sieg tiber den System-Gegner neben dem 6konomischen und militirischen.

Im Zusammenhang mit der neuen sozialistischen Kulturrevolution wurden die Pli-
ne fiir ein Aufgreifen der bereits seit Mitte der 1950er Jahre frei und selbststindig exis-
tierenden Laienautoren-Aktivititen im Kontext der zunehmend ausdifferenzierten und
propagierten Volkskunst prisenter und der Schritt von einem nur literarisch rezipie-
renden zur Forderung nach einem auch literarisch gestaltenden Arbeiter war Ende der
1950er Jahre nicht mehr weit, so z.B. propagiert mit dem Aufruf zu einem literarischen
Preisausschreiben zum Chemieprogramm (1958). Auch der Aufruf der Brigade Nikolai
Mamai (Anfang 1959), der als Vorldufer fiir die 1. Bitterfelder Konferenz zu nennen ist,
spiegelt diese Grundstimmung wider. Die kulturpolitischen und -praktischen Kampa-
gnen, Aktivititen und Strategien seit Beginn der 1950er Jahre steuerten — einerseits
sehr bewusst, andererseits in der finalen Ausrichtung auf das Endergebnis noch nicht
fein justiert — allesamt auf den ersten Hohepunkt und gleichzeitig Auftakt der Bewe-
gung schreibender Arbeiter als Teil des »von oben« ausgerichteten Kultur-Systems hin
- die 1. Bitterfelder Konferenz.

[I.1.1.1  Die utopietheoretische Konzeptionierung der DDR als Fundament fiir die
Bewegung schreibender Arbeiter

Die Konstituierung der DDR beruhte auf einem zukunftszugewandten idealistischen
Geist der Erneuerung — das Ideal, mit einem sozialistischen Staat auch einen Neuan-
fang nicht nur in politischer Hinsicht zu generieren, sondern eine viel umfassendere
Zisur zu schaffen, lockte nach dem Zweiten Weltkrieg zahlreiche Intellektuelle und
politisch links orientierte Kiinstler in den Osten Deutschlands. Es ging ihnen um die
Etablierung tiefgreifender neuer Wurzeln fiir eine Gesellschaft, die gegen solche Feh-
ler wie die von 1914 und 1933/1939 gefeit sein sollte. Die Gegenwart sollte iiberwunden,
die Lebensumstinde, die Gesellschaft, die Menschen sollten neu geformt werden, um
derart die positiv konstruierten Zukunftsvisionen zu realisieren.® So lagen der Kon-
zeptionierung der neuen Gesellschaft, aber auch ihrer Teilsysteme, durchaus utopische
Momente zugrunde, die jedoch im allgemeinen Verstindnis der DDR nicht als uner-
reichbar verstanden wurden, sondern — der marxistisch-wissenschaftlichen Weltan-
schauung folgend - als Teil des realisierbaren, sich stets im Wandel befindenden ge-

89  Dickel macht diese Parameter als charakteristisch fiir utopische Zukunftskonstruktionen aus. Vgl.
Sascha Dickel: Enhancement-Utopien. Soziologische Analysen zur Konstruktion des Neuen Men-
schen. Baden-Baden: 2011 (= Schriftenreihe »Wissenschafts- und Technikforschung«7), S.13.
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schichtlichen Prozesses.*® Als theoretische Basis fungierten verschiedene Traditionsli-
nien eines utopischen Kulturverstindnisses, die im 19. Jahrhundert und der Weimarer
Republik begriindet waren und sich im Kontext der zeitgendssischen kultursoziologi-
schen und -historischen Entwicklungen der Sowjetunion und der DDR kontinuierlich
und im Sinne des Sozialismus entwickelten. Als eine der utopietheoretischen Grund-
lagen, die auch fir die Fundierung der Bewegung schreibender Arbeiter prigend war,
nennt Barck das Kommunistische Manifest.”® Marx und Engels forderten die Ausbildung
einer Gesellschaft, in der die »freie Entwicklung eines jeden die Bedingung fiir die freie
Entwicklung aller«** sein sollte. Marx’ Ideal vom ganzheitlichen, »totalen Menschenc,
das Ideal der Aufhebung der Trennung von Kunst und Leben und die Forderung nach
einer Volkskunst bildeten theoretische Ausgangspunkte fiir die Kulturpolitik der DDR
und die Etablierung der Bewegung schreibender Arbeiter. Im Kommunistischen Manifest
wurde der Glaube an die Wirkmacht von Literatur fundiert. Marx schrieb der Literatur
einen »utopistischen« Charakter zu, da sie der Widerspiegelung einer »zukiinftige[n]
Gesellschaft« dienen wiirde.”

Das Bitterfelder Programm wies, trotz der neu entworfenen und »propagierten
Analogie von Technik, Naturwissenschaft und Kultur« und dem damit verbundenen
Bezug zum zeitgendssischen 6konomischen Fortschritt, zahlreiche Parallelititen zu ei-
nem von utopischen Charakteristika durchzogenen Kultur-Konzept auf, das bereits die
Periode zwischen den 1920er bis zu den 1940er Jahren geprigt hatte.** Drei eng mitein-
ander verzahnte theoretische Ansitze sind als richtungsweisend fiir die Durchsetzung
und die Forderung der Bewegung schreibender Arbeiter in der Folge der Etablierung
eines neuen Kultur-/Literatur-Verstindnisses auszumachen und bilden sozusagen das
utopische Fundament, das in der Konzeptionierung der operativen Laienautorenbewe-
gung zum Ausdruck kam: das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und vom »neuen
Menscheng, der Glaube an die Wirkmacht von Literatur und Johannes R. Bechers Kon-
zept einer Literaturgesellschaft.

Die allgemein giiltige, die 1950er sowie 1960er Jahre prigende sikularreligiose
Zukunftsutopie der Herausbildung einer neuen sozialistischen Gesellschaft und eines
neuen Menschen, der die sozialistische Ethik und Moral verinnerlicht haben sollte,
verpflichtete auch die Literatur, zur Realisierung dieser Gesellschaftskonstruktion bei-
zutragen. Neben den Berufsschriftstellern wurde dieser Anspruch in der DDR auch auf
die Laienautoren ausgeweitet. Hinter dieser Instrumentalisierung der Literatur stand
ein der DDR ureigenes Verstindnis von der dominanten Wirkmacht der Literatur fir
die Entwicklung der sozialistischen Gesellschaft. Die Rolle der Kiinstler als Erzieher
und die daran angedockten zu erfiillenden Funktionen und dsthetischen Strategien in
marxistisch-leninistischer Tradition wirkten sich ebenfalls auf die Laienautoren aus.

90 Vgl. Wolfgang Eichler: Menschenbild und Erziehungspraxis in der DDR. In: Befremdlich anders.
Leben in der DDR. Mit Nachbetrachtungen von Dietrich Mihlberg. Hg. von Evemarie Badstibner.
2. Auflage. Berlin: 2000, S. 552-575, hier S. 559.

91 Vgl. Barck, Ein ganzes Heer, S.141f.

92 Karl Marx/Friedrich Engels: Das Kommunistische Manifest. Eingeleitet von Hermann Weber. Han-
nover: 1966, S. 16.

93 Vgl.ebd,S. 22.

94 Vgl. Schuhmann, Kulturarbeit, S. 94.
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Literatur sollte im von Johannes R. Becher erstmals benannten Konzept der Litera-
turgesellschaft eine neue Position in der Mitte der Gesellschaft einnehmen und fiir
die Durchsetzung eines umfassend neu strukturierten Literatursystems eintreten, das
alle an der Kunst beteiligten Institutionen integrierte und auch neue Akteure einband.
Bechers pluralistisch und demokratisch zu charakterisierende Idealkonstruktion einer
Literaturgesellschaft hatte in der realsozialistischen Divergenz von Hochschitzung,
die der Literatur auf der Grundlage der utopischen Konzepte in der DDR zwar zuteil-
wurde, und der parallel stattfindenden Funktionalisierung und Instrumentalisierung
der kiinstlerischen Wirkmacht, letztlich jedoch keine Realisierungsmoglichkeiten.

Das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und vom »neuen Menschen« im Kontext der
Bewegung schreibender Arbeiter

Das Ideal einer sozialistischen Gesellschaft, das in den 1950er Jahren in der DDR zur
Grundlage der angestrebten umfassenden Erneuerungsbewegung gemacht wurde, sah
nicht nur die grundlegende 6konomische und politische Umgestaltung durch die Auf-
hebung der Unterschiede sowie der Trennung der Klassen und der entfremdeten Pro-
duktionsbedingungen vor, sondern vertrat ein viel tiefgreifenderes, alle Gesellschafts-
systeme umfassendes, bis ins Individuelle eingreifendes Konzept, das nicht nur thema-
tisch von der Literatur widergespiegelt werden sollte, sondern auch die Ausgestaltung
des Literatur-Systems an sich beeinflusste. Ausgangspunkt des Entwurfs der neuen so-
zialistischen Gesellschaft war die Vorstellung, alle Teilsysteme, die sich im 18. Jahrhun-
dert als eigene Systeme einer Gesellschaft ausdifferenziert hatten, durch einen plan-
mifigen Aufbau zu »integrieren«, so z.B. die Wirtschaft, die Politik, das Recht, die
Religion, die Kultur etc.” Dieses Ideal fungierte als Grundlage fiir die seit den 1950er
Jahren kontinuierlich entwickelte (Kultur-)politik der DDR. Auch die Literatur sollte
»ein Bestandteil der gesellschaftlichen Gesamtplanung sein [..], sollte [..] sich in Uber-
einstimmung mit den primir gesetzten gesellschaftlichen Zielen und nicht selbstin-
dig entfalten.«*® Die logische Folgerung aus dieser Argumentation war die umfassende
»Steuerung« des Literatursystems — der Infrastruktur, des Vertriebs und der Publika-
tion, der Werbung und Verteilung, der Produzenten und Rezipienten. Dieser Antago-
nismus zwischen dem idealen Konzept der neuen Gesellschaft und den praktisch ex-
erzierten Herrschafts- und Kontrollmechanismen l4sst sich nicht nur im Hinblick auf
das kulturelle System feststellen, sondern auch hinsichtlich des Lebensalltags in der

95  Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S. 9.
96 Ebd, S.10.
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DDR.” Die Idee einer alles integrierenden, umfassend erneuerten Gesellschaft, deren
einzelne Systeme zum Fortschritt und Wohl ineinandergreifen, gepaart mit dem Ideal
der »Aufwertung« der Arbeiterklasse, auch auf der kulturellen Ebene, brachte nahezu
als logische Folge die utopisch-theoretische Grundlage fiir die Bewegung schreibender
Arbeiter hervor.

Der Sozialismus erfordert einen neuen Menschen mit den besten menschlichen Ei-
genschaften. Und diesen neuen Menschen mufl man sorgfiltig heranbilden, mit gro-
Rer Ceduld und Beharrlichkeit formen und erziehen. [..] Die geduldige und beharrli-
che Uberzeugungsarbeit mit dem Menschen ist die beste alltagliche Tat aller Staats-,
Wirtschafts- und Kulturfunktionare fiir die gemeinsame sozialistische Sache. Diese Ar-
beit muf einen klaren, sozialistischen Inhalt haben. Sie mufs lebendig und interessant
gestaltet sein.?®

So lautete die Regierungserklirung des Ministerprisidenten Otto Grotewohl im De-
zember 1958. Das Ideal der neuen Gesellschaft griindete sich auf der These, dass der
Mensch in Abhingigkeit von den gesellschaftlichen Verhiltnissen geformt werden kon-
ne und miisse.”” Das von der SED vertretene Gesellschaftskonzept des Sozialismus ziel-
te also im Zuge der Erneuerung der Gesellschaft auch auf die Etablierung eines neuen
Menschen mit sozialistischem Bewusstsein ab, der sich seiner gesellschaftlichen Aufga-
ben fiir den Sozialismus bewusst sein und im Zusammenspiel des kulturellen, 6kono-
mischen, politischen und gesellschaftlichen Fortschritts zur vollen Entfaltung kommen
sollte. Der dem Ideal innewohnende didaktische Charakter war im marxistisch-leni-

nistischen Gesellschaftsentwurf angesiedelt und am sowjetischen Vorbild angelehnt.’*®

97  Inseinem Kapitel Die Krise der sdkularen Religionsgeschichte verweist Kitenzlen auf den Widerspruch
zwischen Sozialutopie und ideologisch gepragtem und eingeschranktem »Lebenshorizont«in den
kommunistischen Lindern und auf den Niedergang des auf Marx basierenden politischen Mes-
sianismus infolge der Zasur von 1989 und geht davon aus, dass »sikulare[..] Heilshoffnungen
der Moderne ihre Kraft« in der heutigen Zeit ganzlich verloren hatten. Vgl. Cottfried Kienzlen:
Der Neue Mensch: eine Untersuchung zur sikularen Religionsgeschichte der Moderne. Miinchen:
1994, S.238f. & S. 245. Dickel relativiert die These, dass seit dem Untergang des sozialistischen
»Ostblocks«die Sozialutopien nur ein »Ubergangsphinomen« gewesen seien, und analysiert neue
Utopie-Konzepte der postmodernen Cesellschaft. Vgl. Dickel, Enhancement-Utopien, S.13f. und
Kapitel Die Krise der modernen Utopie.

98  Aus der Erklarung der Regierung der DDR vom 8.12.1958. Abgegeben von Ministerprasident Otto
Crotewohl. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente.1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne
Lange. Berlin: 1960, S.180-182, hier S.180.

99  Vgl. Eichler, Menschenbild, S. 554.

100 »Die Verwirklichung des grandiosen Plans des kommunistischen Aufbaus erfordert, daR die ge-
samte Arbeit zur Erziehung der Sowjetmenschen entscheidend verbessert, ihr kommunistisches
Bewuftsein und ihre Aktivitit gehoben sowie neue Menschen herangebildet werden, die im Ceis-
te des Kollektivismus und der Liebe zur Arbeit, in dem Bewuf3tsein der gesellschaftlichen Pflicht,
im Geiste des sozialistischen Internationalismus, im Ceiste der Achtung der hohen Moralprin-
zipien der neuen Gesellschaft erzogen sind.« Kontrollziffern fiir die Entwicklung der Volkswirt-
schaft in der UdSSR in den Jahren 1959 bis 1965. Aus den Thesen zum Referat des Genossen N. S.
Chruschtschow auf dem XXI. Parteitag der KPdSU. Gebilligt durch das Plenum des ZK der KPdSU
am 12.11.1958. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Mari-
anne Lange. Berlin: 1960, S. 67-73, hier S. 68.
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Basierend auf den von Marx und Engels im Manifest der Kommunistischen Partei propa-
gierten theoretischen Grundlagen'" kniipfte Ulbricht in seinem Referat auf dem V. Par-
teitag der SED (1958) den gesellschaftlichen sozialistischen »Fortschritt« an die »He-
rausbildung des neuen, sozialistischen Bewuf3tseins« und die »Hoherentwicklung der
Kultur«. Die Verzahnung dieser mehrdimensionalen Entfaltung geschehe automatisch
- »gesetzmaf3ig[...]« — infolge der Ablésung der kapitalistischen durch die sozialistische
Gesellschaft, so Ulbrichts auf dem marxistisch-leninistischen Glauben an eine gesell-
schaftliche Bestimmung angesiedelte These, der zufolge sich der Mensch konkret-his-
torisch entwickeln wiirde.’®* Die SED und die gesellschaftlichen Organisationen gaben
sich selbst den Auftrag, diese Entwicklung zu unterstiitzen und zu leiten. Der Arbei-
terklasse sprach Ulbricht das am weitesten ausgebildete »sozialistische Bewuf3tsein«
zu, da diese am intensivsten am sozialistischen Aufbau beteiligt sei.’® Der Beschluss
des V. Parteitages benannte explizit als Basis fiir den Aufbau des Sozialismus die He-
rausbildung des sozialistischen Bewusstseins und des neuen sozialistischen Menschen.
Die Devise lautete: Je hoher das Verstindnis fiir die sozialistische Umwilzung und je
tiefgreifender das Bewusstsein, desto eher und umfassender wiirde die sozialistische
Entwicklung auf wirtschaftlichem, politischem, kulturellem, wissenschaftlichem Ge-
biet vonstattengehen konnen und die Abgrenzung zum kapitalistischen Westen durch-
gesetzt.'**

Den Kiinstlern wurde im Konzept der neuen Gesellschaft eine zentrale Rolle zuge-
schrieben. Sie sollten durch ihren Austausch mit allen gesellschaftlichen Akteuren - vor
allem der Arbeiterklasse — an zentraler Stelle und mithilfe eines didaktisch funktiona-
len Mediums fiir die Erneuerung der Gesellschaft im Hinblick auf den neuen Menschen
wirken. »Die g. F. [gesellschaftliche Funktion der Kunst, Anm. A. S.] erfiillt sich durch
die menschenbildenden, ideologisch-isthetischen Wirkungen der einzelnen Kunstwer-
ke auf die KunstgeniefRenden«'®. Kunst agiere aktiv fiir den Aufbau der sozialistischen
Gesellschaft, indem sie »personlichkeitsformierend« wirke, so das grundlegende Ver-
standnis.

101 »Die sozialistische Gesellschaft braucht den allseitig entwickelten sozialistischen Menschen und
bringt ihn hervor, sie ist >eine Assoziation, worin die freie Entwicklung eines jeden die Bedingung
fiir die freie Entwicklung aller ist«« Andreas Leichsenring: Der schreibende Arbeiter. Die person-
lichkeitsbildende Rolle der schopferischen literarischen Tatigkeit im Zirkel schreibender Arbeiter
und die Verantwortung der Leitungen. Leipzig: 1971 (= Wissenschaftliche Beitrage 2), S. 7. Leich-
senring zitiert hier aus dem dritten Kapitel des Kommunistischen Manifests, das mit der Feststel-
lung endet, dass die »alte biirgerliche Gesellschaft mit ihren Klassen« der »Assoziation« und der
»freie[n] Entwicklung« weichen wird. Vgl. Marx, Das Kommunistische Manifest, S. 16.

102 Vgl. Harald Bihl/Dieter Heinze/Hans Koch/Fred Staufenbiel (Hg.): Menschenbild, sozialistisches.
In: Kulturpolitisches Worterbuch. Hg. von dens. Berlin: 1970, S. 357-359, hier S. 357. Der Autor des
Lexikonartikels ist nicht vermerkt.

103 Vgl Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1960, S.159f.

104 Vgl. Aus dem Beschlufs des V. Parteitages der SED vom 10.-16. Juli 1958. In: Zur sozialistischen Kul-
turrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S.175-179, hier
S.175f.

105 Harald Bihl/Dieter Heinze/Hans Koch/Fred Staufenbiel (Hg.): gesellschaftliche Funktion der
Kunst. In: Kulturpolitisches Worterbuch. Hg. von dens. Berlin: 1970, S. 181-185, hier S. 182. Der Autor
des Lexikonartikels ist nicht vermerkt.
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Braun verortet dieses auf dem Marxismus beruhende und von Ulbricht vertretene
normative Kunst-/Kiinstler-Verstindnis einerseits in der Aufklirung, die den umfas-
senden Charakter von Kunst etablierte, und andererseits in der Klassik, die den Einzel-
nen mit einem »Sendungspathos« ausstattete.'*® Die mafigebliche Rolle, die der Kunst
in der neuen Gesellschaft der DDR zugewiesen wurde, war nicht nur auf professionelle
Akteure, sondern auch auf Laienkiinstler bezogen; dem Motto folgend »Der sozialisti-
sche Mensch ist ein allseitig gebildeter Mensch«**” harmonierten die in anderen Gesell-
schaften antagonistisch ausgelegten Bereiche »Arbeiter« und »Schreiben« miteinander
und kulminierten schliefflich in dem Ideal der kontinuierlichen Qualifizierung jedes
Einzelnen in der sozialistischen Gesellschaft.

Der neue Mensch der sozialistischen Gesellschaft sollte sich als vielschichtiges Cha-
rakterwesen auszeichnen. Dadurch, dass er allseitig entwickelt sei und auf sozialisti-
sche Weise arbeite, lerne und lebe,'*® sollte er eine in anderen Gesellschaftssystemen
nie dagewesene Stellung einnehmen.’® Neben einer hohen und stetig fortschreiten-
den Qualifizierung auf kulturellem und technischem Gebiet weise er die neue sozia-
listische Moral auf, empfinde die »Arbeit als Quelle der Lebensfreude«'® und besifle
ein sozialistisches Bewusstsein, nach dem er lebe, so die Ideal-Vorstellung. Dazu ge-
horten Eigenschaften wie Kollektivgeist, Menschlichkeit, Verantwortung, Patriotismus.
Der neue Mensch sollte auch eine ideologische Bildung in der Theorie des Marxismus-
Leninismus erlangen. »Diese neuen Menschen sind Kimpfer fiir die Freiheit und das
Gliick der Menschheit; sie verkérpern in sich hohe seelische Qualititen, die Ziige der
kommunistischen Moral.«""" Ein zentraler Punkt in der Ausbildung des Charakters des

106 Vgl. Braun, Walter Ulbrichts Traum, S. 54.

107 Fred Miiller: Der Mensch der sozialistischen Epoche. In: Weltall, Erde, Mensch. Ein Sammelwerk
zur Entwicklungsgeschichte von Natur und Gesellschaft. Hg. von Alfred Kosing/Rolf Doérge/Died-
rich Wattenberg/Rudolf Jubelt. Berlin: 1963, S. 471-487, hier S. 480. Der Band Weltall, Erde, Mensch
erschien von 1955 bis 1974 in 22 Auflagen. Er wurde sehr verbreitet, vornehmlich zur Jugendwei-
he, verschenkt. Vgl. Matthias Donath: Bilder sozialistischer Bildung. Weltall, Erde, Mensch. In: Die
Politische Meinung 517 (Dezember 2012), S. 62-66, hier S. 65.

108 Vgl. Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S. 15.

109 An dieser Stelle muss angemerkt werden, dass nicht die Theorie des marxistischen/sozialisti-
schen Menschenbildes in ihrer komplexen Ganze nachgezeichnet werden kann. Auch ist anzumer-
ken, dass es nie das Menschenbild schlechthin gegeben hat, sondern dass sich die Idealvorstel-
lungen in einem kontinuierlichen Wandel befunden haben und dass das normative Menschen-
bild stets in Abhangigkeit von der zu etablierenden Gesellschaft konstruiert wurde, wenngleich
es stets von der marxistisch-wissenschaftlichen Weltanschauung aus begriindet wurde. Von der
DDR-Padagogik wurde die Menschenbild-Theorie nichtals idealistisch oder utopisch wahrgenom-
men, sondern als ein »realer geschichtlicher Prozef3, der sich niemals erschopft.« Vgl. Eichler, Men-
schenbild, S. 554f. & S. 559.

110 Akademie der Kinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 158: Zu den Aufgaben der kultu-
rellen Massenarbeit im 2. Finfjahresplan. Vgl. auch die Ausdifferenzierung zum Stichwort »sozia-
listisches Menschenbild« Biihl, Menschenbild, sozialistisches, in: Kulturpolitisches Worterbuch,
S.357-359.

111 Chruschtschow iiber die im Zuge der Implementierung der Sowjetunion und der unter Fithrung der
Kommunistischen Partei 6konomischen sowie industriellen Veranderungen entstandenen neuen
Menschen. Nikita S. Chruschtschow: Fiir eine enge Verbindung der Literatur und Kunst mit dem
Leben des Volkes. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von
Marianne Lange. Berlin: 1960, S.11-37, hier S.17.
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neuen Menschen kam - sich dem Marx’schen Personlichkeitsideal der »sozialen Quali-
tit« anschlieRend — neben der Kunst dem Kollektiv zu, somit den sozialistischen Briga-
den, aber auch den Zirkeln schreibender Arbeiter. »In der Gemeinschaft bildet sich der
Charakter«'™, so Walter Ulbricht auf der 4. Tagung des ZK der SED. Gemeint war der
Charakter des neuen Menschen, der sich durch kollektive Arbeitsprozesse, die Orga-
nisation in den Brigaden sozialistischer Arbeit, durch gemeinsame Freizeitgestaltung,
das Engagement fiir das Wohngebiet etc. ausbilden sollte. Und in dieser Argumenta-
tionsfolge galten sowohl das Schreiben als auch die kiinstlerische Freizeitbetitigung
der Laien im Kollektiv als bestmégliche Prozesse der Personlichkeitsentwicklung. Die
»kiinstlerische Freizeitbetitigung [wirkt] auf [..die] soziale Qualitit [des Arbeiters] des-
to stirker ein, je linger und je intensiver er sie ausiibt.«™

Ulbricht forderte die Durchsetzung des dialektischen Materialismus als Grundlage
fiir die Etablierung des umfassenden sozialistischen Bewusstseins. Das Programm der
sozialistischen Gesellschaft ging sogar so weit, dass es neue ethische und moralische
Grundsitze auf der Basis des dialektischen Materialismus in die Gesellschaft transferie-

4 »Die Entwicklung der sozialistischen Demokratie

ren und dort gelebt wissen wollte.
in der DDR ist eng verbunden mit der Entstehung neuer gesellschaftlicher Beziehun-
gen und einer neuen Sittlichkeit und Menschlichkeit.«"™ Auf dem V. Parteitag der SED
(10. bis 16.7.1958) verkiindete Walter Ulbricht die Grundsitze der sozialistischen Ethik und
Moral als Teil der neuen Gesellschaft und des neuen Menschen," die vom VI. Parteitag
(1963) in das Parteiprogramm der SED aufgenommen wurden, allerdings nur bis 1976.
Angelehnt an den Topos der biblischen Zehn Gebote wurde in den Grundsitzen, ganz
dhnlich dem Alten Testament, die direkte Ansprache an den neuen sozialistischen Men-
schen vollzogen, wurden zehn Regeln tiber das Zusammenleben und Verhalten festge-
legt. Die Tabus in der Bibel (»Du sollst nicht...<) wandelten sich im Sozialismus in zehn
Gebote (»Du sollst...«); »[h]inter den christlichen Geboten stiinde die Furcht vor Strafe,
hinter den sozialistischen das Gefiihl der Notigung, man miisse sauber und anstindig
leben, wie es hief3«*"”. An die Stelle Gottes, der Mose als Mittler nutzte, trat hier die SED,
die sich direkt — ohne eine dazwischengeschaltete Instanz — an ihr sozialistisches Volk

wandte. Diese sikularreligiose™®

Form - als einer der typischen Wesensziige des utopi-
schen sozialistischen Gesellschaftskonzeptes — griff mit dem programmatisch ausge-

richteten Inhalt ineinander. Inhaltlich handelte es sich hauptsichlich um dezidiert im

112 Walter Ulbricht: Der Weg zur Sicherung des Friedens und der Erhdhung der materiellen und kul-
turellen Lebensbedingungen des Volkes. Aus dem Referat auf der 4. Tagung des ZK der SED am
15.1.1959. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. |. Hg. von Marianne
Lange. Berlin: 1960, S.183-188, hier S.183.

113 Leichsenring, Aufgaben und Bedeutung, S.103f.

114 Vgl Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1960, S. 165.

115 Walter Ulbricht: Frieden, Sozialismus und Intelligenz. Rede auf dem Forum in Dresden 5.6.1959. In:
Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. I. Hg. von Marianne Lange. Berlin:
1960, S. 447-484, hier S. 469.

116 Vgl. Walter Ulbricht: Der Kampf um den Frieden, fir den Sieg des Sozialismus, fiir die nationale
Wiedergeburt Deutschlands als friedliebender demokratischer Staat. In: Protokoll der Verhand-
lungen des V. Parteitages der SED. 10. bis 16. Juli 1958. Berlin: 1959, S. 22-221, hier S.159-161.

117 Hans Bentzien: Meine Sekretare und ich. Berlin: 1995, S. 154.

118  Zur Verwendung des Begriffs vgl. Kiienzlen, Der Neue Mensch.
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Kontext der sozialistischen Gesellschaft vertretene allgemein giiltige kollektive Idea-
le, wie die Wahrung der Solidaritit mit der internationalen Arbeiterklasse und den um
Unabhingigkeit kimpfenden Volkern, den Patriotismus, die antikapitalistische und so-
zialistisch gute Grundeinstellung, den Respekt vor dem Kollektiv, den Einsatz fir den
dkonomischen Fortschritt und Wohlstand, die disziplinierte Arbeitsmoral. Aber auch
Allgemeinregeln des Zusammenlebens wurden angefiithrt, wie z.B. die Achtung vor der
Familie (9. Grundsatz). Doch die zehn Grundsitze gingen einen Schritt weiter, griffen,
passend zum umfassenden neuen Gesellschaftsideal, bis in das Privatleben der sozia-
listischen Familien ein, indem sie die sozialistische Erziehung der Kinder und deren
»korperliche Stahlung« (8. Grundsatz) forderten. Neben den ethischen und moralischen
Grundlagen fanden sich gleichzeitig belehrende Grundsitze, wie z.B. »der Sozialismus
fithrt zu einem besseren Leben« (4. Grundsatz). Jegliche Handlung des neuen sozialis-
tischen Menschen wurde also in den Dienst der Gesellschaft gestellt. Ulbricht grenzte
die sozialistische Moral von der biirgerlichen, die das imperialistische Westdeutschland
prigte und eigentlich eine »Unmoral« sei, ab.™

Unter den Bedingungen der Arbeiter-und-Bauern-Macht in der Deutschen Demokra-
tischen Republik, wo die kapitalistische Ausbeutung im wesentlichen abgeschafft ist,
betreffen die sittlichen Normen und Regeln alle Angehérigen der Gesellschaft. Sie be-
treffen die Beziehungen der Menschen zueinander, zur Arbeiterklasse, zum Staat, zur
kapitalistischen Klasse in Westdeutschland und zu riickstindigen Gewohnheiten und
Auffassungen, die aus einer kapitalistischen Zeit fortbestehen [..]. In der Deutschen
Demokratischen Republik bildet sich das moralische Antlitz der Menschen in der ge-
sellschaftlichen Produktion heraus, bei der Erfilllung der grofRen Aufgaben des sozia-
listischen Aufbaus und im Kampf gegen den deutschen Imperialismus. Die Einheit der
personlichen und gesellschaftlichen Interessen, die sich in der Deutschen Demokrati-
schen Cesellschaft herausgebildet hat, ermdglicht die Festlegung der sittlichen Nor-
men fiir die Gesellschaft."*°

Laut Ulbricht war die »sozialistische Arbeitsmoral«, die sich in dem fiinften der zehn
Grundsitze wiederfindet, als das »Herzstiick« des sozialistischen Bewusstseins einzu-
stufen. Sie beinhaltete die gegenseitige Hilfe und Unterstittzung sowie das Verstindnis,
die eigene Arbeit als Teil des gesellschaftlichen Ganzen wahrzunehmen, Verantwortung
fiir das eigene Kollektiv und den sozialistischen Aufbau zu tibernehmen, Solidaritit zu
leben. Genau diese Kriterien waren es, die auch als mafigeblich in den Aktivititen der
Laienautoren in den Zirkel gelebt wurden - in verlingerter und exemplarisch ange-
wandter sozialistischer Perspektive handelte es sich also nicht nur um die sozialistische
Arbeitsmoral, sondern auch um die »Moral der sozialistischen Literaturarbeit«.

Die didaktische Programmatik fiir die Erneuerung der Gesellschaft und die Erzie-
hung des neuen sozialistischen Menschen fungierte auch im Kontext der Bewegung
schreibender Arbeiter als grundlegendes Konzept.

119 Vgl. Walter Ulbricht: Vom geistigen Leben in unserer Zeit. Aus zwei Aufsdtzen aus dem Neuen
Deutschland vom 6.-7.7.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd.
I. Hg. von Marianne Lange. Berlin: 1960, S.144-151, hier S.146.

120 Ulbricht, Frieden, Sozialismus und Intelligenz, S. 470f.
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Die Aufgaben der schreibenden Arbeiter bestehen [...] darin, durch die Kraft des kiinst-
lerischen Wortes den sozialistischen Menschen formen zu helfen. Sie sind dazu auf-
gerufen, durch ihr Schaffen die Vollendung des sozialistischen Aufbaus [..] zu unter-
stltzen. [..] Das literarische Schaffen von Arbeitern [..] tragt dazu bei, daf sich die
Arbeiterklasse und alle Werktatigen den menschlichen Reichtum der sozialistischen
Lebensordnung aneignen und bewuf3t an deren Gestaltung mitarbeiten.”

Fiir die kulturpolitisch mafRgeblichen Stellen fungierte die Volkskunst als eines der pri-
miren Felder, um das Ziel der umfassenden sozialistischen Menschenbildung an der
Basis und durch diese durchzusetzen. »Unsere schreibenden Arbeiter leben und arbei-
ten dort, wo das Leben am schnellsten voranschreitet: in unseren sozialistischen Be-
trieben. Hier beginnt sich jene Einheit von Politik, Okonomie und Kultur herauszubil-
den«?. Die schreibenden Arbeiter sollten also den Alltag der eignen Klasse wiederge-
ben, »denn auf diese Weise wird erreicht, daf sich die aktive Rolle der Literatur stirker
als bisher dort auswirkt, wo das entscheidende Wort iiber das zukiinftige Schicksal un-
serer Nation gesprochen wird: unter den werktitigen Massen in Stadt und Land.«'*
Die schreibenden Arbeiter bildeten im neuen Gesellschaftsideal also zugleich Zielgrup-
pe und Instrument zur Popularisierung der Programmatik. Der erzieherische Charak-

24 und

ter war der Bewegung auf dreierlei Ebenen inhirent: auf individueller, Kollektiv-
Gesellschaftsebene. Dem Schreiben als individuelles Entwicklungsmoment hin zum so-
zialistischen Menschen wurden zwei weitere Funktionen hinzugefugt: Als Mitglieder
eines Kreativ-Kollektivs sollten die Laienautoren das Ideal des neuen Menschen bis in
das Zirkelinnere und in ihrer Produktivitit selbst anwenden und leben. Die Ansprii-
che an die Laienautoren gingen jedoch noch einen Schritt weiter — als im unmittelba-
ren Umfeld aktive kulturvermittelnde Instanzen wurde ihnen die Aufgabe zugewiesen,
zur Entwicklung des »geistig-kulturellen Lebens der DDR« und somit zur Erziehung
des umfassend gebildeten sozialistischen Menschen an der Basis beizutragen. Der Mi-
krokosmos Zirkel sollte bis in den Makrokosmos Gesellschaft ausstrahlen und somit
der dem neuen Menschen zugedachten innerlichen Verantwortlichkeit gegeniiber der
gesamten Gesellschaft gerecht werden. Die Zirkel fungierten somit als Ansatzpunkt
zur allumfassenden Erneuerung nicht nur des sozialistischen Individuums, sondern
im Sinne des Endziels der tiefgriindig anders zu gestaltenden sozialistischen Gemein-
schaft. Genauso umfassend wie die Ausrichtung war auch das Konzept selbst angelegt
— der neue Mensch erforderte auf literarischer Ebene eine entsprechend neue Asthetik;
das galt in Verlingerung auch fiir die Zirkel schreibender Arbeiter. Johannes R. Becher
umschrieb diesen Umstand in einem Brief an die Konferenz junger Kiinstler folgen-
dermafien: »Mir scheint es so zu sein, da die Kunst mit dem Menschen beginnt, der sie
hervorbringt, und daf} eine neue Kunst auch einen neuen Menschen verlangt«'*s.

121 Autorenkollektiv (Hg.): Hinweise fiir schreibende Arbeiter. Leipzig: 1961, S. 8.
122 Ebd, S.10.

123 Ebd., S.10.
124 »Die Erziehung des neuen Menschen erfolgt vor allem durch das Kollektiv.« Miiller, Der Mensch,
S. 481.

125  Zitiert nach: Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S. 48f.
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In besonderer Weise spiegelte Ulbrichts Rede zum Abschluss der 1. Bitterfelder Kon-
ferenz die Anbindung der Bewegung schreibender Arbeiter an das Konzept vom neu-
en Menschen wider, indem sie das kulturpolitische Zukunftsprogramm der DDR eror-
terte, in dessen Zentrum die Ausbildung der neuen sozialistischen Gesellschaft stand.
Ulbricht wertete die 1. Bitterfelder Konferenz als »Leuchtturmereignis« fiir die kiinf-
tig stattfindende Herausbildung einer neuen sozialistischen Nationalliteratur und die
Etablierung des neuen sozialistischen Lebens in der DDR. Die kulturelle Zielrichtung
kniipfte Ulbricht an eine umfassende gesellschaftliche Umgestaltung im Rahmen des
okonomischen Fortschritts, konkret im Zusammenhang mit dem Siebenjahresplan, zu
dessen Erfiillung nicht nur die Arbeiter, die Intelligenz, die Bauern und die Werktiti-
gen beitragen miissten, sondern auch die »Schriftsteller und Kulturschaffendenc, die
»insbesondere bei der sozialistischen Bewuf3tseinsbildung der Arbeiterklasse und der
Bevélkerung der DDR mithelfen«?® sollten. Ulbricht skizzierte das Bild eines neuen
sozialistischen Arbeiters, des »fortschrittlichsten Menschen«'*”, der nicht nur als Bri-
gademitglied im Sinne der sozialistischen Gesamtgesellschaft und des Siebenjahres-
plans seinem alltiglichen intensiven Arbeitseinsatz in der Produktion nachkommen,
sondern auch Fortschrittlichkeit beweisen sollte, indem er durch fachliche Weiterbil-
dung zum Experten auf seinem beruflichen Gebiet werden und auch an der »schongeis-
tige[n] Literatur« teilnehmen sollte. Laut Ulbricht hatte der neue sozialistische Mensch
bereits begonnen, »die Héhen der Kultur zu erstiirmen.«*® Aus der Herauskristalli-
sierung dieses neuen Arbeitertypus generierte Ulbricht das Desiderat, die Kultur auf
die Bediirfnisse der kiinstlerisch aktiven Arbeiter abzustimmen. Voraussetzung fiir die
Schaffung der »neue[n] Werke der sozialistischen Literatur«'*, die den neuen sozialis-
tischen Menschen gerecht werden wiirden, war in diesem Gesellschaftsentwurf der di-
rekte Austausch mit den in der Produktion aktiven Arbeitern. Ulbricht zielte darauf ab,
die Gesamt-Gesellschaft fortzuentwickeln, derart der sozialistischen Kultur eine »brei-
te Grundlage«*° zu sichern und die noch vorhandenen kapitalistischen Merkmale in
der Gesellschaft endgiiltig zu iiberwinden. Basierend auf dem Antagonismus zwischen
sozialistischer Nationalkultur und kapitalistischer bzw. »dekadenter Kultur-Ideologie«
Westdeutschlands benannte er die Forderung von jungen Talenten aus dem Feld der
Arbeiterkorrespondenten, die Entwicklung von Zugangsmdoglichkeiten fiir die Arbei-

ter zur Kultur™

und die Gestaltung eines kulturellen Lebens im alltiglichen Umfeld als
konkrete Formen der Erziehung des sozialistischen Menschen. Erginzend zu diesen an
der Basis wirkenden Mafinahmen lautete der Auftrag an die Schriftsteller, als Avantgar-

de fiir den Wandel der Gesellschaft titig zu werden. Ulbricht wies den Schriftstellern

126 Walter Ulbricht: Fragen der Entwicklung der sozialistischen Literatur und Kultur. In: Greif zur Feder,
Kumpel. Protokoll der Autorenkonferenz des Mitteldeutschen Verlages Halle (Saale) am 24. April
1959 im Kulturpalast des elektrochemischen Kombinats Bitterfeld. Halle (Saale): 1959, S. 94-117,
hier S. 94.

127 Ebd., S.95.

128 Ebd, S.95.

129 Ebd., S.95.

130 Ebd., S.96.

131 Konkret benannte Ulbricht als grofie kulturelle Werke der Deutschen z.B. Beethovens 9. Sinfonie
oder Klassiker wie Goethe und Schiller. Vgl. ebd., S. 97f.
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die Rolle des kulturellen und gesellschaftlichen »Katalysators« und »Aufputschmittels«
zu und gestand ihnen zu, dass ohne ihr Zutun der gesellschaftliche Fortschritt kaum
zu schaffen wire. Gleichzeitig duflerte er Kritik an den Kinstlern, deren Einsatz noch
nicht das erwiinschte Tempo des gesellschaftlichen Wandels aufwies.™

Mit ihrem umfassenden gesellschaftlichen Erneuerungskonzept kniipfte die DDR
der 1950er Jahre an vorangegangene revolutionire Konzepte an. In der Sozialutopie des
neuen Menschen lag ein messianisches Moment fir die sikularreligiése revolutionire
Gesellschaft, das in einer vielfiltigen kulturgeschichtlichen Tradition von Heilsbewe-
gungen stand,”*
derts, den politischen Messianismus des 19. Jahrhunderts,

so z.B. an die groflen revolutioniren Strémungen des 18. Jahrhun-
34 an den russischen Kosmis-
mus, anarchistische Utopien der Jahrhundertwende — hier sei exemplarisch die Neue
Gemeinschaft genannt —, an die Jugendbewegung, Nietzsches Theorie vom Ubermen-

35 an den Zionismus, aber auch an

schen, an die russische Oktoberrevolution von 1917,
Utopie-Entwiirfe totalitirer Regime des 20. Jahrhunderts, ja sogar an den religiésen
Ursprung der Heils- und Erlésungserwartungen — das Christentum — angekniipft wer-
den kann. »Eines der Heilsziele, das in den sikular-religiésen Bewegung und Strémun-
gen der okzidentalen Moderne bestimmend war, ist das eines Neuen Menschen. Freilich:

36 Immer wie-

die Suche nach einem Neuen Menschen findet sich [...] immer wieder.«
der wurden neue Heils- und Erlosungsziele eruiert, neue normative Menschen-Ideale
gesetzt, die zur bestimmenden umfassenden Ausrichtung von Gesellschaften fiithren
sollten. Die Utopie vom neuen Menschen in der DDR war nicht nur von den bereits an-
gefithrten Vorginger-Strdmungen, vor allem der Sowjetunion als idealer Hort des sich
herauskristallisierenden neuen Menschen geprigt, sondern wies auch ganz individuel-
le Ziige auf, so z.B. in ihrer Absage an Heilsutopien der deutschen Vor-Geschichte im
Kontext des Kaiserreiches, der Weltkriege oder der NS-Zeit, aber auch in ihrer theo-
retischen Ankniipfung an Marx, der im Kapital das »Reich der Freiheit« als anzustre-
benden Gesellschaftszustand mit einem Hauptfokus auf eine verinderte Arbeitswelt
erdrterte. Dem sozialistischen Menschen wurde der entfremdete Mensch der kapita-
listischen Gesellschaft und der entfremdeten Arbeit entgegenstellt. »Die Uberwindung
von Entfremdung bedeutet notwendig eine neue Stufe des Menschseins.«*” Die Ab-
schaffung der Entfremdung ging bei Marx nur einher mit der Absage an die bestehen-
den gesellschaftlichen Institutionen und Strukturen, die den Zustand der Entfremdung
zugelassen hatten und zu denen er den Staat, die Religion, die 6konomischen sowie Ei-
gentumsverhiltnisse etc. zihlte. Sikularreligiose Parameter lassen sich auch in Marx’
Theorie nachweisen. In Analogie zum Siindenfall legte er im Kapital die Entstehung des
Privateigentums dar, die durch das neu zu etablierende »Reich der Freiheit« wieder

132 Vgl.ebd., S.101.

133 Vgl. Kiienzlen, Der Neue Mensch.

134 An dieser Stelle sei auf das Lassalle’sche Glaubensbekenntnis von Carl Freunschuh verwiesen, in
dem Lassalle als der Messias des 19. Jahrhundert gepriesen wird. Vgl. ebd., S. 81.

135 Vgl ebd., S.141-152.

136 Ebd., S.19. Kiienzlen fiihrt unter anderem Marx, Nietzsche, Rousseau, Darwin, Haeckel als »geis-
tige[...] Wegbereiter[..]« fiir die Konzepte vom neuen Menschen auf. Vgl. Kiienzlen, Der Neue
Mensch, S. 95-100.

137 Ebd., S.113.
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riickgingig gemacht werden miisste. Durch die Uberwindung der Entfremdung sollte
der Mensch zuriick zu sich selbst gelangen und so zum kollektiv und gemeinschaft-
lich agierenden, »vollsinnliche[n]« und »totalen« Menschen werden.”® An diesen Punkt
dockte die theoretische Fundierung der Bewegung schreibender Arbeiter an, die den
Laienautoren die Rolle von kollektiv agierenden und umfassend sinnlich qualifizierten
neuen sozialistischen Menschen zuschrieb. Auch in der Fokussierung auf die Arbei-
terklasse lisst sich ein Nexus zu Marx’ These ausmachen: Der Ausgangspunkt fiir die
Uberwindung des Entfremdungszustandes auf dem Weg zum »Reich der Freiheit« sei
das Proletariat, so Marx.

Den sikular-messianischen Konzepten seit der Moderne lag kein von aufen her-
einbrechender und alles erneuernder Messias zugrunde, vielmehr sollte die Erlgsung
und Rettung — so auch im Kontext der DDR, hier war der Gedanke der Rettung vor
der faschistischen und kapitalistischen Fortsetzung der Vergangenheit Ausgangspunkt
— durch das historisch geprigte sozialistische Individuum als Mitglied einer Kollek-
tivgemeinschaft und dem ihm durch Erziehung inhirent gewordenen Charaktereigen-
schaften (vgl. vorhergehenden Abschnitt dieses Kapitels zu den Zehn Grundsitzen der
sozialistischen Moral und Ethik) in einem revolutioniren Akt vollzogen werden. Mit dem
Verlust des Glaubens an die Erfilllung im Jenseits wurde im Zuge der Sikularisierung
das Diesseits zum Ort fir die Implementierung von Utopie-Idealen, die an die Stelle
der Religion die Wissenschaft als mafigebliche Kategorie setzten. Die Transformation
von einem religiésen, die Welt von Stinden reinigenden Heiland zum individuellen und
doch kollektiven sikularreligiosen Messias war eng an die Vorstellung von der Kunst als
didaktisches Medium und das von Johannes R. Becher entwickelte Ideal einer Litera-
turgesellschaft gekniipft.

Zur Wirkmacht von Kunst und Literatur - die eminente Rolle der (Laien-)Kunst fiir die
sozialistische Gesellschaft

Bereits auf der 2. Parteikonferenz der SED 1952, die den »planmifRigen Aufbau des So-
zialismus der DDR« forderte, legte Johannes R. Becher, Mitglied des ZK der SED und
Kultur-Minister der DDR seit 1954, dar, auf welche Weise die Entwicklung der sozia-
listischen Kultur vonstattengehen sollte. Becher ging von einer doppelten Einbindung
der Arbeiterklasse, einer passiven und einer aktiven, in kulturelle Aktivititen aus - ei-
nerseits sollte die Arbeiterklasse zum Gegenstand des kiinstlerischen Schaffens wer-
den, andererseits sollte sie selbst zur Gruppe der Kunst-Produzenten werden, um der-

39 Der Glaube an

art eine neue Elite fiir die neue sozialistische Kultur herauszubilden.
die Wirkmacht von Kunst und Kultur gehorte in der DDR zu den mitbestimmenden
Konstanten fiir die Kulturpolitik, aber auch fiir andere Politikfelder. »Die sozialistische

49 Die aus-

Nationalkultur gehort zu den Grundlagen der sozialistischen Gesellschaft«
driickliche Nennung der Kultur in der Verfassung der DDR von 1968 (§ 18.1) kann als

Ausdruck der fundamentalen Gesellschaftsdimension, die der Kultur im sozialistischen

138 Vgl.ebd., S.114 & S.118f.
139 Vgl. Greiner, Arbeitswelt, S. 83f.
140 Zitiert nach: Biihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Woérterbuch, S.185.
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Weltbild eingeriumt wurde, verstanden werden. Sie wurde zu einer der wirkmachti-
gen politisch effektiven Handlungskategorien fiir den Aufbau des Sozialismus erhoben
unter der Voraussetzung der sozialistischen und nationalen Ausrichtung.

Die sozialistische Kultur und Kunst tragt dazu bei, »die schopferischen Anlagen des
Menschen im Sozialismus zu entfalten und alle seine Beziehungen zu humanisieren.
Dazu ist die zielgerichtete Durchdringung aller gesellschaftlicher Bereiche mit sozia-

listischer Kultur, die Entfaltung ihres realhumanistischen Gehalts erforderlich«'#',

so Walter Ulbricht auf der 9. Tagung des ZK der SED 1968. Kunst und Kultur fungierten
in diesem »kunstdurchwirkten Gesellschaftsverstindnis« als Mittel der Bewusstseins-
bildung und als entscheidender Faktor zur totalen Entfaltung des Menschen durch seine
asthetische Beziehung zur Wirklichkeit. Die hohe Wertschitzung, die der Nationalkul-
tur und gleichzeitig deren Schopfern zugeschrieben wurde, ist in verlingerter Perspek-
tive auch auf die Volkskunst und ihre Sparten als expressives und kulturpraktisches
Subsystem der Kultur anzulegen. Es lassen sich zwei Argumentationszusammenhinge
fiir die Zuschreibung der eminenten gesellschaftlichen Rolle an die Kunst eruieren, die
beide in einer marxistisch-leninistischen Tradition zu verorten sind.

Einerseits basierte die Wertschitzung der Kunst auf der gesellschaftstheoretischen
Forderung nach einer Integration und Verkniipfung aller Systeme in der sozialistischen
Gesellschaft (siehe Kapitel I1.1.1.1 Das Konzept von der »neuen Gesellschaft« und vom »neuen
Menschen«). Dieser Argumentation folgend sollten Kunst und Kultur ebenso mafRgeblich
pragend fiir die Errichtung der sozialistischen Gesellschaft sein wie die anderen Teil-
systeme, z.B. Politik, Wirtschaft, Recht etc. Allerdings war die Stellung der Teilsysteme
in der sozialistischen Gesellschaft durchaus komplexer. So gestand Johannes R. Becher
der Politik zu, dass sie fiir den Aufbau der sozialistischen Gesellschaft das »Primat«
vor den Wissenschaften und der Kunst innehaben kénne - allerdings nur phasenweise.
»Wissenschaft und Kunst dienen der Politik.«'** Dies bedeutete fiir Becher in einer so-
zialistischen Gesellschaft jedoch keine Herabsetzung der Kunst oder der Wissenschaf-
ten. »Diese Unterordnung ist eine Einordnung und hat nichts mit Gleichschaltung zu
tun. [..] Aus der Einordnung aber gehen alsbald Kunst und Wissenschaft geliutert,
in threm eigentlichen Wesen gestirkt und im Selbstbewufitsein gewachsen hervor.«*
In einer hoheren Entwicklungsstufe der Gesellschaft sollte sich laut Becher eine Ver-
wandtschaft zwischen den gesellschaftlichen Teilsystemen etablieren, in der die Politik
von ihrer Vorrangstellung abriicken und zum primus inter pares werden oder sogar eine
gleichrangige Stellung einnehmen wiirde.

Andererseits wurde der Kunst, und somit auch den Kiinstlern, eine wirkmichtige
und zentrale Rolle in der sozialistischen Gesellschaft aufgrund der Annahme zugestan-
den, sie kénnte als ein iiber alle Sinne vermittelndes Medium die Funktion als Erzie-
herin der Menschen und der Gesellschaft einnehmen. Diese Position wurde sicherlich

141 Walter Ulbricht: Die weitere Cestaltung des gesellschaftlichen Systems des Sozialismus, 9. Tagung
des ZK der SED. Berlin: 1968, S. 66. Zitiert nach: Ursula Langspach-SteinhauRen: Wie schreiben wir
unser Brigadetagebuch? Berlin: 1970, S. 70.

142 Johannes R. Becher: Das poetische Prinzip. Berlin: 1957, S.161f. Zitiert nach: Leichsenring, Der
schreibende Arbeiter, S. 89f.

143 Ebd., S.161f. Zitiert nach: Ebd., S. 89f.
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auch im Riickblick auf den und zugleich in Abgrenzung zum NS-Faschismus und mit
zukunftsgewandter Euphorie eines sozialistischen Neubeginns entwickelt.

Die sozialistisch-realistische Kunst in der DDR hat nicht nur einen duflerst bedeuten-
den Anteil an der geistig-emotionalen Uberwindung der faschistisch-imperialen Ver-
gangenheit. Sie half wesentlich und spiirbar, die geistige und praktische Entscheidung
von Hundertausenden Menschen fiir den Sozialismus in der DDR politisch mitzuvoll-
ziehen, die politisch-moralische Einheit des Volkes zu formieren.'#*

Die Literatur galt als Medium, das dem Rezipienten helfen sollte, ein Verstindnis fiir
die eigene Identitit und gleichzeitig ein Bewusstsein fur die gesellschaftliche Realitit
auszubilden. Aus diesen wechselseitigen Prozessen sollte sich die Moglichkeit ergeben,
das Individuum zum neuen Menschen zu entwickeln. Kulturpolitisch-propagandisti-
sche Schriften der DDR der 1950er Jahre fithrten literarische Beispiele an, die konkret
auf historische, gesellschaftliche und personliche Verhiltnisse eingewirkt hitten. So
wurde der sowjetischen Literatur ein Beitrag zur Entnazifizierung, zur Etablierung des
neuen Menschen und der Herausbildung des Klassenbewusstseins zugeschrieben,
und Anna Seghers’ Werk Dus siebte Kreuz, Brechts Schauspiel Mutter Courage und Kurt
Maetzigs Film Ehe im Schatten wurden als Werke eingestuft, die ein »materialistisches
Geschichtsbild [vermittelten], das zu der Erkenntnis fithrte, dafd es in der Geschichte
zwei Klassenlinien und zwei Kulturen gab und gibt, und zu der GewiRheit, daf nur
dem Sozialismus eine klare Perspektive gehort.«*® Wie eng dieses Konzept an den
Marxismus-Leninismus angekoppelt war, beweisen Verweise auf Engels’ und Lenins
Glauben an die Wirkmacht von Literatur. Engels habe mithilfe von Honoré de Balzacs
Literatur einen »tieferen Einblick in die franzdsische Geschichte der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts bekommen [..], »als von allen berufsmifigen Historikern, Okonomen
und Statistikern dieser Zeit zusammengenommenc.«**’ Und Lenin sei es ebenso durch
Ludwig van Beethovens Musik oder Ilja Ehrenburgs Band Menschen, Jahre, Leben zur Le-
ningrader Blockade ergangen.

Uber dieses Verstindnis, das der Kunst eine die Gesellschaft mitformende und -ge-
staltende Kraft zugestand, erhielt die Kunst eine zentrale Position im Gesellschaftsge-
fiige, die ein »Novum« in der Geschichte der Kunst darstellte, so das Kulturpolitische Wor-
terbuch in der Reflexion der gesellschaftlichen Funktion der sozialistischen Kunst. Der
Kunst wurde im sozialistischen Kultur- und Gesellschaftsverstindnis immer ein funk-
tionaler Charakter zugeordnet. »Eine gesellschaftlich funktionslose Kunst kann es nicht
geben.*® Aus diesem Verstindnis heraus generierte sich auch die Forderung nach der
Parteilichkeit von Kunst, die den Sozialismus umfassend unterstiitzen sollte, indem sie
sich neuen isthetischen Grundlagen und Wertungen zuwenden, sich auf neue Gegen-
stinde ausrichten, an die neuen ideologischen Grundlagen ankniipfen, die neuen is-

144 Bihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Worterbuch, S.184.

145 Vgl. Nationalrat der Nationalen Front der DDR (Hg.): In gemeinsamer Verantwortung — Fiir ein
anregendes geistig-kulturelles Leben in den Stadten und Gemeinden. [0.0.]: 1976, S. 8.

146 Ebd.,S.9.

147 Ebd., S.7.

148 Biihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Worterbuch, S.182.
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thetische Praktiken und Gestaltungsmethoden nutzen sollte."*® Kunst in ihrer Funktion
als Erzieherin musste volksverbunden — oder im Sinne von Brechts Schrift Volkstiimlich-
keit und Realismus »volkstiimlich, also fiir die Masse verstindlich — sein, um ihrer Rolle
gerecht zu werden. In der Vielfalt der Kiinste nahm die Literatur im kulturpolitischen
Programm der DDR iiberdies eine zentrale Rolle ein, da ihr ein besonders wirkmichti-
ger Einfluss auf die Rezipienten und deren Einbindung in die sozialistische Gesellschaft
zugesprochen wurde.”® Sicherlich basierte diese Vorstellung auch auf Stalins Ideal vom
»Schriftsteller als Ingenieur der Seele«, das Ulbricht noch bis in die 1960er Jahre pro-
pagierte, auch wenn es zu diesem Zeitpunkt eigentlich bereits als unzeitgemif} einzu-
stufen war, so Hans Bentzien.”! Eminente Wirkmacht wurde in der DDR nicht nur der
politischen Literatur zugesprochen, sondern auch der belletristischen, die — entgegen
den fritheren Theorien Lenins und Liebknechts und sicherlich infolge des Aufkommens
der proletarisch-revolutioniren Literatur des frithen 20. Jahrhunderts — als Motivati-
onsmittel fir die in der Produktion titigen Rezipienten eingestuft wurde. Die »heitere
Musex, eingehend auf der 1. Bitterfelder Konferenz thematisiert und als Teil der sozia-
listischen Nationalkultur gefordert, wurde an die Stelle 6konomischer Anreize gesetzt,
denn die sozialistische Gesellschaft bot kaum Antrieb in Form von Lohnerhéhung oder
in negativer Weise durch die Angst vor einem Arbeitsplatzverlust, so Loffler.”* Dass
Literatur, »selbst« Belletristik, als Motivationsmedium fiir Arbeiter im Aufbau des So-
zialismus eingestuft wurde, beweist, wie umfassend das Konzept von einer wirkmich-
tigen Literatur angelegt wurde. Neben der »bewuf3tseinsbildende[n] Funktion«, die als
eine der wichtigen Funktionen der Literatur definiert wurde, wurde der Literatur an
dieser Stelle eine »kompensatorische Absicht« zugeschrieben.'?

Der Glaube an die Wirkmacht von Literatur fiir die sozialistische Gesellschaft und
die Zuweisung der zentralen Rolle der Kunst in der Gesellschaft generierten einen
ideologischen Anspruch an die Literaturschaffenden. Theoretische und isthetische
Kenntnisse der gesellschaftlichen Entwicklungszusammenhinge auf der Basis des
Marxismus-Leninismus galten sowohl fiir (Laien-)Kiinstler als auch fir Kulturfunk-
tionire als unerlisslich.® Nur wer die marxistisch-leninistische Theorie verinnerlicht
habe, kénne das auf allen Gebieten erkimpfte Neue in der Gesellschaft und im Leben
erkennen, es als zentralen Fixpunkt fir sein Kunstwerk aufnehmen und somit den
entscheidenden Ausschlag fiir die Fortentwicklung der sozialistischen Gesellschaft
schaffen, so die allgemein giiltige Einschitzung. Dieser Argumentation folgend wurde

149 Vgl. ebd., S.184. An dieser Stelle sei kurz auf Lukacs’ Rede in der philosophischen Debatte des
Petofi-Kreises am 15.6.1956 und seine Kritik an der propagierten »Tendenzkunst« verwiesen, die
nicht zulasse, dass die Literatur ihre wahren Aufgaben erfiille. Lukacs etablierte den Begriff der
»Parteilichkeit« als mittlere Dimension zwischen Tendenz und Uberparteilichkeit, die der Litera-
tur eine vielfiltigere Moglichkeit lasse, zur sozialistischen Gesellschaft beizutragen. Vgl. Kéhler-
Hausmann, Literaturbetrieb, S. 6f.

150 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.10.

151 Vgl. Bentzien, Meine Sekretare, S.170.

152 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.18f.

153 Kohler-Hausmann entwirft diese beiden Begriffe hinsichtlich der kulturpolitischen Motive der Li-
teratur. Vgl. Kohler-Hausmann, Literaturbetrieb, S. 8.

154 Vgl. Zentralhaus fiir Kulturarbeit (Hg.): Grundstudium fir Kulturfunktionare. Lehrbriefe zum The-
ma Einfithrung in die marxistisch-leninistische Asthetik. Leipzig: 1965, S. 9.
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das Erlernen der marxistisch-leninistische Ideologie zu einer der Voraussetzungen fir
die kiinstlerische Titigkeit und das Erschaffen einer parteilichen Kunst im Sinne der
sozialistischen Gesellschaft.

Die Verkniipfung von praktisch-revolutionirer und sozialistisch-normativer Rol-
lenzuschreibung bildete die Voraussetzung fiir den hohen Stellenwert der Kunst in der
DDR.”’ In der Zuerkennung eines herausragenden Status an die Literatur unterschied
sich die DDR deutlich von den westlichen Gesellschaften. »Literatur hatte einen do-
minierenden Platz im gesellschaftlichen System; sie sollte sich an der Ubereinstim-
mung mit den gesellschaftlichen Zielen orientieren, nicht an Marktanteilen oder Um-
sitzen.«"® Letztlich ging es, die utopischen Ziige des Konzeptes fokussierend, um die
Propagierung und die Herausbildung einer neuen Gesellschaft und eines neuen Men-
schen ausgerichtet auf das Endziel der umfassenden Durchsetzung des Sozialismus.
Wie zukunftsorientiert, umfassend, vielschichtig und idealistisch dieses kiinstlerische
Gesellschaftsverstindnis angelegt war, das die verschiedenen gesellschaftlichen Teilsys-
teme miteinander verzahnte und die Kunst als natiirlichen Part gleichrangig zu Poli-
tik, Wirtschaft, Recht etc. ansiedelte, vermittelt Bentziens Reflexion zu Alfred Kurellas
grundlegenden Ansichten tiber die Kunst: Kurella vertrat

die von uns anderen als utopisch angesehene Meinung, der Mensch der vollendeten
sozialistischen Gesellschaft sei auch musisch ein vielseitiger Mensch mit verschiede-
nen Kenntnissen und Fahigkeiten, von denen wir heute noch keine Ahnung hitten. Da
er iiber mehr Freizeit verflige, welche die Technik ihm verschaffe, wiirde ererstdannim
eigentlichen humanistischen Sinn von der Arbeit befreit sein und die Freiheit nutzen,
sich zu verwirklichen.™’

Die theoretischen Grundlagen fir die hohe Wertschitzung der wirkmachtigen Litera-
tur im Kontext des Gestaltungsprozesses der neuen sozialistischen Gesellschaft in der
DDR sind in der marxistischen und der leninistischen Kunstauffassung angesiedelt.
Die Basis-Uberbau-Theorie von Marx und Engels, die die Kunst und Literatur zwar
im Uberbau verortet, beiden jedoch eine aktive Rolle im Prozess des sozialistischen
Aufbaus sowie Einwirkungs- bzw. Rickwirkungsmoglichkeiten auf die ckonomisch-
gesellschaftliche Basis zuschreibt, begriindete das Verstindnis von der Wirkmacht der
Kunst und Literatur im Kontext der marxistisch-leninistischen Kunsttheorie der DDR.
Die operative Einwirkung durch eine kritische Literatur auf die Arbeiterklasse legten
Marx und Engels im dritten Kapitel des Kommunistischen Manifests mit dem Titel So-
zialistische und kommunistische Literatur dar: »Die sozialistischen und kommunistischen
Schriften bestehen aber auch aus kritischen Elementen. Sie greifen alle Grundlagen
der bestehenden Gesellschaft an. Sie haben daher héchst werthvolles [sic!] Material zur
Aufklirung der Arbeiter geliefert.«*®

155  Vgl. Biihl, gesellschaftliche Funktion der Kunst, in: Kulturpolitisches Worterbuch, S.183.

156 Ridiger Bernhardt: Erfahrungen mit dem utopischen Konzept »Literaturgesellschaft«. Zum »lite-
ratursoziologischen Riickblick« »Buch und Lesen in der DDR« von Dietrich L6ffler. In: unsere zeit
(20.7.2012). www.dkp-online.de/uz/4429/s1102.htm, (24.7.2014). Vgl. ebenso Kéhler-Hausmann,
Literaturbetrieb, S.1.

157 Bentzien, Meine Sekretire, S.165.

158 Marx, Das Kommunistische Manifest, S. 22.

https://doi.org/10. inlibr Open Access

93


https://doi.org/10.14361/9783839454831-007 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

94

Die schreibenden Arbeiter der DDR

Auch in der Widerspiegelung der Wirklichkeit sollte die sozialistische Asthetik ei-
ne Moglichkeit der Beeinflussung der Gegebenheiten ausbilden. Dieses Konzept fufite
einerseits auf der marxistischen Idee, Kunst miisse ein Abbild der Wirklichkeit schaf-
fen, erweiterte diese aber andererseits durch Lenins Forderung, in die Abbildung der
Wirklichkeit aktiv Erkenntnisse einzubinden und somit auf die Realitit zuriickzuwir-
ken."® Das Asthetik-Konzept der DDR kniipfte mit zahlreichen Punkten an einschligige
Vorginger-Theorien an.'® Lenins Werk Parteiorganisation und Parteiliteratur (1905) fun-
gierte als theoretische und methodische Grundlage des Asthetik-Konzepts der DDR.
Das Methoden-Standardwerk fiir die Bewegung schreibender Arbeiter Vom Handwerk
des Schreibens bewertete Lenins Publikation als »fir die Ausarbeitung der marxistisch-

161 und weitete Lenins vornehmlich

leninistischen Literaturtheorie wichtigste Schrift«
auf die Publizistik ausgerichtete Forderungen auch auf die Literatur aus. Lenin fokus-
sierte in seiner Schrift, die im Kontext der Revolution von 1905 entstanden und von
diesen Hintergriinden geprigt ist, erstmals die Rolle der Literatur im Klassenkampf:
Literatur solle »zu einem >Riddchen und Schriubchen«®* des revolutioniren Kampfes
werden, eine funktionale Rolle in der revolutioniren Arbeiterbewegung einnehmen. Er
entwickelte die Vorstellung von einem systemischen Zusammenhang der Literatur, fo-
kussierte sich nicht nur auf das literarische Werk an sich, sondern ging davon aus,
dass Literatur von entscheidenden externen Parametern geprigt sei, wie z.B. durch
die Bedingungen der Produktion, Rezeption, Verbreitung, durch die Rezipienten. Le-
nin forderte eine Befreiung des gesamten Literatursystems von der Bourgeoisie, um
derart einer sozialistischen Literatur Entfaltungsmaglichkeiten zu geben. Zur Voraus-
setzung fiir diese sozialistische »Befreiung« auf kulturellem Gebiet machte Lenin die
Integration der Literatur in die »Parteiarbeit«, warnte gleichzeitig jedoch vor der »me-
chanische[n] Gleichmacherei«®, also einer zu grofien Reglementierung, der Literatur.
»Nur als integrierter Bestandteil der gesamten revolutioniren Titigkeit kann sie ihre

159 Vgl.Ridiger Bernhardt/Andreas Leichsenring/Hans Schmidt (Hg.): Vom Handwerk des Schreibens.
Ein Sachbuch fir Schreibende. 2. Auflage. Berlin: 1983, S. 143f.

160 Diese theoretischen Asthetik-Wurzeln werden hier nicht weiter ausgefiihrt, weil sie sich nicht nur
auf die Wirkmacht der Literatur/Kunst als Ganzes beziehen, sondern konkrete dsthetische Stra-
tegien ausmachen, der sich gemafd Lenin eine sozialistische Literatur bedienen misse, so z.B. die
Darstellung des Menschenbildes, des Helden oder des Konfliktes charakterisieren. Auch Engels
Theorie von der realistischen Darstellung typischer Charaktere und Gegebenheiten, die er zwi-
schen der stark individualisierten und typisierenden Darstellung ansiedelte und die er in der For-
derung nach der Darstellung des Allgemeinen in der Individualitat aufléste, gehorte ebenso dazu
wie die auf Marx und Engels in Abgrenzung zu Feuerbach basierende Forderung zur Auswahl ei-
nes Gegenstandes von gesellschaftlicher Bedeutung. Eines der grundlegenden Lehrbiicher fiir die
schreibenden Arbeiter der DDR Vom Handwerk des Schreibens erlautert die propagierte Asthetik
folgendermafien: »[...] stets geht die sozialistisch-realistische Typisierung darauf aus, sozialisti-
sche Charaktere als reiche Individualitdt zu gestalten, reich an geistigen und praktischen mensch-
lich-gesellschaftlichen Beziehungen, Bediirfnissen und Interessen.« Ebd., S. 149, vgl. auch S.147 &
S.151f.

161 Ebd., S.153.

162  Zitiert nach: Ebd., S.154.

163 Zitiert nach: Ebd., S. 155.
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personlichkeits- und bewufltseinsbildende Funktion im Sinne des Proletariats voll rea-
lisieren.«’** Literatur miisse nicht nur kritisch gegen die kapitalistische Gesellschaft
agieren, sondern auch konstruktiv im Sinne einer sozialistischen Parteilichkeit, um
dem revolutioniren Gesellschaftsanspruch, den Lenin an die Literatur richtet, gerecht
zu werden. Lenins Schrift Parteiorganisation und Parteiliteratur fungierte als Anregung
fiir Ulbrichts Referat auf der 1. Bitterfelder Konferenz.’® Und auch Ulbrichts Verkniip-
fung von politischen und wirtschaftlichen Prozessen der Gesellschaft mit kulturellen
Entwicklungen, die er z.B. in seinem Referat auf dem 11. Plenum entwickelte, basier-
te auf Lenin und lieR Ulbricht den Anspruch generieren, die kulturellen Prozesse im
Sinne der 6konomischen, politischen, ja der gesamtgesellschaftlichen Fortentwicklung
steuern zu diirfen. Laut Loffler wurde diese direkte Verquickung von Kultur und Politik
bzw. Wirtschaft derart spiter nicht mehr vorgenommen.’*® In diesem Sinne ist auch
Kurt Hagers Fokussierung des Kiinstlertums auf die dsthetische Propagierung sozialis-
tischer Werte auf der 6. Tagung des ZK der SED im Juli 1972 zu werten: »Kiinstler sein
[...] heifdt Entdecker neuer Wirklichkeiten sein, heif’t Vordringen zu neuen Stoffen, Le-
benstatsachen und Lebensbereichen. Es verlangt immer auch, die darin verborgenen
Moglichkeiten zu entdecken, von sozialistischer Warte aus neue Wertungen zu geben
und so neue Wertvorstellungen zu prigen.«**’ Bis in die 1960er Jahre hingegen prigte
die Vorstellung des Ineinandergreifens von Politik, Wirtschaft, Literatur die kulturelle
Forderpolitik.

Aus der Uberzeugung von der besonderen Bedeutung der Kiinste fiir die Bewufit-
seinsbildung leiteten sich sowohl positive Folgen fiir Kinstler (finanzielle Unter-
stlitzung, soziale Garantien, gesellschaftliches Ansehen) wie negative Auswiichse
(politische Mafigaben, Zensur, schliefdlich Verurteilung) ab. Es funktionierte der
Mechanismus: Wer fordert, kann auch eingreifen.'®®

In der Theorie von der Wirkmacht und der Parteilichkeit der Kunst und der Literatur
fiir die sozialistische Gesellschaft spielte nicht nur die Berufskunst eine zentrale Rolle,
sondern auch der Laienkunst wurde mit eben jenem Verstindnis begegnet — eine der
Voraussetzungen, weshalb die Bewegung schreibender Arbeiter iiberhaupt derart im
Kultursystem der DDR Fuf} fassen konnte und zielgerichtet fortentwickelt wurde. In
der Bewegung schreibender Arbeiter wurde die Idealvorstellung von der wirkmich-
tigen Kunst gleich auf zweierlei Ebenen prisent — auf Rezipienten- und Produzen-
tenebene. Die Zirkelaktivititen beinhalteten einerseits die passive Beschiftigung mit
Literatur durch Lesen, allerdings auf intensive Art und Weise, und boten derart eine
breite Plattform fir die literarische Wirkmacht. Andererseits trugen die schreibenden
Arbeiter durch ihre literarisch-produktiven Titigkeiten in den Zirkeln zur Entfaltung

164 Ebd., S.154f.

165 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.15.

166 Vgl.ebd., S.18.

167 Kurt Hager: Zu Fragen der Kulturpolitik der SED. Referat auf der 6. Tagung des ZK der SED. 6./7.
Juli1972. Berlin: 1972, S. 37. Zitiert nach: Bernhardt, Vom Handwerk des Schreibens, S.153.

168 Carsten Gansel: Johannes R. Becher zwischen Dichten und Funktionieren. Vor-Spruch. In: Der ge-
spaltene Dichter. Johannes R. Becher. Gedichte, Briefe, Dokumente. 1945-1958. Hg. von dems. Ber-
lin/Weimar: 1991, S.11-30, hier S.17.
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einer literarischen Wirkmacht an der Basis bei. Dies stellte im Gegensatz zur restli-
chen Gesellschaft, auf die die Kunst in der Rolle der Rezipienten wirken sollte, eine
erweiterte Perspektive dar, die als zusitzliche Moglichkeit der Personlichkeitsbildung
und Mittel der Bewusstwerdung des neuen gesellschaftlichen Lebens und Daseins im
Zuge der 1. Bitterfelder Konferenz entdeckt wurde. Nicht nur die Wahrnehmung der ei-
genen Lebensstrukturen innerhalb der Umwandlungsprozesse der sozialistischen Ge-
sellschaft wurde als zentrales literarisches Wirken der Bewegung schreibender Arbeiter
ausgemacht, sondern Literatur wurde in rezipierender und produzierender Form zum
Medium der bewussteren Gestaltung des Lebens in der sozialistischen Gesellschaft.’®
»Unsere Volkskunstbewegung muss dem Aufbau des Sozialismus dienen. Das ist der

7% so der Nationalrat der Nationa-

grofle Auftrag an die Volkskunst in unserer Zeit«
len Front in einer Beilage zur Zeitschrift Kulturelles Leben. Und in eben diesem Sinne
fragte der Schriftsteller und Nationalpreistrager Benno Voelkner in der an Laienkiinst-
ler gerichteten Schrift Der neue Mensch Thema unserer Kunst von 1963: »Die richtige Ein-
schitzung eines Kunstwerkes beginnt mit der Frage: Wem niitzt es, was unterstiltzt
es, wofur begeistert es die Menschen? Handhabt eure Waffen richtig, ihr Kiinstler!«
»Ich bin Sozialist und als Sozialist schreibe ich.«'”* Das Zitat, das an die Zehn Ratschlige
fiir den schreibenden Arbeiter (1959) des Schriftstellers Otto Gotsche'”* angelehnt zu sein
scheint, verdeutlicht eindriicklich, welch prignante Wirkmoglichkeit der Laienkunst
und -literatur zugeschrieben und mit welchen normativen Forderungen an die Laien-
kinstler appelliert wurde.'” In dem Lehrbrief zum Thema Einfiihrung in die marxistisch-
leninistische Asthetik, den das Zentralhaus fiir Kulturarbeit fiir das Grundstudium von
Kulturfunktioniren herausgab, wurde eine detaillierte Ausgestaltung der marxistisch-
leninistischen Asthetik, ihrer gesellschaftlichen Aufgaben und Anforderungen vorge-
nommen. »Kiinstlerisches Volksschaffen und Berufskunst helfen gemeinsam [sic!] das
geistige Leben der Werktitigen zu entwickeln und zu bereichern.«'’* Der Glaube an
die Wirkmachtigkeit von Literatur hatte eine ganz eigene Gattung von Anleitungsli-
teratur fur die schreibenden Arbeiter der DDR entstehen lassen - die Poetiken und
Programmatiken, die den Laienautoren Methodiken fiir die richtige Gestaltung einer
wirkmichtigen Literatur und deren zweckmif3igen Einsatz geben sollten (siehe Kapitel
111. Die Bewegung schreibender Arbeiter als dsthetisches Konzept). Inhaltlich galt sowohl fiir
die Laien- als auch die Berufskunst, dass sie ihre Wirkmacht itber die Ausgestaltung

169 Vgl. Ridiger Bernhardt: »Wie bist du eigentlich?« Tradition und Selbstverstandnis der Schreiben-
den Arbeiter im Kampf um den Frieden und bei der Mitgestaltung des geistigen Lebens in unse-
rem Land. In: Ein gutes Wort zur guten Tat. 25 Jahre Bewegung Schreibender Arbeiter. H. 1. Hg.
vom Bundesvorstand des FDGB Abteilung Kultur. [Berlin]: 1984, S. 6-19, hier S.18.

170 Nationalrat der Nationalen Front des demokratischen Deutschland/Ministerium fiir Kultur (Hg.):
Fur eine sozialistische Volkskunstbewegung. Beilage. In: Kulturelles Leben (1957) H. 8, S. 6.

171 Benno Voelkner. In: Der neue Mensch Thema unserer Kunst. Hg. vom Bezirksausschuf der Natio-
nalen Front. Schwerin: 1963, S. 5.

172 Derdritte Ratschlag lautet: »Schmiedet literarische Nahkampfwaffen!« Gotsche, Zehn Ratschlége,
S. 31. Urspriinglich wurden die Zehn Ratschlédge fiir den schreibenden Arbeiter in der Zeitschrift
Sonntag (1959) H. 31 veroffentlicht. Zu weiteren Details siehe Kapitel 11.1.2.1 Strukturierung und »Ka-
nonisierung«.

173 Vgl. Kdhler-Hausmann, Literaturbetrieb, S. 6.

174 Zentralhaus, Grundstudium, S. 37.
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des neuen alltiglichen Lebens entfalten und sich der neuen Asthetik des sozialistischen
Realismus bedienen sollten, um derart zum Kampf der Arbeiterklasse unter Fithrung
der Partei gegen den Kapitalismus und zum Aufbau des Sozialismus beizutragen.'”
Kunst fungierte als Widerspiegelung der Wirklichkeit und somit Bewusstsein der neu

etablierten sozialistischen Gesellschaft.”

Der (Laien-)Kiinstler erhielt den gesellschaft-
lichen Auftrag, zum Medium zu werden, das die Welt erlebt, diese Erlebnisse und damit
verbundene Erkenntnisse in einem Kunstwerk fixiert und sie den anderen Menschen
seines Kollektivs mitteilt — in diesem Vorgang an der Basis die erzieherische Wirkmacht
von Kunst entfaltet. Ganz in dieses Verstindnis eingebettet wurde der argumentative
Tenor der 1. Bitterfelder Konferenz ausgestaltet, und auch ein Grofteil der Schriftstel-
ler verschrieb sich Ende der 1950er Jahre den idealistischen Wirkanspriichen an die

Literatur, so z.B. Anna Seghers auf dem V. Deutschen Schriftstellerkongress (1961):

Hat ein Kiinstler eine Erscheinung im Leben beobachtet und verstanden, ihren Ur-
sprung und ihre Wirkung begriffen, dann kann er, gleichsam wieder auftauchend, aus
seinen Beobachtungen und Erfahrungen, bewuf3ten und unbewufiten, seinem Talent
gemafd diese Erscheinungen darstellen. Und erstaunt stellt der Leser fest, dafd der Au-
toretwas entdeckt hat, was ihn, den Leser zutiefst angeht. Dem Leser gehtein Licht auf,
wenn erim Kunstwerk auf seinen Anteil Wirklichkeit st613t, diese Begegnung packtihn.
Starker als bisweilen im Leben.'””

Die sozialistische Gesellschaft als Literaturgesellschaft
Der Begriff »Literaturgesellschaft« wurde erstmals auf dem IV. Schriftstellerkongress

178

1956 von Johannes R. Becher geprigt.'”® Das in Bechers Kongressbeitrag unter dem Be-

griff der »Literaturgesellschaft« ausdifferenzierte Konzept attestierte der Literatur und

den Schriftstellern ein »kollektives Wesen«'””

, sah Literatur als gesamtgesellschaftliches
Phinomen, das nicht am Rande der Gesellschaft existieren sollte, sondern in deren Mit-
te, um derart zur Wandlung der Gesellschaft beizutragen. Literatur wurde zum Medium
der Abbildung der Gesellschaft, gleichzeitig jedoch zum Agens, durch dessen Wirken
die Gesellschaft beeinflusst werden sollte. »Die Leser erkennten sich darin als handeln-
de Subjekte in Ubereinstimmung mit der Partei und der Gesellschaft.«** In diesem
Sinne forderte Becher die Schriftsteller dazu auf, Kunst neu zu begreifen — auch in
der Ausdifferenzierung der Gattungen — und das Neue der sozialistischen Gesellschaft
im kiinstlerischen Schaffen zu beriicksichtigen. Indem er auf den Nachterstedter Brief
verwies, machte er den »neuen Leser« aus, der idealerweise aktiv Einfluss auf den li-

terarischen Schaffensprozess nehmen und Forderungen an die Autoren stellen sollte.

175 Vgl.ebd., S. 26.

176 Vgl.ebd., S.13 &S.15.

177  Zitiert nach: Dieter Faulseit: Die literarische Erzahltechnik. Eine Einfiihrung. Halle (Saale): 1963 (=
Beitrage zur Gegenwartsliteratur 26), S. 5.

178 Vgl. Johannes R. Becher: Von der Grofie unserer Literatur. In: IV. Deutscher Schriftstellerkongref
Januar 1956. Teil 1. Hg. vom Deutschen Schriftstellerverband. Potsdam: 1956 (= Beitrage zur Ge-
genwartsliteratur), S.15-42.

179 Ebd., S.32f.

180 Loffler, Buch und Lesen, S. 20.
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Literatur sollte ihren elitiren Charakter einbiifRen, volkstiimlich sein und von allen Ge-
sellschaftsschichten verstanden werden, denn nur derart kénne sie als Akteur die Ge-
sellschaft beeinflussen. Fiir Becher war »Jede Kunst [...] Dienst«*®* — Dienst fiir die Er-
neuerung Gesellschaft, fir den Aufbau des Sozialismus, fiir den neuen Leser, aber auch
fiir die DDR in ihrem Sendungsbewusstsein gen Westdeutschland und somit musste
Literatur, mussten Schriftsteller parteilich sein. Becher definierte:

Die Literatur ist nicht nur ein Haus, das unendlich viele Wohnungen hat und worin
alles, was schon und gut ist, Platz hat, aber auch das, was erst schén und gut zu wer-
den verspricht. An diesem gesellschaftlichen Zusammenleben, wie es die Literatur dar-
stellt, nehmen aber auch alle wahrhaft literarisch Interessierten teil und weder diirfen
von dieser Teilnahme die Verleger, Redakteure, die Lektoren, die Buchhiandler ausge-
schlossen werden, aber schon ganz und gar nicht die Leser, die nicht als Konsument,
als ein Partner dem Schriftsteller entgegenstehen, sondern dem Schriftsteller imma-
nentsind als eine nie ruhende Stimme, als ein unsichtbar wirkender Korrektor—als ein
besserer Teil, als sein Gewissen. Diese Literaturgesellschaft greift also eigentlich Giber
das Literarische weit hinaus..."®?

Fundament von Bechers utopischem umfassendem Literaturprozess war ein Ansatz,
der alle gesellschaftlichen Ebenen - Schriftsteller, Verlage, Publikationsorgane, den Ver-
trieb, die Leser, die Wissenschalft, die politische und 6konomische Ebene etc. — mitein-
schloss: »Ubereinstimmung in Vielstimmigkeit, darin widerspiegelt sich jede Litera-
turgesellschaft, jedes literarische Kollektivwesen, jede dichterische Gemeinsamkeit.«'**
Doch Bechers Konzept ging noch weiter, bezog sich nicht nur auf den Literaturpro-
zess in einer Gesellschaft. Es war vielmehr zweidimensional angelegt, normativ und
gleichzeitig handlungsorientiertes Konstrukt, das ganz eindeutig zum einen der Li-
teratur die Aufgabe erteilte, fiir die Herausbildung eines menschlichen Ideals in der
Gesellschaft einzutreten, zum anderen jedoch auch die dsthetische Dimension der Li-
teratur selbst als »Gesellschaft« der Genres«*** entwickeln wollte — also ein Konzept
einer zusammenhingenden und sich gesetzmiRig erginzenden Gesellschaft von Lite-
raturgattungen entwarf. Bechers kollektiv orientiertes Konzept bezog demnach sowohl
die dsthetische »innere Struktur« der Literatur als auch den gesellschaftlichen »litera-
rischen Prozef8« mit ein.”®® Nur wenn beide Komponenten ineinandergreifen wiirden,
der Literatur spezifische Funktionen auf dsthetischer und gleichzeitig gesellschaftlicher
Ebene zugeschrieben werden wiirden, kénne eine Gesellschaft als Literaturgesellschaft
charakterisiert werden. In diesem Verstindnis schrieb Becher den Dichtern die gesell-
schaftlich und literarisch relevante Rolle zu. Literatur wurde zum Medium der gesell-

181  Becher, Von der Crofie unserer Literatur, S. 36.

182 Ebd., S.33.

183 Johannes R. Becher: Schlufwort auf dem IV. Deutschen SchriftstellerkongreR. Bekenntnis zur
deutschen Sprache. In: IV. Deutscher Schriftstellerkongref Januar1956. Teil 2. Hg. vom Deutschen
Schriftstellerverband. Potsdam: 1956 (= Beitrage zur Gegenwartsliteratur), S.161-164, hier S.162.

184 Dieter Schiller: Zu Begriff und Problem der Literaturgesellschaft. In: Studien zur Literaturgeschich-
te und Literaturtheorie. Hg. von Hans-Glinther Thalheim/Ursula Wertheim. Berlin: 1970, S. 291-332,

hierS. 292.
185 Vgl.ebd., S.294.
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schaftlichen Kommunikation, denn fiir Becher gehorte auch die Kritik als Gattung zur
Literaturgesellschaft.'®

Becher erweiterte sein Verstindnis um die Theorie der Mittelmafligkeit, in deren
Folge nicht nur perfekte und erstklassige Kunst als verdffentlichungswert eingeschitzt
wurde, sondern die Literaturgesellschaft einte verschiedenste Genres und Stufen, das

87 und entwickelte in der Verei-

Beste, das »Mittelmifdige«, aber auch »Mifdratenes«
nigung der verschiedensten Auspragungen von Literatur die Moglichkeit, eine »echte
Volksliteratur« zu entwerfen, zu der jeder Zugang erhalten sollte. Becher kritisierte die
Fillle an Magazinen, Zeitungen und Unterhaltungslektiire in kapitalistischen Lindern,
die den Rezipienten das Lesen ernsthafter Stoffe abgewohne und sie an eine Sensati-
onslektiire gewohne. Im Gegensatz dazu stand seine Literaturgesellschaft, in der der
Mensch durch die Literatur zum »denkenden Wesen« wiirde und lernen wiirde, verant-
wortlich und den »ganzen Menschen« beriicksichtigend zu handeln.'®®

Das von Becher entworfene Ideal der Literaturgesellschaft ist nie »parteioffiziell
geworden«. Auf dem 9. Plenum der SED 1965 nutzte Ulbricht den Begriff »Literaturge-
sellschaft« ein einziges Mal. Dennoch pragte Bechers Utopie das Literatur-System der
DDR und lie zahlreiche Verkniipfungen zu den Programmen der SED zu, beispielswei-
se im Kontext des Topos zum neuen Menschen, der Forderung nach der Herausbildung
der »sozialistischen Menschengemeinschaft« (1967 bis 1971) und der »allseitig gebildeten

189, Diese Vorstellung von einer >Literaturge-

sozialistischen Personlichkeit« (seit 1965).
sellschaft< wurde schlief3lich theoretischer Hintergrund der kulturpolitischen Praxis in
der DDR.«*° Mit dem Band Unsere Literaturgesellschaft'", 1965 im Berliner Dietz Ver-
lag publiziert, erschien eine erste umfassende Untersuchung zu Bechers literarisch-
gesellschaftlicher Utopie. Bechers Konzept der Einbettung der Kultur in die Gesell-
schaft stand dem kiinstlerischen Freiheits- und Autonomie-Verstindnis bewusst ent-
gegen. Das visionire und gleichzeitig richtungslenkende, also in gewissem Mafie ein-
schrinkende Ideal »setzte jedoch voraus, in der sozialistischen Gesellschaft existiere
eine wahre Kollektivitit, Kunst, Wissenschaft und Politik wirken einander befruchtend
zusammen.«” > In diesem Sinne war Bechers Ideal visionire literaturgesellschaftliche
Utopie. Folgende prinzipielle Parameter lassen eine Ankniipfung an die Volkskunst zu:
die Forderung nach einer Volksliteratur, die umfassende Einbeziehung aller Ebenen in
die Literaturgesellschaft, die geistige Formung durch Literatur und die Ausrichtung
auf den gesamten Menschen. Sie prigten die Konzeptionierung der Bewegung schrei-
bender Arbeiter auch in den 1960er Jahren und harmonierten mit dem Programm der

186 Vgl.ebd., S.299.

187 Johannes R. Becher: Uber Literatur und Kunst. Berlin: 1962, S. 646. Zitiert nach: Axel Oelschlegel:
Das Dichterrof Pegasos, die schreibenden Arbeiter und ein Kulturpolitiker namens Johannes R.
Becher. In: Arbeiter schreiben — Hobby, Auftrag oder Berufung? Anregung fiir die methodische
Arbeit in und mit Zirkeln schreibender Arbeiter. Hg. von dems. Leipzig: 1987, S. 4-11, hier S. 8.

188 Vgl. ebd., S. 290. Zitiert nach: Ebd., S.10.

189 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S. 20.

190 Gansel, Johannes R. Becher, S.17.

191 Vgl. Hans Koch: Unsere Literaturgesellschaft. Kritik und Polemik. Berlin: 1965.

192 Gansel, Johannes R. Becher, S. 16.
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SED und den Slogans von der »geistige[n] Formung des Menschen der sozialistischen
Gesellschaft und [der] Entwicklung der sozialistischen Nationalkultur«?3.

Spdtestens seit den 1980er Jahren kam es zur Ablésung der »Literaturgesellschaft«
durch den Begriff »Leseland«. Im Kontext des VIII. Schriftstellerkongresses 1978 — dem
ersten seit 1973 — nutzte Hermann Kant erstmals die Bezeichnung »Biicherland«, um
tiber den Fortschritt bei der Biicher-Verbreitung in der DDR plakativ zu referieren und
der eigentlich von ihm erwarteten Thematisierung von Wolf Biermanns Ausbiirgerung
(1976) und der Beurteilung der Schriftstellerkollegen in diesem Zusammenhang zu ent-
gehen. Kants Begriff wurde von Erich Honecker auf dem X. Parteitag der SED 1981
zu »Leseland« fortentwickelt. Die offizielle Einfithrung des Topos geschah durch Klaus
Hopcke, seit 1973 Leiter der Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel im Ministerium
fir Kultur.* »Die literarischen Akteure der DDR hatten diese [die literarischen Ver-
hiltnisse in der DDR, Anm. A. S.] zu einer >Literaturgesellschaft< ausbilden wollen, die
Kulturfunktionire sie spiter zur >Lesegesellschaft« verklirt.«'*

[1.1.1.2  Die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution als Fundament fiir
die Volkskunstbewegung: Laienliteratur zwischen Kulturkampagne,
kulturpolitischer Programmatik und ersten Schreibaktivitaten

»Der Weg zum Sieg des Sozialismus ist der Weg zur kulturell hochstehenden und ge-

bildeten Nation.«*® Und Bitterfeld habe als der Wegweiser zur »raschen Entwicklung

der sozialistischen Nationalkultur« fungiert, so stufte das auf Ulbrichts Initiative erar-
beitete DDR-Grundlagenwerk zu den Traditionen der Arbeiterbewegung mit dem Titel

Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung™’ die 1. Bitterfelder Konferenz ein.

Als das ideologische Fundament fiir die Volkskunstbewegung der DDR und somit

auch fiir die seit der 1. Bitterfelder Konferenz Ende der 1950er Jahre zunehmend im

193 Programm der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands. In: Revolutiondre deutsche Parteipro-
gramme. Berlin: 1967, S. 313. Zitiert nach: Leichsenring, Der schreibende Arbeiter, S. 25.

194 Klaus Hopcke: Probe fiir das Leben. Literatur fiir ein Leseland. Halle (Saale): 1982.

195 Loffler, Buch und Lesen, S. 9. Vgl. auch Kerstin E. Reimann: Schreiben nach der Wende — Wende im
Schreiben? Literarische Reflexionen nach 1989/90. Wiirzburg: 2008, S. 46.

196 Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung. Berlin: 1963, S. 271.

197 Vgl. ebd., S. 271. Der Band Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung fungierte als das
von Ulbricht geférderte und geforderte Grundlagenwerk zur Ausbildung eines sozialistischen his-
torischen Selbstbewusstseins in den 1960er Jahren. Der Band blieb nicht unreflektiert. Der Histo-
riker Hermann Weber, der nach dem Studium an der SED-Parteihochschule in den 1950er Jahren
mit der SED brach, ging in seiner kritischen Replik Ulbricht filscht Geschichte der ideologischen und
verfilschenden, so Weber, Geschichtsschreibung der SED nach. Weber schrieb Ulbrichts Grund-
riss die Funktion der ideologischen Massenausbildung eines sozialistischen Geschichtsbewusst-
seinsin der Etablierung »neue[r] Vorbilder und historische[r] Leitbilder« zu. Vgl. Hermann Weber:
Ulbricht falscht Geschichte. Ein Kommentar mit Dokumenten zum »Grundrifs der Geschichte der
deutschen Arbeiterbewegung«. KdIn: 1964, S.18. Er libte Kritik an der stalinistischen Ausrichtung
von Ulbrichts Geschichtsschreibung, auch nach dem XX. Parteitag, an der Verherrlichung der SED,
widerlegte stellenweise falsch dargestellte »Fakten«, verglich die im Zuge der Entstalinisierung
stattfindenden Verdnderungen zwischen der 1. und 2. Auflage der Publikation und setzte dem
durch den Grundriss etablierten Geschichtsbild eine Geschichtsschreibung entgegen, die die deut-
sche Linie des Kommunismus beriicksichtigte, so z.B. Rosa Luxemburg und die KPD der Weimarer
Republik etc.

o

https://doi.org/10. inlibr Open Access


https://doi.org/10.14361/9783839454831-007 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR

offentlichen Raum »von oben« installierte Bewegung schreibender Arbeiter kann die
sogenannte »neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution« angefithrt werden. Auf
die erste Etappe der sozialistischen Kulturrevolution, deren Beginn Ulbricht auf den
Zeitraum seit 1945, vor allem aber seit 1949 — seit der Griilndung der DDR -, datierte
und der er inhaltlich den Kampf gegen die NS-Traditionen, den Aufbau der Brigaden

des kulturellen Lebens und die Qualifizierung der Arbeiterklasse zuschrieb,*®

folgte
die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution Ende der 1950er Jahre. Sie verfolg-
te das Ziel, der neuen sozialistischen Gesellschaft auch kulturell gerecht zu werden,
so z.B. durch Aktionsprogramme wie »Kunst hilft Kohle« oder »Gegen den Atomtod«.
Zahlreiche Beschliisse, Vortrage, Berichte, Erklirungen fundierten und propagierten
die Kulturrevolution, die geprigt war durch Parameter, wie den »lesenden Arbeiters,
die Forderung nach dem »Sturm auf die Hohen der Kultur« durch die Arbeiterklasse,
die Einrichtung der Brigaden sozialistischer Arbeit, die »kulturelle Massenarbeit« unter
der Kontrolle des Ministeriums fiir Kultur, die Durchsetzung einer Literatur iiber die

Gegenwartsprobleme (Ankunftsliteratur)®’

und gleichzeitig die Absage an die idyllisie-
rende Aufbauliteratur, die beabsichtigte endgiiltige Aufhebung der Trennung zwischen
Kopf- und Handarbeit und die zunehmende Organisation der Arbeiterkulturbewegung,
unter anderem mithilfe der 1. Arbeiterfestspiele (Juni 1959).

Zwar wurde bereits seit Anfang der 1950er Jahre auf allen Ebenen und durch poli-
tische, dsthetische, gewerkschaftliche sowie massenorganisatorische Akteure versucht,
die Volkskunst in programmatische Bahnen zu lenken - so z.B. durch die Kampagne
des Nachterstedter Briefes —, sie unter anderem in die politisch relevanten Prozesse,
z.B. Wahlen, oder Agitationsaktivititen gegen Westdeutschland einzubinden, doch erst
in der zweiten Hilfte der 1950er Jahre fand mit der theoretischen Fundierung iiber die
sozialistische Kulturrevolution eine zunehmend intensivere ideologische Ausrichtung
der Volkskunst statt. Dabei waren fiir die Programmatik der neuen Phase der sozialis-
tischen Kulturrevolution und deren Auswirkungen auf die Volkskunst der 1950er Jahre
drei zentrale (kultur-)politische Ereignisse richtungsweisend:

« Das 30. Plenum des ZK der SED vom 30.1. bis 1.2.1957, auf dem die »moralisch-
politische Einheit des Volkes«**° fiir die Durchsetzung des Sozialismus und in Vor-
bereitung auf den Siebenjahrplan zum Ziel deklariert wurde.

« Die Kulturkonferenz der SED vom 23. bis 24.10.1957, die als Disziplinierungskonfe-
renz der Kinstler und Abrechnung mit den intellektuellen Querdenkern/Revisionis-
ten infolge des XX. Parteitages der KPdSU und des Volksaufstands in Ungarn fun-

198 Vgl. Ulbricht, Kampf um den Frieden, 1959, S.178.

199 Benannt ist die Ankunftsliteratur nach Brigitte Reimanns Werk Ankunft im Alltag (1961). Die An-
kunftsliteratur ist gepragt durch die Ausgestaltung der »pragmatische[n] Einrichtung im >realen<
Sozialismus«, meist gekoppelt an die Thematik der »alltidglichen Bewadhrung in der gesellschaftli-
chen Arbeit«. Ein gangiges Motiv ist, dass der dargestellte »real-sozialistische Umerziehungspro-
zess« letztlich in einem Happy End kumuliert. Vgl. Emmerich, Literaturgeschichte, S.145.

200 Marianne Lange: Vorbemerkung. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959.
Bd. I. Hg. von ders. Berlin: 1960, S. 7-8., hier S. 7.
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gierte und die Parteilichkeit von den Kiinstlern forderte.>** Als eine der ersten Maf3-
nahmen folgte ihr beispielsweise die »Sduberung« der Bibliotheken (1958). Nachdem
die Ergebnisse der Kulturkonferenz ins Plenum des ZK der SED eingebracht wor-
den waren, hatte dies zur Folge, dass »die Beschwdrung einer neuen sozialistischen
>Kulturrevolution«*®* immer intensiver propagiert wurde.

« Der V. Parteitag der SED vom 10. bis 16.7.1958, der den »Sieg des Sozialismus« in-
tensiv an die 6konomische Aufgabe kniipfte, gleichzeitig jedoch die »sozialistische

203 " also die volle Entfal-

Umwilzung auf ideologischem und kulturellem Gebiet«
tung des Sozialismus und die Durchsetzung einer sozialistischen Nationalkultur
beschloss. Neben dem Siebenjahrplan wurde damit die Kulturrevolution als maf3-

geblicher Bestandteil der sozialistischen Revolution etabliert.

In der Folge dieser drei zentralen kulturpolitischen Ereignisse wurde die ideologische
Ausrichtung der Volkskunst an die Entfaltung eines strukturellen und organisatori-
schen Systems fiir die laienkiinstlerischen Aktivititen gebunden. Gleichzeitig bedeutete
das den Abbau der bis dahin fir die Laienkiinstler bestehenden kreativen Freiriume.
Bemerkenswert ist, dass die ersten realen Schreibaktivititen von Laienautoren-Zirkeln,
die seit der Mitte der 1950er Jahre anzusetzen sind, in diesen Strategien zur Orientie-
rung der Volkskunst kaum bis keine Beriicksichtigung fanden. Sie scheinen fiir die po-
litischen und massenorganisatorischen Akteure auf dem Feld der Volkskunst bis Ende
der 1950er Jahre irrelevant gewesen zu sein. IThren Kulminations- und Expressionspunkt
in Bezug auf die Laienautoren fand die neue Phase der sozialistischen Kulturrevolution
erst mit der 1. Bitterfelder Konferenz 1959, in deren Folge die »von oben« durchgesetzte
programmatische Ausrichtung der schreibenden Arbeiter selbstverstindlich wurde.

Erste Asthetik-Affinitit im Arbeiter-Umfeld? Die Kulturkampagne »Nachterstedter Brief«

In den 1950er Jahren wurde nicht nur das Ideal der Aufhebung der Trennung von Kunst
und Leben als Teil der neuen Phase der sozialistischen Kulturrevolution und Beitrag
fiir den Aufbau der sozialistischen Nationalkultur als anzustrebende Utopie propagiert,
sondern es wurden auch praktische Anstrengungen unternommen, um die erwiinschte
Anniherung von Literatur und Arbeit und den Austausch zwischen Berufsschriftstel-
lern und Werktitigen zu forcieren — die Arbeiterklasse zum einflussreichen Beteiligten
der neuen sozialistischen Asthetik zu machen. In diesem Kontext ist die Nachtersted-
ter Kampagne als eine der ersten »von oben« durchgesetzten Literatur-Kampagnen zu
verorten, die als gesellschaftskulturelle Vorliufer-Strategie vor der kulturpolitischen In-
stallierung der neuen Phase der sozialistischen Kulturrevolution einzustufen ist. Ein
im Vorfeld des IV. Schriftstellerkongresses (9. bis 14.1.1956) an die Literaten der DDR

201 Siehe beispielsweise Fiir eine sozialistische deutsche Kultur. Die Entwicklung der sozialistischen
Kultur in der Zeit des zweiten Fiinfjahrplanes. Aus den Thesen der Kulturkonferenz der SED
23.-24.10.1957. In: Zur sozialistischen Kulturrevolution. Dokumente. 1957-1959. Bd. II. Hg. von Ma-
rianne Lange. Berlin: 1960, S. 317-352.

202 Wilfried Barner: Aufbau, Tauwetter, sKulturrevolution« Literarisches Leben in der DDR der finf-
ziger Jahre. In: Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart. Hg. von dems. 2.
Auflage. Mlnchen: 2006, S. 274-286, hier S. 282.

203 Aus dem Beschlufd des V. Parteitages der SED, S.175-179.
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gerichteter, (angeblich) von Arbeitern des VEB Braunkohlewerkes (BKW) Nachterstedt
verfasster, Offener Brief, der am 27.1.1955 in der Zeitschrift Tribiine verdffentlicht und
unter der Bezeichnung »Nachterstedter Brief« in die DDR-Literaturgeschichten ein-
ging, inszenierte** die zwischen Berufsschriftstellern und Arbeitern gefithrte Diskus-
sion iber die grundlegenden isthetischen Parameter der Gegenwartsliteratur. Die in
der FDGB-Tageszeitung publizierten Forderungen an die Schriftsteller konnen in ihrer
Zielrichtung als kleinere Vorliufer-Kampagne zum Bitterfelder Weg eingestuft werden,
bezogen sich jedoch auf das Feld der lesenden und literarisch interessierten, nicht aber
auf die schreibenden Arbeiter. Riither geht von einer Vorbildfunktion der Nachtersted-
ter Kampagne hinsichtlich der Grundkonzeption des Bitterfelder Weges aus, gesteht
dem Offenen Brief jedoch keine derart durchschlagende Wirkung wie Bitterfeld zu, da
die Nachterstedter Arbeiter »noch auf dem IV. Schriftstellerkongref? 1956 kaum beachtet
wurden, weil sich die Schriftsteller gegen eine Instrumentalisierung durch die Staats-
partei wehrten.«** Der IV. Schriftstellerkongress und die Nachterstedter Kampagne
sind im Umfeld des XX. Parteitages der KPdSU und der (innen-)politischen Folgen zu
bewerten. Dennoch kénnen sowohl Bitterfeld als auch Nachterstedt als Medium fiir die
Anbindung der Kultur an das Leben, also der Literatur an wirtschaftliche und politische
Zielrichtungen, in Verlingerung also die Verkniipfung von Schriftstellern und Arbei-
tern, eingestuft werden. Nach der Uberwindung der 8konomischen Engpisse und dem
Prozess der Entstalinisierung zielte die Politik seit den 1950er Jahren auf eine Stabilisie-
rung des Sozialismus mithilfe der Schriftsteller und Arbeiter ab, um derart eine »Syn-
these von wirtschaftlicher Produktivitit und literarisch-kiinstlerischer Gestaltung«*°®
zu realisieren, so Riither.

Schuhmann geht in ihrer erkenntnisreichen Publikation Kulturarbeit im sozialisti-
schen Betrieb iiberzeugend der These nach, der Offene Brief sei »Teil einer Gewerk-

*°7 zur ideologischen Vorbereitung des IV. Deutschen Schriftsteller-

schaftskampagne«
kongresses (1956) durch die Abteilungen »Kultur und Sozialpolitik« des Bundesvorstan-
des des FDGB gewesen, und fundiert ihre Argumentation auf den Quellen des FDGB-
Bundesvorstandes aus der SAPMO des Bundesarchivs. Die Nachterstedter Kampagne
wird von Schuhmann als typisches Beispiel fiir den in den 1950er und 1960er Jahren
gepflegten Politik- und Offentlichkeitsstil der »von oben« inszenierten (kultur-)politi-
schen Diskussionskultur eingestuft.?®® Derartige, iiber einen Offenen Brief initiierte
Kampagnen der 1950er und 1960er Jahre zielten darauf ab, »eine Massenbasis fiir [die]
Ziele«<**® der SED zu schaffen. Die in der Nachterstedter Kampagne abgebildete Nihe
zwischen Berufsschriftstellern und Arbeitern existierte realiter laut Schuhmann kaum.

Schuhmann arbeitet heraus, dass die Sowjetunion als Vorbild fir die Nachtersted-
ter Kampagne fungierte. So hatten sowjetische Arbeiter im September 1954 einen an

204 Vgl. Schuhmann, Kulturarbeit, S.195. Schuhmann hat die in den Bestinden des Bundesarchivs do-
kumentierten Vorgange zur Nachterstedter Kampagne detailliert wissenschaftlich aufgearbeitet.

205 Riither, Creif zur Feder, S. 86.

206 Ebd,S.86.

207 Schuhmann, Kulturarbeit, S.195.

208 Vgl.ebd., S.195.

209 Ebd, S.211.
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den sowjetischen Schriftstellerverband gerichteten Offenen Brief in der Gewerkschafts-
zeitung TRUD (Die Arbeit) publiziert, in dem sie sich dariiber beschwerten, dass ihre
literarischen Interessen von den Berufsschriftstellern nicht ernst genommen wiirden
und ihnen keinerlei Unterstiitzung vom Schriftstellerverband zuteilwiirde. Ein zwei-
ter Offener Brief der Arbeiter des Jegorsker Textilkombinats in der Zeitschrift Klub im
November 1954 fithrte die Midngel der zeitgendssischen Literatur auf und dufderte For-
derungen, wie z.B. die Darstellung des »wahren Heldenc, des Arbeiters im beruflichen
und privaten Umfeld. Der erste FDGB-Vorsitzende Herbert Warnke nahm diese Briefe
zum Anlass, die Abteilung »Kulturelle Massenarbeit« des Bundesvorstandes des FDGB
zu beauftragen, ebenso einen Brief zu veroffentlichen und derart neue Parameter fiir
die literarische Asthetik zu manifestieren.?® Grundsitzlich vermerkt Schuhmann, dass
in der Kampagne rund um den Nachterstedter Brief der FDGB als Haupt-Akteur zu
verzeichnen ist, dem die SED zwar Freiraum lief}, den sie dennoch durch fortlaufende
Kontrollberichte itberpriifte.”

Ausgangspunkt der Kampagne war die Suche nach einem geeigneten Betrieb, der
einen Zirkel lesender — zur Mitte der 1950er Jahre noch nicht schreibender — Arbeiter
aufweisen konnte. Die Anfrage an verschiedene Betriebe, so z.B. die Sowjetische Aktien-
gesellschaft Wismut und die Druckerei Polysius Dessau, blieb ohne Erfolg, da die lesen-
den Arbeiter der Wismut eine gute Betreuung durch den Schriftstellerverband erfuhren
und in Dessau kein Zirkel bestand.*”* Die Entscheidung fiir Nachterstedt fiel auf einer
Klubleitertagung im Dezember 1954, an der die Betriebsbibliothekarin Johanna Bath-
ge teilnahm, die kiinftig als »Mittlerin zwischen Kampagnenprojekt des Bundesvor-
standes und den Nachterstedter Mitgliedern des Lesezirkels«*” diente. Erster Schritt
der Kampagne war die »Orientierung« des Nachterstedter Lesezirkels iiber die Min-
gel zeitgendssischer Werke durch den Bibliothekar des Bundesvorstandes des FDGB
anhand von negativ zu beurteilender Literatur. In Abstimmung mit dem Bundesvor-
stand rekrutierte Bithge aus rund 4.000 Beschiftigten diejenigen Personen,** die den
Offenen Brief unterzeichnen sollten, und meldete sie Anfang 1955 mit Namen, Alter, An-
gaben zu Beruf und Parteimitgliedschaft an den Bundesvorstand. Am 17.1.1955 schickte
der Bundesvorstand die endgiiltige Fassung des zu verdffentlichenden Nachterstedter
Briefes zur Unterzeichnung an Bithge, die diesen im Anschluss an die Zeitungen Neues
Deutschland, Sonntag, Tigliche Rundschau, Tribiine und an den ersten FDGB-Vorsitzenden
Warnke schickte.

In einer den Offenen Brief zitierenden und den Diskussionsverlauf zusammenfas-
senden Publikation mit dem Titel Der Nachterstedter Brief. Diskussionsbeitrige von Arbeitern
und Schriftstellern zur Vorbereitung des IV. Deutschen Schrifistellerkongresses von 1955 verwie-
sen DSV und FDGB auf den mafgeblichen Einfluss