Die haptische Kamera
Manuelle Kamerafiihrung
in selbstdokumentarischen Videos

Robert Dérre

Die fortschreitende Weiterentwicklung des Kameraapparates ldsst
immer wieder auch die Frage nach den Kompliz:innenschaften zwi-
schen technologischer, epistemologischer und (medien-)asthetischer
Entwicklung aufkommen. So formierten sich etwa im Zuge der anwach-
senden Verfiugbarkeit mobiler Ton- und Bildaufnahmetechnik in den
1950er und 60er Jahren nicht nur neue isthetische Stile im dokumen-
tarischen Filmschaffen, sondern auch eigene, teilweise konfligierende
Methodologien des Dokumentierens, die wiederum auch den Status
der genutzten Aufzeichnungsapparate zur Disposition stellten. Ahn-
lich tiefgreifende Verinderungen lassen sich seit dem Aufkommen
handlicher Camcorder und hochauflésender Smartphone-Kameras
beobachten: Auf den Plattformen der sozialen Medien emergierten in
Auseinandersetzung mit diesen technischen Innovationen neue Stile
der manuellen Kamerafithrung, die mittlerweile in die bildisthetischen
Wissensbestinde der Digitalkultur eingegangen sind und ein weiteres
Mal das Nachdenken iiber den oben angedeuteten Zusammenhang
stimulieren.

1 Beyerle, Mo: »Das Direct Cinema und das Radical Cinema« in: Mo Beyerle/
Christine N. Brinckmann (Hg.), Der amerikanische Dokumentarfilm der 6oer
Jahre. Direct cinema und Radical cinema, Frankfurt a.M.: Campus 1991, S. 29-5,
hier S. 29ff.



https://doi.org/10.14361/9783839466957-008
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

154

Dokumentarische Geflige

Firr dessen eingehendere Untersuchung greife ich eine aktuelle
Tendenz der Kamerafithrung heraus, die besonders in kontemporiren
Video- Blog- Formaten anschaulich wird und deren Stil als Sonderform
dessen betrachtet werden kann, was in der Forschung gemeinhin als
»Handkameraisthetik«* bezeichnet wird. Die Bilder verweisen nim-
lich in ihrer Bewegtheit nicht blofd auf die Anwesenheit einer Person
hinter dem Aufnahmeapparat — ein Effekt, den Christine N. Brinck-
mann mit dem Begriff der »anthropomorphen Kamera«® adressiert
hat —, sondern die manuell gefithrte Kamera wendet sich immer wieder
auch denjenigen zu, die sie bedienen. Damit riickt die Beziehung der
Kamera zum dokumentierten und dokumentierenden Selbst in den
Fokus des Bildes. Demgemif? spreche ich von den in sozialen Medien
beliebten Video- Blog- Formaten wie dem sogenannte Follow me around
von selbstdokumentarischen Videos.

Unter Selbstdokumentation verstehe ich eine medienisthetische
Praktik des Dokumentierens eines Selbst durch sich selbst. Selbstdo-
kumentarische Videos erwecken in diesem Sinne den Eindruck auto-
dokumentarische Artefakte zu sein und machen so gesehen immer
auch die medialen Bedingungen ihrer Entstehung zum Gegenstand.
Eindriicklich wird das besonders an der Pose des ausgestreckten Arms,
die sowohl die Aufnahmesituation an sich als auch die manuelle Hand-
habung der Kamera ostentativ herausstellt. Diese Konfiguration ist von
den Bildkonventionen des fotografischen Selfies her bekannt, weswegen
der entsprechende Bildtypus zuweilen analog als »video selfie«* bezeich-

2 Kuhn, Markus: »Das narrative Potenzial der Handkamera: Zur Funktionalisie-
rung von Handkameraeffekten in Spielfilmen und fiktionalen Filmclips im In-
ternet«in: Diegesis 2 (2013), S. 92—114, hier S. 92.

3 Brinckmann, Christine N.: »Die anthropomorphe Kamera« in: Mariann Lewin-
sky Strauli/Alexandra Schneider (Hg.), Die anthropomorphe Kamera und an-
dere Schriften zur filmischen Narration, Zurich: Chronos 1997, S. 276—301, hier
S.277.

4 Krautkramer, Florian/Thiele, Matthias: »The Video Selfie as Act and Artifact
of Recording, in: Julia Eckel/Jens Ruchatz/Sabine Wirth (Hg.), Exploring the
Selfie. Historical, theoretical and analytical approaches to digital self-photog-
raphy, Cham: Palgrave Macmillan 2018, S. 239-259.
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net wird. Obwohl es bereits seit den 1920er Jahren mobile, handliche
Kameras gibt, mit denen entsprechende Aufnahmen durchaus méglich
gewesen wiren, wird diese Form der manuellen Kamerafithrung erst auf
sozialmedialen Plattformen zu einem dominanten dsthetischen Modus.
Der Beitrag versucht in einem ersten Schritt medienhistorische Griinde
fiir diesen Umstand zu erschliefen, um sich im Anschluss einem rezep-
tionsisthetischen Effekt zu widmen, der aus den kontemporiren Stilen
manueller Kamerafithrung resultiert und fiir den ich den Begriff der
haptischen Kamera vorschlagen méchte.’

1. Kurze Geschichte der Handkamera

Besonders im Vergleich zum Ausmaf schriftbasierter Selbstdokumen-
tation etwa in Tagebiichern und Autobiografien konnte man lange
Zeit nur von einer sparlich verbreiteten selbstdokumentarischen Prak-
tik mittels audiovisueller Inskriptionsverfahren sprechen.® Selbst im
Dokumentarfilm sind autobiografische Versuche erst seit Beginn der
1960er Jahre zu beobachten und bis heute eine marginale Erscheinung
geblieben.” Erst durch neue Verbreitungskanile und Rezeptionsbedin-
gungen im Internet konnten sie gleichsam zu einem massenmedial-
partizipativen Phinomen werden und im Zuge dessen auch neue Pu-

5 Dervorliegende Artikel basiert auf einem Unterkapitel meiner Dissertation, die
sich mit selbstdokumentarischen Videos beschiftigt. Im Folgenden konzen-
triere ich michjedoch auf Aspekte der Kamerafithrung und ihrer medienhistori-
schen Entwicklung. Fir eine extensivere Einordnung siehe: Dérre, Robert: Me-
diale Entwiirfe des Selbst. Audiovisuelle Selbstdokumentation als Phanomen
und Praktik der sozialen Medien, Marburg: Blichner 2022, S. 76ff.

6 Vgl. Bellour, Raymond: Eye for I. Video self-portraits, New York: Independent
Curators Inc. 1989, S. 7f.

7 Vgl. Decker, Christof: »Selbstbetrachtungen. Zur Erkundung des Subjekts im au-
tobiografischen Dokumentarfilmg, in: Renate Hof/Susanne Rohr (Hg.), Insze-
nierte Erfahrung. Cender und Genre in Tagebuch, Autobiographie, Essay, Tii-
bingen: Stauffenburg 2008, S.169—184, hier S.169ff.
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blika formieren.® Dennoch ist es erstaunlich, dass es in der Geschichte
des Bewegtbildes cum grano salis auch sonst keine paradigmatischen
Vorlaufer fiir eine manuell gefithrte Kamera gibt, die sich dem filmen-
den Selbst zuwenden wiirde. Ein Blick in die Mediengeschichte mobiler
Kameras kann indessen einen interessanten Blickwinkel auf die sich
aufdringende Frage bieten: Warum eigentlich nicht?

Die Geschichte der Handkamera® setzt etwas spiter als die Ge-
schichte des Kinos ein: Ab den frithen 1920er Jahren erscheinen erste
federbetriebene Modelle auf dem Markt."® Die Apparate weisen eine
kompakte Form und ein geringes Gewicht auf und sind daher hin-
disch bedienbar. Durch den Federantrieb fillt zudem das manuelle
Kurbeln, mit dem der Transport des Filmstreifens durch die Apparatur
in Gang gesetzt und gehalten wird, weg.™ Trotz ihrer Handlichkeit ist
mir kein Film dieser Zeit bekannt, in dem die Kamera sich dem filmen-
den Subjekt selbst zuwendet. Das mag verschiedene Griinde haben:
Wegen ihrer kompakten Form boten die Kameras zunichst einmal
nur duflerst wenig Platz fiir Filmmaterial. Das Modell Cine Sept der
Firma Debrie konnte beispielsweise lediglich sm Filmstreifen fassen,
was einer Aufnahmezeit von ca. 15s entspricht.”” In einer Zeit, in der
dokumentarisches Filmen vor allem als Entdeckungsreise konzipiert

8 Vgl. Pscheida, Daniela/Triiltzsch, Sascha: »Veréffentlichte Privatheit im Bild.
Zur neuen Kultur der Freiziigigkeit in internetbasierten sozialen Netzwerkenc,
in: Daniela Pscheida/Sascha Triiltzsch (Hg.), Das Web 2.0 als Agent kulturellen
Wandels, Frankfurt a.M.: Peter Lang 2009, S. 245-269, hier S. 253f.

9 Im Rahmen dieser Untersuchung beschranke ich mich auf die Filmgeschichte
Westeuropas und Nordamerikas. Ob meine These indes auch fiir andere kine-
matografische Traditionen Erklarungskraft besitzt, wire erst noch zu priifen.

10 Vgl. Primm, Karl: »Allgegenwartige Beweglichkeit. Ausdruckspotenziale der
DV-Kamerag, in: Andreas Kirchner/Karl Primm/Martin Richling (Hg.), Abschied
vom Zelluloid? Beitrdge zur Geschichte und Poetik des Videobildes, Marburg:
Schiiren 2008, S. 72-85, hier S. 76; Zimmermann, Patricia R.: Reel families. A
social history of amateur film, Bloomington: Indiana University Press 1995,
S.29-31.

11 Vgl Miiller, Jiirgen K.: Grof3e Bilder mit kleinen Kameras, Konstanz: UVK 2011,
S. soff.

12 Vgl ebd.S.50.
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war — Filme itber Expeditionen, »fremde« Kulturen, Landschaften oder
Stadte waren sehr erfolgreich™ - lag es wahrscheinlich nicht besonders
nahe, den ohnehin iuflerst kurzen Filmstreifen, mit Aufnahmen der
Filmschaffenden selbst zu belichten; ganz zu schweigen von den hohen
Kosten, die fiir Filmmaterial immer noch anfielen.*

Die Verwendung der frithen Handkamera widerspricht in jedem
Fall der Vorstellung eines technischen Determinismus: Ein Aufnahme-
apparat wird nicht schon deshalb als selbstdokumentarische Kamera
verwendet, weil es potenziell méglich ist, ihn so zu bedienen. Technische
und isthetische Entwicklung stehen stattdessen in einem Wechselver-
hiltnis. So waren gerade in den 1920er Jahren Filmschaffende z.B. auch
an der Ideenfindung und Weiterentwicklung der Handkameratechnik
mafigeblich beteiligt.” Dieser Eindruck eines ko-konstitutiven Ver-
hiltnisses lasst sich ebenso mit Blick auf die 1950er und 6oer Jahre
gewinnen, in denen innovative Apparate dem mobilen Kameraeinsatz
im Dokumentarfilm zu neuer Bliite verhalfen.

Als besonders einflussreich gilt die seit Beginn der 1950er Jahre er-
haltliche Arriflex16mm, die sowohl portabel eingesetzt werden konnte als
auch synchrone Tonaufnahmen erméglichte. Dennoch entstanden im
Anschluss daran mit Direct Cinema und Cinéma Vérité sehr unterschied-
liche Einsatzweisen der Arriflex- Kamera, die gar als Gegenprogramme

13 Vgl. Barnouw, Erik: Documentary. A history of the non-fiction film, New York:
Oxford University Press 1985, S. 33ff; Ellis, Jack C./McLane, Betsy A.: A new his-
tory of documentary film, New York: Continuum 2005, S. 12ff.

14 Auch fiir den Amateur:innen-Film war der Einsatz von Handkameras immens
bedeutsam. Wenngleich die Filmbestdnde noch schwerer zuganglich und tiber-
schaubar sind als industrielle Produktionen, deuten Untersuchungen darauf
hin, dass die Dokumentation von Landschaften und Reisen ebenfalls eine
bedeutsame Verwendungsweise darstellte. Zentrales Motiv des frithen Ama-
teur:innenfilms bildet jedoch die Familie, die vorwiegend als Medium-Shot vi-
suell eingefangen wurde, vgl. P R. Zimmermann: Reel Families, S. 31-81.

15 Vgl. Primm, Karl: »Das schwebende Auge. Zur Genese der bewegten Kamerax,
in: Harro Segeberg (Hg.), Die Medien und ihre Technik. Theorien — Modelle —
Geschichte, Marburg: Schiiren 2004, S. 235256, hier S. 241f.
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zueinander gelesen werden konnen. Von Selbstdokumentation im zu-
vor definierten Sinne kann aber auch bei diesen Bewegungen nicht die
Rede sein. Neben 1.) technischen Gegebenheiten und 2.) dsthetischen
Konventionen® scheint hierfiir ein weiterer Aspekt ausschlaggebend zu
sein, den ich als 3.) Epistemologie der Handkamera beschreiben méch-
te. Diese Dimension ist in der Forschung bisher eher implizit themati-
siert worden. Karl Primm bezeichnet die Handkamera beispielsweise
als »Wunschmaschine der neuen Art, dem Korper des Kameramannes
und seiner Bewegungsmotorik vollkommen angepasst, seinem Korper
quasi einverleibt«".

Was Pritmm hier schon fiir die frithen Apparate konstatiert, mutet
als Beschreibung fiir eine Handkamera vielleicht prima facie etwas selt-
sam an, weil es @iberhaupt nicht um das Fithren des Apparates aus der
Hand geht. Die Kamera erscheint in seinen Ausfithrungen nicht als blo-
3¢ Extension des Korpers, sieistvielmehr an diesen ge-, bzw. mit diesem
verbunden. Technischer Apparat und Bewegungsapparat treten in Sym-
biose, weshalb der Terminus Handkamera riickblickend nicht durchge-
hend wortgetreu gebraucht wurde. Auch wenn Kameras wie die Arriflex
16mm also in der Hand gehalten, und nicht wie eine Steadycam am Kor-
per fixiert wurden, waren sie noch vielmehr somatisches als manuelles
Medium. Weder die Bauweise des Apparats noch die Praktiken seiner
Nutzung zeugen demnach von einem Wissen iiber das Fithren der Ka-
mera aus der blanken Hand. Akademische Auseinandersetzungen mit
dem autobiografischen Film bezeugen zum Teil sogar, dass es selbst an
dem blof3en Vorstellungsverméogen fiir den Gebrauch einer solchen Ka-
mera mangelte. Christof Decker akzentuiert beispielsweise die

16  DerEntstehung und Wirksamkeit solcher Konventionen miisste man sich fir ei-
ne umfangreiche Geschichte der Handkamera eingehender widmen als es hier
moglich ist. Instruktive Ausfithrungen hierzu kénnen aber der bestehenden
Forschungsliteratur entnommen werden: Vgl. z.B. C. N. Brinckmann: Die an-
thropomorphe Kamera, S. 280ff. und P.R. Zimmermann: Reel Families, S. 12—89.

17 K. Priimm: Das schwebende Auge, S. 254.
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Verunsicherung, die in der Frage steckt, woher der Blick und die Wahr-
nehmung auf das autobiografische Subjekt kommen. Denn fiir diese
Frage gibt es schon aus praktischen Griinden nur zwei Antworten:
Entweder die Kamera wurde einer anderen Person (bergeben, um
das Auto-Subjekt zu filmen, dann ist es keine Selbst-Wahrnehmung
mehr. Oder die Kamera wurde auf ein Stativ montiert und das Auto-
Subjekt stellt sich in den Bildkader wie vor einen Spiegel.”

Die Kamera aus der Hand auf sich selbst zu richten, wird als Option von
Decker gar nicht angeboten. Diese Form der Kamerafithrung war nicht
nur kein Teil der dsthetischen Uberzeugung des Dokumentarfilms, kam
nicht nur in der Praxis nicht vor, sondern wurde lange Zeit noch nicht
einmal ernsthaft in Erwigung gezogen."”

Fiir die Geschichte der Selbstdokumentation sind indes die weiteren
technischen und dsthetischen Entwicklungen im Laufe der 1960er Jah-
re prigend: Mit dem Aufkommen der Sony Portapak — einer der ersten
synchrontonfihigen Videokameras, die ab 1965 offiziell kiuflich zu er-
werben waren®® - riickte das dokumentierte Selbst erstmalig wirklich in
den Fokus der Kamera. Schauplatz dieser Selbstdokumentation war die
gerade entstehende Videokunst. Doch auch in den Arbeiten von Kiinst-
ler:innen wie Vito Acconci, Eleanor Antin, Joan Jonas, Bruce Nauman,
Ulrike Rosenbach u.a. bleibt die Kamera in aller Regel unbewegt. Zwar
riicken die Subjekte ins Bild, sie sind aber nicht zugleich aktive Kameraf-
rauen und -méinner ihres Werks, sondern agieren ganz traditionell vor
den Aufnahmeapparaten, nicht mit diesen.” Das hat sicher nicht zuletzt

18  C. Decker: Selbstbetrachtungen, S.174.

19 Nicht zuletzt war die selbstdokumentarische Verwendung einer Handkamera
auch aus praktischen Griinden mit Hindernissen verbunden, weil die Kontrolle
des Bildes nur durch einen Sucher erfolgen konnte, der Apparat neben der Ver-
bindung zum gesamten Kérper deshalb also immer noch auf die direkte Ver-
bindung zum Auge angewiesen war.

20 Vgl. Spielmann, Yvonne: Video. Das reflexive Medium, Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp 2005, S. 125.

21 Ausnahmen, die diese Regel bestitigen, finden sich beispielsweise im Text von
Krautkramer und Thiele zum Video-Selfie. Als friihe Beispiele dieses Bildtypus
werden dort unter anderem der mit einer Art Steadicam aufgenommene Film
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auch pragmatische Griinde. Die Portapak wog immerhin gut 2,5 kg, war
also zu schwer, um tiber lingere Zeit mit ausgestrecktem Arm gehalten
zu werden und daher wohl ebenso wenig auf den Einsatz als selbstdoku-
mentarische Kamera ausgelegt, wie ihre mechanischen Vorliufer.

Auch wenn die technische Entwicklung seit den 1960ern keineswegs
stagnierte, findet die fir den hiesigen Zusammenhang entscheidende
medientechnische Zisur der manuellen Kameraarbeit erst in den 1990er
Jahren statt. Im Zuge der Etablierung von Digital Video (kurz DV) lost
sich die Kamera schliefdlich vom Kérper und wird nun tatsichlich aus
der Hand gefiihrt.”* Die skandinavische Dogma- Bewegung ist vielleicht
zum Sinnbild dieses Kamerastils geworden, aber auch fiir den Doku-
mentarfilm bedeutete Digital Video eine kleine Revolution. Es ist deshalb
kaum méglich, das weite Feld dokumentarischer Produktion seit dieser
Zeit vollstindig zu iiberschauen, dennoch war eine manuelle Kamera,
die auf das filmende Selbst gerichtet wird, auch in dieser Zeit nicht Teil
eines dominanten isthetischen Modus. Als Fallbeispiele mochte ich die
Filme von Jan Peters anfiihren, um beschreiben zu kénnen, weshalb die-
ser Modus im GrofRen und Ganzen auch in den 1990ern nicht prisent
war, obwohl mit Digital Video- Apparaten wie dem JVC GR-DV1 viele der
beschriebenen Probleme (Laufzeit, Kosten, Synchronton, Gewicht usw.)

ADOLF WINKELMANN, KASSEL 9.12.67 11.54H (D 1967) und der Experimentalfilm
SELBSTSCHUSSE (D 1967), bei dessen Kameraexperimenten zuweilen tatsach-
lich eine manuelle selbstdokumentarische Kamera hervorgebracht wird, ange-
fihrt, F. Krautkrimer/M. Thiele: The Video Selfie as Act and Artifact of Record-
ing, S. 248-256.

22 Als wesentlicher Zwischenschritt kann die Etablierung des Camcorders in den
1980er Jahren gelten. Waren bei der Portapak Kamera und Recorder noch
getrennt, vereinten Camcorder deren Funktionen in einem Apparat, was die
Handhabbarkeit durchaus beforderte, vgl. z.B. Cedefio Montafia, Ricardo: Por-
table Moving Images. A Media History of Storage Formats, Berlin/Boston: de
Gruyter 2017, S.149ff.; Hieber, Lutz: »Postmoderne Filmkultur. Dokumentatio-
nen in sozialen Bewegungenc, in: Carsten Heinze/Thomas Weber (Hg.), Medi-
enkulturen des Dokumentarischen, Wiesbaden: Springer 2017, S. 335-374, hier
S. 345f.
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hinfillig wurden, die das Fithren aus der Hand und besonders das Fith-
ren aus dem ausgestreckten Arm zuvor erschwerten.? Peters ist zwar als
Filmemacher fast immer auch Teil seiner Dokumentationen, eine solche
Kamerafithrung lisst sich aber auch bei ihm nur in Ausnahmefillen fin-
den und wirkt selbst dann eher wie ein Notbehelf, denn als (selbst)be-
wusst eingesetzte dsthetische Praktik. Peters hilt selbst fest:

Meiner Kamerafithrung sieht man an, dass der, der den Film erzihlt,
auch die Kamera fiihrt. Das heifit, die Kamera ist meistens — solange
sie mich nicht selbst filmt —eine Handkamera [..].%*

Einstellungen, in denen Peters im Bild zu sehen sind, werden also dezi-
diert von einer manuellen Kamerafithrung ausgenommen. Wenngleich
sich hier erneut bestitigt, dass die Geschichte der manuellen Kamera
zugleich eine Geschichte der Absenz der Selbstdokumentation ist, kann
man in seinen Filmen etwas beobachten, das auch fiir letztere charakte-
ristisch ist: Immer wieder spielt die Handhabbarkeit des Apparates ei-
ne iiberaus wichtige Rolle. Wenn Peters die DV-Kamera in WIE ICH EIN
FREIER REISEBEGLEITER WURDE (D 2007) etwa in einen Laib Brot ein-
arbeitet, um angeblich unauffilliger filmen zu kénnen, dann reflektiert
das zugleich ironisch die Moglichkeiten und Versprechungen, die mit
der Handhabbarkeit des Apparates assoziiert werden. Dieser Dimensi-
onder visuellen Verhandlung der apparativen Materialitit des Aufnahme-
gerates mochte ich mich mit Blick auf Selbstdokumentation in sozialen
Medien im Folgenden noch eingehender widmen.

23 Vgl.). K. Miiller: Grof3e Bilder mit kleinen Kameras, S.117.

24 Peters zitiert nach Ziemann, Luc-Carolin: Jan Peters. Der Dramaturgie des Zu-
falls folgen, 2008, 0. S. Online verfiigbar unter https://www.shortfilm.de/jan-p
eters.

161


https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://doi.org/10.14361/9783839466957-008
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters
https://www.shortfilm.de/jan-peters

162

Dokumentarische Geflige

2. Apparative Materialitat

Auch zur audiovisuellen Selbstdokumentation im Internet wurden mo-
bile Handkameras zunichst nur duflerst spirlich eingesetzt, denn an-
fanglich zwang der Einsatz von mit dem Computer verbundenen Web-
cams zur stationiren Verortung in Innenriumen.> Selbst in den ersten
Jahren nach dem Launch von YouTube im April 2005 blieben Video- Blogs
auf der Plattform weitestgehend ortsgebunden und von starren Kame-
raeinstellungen geprigt.*® Das Video Renetto goes TANNING (Dezember
2006) des vormals populiren YouTubers renetto stellt eines der wenigen
frithen Beispiel dar, in denen die Kamera und damit auch die Zuschau-
er:innen mitgenommen wurden in eine Welt auflerhalb der heimischen
vier Winde.

Der knapp funfminiitige Clip dokumentiert einen Besuch im Son-
nenstudio, den renetto wegen eines Lippenherpes angetreten ist. Die Be-
strahlung mit dem UV-Licht des Solariums soll Linderung verschaffen,
gerade weil die als optischer Makel empfundene Hautverinderung - so
renettoim Gesprach mit einer Mitarbeiterin — die weitere Produktion von
YouTube-Videos hemmt. Zwar handelt es sich hierbei lediglich um ei-
ne nicht-verifizierbare Produktionslegende, es entbehrt aber nicht einer
gewissen Ironie, dass das heimische Setting vorgeblich erst dann verlas-
senwurde, als man dort nichtlinger aufnehmen konnte oder wollte, und
nicht etwa, um aus eigenem Antrieb mit neuen isthetischen Ausdrucks-
formen zu experimentieren. Ob aus der Not geboren oder nicht, renetto
richtet die manuelle Kamera tiber weite Teile des Videos immer wieder
aufsich selbst (Abb. 1). Betrachtet man die jeweilige Kadrierung des Bil-
des, fillt schnell auf, dass der YouTuber hierbei eine nihere Einstellung
wihlt, als es in aktuellen Vlogging- Formaten iiblich wire, weshalb der

25  Vgl. Regener, Susanne: »Upload — (iber private Webcamsg, in: Immanuel Chi/
Susanne Diichting/lens Schroter (Hg.), Ephemer — temporar — provisorisch, Es-
sen: Klartext 2002, S.140-155, hier S.143.

26  Vgl. Hillrichs, Rainer: Poetics of Early YouTube. Production, Performance, Suc-
cess, Bonn: ULB 2016, S. 215ff.
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Arm, der den Aufnahmeapparat hilt, so gut wie nie zu sehen ist. Wih-
rend er unter der Sonnenbank liegt, ragt hingegen ein Teil dieses Ap-
parates — offensichtlich ein Laptop — am unteren Rand ins Bild (Abb. 1
rechts).

Abb. 1: Stills aus Renetto goes TANNING. Links: Erlduterung der Beweggriin-
de. Rechts: Eindriicke von der Sonnenbank.

|

Das tiberrascht, denn auch wenn Laptops generell als tragbare Ge-
rite gelten, witrde man sie, mit Blick auf den Einsatz als manuellen
Aufnahmeapparat, nicht unbedingt als handlich bezeichnen. Das hingt,
wie Hillrichs in Rekurs auf renettos Video darlegt, auch mit der re-
striktiven Haptik des Apparates zusammen, »because unlike a >proper«
camera, a laptop does not have a grip«*”. Es scheint aber nicht nur ein
fehlender Griff, sondern die insgesamt schwerfillige Handhabbarkeit
zu sein, die die Aufnahmemodalititen pragen. Ein Laptop ist schlief3lich
im Vergleich zu einem Smartphone oder einer Vlogging- Kamera immer
noch ein recht schweres Gerit, weshalb es auch nicht verwundert, dass
renetto zumeist eher aus einer Unter-als einer Aufsicht filmt und sein
Arm angewinkelt bleibt und nicht ausgestreckt wird.

Dessen ungeachtet prifiguriert die improvisierte Mobilmachung
eigentlich stationdr genutzter Medien das Aufnahmedispositiv und
die Kameratechnik kontemporirer Vlogging- Formate wie dem Follow
Me Around. Denn eines hat der Laptop mit aktuellen Kameras gemein:

27  R. Hillrichs: Poetics of Early YouTube, S. 156.
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Durch den Monitor kann man sich wihrend der Selbstdokumentation
auch selbst beobachten und dabei kontrollieren, ob man im Bild ist, ob
Fokus und Belichtung stimmen, was gerade sonst noch alles aufgenom-
men wird usw.?® Der Monitor fungiert als digitaler Spiegel, der nicht
nur das manuelle Spiel mit der Kamera wesentlich erleichtert, sondern
den Apparat auch zum Medium der Selbstdokumentation pradestiniert.

Als Paradebeispiel fiir diese Konstellation kann die Canon LEGRIA mi-
ni (Abb. 2 links) gelten, die ab ihrer Markteinfithrung 2013 fiir mehre-
re Jahre zu den beliebtesten Vlogging- Kameras zihlte und der etliche
Tutorials und Reviews auf YouTube und anderswo gewidmet wurden.”
Auffillig ist ihre Form, die sehr konkret an den Aufbau eines Laptops
erinnert — mit dem kleinen Unterschied, dass das Objektiv nicht oben
am Monitor, sondern am unteren Ende des Apparates integriert ist. Da-
durchist es moglich, sein eigenes Bild zu kontrollieren und trotzdem die
Blickachsen von Kamera und Auge soweit anzunihern, dass der Blick auf
den Monitor nicht als Blick an der Kamera vorbei wahrgenommen wird,
wie es bei Vlogs in der Anfangszeit noch hiufig der Fall war.*® Zu dieser
Zeit waren Monitor und Kamera nimlich entweder separate Apparate

28 Vgl F Krautkrimer/M. Thiele: The Video Selfie as Act and Artifact of Recording,
S. 242.

29  Hieran wird auch eine weitere Verschiebung deutlich: Wenn in Tutorials und
Reviews von der Canon LEGRIA mini als Vlogging-Kamera oder sogar als der
Vlogging Kamera gesprochen wird, dann ldsst sich daran ablesen, dass sie nicht
irgendeine Kamera ist, mit der man auch Vlogs erstellen kann, sondern diese
Operation der Technik bereits eingeschrieben ist.

30 Susanne Regener spricht angesichts dieses Phanomens von einem zugleich
»anwesenden/abwesenden Blick«, Regener: Upload — tber private Webcams,
S.144. Ahnliche Beobachtungen macht Hannah Surma fiir Video-Blogs, vgl.
Surma, Hanna: »Broadcast your Self! Videoblogs als mediale Symptome kultu-
reller Transformationsprozesses, in: Daniela Pscheida/Sascha Trilltzsch (Hg.),
Das Web 2.0 als Agent kulturellen Wandels, Frankfurt a.M.: Peter Lang 2009,
S.231-243, hier S. 239. Rainer Hillrichs verweist zudem darauf, dass sich im Zu-
ge der Etablierung von Qualitéatskriterien fir Video-Blogs erst nach und nach
der frontale Blick in die Kamera durchgesetzt hat, vgl. R. Hillrichs: Poetics of
Early YouTube, S. 160f.
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oder die Linse des Gerites war so angebracht, dass sich die Blickachsen
unmoglich treffen konnten.

Abb. 2: Stills aus zwei Werbevideos fiir die LEGRIA mini, die auf dem YouTube-
Kanalvon Canon Deutschland veriffentlicht wurden. Links: Das Video zur
Kamera selbst. Rechts: Zwischentitel aus dem Video zum Wettbewerb. (Der
Kanal sowie die zugehorigen Videos sind auf YouTube nicht mehr verfiigbar.)

SELBSTAUFNAHMEN LEICHT GEMACHT

Die LEGRIA mini ist zudem ein weiteres instruktives Beispiel fur
die Wechselbeziehung von technischer, epistemischer und 4sthetischer
Entwicklung, denn es ist keineswegs so, dass Canon eine neuartige
Kamera in den luftleeren Raum hinein entwickelt hitte und deren
technische Gegebenheiten dann zu neuartigen isthetischen Verfah-
ren fithrten. Das Produkt wurde vielmehr dezidiert fiir den Einsatz in
Vlogging- Formaten wie dem FMA produziert und entsprechend auch
vermarktet (Abb. 2). Es gab also bereits eine populire Kulturtechnik
inklusive konventionalisierter isthetischer Verfahren, die die Entwick-
lung einer solchen Kamera iiberhaupt zu einem rentablen Unterfangen
gemacht haben.” In einem Werbevideo der Firma Canon (Abb. 2) ist
dann auch zu lesen, was als Motto der Produktprosa gelten kann:

31 Felix Stalder weist darauf hin, dass der Einfluss technologischen Fortschritts
auf kulturelle Entwicklungsprozesse hiufig iiberschitzt wird. Uberzeugender
sei dagegen anzunehmen, dass medientechnische Neuerungen stets auf be-
reits vorhandene gesellschaftliche Wandlungspotenziale und -tendenzen tref-
fen und unter wechselseitiger Beeinflussung in laufende Prozesse des Wan-
delseingebunden werden, vgl. Stalder, Felix: Kultur der Digitalitat, Berlin: Suhr-
kamp 2016, S. 21f.
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»Selbstaufnahmen leicht gemacht«. Es stammt aus einem, von Canon
initiierten Wettbewerb, bei dem es fiir die beste Video-Idee neben
einer LEGRIA mini auch eine Reise zum YouTube-Space in London zu
gewinnen gab - sinnfilliger lisst sich die angesprochene Verquickung
eigentlich kaum demonstrieren.

Die verwendete Technik und die Méglichkeiten ihrer Handhabung
werden nun nicht nur in Werbevideos der Aufnahmegerite themati-
siert, sondern auch in den Video- Blog- Beitrigen von YouTuber:innen.
Fiir die frithen Jahre der Plattform, einschlieRlich dem Video von renetto,
hat Hillrichs diese Beobachtung folgendermafien zusammengefasst:

The overall low level of production values and the ways in which scarci-
ties were reflected on and shown in the videos themselves character-
ized video blogging. [..] One way of making sense of the overall aes-
thetics of video blogging would be in terms of an aesthetics of scarcity
and responding to scarcity.>

Die Handhabbarkeit des Apparates wirkt sich also nicht einseitig auf die
Bildsprache aus oder schreibt sich qua technischer Bedingung ins Bild
ein. Es gibt offensichtlich auch eine Beschiftigung mit den medientech-
nischen Gegebenheiten, die diese ontologische Ebene iiberschreitet. So
konfrontiert renetto in seinem Video die Zuschauer:innen auf sprachli-
cher undvisueller Ebene bestindig mit den Schwierigkeiten des Aufnah-
meprozesses.*® Die wechselseitige Bedingung von Technik und dstheti-
scher Praxis kommt im Zuge solcher reflexiver Auseinandersetzungen
als apparative Materialitit zur Anschauung.>*

32 Vgl. R. Hillrichs: Poetics of Early YouTube, S. 375.

33 Vgl.ebd, S.158.

34  Der Zusatz apparativ soll explizit betonen, dass es bei der Handhabung einer
Kamera nicht nur um stoffliche Aspekte geht, sondern die Bauweise, die Form
und die medientechnischen Gegebenheiten (Formate, Laufzeit, Filter usw.) ei-
nen entscheidenden Einfluss auf die Handhabbarkeit austiben. Praziser ware
es im hiesigen Zusammenhang zudem sicherlich, von einer apparativen Ma-
terialitat zweiter Ordnung zu sprechen, schliefilich ist hier ja gerade von einer
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Im Gegensatz zur Asthetik der Knappheit, die charakteristisch fiir frii-
he Vlogging- Formate ist, zelebrieren aktuellen Vlogging-Formate die
durch avancierteres technisches Equipment gewonnen Moglichkeiten
und Freiheitsgrade. Das Format des Follow Me Around ist beispielsweise
durchsetzt von spektakuliren Aufnahmen, die die virtuose Handha-
bung des Apparates in Szene setzen. Damit dokumentieren Video-
Blogs nicht nur ein Selbst, sondern auch die Technologien, die zur
Selbstdokumentation genutzt werden. Das betrifft die Handhabung
des Apparates, aber auch weitere medientechnische Entwicklungen
wie elektronische Bildstabilisatoren, ohne die solche Aufnahmen wohl
bedeutend zittriger ausfallen wiirden, oder Gehiuse, die das Filmen
unter Wasser (Abb. 3 links) méglich machen. Neben der Vorfithrung
apparativer Handhabbarkeit findet in FMAs durch die Kamerafithrung
immer auch eine Dokumentation von Technologie statt.*

Abb. 3: Selbstdokumentation als Dokumentation der Handhabbarkeit der Ap-
parate und der Moglichkeiten des technischen State of the Art.

)

Zugleich wird die Wandlung des epistemischen Status der Handka-
mera kontinuierlich mitthematisiert. Noch fir Priimm hatte sich bei-
spielsweise der lang gehegte Wunsch nach einer »Kamera, die ihre Mate-
rialitit quasi abgeschiittelt hat, die ihre eigene Objekthaftigkeit verleug-

medial vermittelten Materialitit die Rede. Um diese Uberlegung theoretisch
ausreichend zu entfalten, fehlt hier jedoch der notwendige Platz.

35  Karl Primm weist dieses Exponieren der Technologie als prinzipielles Charak-
teristikum bewegter Kamerafiihrung aus, vgl. K. Priimm: Das schwebende Au-
ge, S. 241.
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net, die entgegenstindlicht ist«<**, mit dem Aufkommen der DV-Technik
erfiillt.*” Was fiir die Produktionen der 1990er Jahre stimmen mag, muss
fiir aktuelle dokumentarische Produktionen in den sozialen Medien re-
vidiert werden: Es geht hier ganz explizit um die Objekthaftigkeit der
Kamera, deren behinder Einsatz die Vorziige der apparativen Materia-
litdt kontemporirer Technik zur Schau stellt und dabei auch demons-
triert, dass die »aesthetics of scarcity« von der Hillrichs noch zu berich-
tenweif3, qua Technologie und Kénnerschaft iiberwunden werden konn-
te.*® Daraus ergibt sich ferner, dass die manuelle Kamera entgegen dem
einstigen Leitbild mobiler Aufnahmetechnik — der sogenannten entfessel-
ten Kamera®® — an das sich dokumentierende Selbst gebunden ist, das im
manuellen Spiel mitihr neue dsthetische Modi hervorbringt. Hieraus re-
sultiert nicht zuletzt ein rezeptionsisthetischer Effekt, der den Prozess
der Selbstdokumentation sinnlich nachvollziehbar macht. Sowohl durch
die Perspektive des ausgetreckten Arms als auch durch die Bewegungen,
die Resultat der manuellen Handhabung sind, wird die apparative Ma-
terialitit der Handkamera dsthetisch greifbar.*® Diesem Effekt versuche
ich abschliefend terminologisch und konzeptuell Kontur zu verleihen.
Mit dem Begrift der haptischen Kamera (von griech. haptds = fithlbar) soll
nicht zuletzt gezeigt werden, warum dieser Kamerastil als Sinnbild ge-
genwirtiger Selbstdokumentation verstanden werden kann.

36 K. Primm: Allgegenwirtige Beweglichkeit, S. 75.

37  Vgl.dazuauch]. K. Miller: Grof3e Bilder mit kleinen Kameras, S. 33.

38 Vgl F Krautkrimer/M. Thiele: The Video Selfie as Act and Artifact of Recording,
S. 252.

39 Vgl. K. Priimm: Das schwebende Auge, S. 247ff.

40  Ahnlich reflexive Gebrauchsweisen arbeitet Florian Krautkramer fiir Action-
cams heraus, vgl. Krautkramer, Florian: »All filmed on a GoPro HD Hero 2« Uber
Verinderungen im Familien-und Amateurfilm, in: Ute Holfelder/Klaus Schén-
berger (Hg.), Bewegtbilder und Alltagskultur(en). Von Super 8 iber Video zum
Handyfilm. Praktiken von Amateuren im Prozess der gesellschaftlichen Asthe-
tisierung, KéIn: Herbert von Halem Verlag 2017, S. 234—249, hier S. 235ff.
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3. Die haptische Kamera

Zur Veranschaulichung ihrer stilbildenden Merkmale greife ich im Wei-
teren auf das Beispiel des Follow me around- Formats zuriick; Varianten ei-
ner haptischen Kamera werden jedoch auch in anderen YouTube- Forma-
ten wie Roomtour- oder Routine-Videos mit einiger RegelmifRigkeit pri-
sentiert. Zudem spielt der damit assoziierte isthetische Modus eben-
so auf Plattformen wie Snapchat, Instagram oder TikTok eine durchaus
prominente Rolle. Mit dem Begriff verbinde ich dabei zuallererst einen
rezeptionsisthetischen Effekt, der aus einem sehr spezifischen Bildty-
pus erwichst und der anders als z.B. der Begriff des »video selfies«*
nicht alle Formen der audiovisuellen Selbstdokumentation einschlief3t.
Die Stilistik der haptischen Kamera zeichnet sich durch zwei Aspekte aus,
die einerseits auf Parameter der Kameraperspektive und andererseits
auf Parameter der Bewegung referieren.

1.) Perspektive: Die Einstellungen der haptischen Kamera sind vor al-
lem durch die autodokumentarische Perspektive auf das Selbst geprigt.
Typisch hierfiir ist die Pose des ausgestreckten Arms, bei der die Kame-
ra sich dezidiert dem filmenden Subjekt widmet, welches sich zugleich
der Kamera zuwendet, sich férmlich fiir ihren Blick 6ffnet.** Wir erbli-
cken die Kamera hierbei zwar nicht im Bild, konnen ihre Position aber

41 Das»video selfie«adressiert einen allgemeineren Bildtypus, der dementspre-
chend eine groflere Menge an Aufnahmestilen umfasst. Krautkrimer und
Thiele definieren es als: »film or video shots and sequences in which camera
operators film themselves«, F. Krautkramer/M. Thiele: The Video Selfie as Act
and Artifact of Recording, S. 239. Video Selfies die unter Verwendung etwa ei-
ner Body-Cam oder eines langen Selfie-Sticks aufgenommen werden, bei de-
nen die Kamera also nicht aus der Hand gefiihrt wird, erfiillen diese Definition,
erzeugenjedoch zumeist abweichende Rezeptionseffekte. Die beliebte Go-Pro-
Kamera ist aus der hiesigen Sicht betrachtet beispielsweise als Body-Cam und
nicht als manuelle Kamera zu verstehen, was in den entsprechenden Aufnah-
men auch deutlich gemacht wird.

42 Bedingt durch diese Haltung rangieren die Einstellungsgrofien der haptischen
Kamera ausschliefilich zwischen Naher Einstellung (medium close-up) und
Groflaufnahme (close-up), wobei Einstellungswechsel dufierst selten sind.
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aus perspektivischen Griinden erahnen; sehen zum Teil sogar die Hand,
die sie ergreift (wie etwa im linken Still der Abb. 4). Am Ende des aus-
gestreckten Arms erscheint der Apparat als nachgerade inverser Flucht-
punkt des Bildes. In dessen gedachte Verlingerung lisst sich die Kame-
ra hinein imaginieren und wird dadurch quasi erfiithlbar. Obwohl sie al-
so nicht abgebildet ist, sondern vielmehr aus dem Bild heraus extrapo-
liert werden muss, erlangt die in der Hand befindliche Kamera isthe-
tisch Prasenz.

Abb. 4: Selfieanaloge Posen in Follow Me Around-Videos. Links: Dagi Bee beim
Zihneputzen. Rechts: Dner auf dem Longboard.

-

3

|

Nicht zu verwechseln ist der Begriff vor diesem Hintergrund mit
den Begriffen »haptic visuality« und »haptic image«, die Laura U. Marks
in die fiilm- und medienwissenschaftliche Diskussion eingebracht
hat.®® Mit diesen versucht sie einen Modus des Sehens zu beschreiben,
bei dem das Bild und sein Inhalt quasi abgetastet bzw. Elemente des
Bildes — Gegenstinde, Texturen usw. — formlich greifbar werden: »In
haptic visuality, the eyes themselves function like organs of touch«.*

43 Vgl. Marks, Laura U.: The skin of the film. Intercultural cinema, embodiment,
and the senses, Durham: Duke University Press 2000, S.162-193. Fir eine Zu-
sammenfassung des Begriffs, einen Uberblick der daran ankniipfenden Diskus-
sion und einer Kritik des Konzeptes vgl. Kirschall, Sonja: » The hapticimage re-
visited — Zu den ungenutzten Potenzialen eines vielgenutzten Konzeptes< in:
Kathrin Rothemund/Sven Stollfufs/Christoph Biittner/Juliane Kling (Hg.), Do-
kumentation des 29. Film-und Fernsehwissenschaftlichen Kolloquiums, Ham-
burg: Avinus 2017, S. 48—64.

44  Ebd.S.162; Hervorheb. im Original.
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In Anlehnung an Marks bescheinigt Margrit Trohler der Handkamera
sogar besonders pridestiniert dafiir zu sein, solch ein »taktiles Schau-
en«* zu stimulieren. Sie macht aber gleichzeitig auch auf die haptische
Dimension aufmerksam, um die es hier gehen soll: Der gesteigerte Ein-
satz einer manuellen Kamera fithrt laut Tréhler demnach zuweilen zum
Effekt einer »spiirbaren Handkamerax, mittels derer sich das »Aufnah-
medispositiv«* dsthetisch Bahn bricht. Damit riickt eine Konfiguration
von Kamera und Selbst in den Fokus, die durch eine selbstdokumen-
tarische Handkamerafithrung nicht nur zum Motiv auserkoren wird,
sondern hierdurch die Erfithlbarkeit der Kamera zur bildlichen Pointe
erhebt.

In seiner inzwischen kanonischen Studie hat schon Erwin Panofsky
in Anlehnung an Cassirer von der Perspektive als »symbolischer Form«*’
gesprochen und damit — wie wiederum Peter Weibel apostrophiert —
deren Funktion in der »Eroberung der Welt als Reprisentation«*® er-
fasst. Die perspektivisch-imaginative Position des Aufnahmeapparates,
d.h. seine Situierung als inverser Fluchtpunkt des Videobildes, lisst die
haptische Kamera als ebenso symbolische Form erscheinen. Sie erinnert
an die stetige Verfiigbarkeit und Gegenwart portabler und manueller
Aufnahmegerite, deren medientechnische Verfasstheit und apparative
Materialitit. Zugleich ist die haptische Kamera eine imaginierbare
Kamera, denn wo der Fluchtpunkt eine »Geometrie des Imaginiren«*
in die Kunst eingefithrt hat — die Linien treffen sich eigentlich erst im

45  Trohler, Margrit: »Eine Kamera mit Hinden und Fiissen. Die Faszination der
Authentizitit, die (Un-)Lust des Affizierens und der pragmatische Status der
(Unterhaltungs-)Bilder von Wirklichkeit«, in: Brigitte Frizzoni/Ingrid Tomko-
wiak (Hg.), Unterhaltung. Konzepte — Formen — Wirkungen, Ziirich: Chronos,
S.155-174, hier S.166.

46  Ebd.S.160.

47  Vgl. Panofsky, Erwin: »Die Perspektive als>symbolische Forme, in: Hariolf Obe-
rer/Egon Verheyen (Hg.), Erwin Panofsky. Aufsitze zu Grundfragen der Kunst-
wissenschaft, Berlin: Hessling, S. 99-167.

48  Weibel, Peter: »Zur Perspektive als konstruktivem Prinzip. Eine Geometrie des
Imagindrenc, in: Kunstforum International 18 (1990), S.168-178, hier S.170.

49  Ebd,, S.170.

m
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Unendlichen -, da akzentuiert die haptische Kamera eine Sensorik der
Imagination: Lediglich hervorgebracht von einer iiberraschenden Flieh-
kraft des Bildes, nimmt sie die sinnliche Aufmerksamkeit in Beschlag,
okkupiert das Gebiet des Bildes von einem imaginierten Auflen her.
Weil sie merkwiirdig mit dem Bild des dokumentierenden Selbst zu
konvergieren scheint, kann sie die Praktik der Selbstdokumentation
versinnbildlichen.

Daran ist die Perspektivierung wesentlich beteiligt. Aus Panofskys
Sicht fithrte die Etablierung der Zentralperspektive einst zu einer »Ob-
jektivierung des Subjektiven«®®, die mit dem zu tun hat, was Peter
Weibel spiter als die »Dialektik von Fluchtpunkt und Blickpunkt«™
bezeichnen sollte. Das lisst sich aktuell auf die haptische Kamera iiber-
tragen: Im Wechselspiel mit dem filmenden Selbst ist die Kamera mal
Objekt - filmischer Apparat der Selbstdokumentation —, dann wieder
lasst sie das Selbst zum Objekt-Korper werden. Um dieses Wechsel-
spiel begrifflich zu fassen, lisst sich erneut auf den von Brinckmann
charakterisierten dsthetischen Modus der »anthropomorphen Kamera«
zuriickgreifen, dem sie den Modus der »technomorphen«®* Kamera als
Gegenpart zur Seite stellt. Im technomorphen Modus verweist die Ka-
merafithrung dezidiert auf den Apparat, im anthropomorphen auf die
Person dahinter. Der Begriff haptische Kamera bezieht sich hingegen
auf die Relation von Mensch und Apparat. Deshalb wird nicht nur die
»Person fithlbar [..], die hinter der Kamera steht«*, in der Ausrichtung
der Kamera auf das Selbst, kippt die Richtung der reflexiven Verweis-
geste immer wieder auch zum Aufnahmeapparat. Mit anderen Worten:
Die Kamera wird erfithlbar. Anders als alle manuellen Kameras vor
ihr, neigt die haptische Kamera also nicht nur zum anthropomorphen,
subjektivierenden Blick der Person, sondern auch zum technomor-
phen, objektivierenden Blick des Aufnahmeapparats und ist damit
Fluchtpunkt wie Blickpunkt gleichermafRen. Durch die perspektivisch

50  E.Panofsky: Die Perspektive als »symbolische Form, S.123.
51 P Weibel: Zur Perspektive als konstruktivem Prinzip, S. 170.
52 C.N.Brinckmann: Die anthropomorphe Kamera, S. 277f.

53 Ebd., S.277.
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vermittelte Verbindung zwischen Subjekt und Kamera, fir die auch
die Pose des ausgestreckten Arms steht, wird die Aufmerksambkeit also
letztlich ebenso auf den Prozess der Selbstdokumentation schlechthin
gelenkt.**

2.) Bewegung: Als weitere Bedingung fiir eine haptische Kamera kann
die Spezifik ihrer Bewegung gelten, denn erst durch ihre explizierte Mo-
bilitit riickt auch die Handhabung der Kamera in das Zentrum der Auf-
merksambkeit. Hiermit ist sowohl die Bewegung im Bild als auch die Be-
wegung des Bildes angesprochen. Zwar zeichnen sich Handkamerastile
generell durch ein hohes Maf an »Bewegtheit«*® aus, aber nur weil hier
die Bewegungen des Subjektes im Bild und die Verinderung des Bild-
ausschnittes aneinandergekoppelt sind, kann die haptische Kamera neben
dem Visuellen iiberhaupt eine weitere sensorische Dimension entfalten.
Durch ihre Regungen wird der Apparat erst zu einem fithlbaren Objekt —
oder wie Karl Priimm es formuliert: »Die bewegte Kamera ist immer ei-
ne expressive Rede des Kinos iiber sich selbst. [...] In der gesteigerten,
beschleunigten Bewegung wird die Kamera spiirbar.«*

Im Follow Me Around sind Selbst und Kamera daher stindig mobil; das
Format demonstriert im Zuge dessen, was das Selbst mit der Kamera al-
les anstellen, wie virtuos es sie einsetzen kann.”” Kaum eine vor- filmi-
sche Unwigbarkeit, die nicht zu bewiltigen wire. Paradigmatisch kann
man das in einem Video von Julian Bam bestaunen: Wihrend der Talfahrt
miteiner Seifenkiste (Abb. 5links), die unter anderem im Modus der hap-
tischen Kamera aufgenommen wurde, merkt der YouTuber an: »Boah, das
ist richtig schwer mit einer Hand zu lenken«*®. Es ist demnach vielleicht

54 Vgl F Krautkrimer/M. Thiele: The Video Selfie as Act and Artifact of Recording,
S. 250.

55 M. Kuhn: Das narrative Potenzial der Handkamera, S. 93.

56 K. Primm: Das schwebende Auge, S. 241f.

57  Fur den Einsatz von Actioncams ldsst sich laut Krautkramer ebenfalls eine
gezielte Demonstration der technischen Handhabbarkeit beobachten, vgl. F.
Krautkramer:>All filmed on a GoPro HD Hero 2«, S. 236.

58  DerGEILSTETAG | HOHENANGST/JuIien Bam (TC: 00:03:51-00:03:53). Online Zu-
griff unter: https://www.youtube.com/watch?v=96Zy1pknyrY&t=2s (zuletzt ge-
priift am 24.02.2021).
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schwer mit einer Hand zu lenken, mit einer Hand zu filmen dagegen kei-
neswegs.

Abb. 5: Mobilitit in Follow Me Around-Videos. Links: Julian Bam in einer Sei-
fenkiste. Rechts: Bibi und Julienco auf einem Jet- Ski.

Die Bewegungen des Bildes und die Verinderungen des Bildaus-
schnittes verweisen in diesem Sinne immer auch auf die Handlichkeit

der Kamera. Die Hand nimmt als Schnittstelle fiir den Apparat einen
wichtigen Stellenwert ein, wird sie doch auf verschiedene Weise zum
Gegenstand von Follow Me Around-Videos gemacht. Ein beliebtes Ver-
fahren, um in der Montage Uberginge zu gestalten, ist so gesehen z.B.
das Ab- und Aufdecken der Kamera mit der Hand. Eine Szene endet
hierfiir, indem das filmende Selbst seine Hand zur Linse fithrt und das
Bild damit ins Dunkel taucht, die nichste Szene beginnt dann, indem
die Hand sich von der Linse entfernt und zuriick zum Korper gefiihrt
wird. Hier wird der Aspekt des Manuellen, im etymologischen Sinne
von manus (Hand) und manualis (aus der Hand gefithrt), tatsichlich im
Bild prisent. Wihrend die eine Hand die Kamera fithrt, markiert die
andere Anfang und Ende einer Szene.

Fir den Effekt der haptischen Kamera sind zudem jene Formen des
Anschlusses relevant, die direkt mit der Bewegung bzw. der Beweglich-
keit der (Hand-)Kamera verbunden sind. So kann z.B. kurzerhand durch
einen rasanten Schwenk, der sich in der nichsten Einstellung fortsetzt,
ein Szenenwechsel unterstrichen werden, der durch den prononcierten
diegetischen Sprung, die Frage nach dem Status der temporalen und
spatialen Fuge hinfillig werden lisst. Es scheint in solchen Fillen bei-
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nahe so, als ob die Kamera als Transportmittel fungiert, die zeitrium-
liche Beschrinkungen im Nu iiberwinden kann. Nicht selten kiindigt
sich auf diese Weise der Szenenwechsel im Vorhinein an. Flankiert von
schwankenden und wackelnden Kamerabewegungen wird der Einstel-
lungswechsel akzentuiert.

Im gerade zitierten Video von Julien Bam, in dem er sich unter
anderem in einem Freizeitpark filmt, findet sich ebenfalls ein paradig-
matischer Szenenwechsel dieser Art. In der ersten Einstellung deutet
er dabei gestisch nach oben auf eine Seilbahn und informiert verbal
dariiber, dass er gleich dort sitzen wird, woraufthin er die Kamera zum
Wackeln bringt. Nach einem Schnitt befindet er sich nun auf besagter
Seilbahn und startet die Sequenz wieder aus der Drehung der Kamera
heraus, bevor diese unvermittelt zur Ruhe kommt. Unterstiitzt wird
der Effekt durch ein zischendes Gerdusch, das beide Sequenzen akus-
tisch verbindet und das Wackeln im Wechsel von Anstieg und Fall der
Frequenz imitiert. Man konnte diese Technik handwerklich mit einem
Match-Cut vergleichen, miisste aber feststellen, dass der Effekt ein an-
derer ist, denn hier werden separate Einstellungen nicht transitorisch
verklammert, sondern die mediale Erzeugung und Inszenierung des
Videos reflexiv prononciert.*

Damit ist der Begriff der haptischen Kamera und seine zwei wesent-
lichen Merkmale — der ausgestreckte Arm mit dem Apparat als inver-
sem Fluchtpunkt und die gekoppelten Bewegungen im Bild und des Bil-
des — umrissen. Man kann abschliefend erginzen, dass die haptische Ka-
mera sich zusitzlich zum geschilderten rezeptionsisthetischen Effekt -
der durch die manuelle Kameraarbeit ins Werk gesetzt wird und sich zu
allererst auf Ebene der sensorischen Wahrnehmung durch erfithlbare,
haptische Qualititen ausweist — noch in mindestens zweierlei Hinsicht
als greifbar erweist: So ist sie zweitens auch greifbar im Sinne der Ver-
fiigbarkeit der Apparate, die beinahe global ohne gréfRere Probleme -
weder pekuniirer noch infrastruktureller Art — erworben werden kon-
nen und basiert drittens auf griffbereiten, weil handlichen Apparaten,

59  Keutzer, Oliver/Lauritz, Sebastian/Mehlinger, Claudia/Moormann, Peter: Film-
analyse, Wiesbaden: Springer VS 2014, S. 170ff.

175


https://doi.org/10.14361/9783839466957-008
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

176

Dokumentarische Geflige

die eine manuelle Bedienung erst ermdglichen.® Die Stilistik der hap-
tischen Kamera ist so gesehen eine Konvention, die wie andere konven-
tionelle Stile zuvor mit bestimmen Wissensbestinden verkniipft ist. Sie
erinnert in diesem Sinne nicht nur an die Handlichkeit und Verteilung
von Apparaten, sie ist dezidiert mit einer selbstdokumentarischen Prak-
tik assoziiert, die sich in Form von Video- Blogs und anderen Formaten
der sozialen Medien niederschligt. Man kénnte mit Panofsky wohl sa-
gen, sie stellt ihre symbolische Form dar.
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