5 Die Perspektive wechseln
und Alteritat anerkennen
Sprachkinstlerische Maglichkeiten der Darstellung
menschlicher und nichtmenschlicher Subjektivitat

In seinem berithmtem Aufsatz What Is It Like to Be a Bat? stellt der Philosoph
Thomas Nagel sich vor, er habe Flughdute zwischen den Fingern, mit denen
er herumfliegen kénnte, dass er Insekten fangen und nachts kopfiiber auf
Dachbéden schlafen wiirde. Und schlief3t an: »In so far as I can imagine this
(which is not very far), it tells me only what it would be like for me to behave
as a bat behaves. But that is not the question. I want to know what it is like
for a bat to be a bat.«' Es ist also nicht méglich, zu wissen, wie es ist, eine
Fledermaus zu sein oder eine Ameise oder eine Katze. Allerdings weif ich
auch nicht, wie es ist, Angela Merkel, Bill Gates oder Thomas Nagel zu sein.
Trotzdem komme ich nicht auf die Idee, ihnen das Vorhandensein subjekti-
ven Erlebens abzuerkennen. Donald Griffin, der Fledermausforscher, dessen
Studien Thomas Nagel inspiriert hatten, schreibt in einem spateren Werk:

Es mag logisch unmoglich sein, die Behauptung zu widerlegen, alle Tiere
seien gedankenlose Roboter. Aber wir konnen diesem paralysierenden Di-
lemma entrinnen, indem wir uns auf dieselben Kriterien verniinftiger Plau-
sibilitat verlassen, die uns dazu fiihren, die Realitit des Bewusstseins bei
anderen Menschen anzuerkennen.?

Griffin schuf damit die Grundlage fiir eine ganze Disziplin innerhalb der Ver-
haltensforschung: die Kognitive Ethologie. Sie befasst sich mit den Denk-

1 Thomas Nagel: What s It Like to Be a Bat? In: The Philosophical Review 83 (1974). H. 4.

S. 435-450. Hier S. 439.
2 Donald Griffin: Wie Tiere denken. Miinchen, Wien u. Ziirich 1985. S. 39.
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prozessen, Absichten und Meinungen, kurz gesagt: mit dem Geist der nicht-
menschlichen Tiere.

Das erkenntnistheoretische Problem, dass es unméglich ist, zu wissen,
wie es sich fiir eine Fledermaus anfiihlt, eine Fledermaus zu sein, bleibt
zwar bestehen. Allerdings gibt es eine — bislang nur beim menschlichen
Tier nachgewiesene — Kulturtechnik, die es ermdglicht, den Geist eines
anderen - menschlichen oder nichtmenschlichen — Individuums zu be-
treten und sich darin umzusehen. Gemeint ist natiirlich die literarische
Imagination, die moglicherweise weiter reicht als die von Thomas Nagel.
Im fuinften Kapitel meiner Studie erdrtere ich diese Funktion von Literatur
als experimentellen Raum fiir einfithlende Gedankenexperimente, in dem
tierliche Subjektivitit® nicht nur anerkannt, sondern auch versuchsweise
ausgestaltet wird. Andererseits funktionalisieren Canetti, Haushofer und
Kronauer ihre Texte hiufig auch dahingehend, dass die Andersartigkeit des
tierlichen Geistes schlicht akzeptiert und/oder gewiirdigt wird. Solche —
teilweise experimentellen - literarischen Imaginationen betreffen Anthropo-
morphisierungen und Theriomorphisierungen, die Wiedergabe menschlich-
nichtmenschlicher Kommunikation (verbal, nonverbal, mit Blicken), die Be-
nennung menschlicher und nichtmenschlicher Individuen zum Zwecke des
Beherrschens oder auch des Ermichtigens, die Funktion nichtmenschlicher
Figuren als poetologische Symbole sowie die Dekonstruktion traditioneller
Mensch-Tier-Verhiltnisse mittels Verwandlungen.

5.1 Anthropomorphisierung und Theriomorphisierung

Das Hineinversetzen in nichtmenschliche Individuen erfolgt in Brigitte Kro-
nauers Rita Miinster hiufig iiber Anthropomorphisierungen und Theriomor-
phisierungen sowie Vergleiche. Dabei kommt der Spezies Katze eine beson-
dere Bedeutung zu, denn diese steht stellvertretend fiir alle nichtmenschli-
chen Tiere, was auch in diesem Zitat angedeutet wird: »diese Stadt mit allen

3 Subjektivitat wird gemeinhin definiert als »der Inbegriff dessen, was das Subjekt in
seinem Sein ausmacht, seine Erfahrung und Befindlichkeit, sein Denken, Fithlen, Wiin-
schen und Wollen und seine Fahigkeit, sich bewuft handelnd zu sich selbst und zur
Welt in Beziehung setzen und Einfluf auf seine Lebensverhiltnisse nehmen zu kén-
nen.« (Ernst Schraube: Subjektivitat. In: Lexikon der Psychologie. Heidelberg 2000.
URL: https://www.spektrum.de/lexikon/psychologie/subjektivitaet/15043(zuletzt auf-
gerufen am 15.09.2020).)
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Gebiuden, Autos, Menschen, Katzen« (RM 268). In der folgenden Textstelle
driickt der Vergleich, den die Erzihlerin, also Rita Miinster, anstellt, duf3erst
angenehme Emotionen aus: »Ich bat den Vater still um Entschuldigung. Ich
versdhnte ihn, indem ich sein Gesicht streichelte. Er schlof die Augen und
prefite es in meine Hand, wie die Katze es tat.« (RM 189) Die grofRe Zirtlich-
keit und das stilles Einverstindnis zwischen Vater und Tochter werden durch
das zu Vergleichszwecken herangezogene nichtmenschliche Tier, das emotio-
nal sehr positiv besetzt ist, noch verstirkt.

Neben Theriomorphisierung und Anthropomorphisierung zeigt sich auch
an mehreren Stellen die Verdinglichung von Tieren: Es ist sogar das erste Auf-
tauchen des leitmotivischen nichtmenschlichen Tiers Katze im Roman Rita
Miinster, das eine solche beinhaltet. Die Erzihlerin beschreibt die Gegenstin-
de, die sie tiglich in einem Regal sieht. Bei einem davon handelt es sich um
»eine Porzellankatze mit vier Jungen, nicht gréfRer als 1 % cmg, des Weiteren
finden sich »zwei holzerne Stockenten« sowie »fingernagelgrofie Kiihe [und]
eine etwas grofRere, freistehende Gazelle« (RM 45). Noch kann die Katze keine
lebendige Gestalt annehmen, noch ist sie lediglich ein Gegenstand, nicht in
der Lage, mit ihrer natiirlichen Kérperlichkeit ein Vorbild* darzustellen.

An einer anderen Textstelle vergleicht das Erzihl-Ich die »geknickten Ge-
lenke« der Katze mit »zwei Kissenzipfel[n]« (RM 76). Hier erscheint die Katze
als zum Sofa gehorendes Accessoire. Und in einer weiteren Passage stellt die
Erzihlerin die Katze in eine Reihe mit »den alten Kisten und den Gartenge-
riten, den Spaten, Harken, Latten und Spankérben« (RM 182), zu denen sie
ebenso spricht wie zu dem nichtmenschlichen Individuum.

Diese Beispiele deuten jedoch nicht auf eine generelle Tendenz zur Ver-
dinglichung hin; dagegen spricht die Vielzahl an Katzenepisoden in Rita Miins-
ter, die von Anthropomorphisierung, mehr aber noch von Anerkennung der
nichtmenschlichen Alteritit gekennzeichnet sind.

Eine imaginierte Selbst-Theriomorphisierung markiert einen schockhaf-
ten Moment im zweiten Teil von Rita Miinster. Das Erzihl-Ich erhilt einen
Brief, in dem ihr Geliebter Horst Fischer berichtet, dass er mit seiner Familie
nach Kanada geht; gleichzeitig erleidet ihr Vater einen schweren Hustenan-
fall. Sie betrachtet darauthin wie in Trance den Garten und reflektiert:

4 Auch Florian Lippert meint: »Die Katze selbst wird [...] zum Vorbild der Erzdhlfigur.«
(Selbstreferenz in Literatur und Wissenschaft. S.139.)
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Ich wufdte nicht, wohin mit der aufsteigenden Angstlichkeit. Hatte ich mich
jetzt gerithrt zu einem Gang nur durch den Garten, ware ich ein Tier am
falschen Ort geworden, immer noch lebensfiahig, nicht umzubringen, am
Grund eines Teiches, unter der trigen, schleimigen Wassermasse kriechend.
Dann stirzte ein Regen mit hartem Aufprall auf das Glasdach, zogerte aber
zwischendurch, als kime er mitten in der Raserei zur Besinnung oder als wi-
che er zuriick, um neue Energien fiir einen frischen Anlauf zu schopfen, wie
bei ihren Auftritten, Angriffen die Katze. (RM 193f.)

Thr Vergleich ihrer selbst mit einem Tier kommt einem drastischen Abstieg
gleich: Sie wiirde in einer unangenehmen Umgebung ihr Dasein fristen,
skriechend« und »nicht umzubringen«. Das kime einem Abstieg in der
Hierarchie der Lebewesen gleich. In einer dhnlichen Passage in Die Wand
stellt die Erzihlerin fest, dass ein menschliches kein nichtmenschliches Tier
werden konne, sondern gleich »am Tier vorbei in einen Abgrund« (W 44)
stitrzen wiirde, eine Aussage, die den depressiven Gedanken Rita Miinsters
diametral entgegensteht.

Die folgende, ganz am Anfang von Rita Miinster stehende Szene enthilt
hingegen eine komische Theriomorphisierung: »Da, damals, die kleine alte
Frau im grellen Gras: Was fiir Knochelchen! Manchem zuckte sicher der Arm,
sie zu nehmen und ohne zu fragen als lustig schimpfenden Vogel in einen
Baum zu setzen.« (RM 7) Die komische Wirkung der Versetzung der Frau in
einen Baum kontrastiert mit der Gewalttitigkeit dieser Handlung, die in dem
Einschub »ohne zu fragen« angedeutet ist. Neben dem Diminutiv »Knochel-
chen« wird noch auf andere Weise deutlich gemacht, dass es sich um eine
sehr kleine Frau handelt: Sie hat ein »Korperchenc, die Absitze ihrer Schuhe
sind »winzig[l«, der Hund »an ihrer, an seiner Leine« zieht sie mit sich.

Schon zu Beginn des nichsten Absatzes folgt die nichste Theriomorphi-
sierung einer Frau. Die Ich-Erzihlerin, Rita Minster, sagt hier zu Ruth Wag-
ner: »Diese Frau hat einen typischen Wildsaubau, oben protzig, unten ge-
lenkig und flott.« (ebd.) Den Vergleich einer Frau mit einer Wildsau wieder-
holt sie in einem spiteren Abschnitt: »Nun aber ich selbst. [..] Es gab das
unerreichbar Fremde, Uralte vor mir und das unerreichbar Jingere. Diese al-
te Wildsau (viel jiinger als ich), dieser wiirdige alte Hund, jinger!« (RM 72)
Hier ist es sie selbst, die einerseits einer Wildsau, andererseits einem Hund
verwandt ist. Dieses Motiv der Verschmelzung mit einem Wildschwein wird
einige Seiten spater wieder aufgegriffen:
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[Elinmal sah ich lange in einem Gehege ein Wildschwein an, immer grofler
wurde unsere Anndherung, es grunzte und trampelte durch die aufgeweich-
te Erde. Ich sah hin, und langsam wurde es von meinem Geist besessen, ich
fuhrin das Tier oder das Tier in mich. Es war einfach und selbstverstandlich,
ein schoner Augenblick. (RM 76)

Erneut geht ein Kontakt zum Tier von einer genauen Beobachtung aus (»ein-
mal sah ich«, »Ich sah hin«); ob das Wildschwein den Blick des Erzihl-Ichs
erwidert, ist unklar. Weiter ausgearbeitet wird die Verschmelzungsfantasie
auch nicht, es bleibt bei einer Beschreibung der damit zusammenhingenden
angenehmen Gefiihle.

In Die Frau in den Kissen verschmilzt nicht nur - in der Imagination der
Ich-Erzihlerin — die alte Frau mit ihrer Katze, das Erzihl-Ich wird auch eins
mit Moosen, Flechten, einem Faultier und vielen weiteren Lebewesen. Schon
auf der dritten Seite findet eine solche imaginierte Verschmelzung statt:

Ausgestreckt im Bett, verwandelt man sich selbst in den schwarzen Unter-
grund einer Pflanzendecke, aus der sich kleine Gewéachse dringen, ein Ge-
wirr feinster Wurzeln macht sich sofort bemerkbar. Man muf$ nur still lie-
gen und geschehen lassen, daf tiefere Erdschichten mit ihrer Einverleibung
beginnen, und der im aufrechten Zustand elektrisierende Gedanke eines
flieenden Ubergangs zu Flechten, Moosen und ihren Bewohnern wird ein-
schlafernd vor Selbstverstandlichkeit. (FK 7)

Das Verfahren der Verwandlung werde ich in Kapitel 5.4 niher betrachten.
In diesem Kapitel soll es um andere Verfahren der Grenzverteidigung und
Grenziiberschreitung gehen.

Zwei davon sind die fiir Rita Miinster bereits untersuchte Anthropomor-
phisierung sowie die Theriomorphisierung. Sprachlich zum Tier gemacht
wird in Die Frau in den Kissen mit Abstand am hiufigsten der glatzkopfige
Polizist, den die Erzidhlerin der Grifin hinzudichtet. Er niamlich ist ihr
»Wundertier« (FK 31, 35, 43, 58, 61f., 72, 138 u. 385), auflerdem ein »nicht
unintelligentes Halb-Tier« (FK 122) sowie »das Muskelungeheuer« (FK 133).

Wie in Rita Miinster sind auch in Kronauers jiingerem Roman Anthropo-
morphisierungen noch wesentlich hiufiger. Viele davon betreffen die Katze
der alten Frau, die ihrerseits am hiufigsten im vierten Kapitel auftaucht, in
dem die Erzihlerin die alte Frau in deren Wohnung besucht. Trotzdem steht
eine der lingsten und wichtigsten Passagen, in denen die Katze die Haupt-
rolle spielt, im dritten Kapitel. Dieses erfiillt im Roman, der aus fiinf Kapiteln
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besteht, die Funktion einer zentralen Symmetrieachse. Die genannte wichti-
ge Stelle erstreckt sich iiber acht Seiten, in denen — wie im gesamten dritten
Kapitel — niichterne Naturbeobachtungen und schwirmerische Verschmel-
zungsfantasien einander abwechseln. Allein die Diversitit der Adjektive, mit
denen die Katze auf diesen acht Seiten bedacht wird, geben einen Eindruck
von der Vielfalt der Darstellung: »gewissenhaft«, »gliicklich«, »entschlossen,
»[ulnkrinkbar«, »unermiidlich«, »sanft[J«, »grazids[l«, »hoflich«, »den Luxus
liebends, »[e]rfahren« und »grazil[]«. Auffallend ist natiirlich, dass kein nega-
tives Adjektiv darunter ist. Tatsichlich liest sich dieser Abschnitt wie eine Lo-
beshymne auf die Katzenheit. Betont wird auflerdem die Spannung zwischen
Hauslichkeit und Raubtiernatur: »Jigerin mit der Schwiche fiir das Dach iiber
dem Kopf, ob Segeltuch eines Liegestuhls oder Sofawinkel. Die Wildheit will
sich eine Weile verkriechen in ausdriicklicher Enge, tarnen in argloser Rund-
lichkeit.« (FK 235) Dem Stil des Romans entsprechend wird diese Passage et-
wa eine Seite spiter in dhnlicher Form wiederholt: »Jdgerin, ausruhend in der
Gestalt der Sanftmut, Haustier unter dem Liegestuhl.« (FK 236) Gleichzeitig
benennt Kronauer die Katze als Mutter, versieht sie allerdings nicht mit den
entsprechenden Klischees wie bedingungsloser Mutterliebe. Stattdessen ist
sie eine

Fanatikerin ohne Rest, fiir kein anderes Wesensmerkmal bleibt Raum. Sie
ist die schone, schmalzige Bettlerin, mit schamlos benutztem, bestricken-
dem Blick, nicht Mutter, nicht Jagerin, nur die Almosen stumm Erfragende,
die den Rausch und jede Noblesse vergifit, weg mit dem Luxus, von prole-
tarischem Gebliit, die das Recht auf ihrer Seite weifs und erschmeichelt, ein
Kompliment fiir die Mdchtigeren, wo es leichter, also kliiger als kimpfen ist.
Sekunden spater schon unberiihrbar, horcht sie in unzugingliche Fernen, je-
der menschlichen Nihe entriickt. (FK 234)

Ganz dhnlich wie in Rita Miinster ist sie auferdem die »[v]ergegenwirtigende
Meisterin der Gegenwart« (FK 237), d.h., dass sie nicht wie die Erzihlerin des
Romans Raum und Zeit durchdringt, sondern — einem Buddha gleich - nur
im Hier und Jetzt lebt und damit zufrieden ist.

Ganz anders wird die Katze hingegen im vierten Kapitel, im Zusammen-
spiel mit der alten Frau, gezeigt. In ihrer Imagination erscheint die Katze als
ihr Ehepartner oder Gegenspieler. Sie, die alte Frau, ist es, die das Verhal-
ten der Katze interpretiert und in krasser Weise anthropomorphisiert. Wenn
sie ihr beispielsweise von dem Mihnenwolf erzahlt, zuckt die Katze »nicht
mit der Wimper« (FK 213) oder »[gab vor], weiterzutriumen« (FK 217). Die
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vermeintlichen Kommentare der Katze wirken dabei oft auf groteske Wei-
se komisch: So etwa, wenn es auf eine an sie gerichtete Frage von der Katze
lediglich heifit, sie habe keine Zeit, »weil sie auf dem Bett den besten Platz
suchen mufdte.« (FK 219) Ganz dhnlich verhilt es sich mit der Beziehung der
alten Frau zu dem Mihnenwolf, dessen Reaktionen ebenfalls ihrer Fantasie
entspringen. Am deutlichsten wird dies, wenn die Katze das »verschwore-
risch[e]« Signal des Mihnenwolfs — »Duks!« (FK 213 u. 214) — wiederholt: »Zu-
hause aber wartete die Katze schon, mit lichelnden Augen und sagte ein ein-
ziges, nur dieses eine Mal: Duks!« (FK 221)° Dieser héchst ironische Kommen-
tar folgt direkt auf die Erkenntnis der Frau, dass der Mdhnenwolf nicht mit
ihr kommuniziert habe, sondern ein »ritselhafter Abgrund, ein Tier« (FK 221)
bleiben muss.

Anthropomorphisierungen verwendet Elias Canetti vor allem in seinem
Frithwerk haufig, als Beispiele mogen der Vergleich der Kamele in Die Stimmen
von Marrakesch mit »alte[n] englische[n] Damen« (SM 9) und der des Schrift-
stellers Hermann Broch mit »eine[m] grofien, schonen Vogel, aber mit ge-
stutzten Fliigeln« (A 27f.) geniigen.® Spiter kommen solche eher plumpen
Tiervergleiche und satirischen bis abwertenden Anthropomorphisierungen’
seltener vor. Canetti stellt Tiere seltener abstrakt — in Form von Metaphern,
Vergleichen oder als Protagonisten von Mythen — und stattdessen hiufiger
direkt und auf naturalisierende Weise dar.

5 Den Laut »Duks«—in der abweichenden Schreibweise »Ducks«— greift Kronauer auch
in dem am 31.08.2014 im Hessischen Rundfunk sowie am 29.10.2014 im Norddeut-
schen Rundfunk ausgestrahlten Horspiel Herr Hagenbeck hirtet auf. Hier ist »Ducks«
ebenso wie im Roman eine Chiffre fiir die geheimnisvollen lautlichen Fahigkeiten von
Tieren, die einen ironischen Kommentar zur Funktion der menschlichen Sprache als
Herrschaftsinstrument darstellen: »Die Menschen haben die Begriffe, die schreckli-
chen Wiirgeschrauben. Nur solange sie die nicht besitzen, sind sie Kinder und auf un-
serer Seite.« (HH 101) Demgegeniiber sind die Tiere »tirilierende, zischende, lispelnde
Ritsel. [...] Wir verweigern standhaft die Menschensprache.« (HH 106)

6 Brigitte Kronauer nennt dieses »verlockende Konstatieren einer frappierenden Tier-
dhnlichkeit in der Physiognomie von Zeitgenossen« eine lediglich »karikierende Sei-
tenlinie« (TIE 111).

7 Kerstin Kratochwill weist auf die Intention Canettis hin, der »diese Tiervergleiche [..]
nicht nur schablonenhaft als literarischen Kunstgriff [benutzt], sondern [...] von der
Verwandtschaft der Menschen zu den Tieren fest (iberzeugt [ist].« (Elias Canetti — Ex-
perte der Liige. »Erinnerung«, »Verwandlung« und »Kitsch« als komplementire Prinzi-
pien der Liige in den autobiographischen Schriften und dem Nachlass. Wiirzburg 2005
(=Klassische Moderne 3). S.175.) Dem stimme ich unbedingt zu.

- [ -]
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5.2 Respektvolle Gestaltung von Mensch-Tier-Kommunikation

Wie bereits deutlich geworden ist, vertritt die Erzihlerin des Romans Die
Wand kein rein anthropozentrisches Weltbild. Die nichtmenschlichen Tiere,
aber auch die Pflanzen und die Natur selbst haben fiir sie einen »nicht zweck-
gebundenen, inhirenten Eigenwert«®. Dass sie ihrer Umwelt diesen Eigen-
wert zuerkennt, wird besonders am Beispiel des Kommunikationsverhaltens
erkennbar. Wie bereits oben zitiert, heifdt es von Luchs an einer Stelle: »Er ver-
stand alles, was ich sagte, wuf3te, ob ich traurig oder heiter war, und versuchte
auf seine einfache Art, mich zu trésten.« (W 51) Obwohl Knapp natiirlich recht
damit hat, dass es keine verbale Kommunikation zwischen den beiden gibt®,
stimme ich mit Gert Sautermeister in dem folgenden Punkt iiberein: dass die
Erzihlerin trotzdem mit dem Hund und mit anderen Tieren spricht,

bedeutet, dafd sie die Tiere ernst nimmt und eine nicht geringe Hoffnung
in ihr Auffassungsvermaogen setzt. Pflegt man sonst eine enge Grenze zwi-
schen menschlicher und kreatiirlicher Verstindigung zu ziehen, so erweitert
die Erzdhlerin diese Grenze betrachtlich und bringt eine aulergewdhnliche
Wertschitzung der Kreatur zum Ausdruck.™

Thnen werden, bis auf eine Ausnahme, auf die ich gleich zu sprechen komme,
keine menschlichen Worte in den Mund gelegt. Die Verstindigung geschieht
stattdessen meist iiber Blicke (vgl. W 72, 130f., 138, 149, 165, 184, 248, 261), die
dann von der Frau gedeutet werden, wie in dieser Passage: »Die Katze hafite
die Kilte, und in ihrem kleinen runden Schidel fing sie an, mich dafiir verant-
wortlich zu machen. Sie strafte mich mit miirrischen vorwurfsvollen Blicken
und verlangte klagend, ich sollte endlich diesen Unfug abstellen.« (W 138) Das
Missverstindnis zwischen menschlichem und nichtmenschlichem Tier — die
Katze glaubt, die Frau sei fiir das Wetter verantwortlich — sorgt hier fiir einen
komischen Effekt. Und obwohl die Formulierung »kleine[r] runde[r] Schidel«
nicht gerade schmeichelhaft wirkt, ist die Vermutung der Frau beziiglich der
Gedanken der Katze kein Anthropomorphismus — denn welches menschliche
Tier macht ein anderes fiir das Wetter verantwortlich? Fiir mich stellt es sich

8 Erk: Momente der Kulturkritik in Die Wand. Hier S. 228.
Knapp: Re-Writing the Future. Hier S. 299.
10 Sautermeister, Gert: Apokalyptisches Bewuftsein. Zivilisationsprozefd und Selbster-

fahrung in Marlen Haushofers Roman »Die Wand«. In : Visions de la fin des temps.
Lapocalypse au XXe siécle. Discours et représentations. Aix-en-Provence 2006 (= Ca-
hiers d’études germaniques 51). S.133-158. Hier S.143.
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eher so dar, dass die Erzdhlerin den Versuch macht, die Perspektive der Kat-
ze einzunehmen und die »miirrischen vorwurfsvollen Blicke[]« in einer Weise
zu deuten, wie sie aus der Sicht des nichtmenschlichen Tiers Sinn ergeben.
Somit handelt es sich hierbei um ein Beispiel fiir Theriozentrismus, also eine
Einfithlung in die Denkweise der Katze."

Eine im Roman einzigartige Form der Wiedergabe funktioniert itber die
phonetische Nachbildung der Katzenlaute und die anschlieRende >Uberset-
zung« in eine menschliche, in diesem Fall die deutsche Sprache:

Sie hat sich angewohnt zu antworten, wenn ich zu ihr spreche. Geh nicht fort
heute nacht, sage ich, im Wald sind der Uhu und der Fuchs, bei mir bist du
warm und sicher. Hrrr, grrr, mau, sagt sie, und das mag heifsen, man wird ja
sehen, Menschenfrau, ich mochte mich nicht festlegen. (W 52)

Diese weiter oben schon in anderer Hinsicht zitierte Stelle wirkt komisch,
da Leser*innen die Uberlegenheit der Katze spiiren, die aus der Ubersetzung
ihrer Antwort auf die fast flehende Bitte der Erzahlerin spricht. Die Katze
nennt sie auflerdem »Menschenfrau«, was zunichst ebenfalls komisch anmu-
tet, weil unter menschlichen Tieren das Wort »Frau« ausgereicht hitte. Da
hier jedoch unterschiedliche Spezies zueinander >sprechens, kénnte es sich
aus Sicht der Katze bei einer »Frau« auch um eine weibliche Katze handeln,
sodass sie neben dem Geschlecht auch die Artzugehorigkeit spezifiziert. Es
handelt sich hierbei also um einen theriozentrischen Perspektiviechsel.
Auch in anderen Passagen sprechen die Frau und die Katze miteinander,
allerdings ohne >Ubersetzung«. Die eine erzihlt Geschichten und singt (vgl.
W 107), die andere antwortet »mit kleinen Gurrlauten« (W 258). In diesen sehr
friedlich wirkenden Szenen scheint es iiberhaupt nichts auszumachen, dass
mit der Kommunikation keine Sinninhalte transportiert werden. Stattdessen
werden eher Emotionen vermittelt, hier das Gefiihl von Behaglichkeit. Dar-
iber hinaus dient die Lautiuflerung der Versicherung, dass der jeweils ande-
re da ist, und gilt als Zeichen seiner Aufmerksambkeit. Eine weitere Funktion
von gesprochener Sprache ist Beruhigung. So nihert sich die Erzihlerin der
Katze nie, ohne dabei zu sprechen (vgl. W 50), dem Hund Luchs redet sie oft
gut zu, nachdem etwas Schlimmes oder Aufregendes geschehen ist (vgl. W 17,
24, 26 . 144f.), und auch Bella »erklirt« sie einen Sachverhalt, nimlich, dass

11 Auch in Bartls Abenteuer spricht die Erzihlinstanz dem Kater diese Uberzeugung zu
(vgl. BA 99). Nick Biischer sieht dies als Zeichen fiir die »menschliche Beherrschungs-
sucht« (Im Spiegel der Katze. Hier S. 290.).
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sie jetzt ihre neue Besitzerin ist und sich um sie kiimmern wird, bevor sie sie
allein lasst (vgl. W 33).

Die Erzihlerin reflektiert jedoch auch die Schwierigkeiten der Kommu-
nikation mit ihren nichtmenschlichen Gefihrt*innentieren. Mit Bella fillt ihr
die Verstindigung schwerer als mit Luchs oder der Katze. Die Frau »rede[t]
und rede[t]«, wenn sie bei ihr im Stall ist, doch die Kuh blickt sie nur an »aus
ihren sanft-verriickten Augen« und versteht lediglich, dass sie ihr »wohlwill«.
Resigniert resiimiert die Erzahlerin: »Mehr werden wir nie voneinander wis-
sen.« (W 105) Die nonverbale Reaktion der Kuh, die der Frau das Gesicht ab-
schleckt (vgl. W51, 106 u. 188), wertet diese als Trostungsversuch, implizit
jedoch als gescheiterte >Antwort«. Die Kuh kann der Frau nicht in deren Zei-
chensystem antworten und hat nur diese eine Geste zur Verfiigung, um ihr
Mut >zuzusprechen«. Luchs’ Aquivalent ist »ein[] nette[r] kleine[r] Wettlauf
im Wald«, sein einziges »Heilmittel« gegen »jedes Ubel« (W 71). Aber auch
andersherum gibt es Kommunikationsschwierigkeiten. Besonders die Katze
hat viel zu berichten. Von dem Wiedersehen nach dem ersten Sommer, den
sie allein im Tal verbracht hat, heif3t es: »Sie schrie und schrie und wollte mir
erzihlen, was ihr widerfahren war.« (W 146) Die Formulierung »wollte mir er-
zihlen« deutet an, dass die Katze ein Mitteilungsbediirfnis hat. Ob die Katze
jedoch bedauert, dass sie nicht verstanden wird und keine Antwort erhilt,
bleibt offen (vgl. auch W 215 u. 268). Wichtig ist, dass die Erzahlerin ihr Ge-
geniiber auch als Gesprichspartnerin ernst nimmt.

In Die Wand gibt es keine Szene, in der ein Gesprich mit Rede und Ge-
genrede wiedergegeben wird, sieht man einmal von der >Ubersetzung« der
>Antwortc der Katze auf die Bitte der Erzihlerin, nachts bei ihr zu bleiben, ab.
Dasjenige nichtmenschliche Tier, das die Frau nach ihrer eigenen Aussage am
besten versteht, ist der Hund:

Jeder Ausflug war fiir ihn ein groRes Abenteuer. Ich redete damals sehr viel
mitihm, und er verstand fast alles, was ich sagte, dem Sinn nach. Wer weif},
vielleicht verstand er auch schon mehr Wérter als ich dachte. Injenem Som-
mer vergaflich ganz, daf Luchs ein Hund war und ich ein Mensch. Ich wufite
es, aber es hatte jede trennende Bedeutung verloren. [..] Ich hatte auch ei-
ne Menge dazugelernt und verstand fast jede seiner Bewegungen und Lau-
te. Jetzt endlich herrschte zwischen uns ein stillschweigendes Verstehen.
(W 265)

Die zu Beginn des Textes getroffene Feststellung, der Hund verstehe alles,
was die Erzdhlerin sage, und wisse genau, wann sie fréhlich und wann trau-
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rig sei (vgl. W 51), wird in dieser Passage — also gegen Ende des Romans —
wieder aufgegriffen und differenziert sowie erweitert. Die Frau behauptet,
Luchs kénne nicht nur ihre Emotionen erkennen, sondern auch den Sinn ih-
rer Worte verstehen. Thre Kommunikation hat zudem eine neue Komponen-
te erhalten, die darin besteht, dass die Frau nun ihrerseits auch meist die
Gestik und die Lautiuferungen des Hundes zu deuten vermag. Und obwohl
die Erzihlerin mit Luchs redet, ist es doch hauptsichlich ein »stillschweigen-
des Verstehen« zwischen ihnen. Damit macht Haushofer deutlich, dass ihrer
Protagonistin bewusst ist, dass sie mit diesem nichtmenschlichen Individu-
um keine tatsichlichen Unterhaltungen fithren kann und entgeht damit an
dieser Stelle einem vereinfachenden Anthropomorphismus.

Auch im Roman Bartls Abenteuer kehrt Haushofer die Verhiltnisse zwi-
schen Gefihrtentier und vermeintlichem Besitzer auf den Kopf, wenn sie aus
der Perspektive des Katers schreibt:

Auflerdem war sie [die Mutter; VZ] gescheit genug, um fast immer zu ver-
stehen, was Bartl von ihr wollte. Brav und fleifig trabte sie hin und her, warf
die Ballchen durchs Zimmer, versteckte sie unter dem Teppich und kroch in
die entferntesten Winkel, um sie wiederzufinden. (BA 13f.)

Die Analogie zum berithmten Zitat von Montaigne, in dem er fragt, ob er mit
seiner Katze oder sie mit ihm spiele,” ist auch hier unverkennbar. Gleichzeitig
wird die Mutter als diejenige dargestellt, die »gescheit« sein muss, um »zu
verstehen«, was der Kater von ihr will - nicht umgekehrt.

Nick Biischer weist zudem auf das »kulturkritische Potenzial« hin, das
sich im »anderenc Blick«” der Katzen im Roman entfalte: »Aus der Perspek-
tive der Felidae wird der Mensch kritisch in den Blick genommen, der Blick
der Katze nimmt den Menschen in den Fokus und bannt ihn zugleich, indem
er ihn kritisch hinterfragt.«'* Seine These belegt er mit zahlreichen Beispie-
len: Bartl, der den menschlichen Tieren »lange und nachdenklich ins Gesicht«
(BA 37) sieht, vor dem sie »nichts [...] verbergen« (BA 180) kénnen und der Ka-
ter Fuchs, der aus menschlicher Sicht eine Verhaltensstorung aufweist, da er

12 Vgl Kap. 4.1.

13 Bischer: Im Spiegel der Katze. Hier S.289. Biischer zitiert hier Iris Denneler: »Lau-
ter Katzengeschichten«? Die Kinderbiicher der Marlen Haushofer. In: »Eine geheime
Schrift aus diesem Splitterwerk entritseln...«. S. 81-99. Hier S. 98.

14 Bischer: Im Spiegel der Katze. Hier S. 290.
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sich mitten auf die Strafle legt und die wartenden Autos »aus kalten hochmii-
tigen Augen« (BA 171) anblickt. Damit fungiere er, so Biischer, »als kritischer
Spiegel der katzenfeindlichen Menschenwelt und 16st eine Beunruhigung, ei-
ne (Ver-)Stérung und Erstarrung aus, versinnbildlicht im zum Erliegen ge-
kommenen Straf3enverkehr, welche den Menschen sich im Spiegel des Katers
erkennen l3sst.«*®

In Brigitte Kronauers Werk funktioniert die Kommunikation itber die Ar-
tengrenze hinweg so wie bei Haushofer ebenfalls hiufig auf der Grundlage
von Blicken. So fillt in Rita Miinster an zwei Textstellen der Blick einer Grof3-
katze — einer Lowin — auf die Protagonistin:

Im Zoo habe ich mir einmal grofle Mithe gegeben, den zerstreuten Blick ei-
ner Lowin auf mich zu konzentrieren, und ich empfand es als Sieg, als es mir
gelang. (RM 87)

Die Lowin bei ihren schlafenden Jungen aber hatte mir ruhig gegeniiberge-
legen, mit unbewegtem Blick, der mich, Rita Miinster, dennoch ausschlief3-
lich, in aller Grausamkeit, ich konnte mich nicht sattsehen daran, betraf.
(RM161)

Auftillig ist zunichst, wie explizit das Geschlecht des die Erzdhlerin anschau-
enden nichtmenschlichen Tiers benannt wird — im Gegensatz zu den Haus-
katzen im Roman. Das konnte jedoch einfach daran liegen, dass minnliche
und weibliche Individuen der Spezies Lowe wesentlich leichter voneinander
zu unterscheiden sind, als dies bei Hauskatzen der Fall ist.

Die Umstinde dieses Blickwechsels sind freilich jeweils sehr unterschied-
lich. In der ersten Textpassage geht die Initiative von Rita Miinster aus, wih-
rend in der zweiten die Frau von der Lowin im Auge behalten wird. Wahrend
die Erzihlerin sich »grofle Mithe« geben muss, ist der Blick der Grof3katze
»ruhig« und »unbewegt[]«, wihrend er in der Textstelle auf S. 87 noch »zer-
streut[]« war. Was hat sich in der Zwischenzeit geindert? Was die Léwin an-
geht, so ist lediglich in der zweiten Passage von ihren »schlafenden Jungenc
die Rede; vielleicht hatte sie zuvor noch keine und die Verhaltensinderung
hat sich aus ihrer Mutterschaft ergeben. Doch dies ist lediglich Spekulation;
schliefilich ist nicht einmal gesagt, dass es sich um dieselbe Lowin handelt.
In der Art und Weise, wie das Erzihl-Ich die Welt wahrnimmyt, hat sich je-
doch zwischen dem ersten Teil des Romans — zu dem der Abschnitt auf S. 87

15 Ebd. Hier S. 290f.
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gehort — und dem zweiten Teil — aus dem die Passage auf S. 161 stammt —
nachweisbar einiges geindert. Auf ihrer Suche nach der eigenen Identitit ist
sie im zweiten Kapitel schon viel weiter; affirmativ wiederholt sie die Wen-
dung »[mlich, Rita Miinster« — wie auch im obigen Beispiel. Das wird auch
an einer weiteren Textstelle deutlich, in der die Erzihlerin iiber ihre Verin-
derung reflektiert: »Jetzt besaf} ich den Willen zur Vereinzelung, und meine
Haut umschlofd mich sicher. Blickwechsel hatte ich zum Vergniigen mit alten
Frauen, Kindern, Katzen, ohne dafS es mich idnderte.« (RM 178) Rita Miinster
ist sich ihrer selbst so sicher, dass sie Blicke anderer menschlicher Tiere aus-
hilt — und die von Katzen (als einzigem Reprisentanten nichtmenschlicher
Spezies). Es ist ihr sogar moglich, sich auf ein Spiel einzulassen, in dessen
Verlauf eine Verwandlung stattfindet:

Plétzlich sieht die Katze aus einer Ecke meinen Riicken an, so daf ich mich,
auf stummen Zuruf gewissermafien, umdrehen muR, starrt mich an, als hat-
te ich mich, auf einen Schlag, zu etwas Ungeheuerlichem entwickelt. Notge-
drungen stelle ich also ein Ungetiim dar ohne mein Zutun, dem eine aller-
hochste Aufmerksamkeit gilt, ein Schnattern, eine Erregung, unterbrochen
von einem Gidhnen, dann wieder mit gleicher Inbrunst aufgenommen. Sie
[aRt sich auf kein Wiedererkennen ein. Aus einem Bedirfnis nach Unterhal-
tung werde ich als Fremdes behandelt, dessen kleinste Regung ein hysteri-
sches Aufzucken verursacht. (RM 108)

Der Blick-Impuls geht von der Katze aus, und sie ist es, deren Wahrnehmung
gedeutet wird. In ihrem Blick wird das Erzdhl-Ich zu einer Art Monster, al-
lerdings lediglich aus Griinden der Unterhaltung. Es ist eine Art Rollenspiel,
das die Katze mittels ihres Blicks und ihrer (vermeintlichen) Imagination auf-
fithrt. Allerdings fiihrt dieses Spiel nicht dazu, dass die Erzihlerin ihr Selbst
als etwas Monstroses reflektiert. An anderer Stelle fillt der Ich-Erzihlerin so-
gar eine Parallele in der Art und Weise des Schauens auf:

Als Kind habe ich an einem spaten Sommerabend unter dem Sternenhim-
mel auf einer Schaukel gesessen und in der Bewegung obendrein den Kopf
verdreht, damit die Sterne sausten, ich an ihnen voriiber, sie an mir, ich mit-
ten in sie hinein. So verdreht auch die Katze ihren Kopf, um die Welt anders
anzusehen, und ich betrachte sie ibrigens auch, dieses unverstindliche, of-
fenkundige Wesen, um wie in den Sternenhimmel in eine gegenwirtige Ver-
gangenheit zu schauen, jederzeit und so bequem. (RM 116)
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So werden nicht in der Umbkehr der Blickrichtung, sondern in der Paralleli-
sierung des Blicks identitire Gemeinsambkeiten konstruiert — dennoch ist es
natiirlich das menschliche Individuum, das diese Konstruktion auf anthro-
pozentrische und anthropomorphisierende Weise vornimmt.

Doch obwohl die Hauskatzen in Rita Miinster es nur selten >schaffens, die
Blickrichtung umzukehren, vermag es doch zumindest ein Exemplar, selbst-
bestimmt einen Blickwechsel zu beenden:

Einmal hat er [Herr Willmer; VZ] iiber einem Berg die Sonne aufgehen se-
hen, ruckhaft und ohne Verweilen, in derselben Deutlichkeit, einmal einem
grofden Kater, der regungslos mitten in seinem Garten stand, wer weifd wie
lange in die Augen geblickt, bis sich das Tier umdrehte und geschmeidig,
gemadchlich, ohne den Kopf zu wenden, davonschritt. (RM 107f.)

Dass es sich um einen Kater handelt, der ein minnliches menschliches Tier
anschaut, hat fiir die Szene keine Relevanz.

Das erzihlende Ich in Die Frau in den Kissen vermag in ihrer Imagination
sogar — ausgel6st durch einen Blickwechsel — in das Bewusstsein eines Tieres
— genauer: eines Tigers — einzutreten:

Durch die Augen der Raubkatzen trete ich ein in die unentwegte Tageshel-
ligkeit, in die helle Starre ihres Bewuf3tseins, in den wie von elektrischen Bir-
nenalleenlangstrahlenden Raum ihres Kopfes. Ich wende den Blick nichtab,
bis ich eingetreten bin in das gleichgiiltige, nie verdimmernde Licht hinter
ihrer Iris. Dann drehe ich mich um. [...] Keiner bietet ein Ziel fiir ein Krafte-
messen, keiner reizt zur Anstrengung einer plotzlichen Aufmerksambkeit. In
sich gekehrt, durchleuchtet mein unpersonlicher Blick die sich aufspielen-
den Kérper. (FK 207f)

Mit den Raubkatzenaugen kann die Erzihlerin die anderen Zoobesucher di-
stanzierter wahrnehmen als zuvor. Ihre Gedanken und Gefiihle verschmelzen
aber nicht vollstindig mit denen des Tiers, da sie die Fahigkeit zur Analyse
dieses fremden Bewusstseins behilt. Durch die Umkehrung des Blicks wird
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jedoch eine maximale Einfithlung in den »maximal Fremde[n]«*® erreicht —
jedoch keine Verwandlung in das Fremde.

An anderer Stelle fithren die Blicke der Zootiere der Erzihlerin deren ur-
spriingliche Lebensriume vor Augen und versetzen sie in die Lage, in ihrer
Imagination alle diese Erdteile zu besuchen:

Zum Schluf nenne ich diesen, unter seinen arglosen Wegen rhythmischen
Bereich ganz gesetzmifiig »Zoo« und weifs doch, dafd ich iber eine zusam-
mengeraumte und — getraumte — gekehrte Erde gewandert bin. (FK167)

In den Augen der Schnee-Eulen und Moschusochsen sehen mich die baum-
losen Ebenen der Tundra, Siimpfe und Moore an, Weiten polarer Hiigelland-
schaften, leuchtende Schleier des arktischen Himmels. (FK168)

Besonders deutlich wird dieses Verfahren in Bezug auf den Tiger, dessen Per-
spektive sie einnimmt, um die Menschenwelt deutlicher zu sehen:

Ich stehe in der Menschenmenge vor dem Kafig mit den Hinden in den
Taschen und den Beinen auf dem Boden. So sehe ich mich dastehen, aus
dem Kafig heraus sehe ich mich in der Menge mit verzerrten Gesichtern, in
lastigem Staunen, aufdringlich, eine haflliche, schlecht geschnittene, doch
auch nicht natiirlich wuchernde Hecke, die der Blick leicht durchstofRen
kann, schattenhafte, bervorteilende, sentimentale Wesen, keine Jager,
vielmehr schwache, plumpe Besitzer sie alle [..]. LaR sie zappeln! Sie len-
ken mich nicht ab auf meiner Wanderschaft iiber die endlosen elektrisch
brennenden Chausseen meines Kopfinnenraues. (FK193)

Die Kategorien, mit denen sie die menschlichen Tiere betrachtet, bleiben
menschlich; die Tiger-Perspektive erlaubt lediglich, diese ohne Ablenkung so
zu sehen, wie sie sind: hisslich, schwach, besitzgierig.

Haushofers Ich-Erzihlerin in Die Wand bedauert die eingeschrinkten
Kommunikationsmoglichkeiten mit ihren nichtmenschlichen Gefihrt*in-
nentieren, Kronauer umgeht die physiologisch-kognitive Unméglichkeit und

16 Michael Schetsche nennt vier Kategorien von Fremdheit: der sozial Fremde, der kultu-
rell Fremde, der maximal Fremde sowie das Unbekannte. Die Beschreibung des ma-
ximal Fremden beinhaltet u.a. reale Wesenheiten, die nonhuman sind und denen ein
Subjektstatus mit Einschrinkungen unterstellt wird. Damit trifft sie auf Tiere zu. Vgl.
Michael Schetsche: Der maximal Fremde. Eine Hinfiihrung. In: Der maximal Fremde.
Begegnungen mit dem Nichtmenschlichen und die Grenzen des Verstehens. Hg. v.
dems. Wiirzburg 2004 (= Grenziiberschreitungen 3). S.13-22. Hier S. 16.
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imaginiert mit Bedeutung aufgeladene Blicke. Elias Canetti geht noch einen
anderen Weg. In seinem Werk stellt die Unfihigkeit der nichtmenschlichen
Tiere, in menschlicher Sprache zu kommunizieren, keinen Mangel, sondern
einen Vorteil und ein Alleinstellungsmerkmal dar:

Tiere sind schon darum merkwiirdiger als wir, weil sie ebenso viel erleben,
es aber nicht sagen kénnen. Ein sprechendes Tier wére nicht mehr als ein
Mensch. (1966, PM 278)

In Bezug auf das Thema Kommunikation mit menschlichen und nicht-
menschlichen Tieren ist bei Canetti die Gorilla-Episode in Die Blendung
duferst aufschlussreich. Da hierbei thematisch jedoch der Symbolgehalt
in Bezug auf Canettis Poetologie iiberwiegt, widme ich mich dieser in
Kapitel 5.4.

5.3 Machtausiibende und ermachtigende Namen und
Benennungen

Neben Anthropomorphisierung und Theriomorphisierung sowie der Illustra-
tion wechselseitiger Kommunikationsmoglichkeiten stellt das Benennen oder
auch das Nicht-Benennen nichtmenschlicher Tiere eine weitere Moglichkeit
dar, tierliche Subjektivitit anzuerkennen.

In Marlen Haushofers Roman Die Wand ist die Wahl der Namen — und
zuweilen das Fehlen eines solchen — Ausdruck der Entfremdung der Erzihle-
rin von der Menschenwelt. Von den nichtmenschlichen Hauptfiguren haben
nur die alte Katze und der Stier keinen Eigennamen; die Ich-Erzahlerin be-
zeichnet sie mit dem Gattungsnamen (»die Katze«), wobei auffillig ist, dass
sie »Stier« keinen Artikel voranstellt, ihn also nie >der Stier< nennt und das
Wort so als Namen markiert, wihrend die Katze bis zum Ende des Romans
»die Katze« bleibt (vgl. W 48, 124, 149, 158, 256 usw.) und nicht etwa >Katze«
genannt wird. Eine mogliche Erklirung fir diesen Unterschied im Sprach-
gebrauch konnte darin liegen, dass die Protagonistin zu Beginn des Textes
noch in der menschlichen Zivilisation verankert ist und deshalb der Katze kei-
nen Namen gibt. Spiter gleicht sie sich ihrer Umgebung mehr und mehr an;
durch die Namensgebung werden nichtmenschliches und menschliches Tier
auf dieselbe Stufe gestellt. Deswegen verwendet die Erzihlerin das distanzie-
rende »die Katze« als Gattungsbezeichnung und behilt dies bei, obwohl sie
ihr nihersteht. »Stier« lautet hingegen der Name dieses nichtmenschlichen
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Tiers."” Es gibt auflerdem eine Passage im Roman, die als ironischer Kom-
mentar zur Namenlosigkeit der Katze gelesen werden kann, denn auch die
Katze >benennt« die Erzihlerin: Sie bezeichnet sie — in der Imagination der
Erzihlerin - als »Menschenfrau« (W 52). Die Ansprache des jeweils anderen
mit der Gattungsbezeichnung gibt es also in beide Richtungen.

Die S6hne von »die Katze« heiffen Tiger und Panther, ihre Tochter Per-
le. Dieser letztgenannte Name verweist von Beginn an auf ihren Tod, denn
»eine langhaarige, weifle Katze, mitten im Wald, ist zum frithen Tod verur-
teilt. Sie hatte gar keine Chancen. Vielleicht hatte ich sie deshalb so gern.«
(W 74) Diese Bestimmung oder Verurteilung zum Tod spiegelt sich in ihrem
Namen - denn eine Perle gilt als kostbar sowie schwer zu finden und ist in
einem Wald fehl am Platz. Auch die Geburt auf dem Titelblatt der Zeitschrift
»Elegante[] Dame« (W 72) stellt ein Omen fiir ihre Unfihigkeit, in der Na-
tur zu iberleben, dar. Thr nach einem wilden Raubtier benannter jiingerer
Bruder Tiger iiberlebt zwar linger, doch ist die vermeintlich fir die Wildnis
tauglichere Namenswahl kein Uberlebensgarant — verschwindet sein Bruder
Panther doch bald ohne eine Spur im Unterholz (vgl. W 160).

Den Geschopfen des Waldes — also den Giamsen, Rehen, Fiichsen, Krihen
und weiteren — gibt die Erzihlerin keine Namen. Lediglich an zwei Stellen
geht es um die Bezeichnung fiir ein Wildtier. Dabei macht die Frau von ithrem
>Privileg« Gebrauch, allein zu sein und sich fir ihren Sprachgebrauch nicht
rechtfertigen zu miissen. So nennt sie alle Raubvogel Bussard, weil ihr das
Wort so gut gefillt (vgl. W 208). Den wilden Kater und Vater von Perle, Tiger
und weiteren nennt sie hingegen onomatopoetisch nach dem Geriusch, das
er macht: »Ich nannte ihn Herrn Ka-au Ka-au« (W 148).

Die Ironie an dem hiufigen Aufgreifen des Motivs der Benennung liegt
natiirlich darin, dass die Frau ihren eigenen Namen bewusst verschweigt:

Es fallt mir auf, dafd ich meinen Namen nicht niedergeschrieben habe. Ich
hatte ihn schon fast vergessen, und dabei soll es auch bleiben. Niemand
nennt mich mit diesem Namen, also gibt es ihn nicht mehr. Ich mochte auch
nicht, dafd er vielleicht eines Tages in den Illustrierten der Sieger erscheint.
(W 44f)

17 Robles erklart die haufige Namenlosigkeit literarischer Katzen damit, dass der Status
eines nur halb domestizierten Tiers aufrechterhalten werden solle, denn »to name a
cat is to domesticate it.« (Mario Ortiz Robles: Literature and Animal Studies. London
2016.S.141.)
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David Smith macht darauf aufmerksam, dass der Mann, der ihr einen Namen
hitte geben konnen — wie Adam in Gen. 2,23 Eva benennt — von ihr getétet
wird."® Einige Verse zuvor — in Gen. 2,19 — wird zudem die Benennung der
Tiere durch Adam beschrieben. Auch diesen initialen Akt der Unterwerfung
macht die Frau im Roman riickgingig. Nach meiner Uberzeugung sind dies
weitere Hinweise darauf, dass in der Konzeption des Romans das Paradies -
und die Macht des Mannes iiber die Frau bzw. die des menschlichen tiber das
nichtmenschliche Tier, wie sie sich in der Namensgebung ausgedriickt hitte
— zuriickgewiesen wird."”

Auch in Bartls Abenteuer ist die Benennung eines nichtmenschlichen durch
menschliche Tiere Thema: Der erste Satz des ersten Kapitels »Wie Bartl zu sei-
nem Namen kommt und wie er sich bei seiner Herrschaft [..] einlebt« lautet:
»Als er noch ganz winzig war, nannten ihn die Menschen Peter.« (BA 5) Ob-
wohl die Mitglieder der Familie, bei denen der Kater lebt, ihn zumeist liebevoll
behandeln, sind sie doch seine »Herrschaft« (auch: BA 151) und besitzen die
Autoritit, ihn in Bartl umzutaufen. Nick Biischer unterstreicht die Bedeutung
der Umbenennung im Zusammenhang mit der »Inbesitznahme des Katers«.
Auflerdem werde so die »Arbitraritit der Benennung durch die Menschen«
verdeutlicht.*®

Einen radikaleren Ansatz in Bezug auf das Thema Namen verfolgt Elias
Canetti. Im zweiten Band seiner Autobiografie, Die Fackel im Ohr, schreibt er
iiber sein Leben in Wien:

Ichwarvon einer tiefen Abneigung gegen Namen erfiillt, ich wollte nichts von
ihnen horen, am liebsten hitte ich auf sie alle losgeschlagen. Seit ich mit-
ten in der grofden Namenskiiche gelebt hatte [...], hatte ich ein bedringen-
des Cefiihl des Ekels davor, ich kam mir — eine Schreckensvision schon der
Kindheit — wie eine Mastgans vor, die festgesetzt und mit Namen zwangs-
gefiittert wurde. Der Schnabel wurde einem offen gehalten und Namensbrei
hineingestopft. Es war ganz gleichgiiltig, welche Namen da hineingemischt
wurden, wenn es nur ein Brei aus ihnen allen zusammen war und man daran
zu ersticken glaubte. Gegen diese vereinte Not und Bedringnis durch Na-
men setzte ich jeden Menschen, der keinen hatte, jeden Namens-Armen.
(FO336)

18 Vgl. Smith: Die Zuriicknahme der Schépfung. Hier S.138.
19 Vgl. auch Bunzel: »Ich glaube, es hat niemals ein Paradies gegeben«. Hier S. 115.
20 Vgl. Biischer: Im Spiegel der Katze. Hier S. 285.
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Er visualisiert hier sein Grauen vor der Nennung moglichst vieler Namen,
die vermutlich der eigenen Profilierung in der Grof3stadtgesellschaft dient,
mit einem starken Bild. Unterstiitzt wird die Wirkung des Vergleichs mit ei-
ner Mastgans noch durch den Verweis auf seine Kindheit. Anstelle der Flut
von unzusammenhangenden Namen bekannter Individuen setzt sich Canetti
lieber den miteinander verkniipften Geschichten der weniger Privilegierten
im Nachtcafé aus, die ihn interessieren, im Gegensatz zum »kahlen Selbstbe-
hauptungsgeschrei jener Namen« (FO 337). Fiir Canetti spiegeln sich Wichtig-
tuerei und Hybris in einem solchen >Namens-Fetisch<. In dieselbe Richtung
gehen diese Aphorismen, beide von 1992:

Er wurde unter 5000 Namen geworfen und kannte 300. (A92-93 14)

Sie rasselt die Namen der Papste herunter und halt sie fiir romische Kaiser.
(1992, A 92-93 39)

Wichtiger als die reine, zusammenhanglose Nennung ist die Geschichte der
Genannten. Namen stehen insgesamt iiberaus haufig im Zentrum vor allem
seiner spiten Aufzeichnungen. Die Relevanz der Thematik wird besonders
deutlich, wenn er sie mit seinem anderen groflen Lebensthema, dem Tod,
verkniipft, wie hier, ebenfalls 1992:

LaR ihn laufen, den T. Nicht mehr predigen.

Ich fange damit an, dafs er nur noch T. heifst. Reduziert nimmt er weni-
ger Platz ein. Mit dem >o<verliert er das hohle Drohnen der Vergeblichkeit.
(A92-93 92)

Eine solche Umbenennung ist also keine Formalitit oder gar Banalitit, son-
dern wirkt sich, so Canetti, zentral auf die Art und Weise aus, wie wir unse-
re Umwelt wahrnehmen. Darum steht er der Benennung nichtmenschlicher
durch menschliche Tiere auch so skeptisch gegeniiber:

Die Tiere ahnen es nicht, dafd wir sie benennen. Oder sie ahnen es doch, und
dann ist es darum, dafd sie uns fiirchten. (1942, PM 26)

Er charakterisiert hier das willkiirliche Vergeben von Namen als Herrschafts-
instrument, das vor allem Furcht hervorbringt. Wie ich im anschlieflenden
Kapitel 5.4 zeige, beteiligt sich Canetti in seinem Roman Die Blendung nicht
an dieser Praxis. Der darin auftretende Gorilla, der eigentlich ein menschli-
ches Individuum ist, erhilt keinen Namen. Uberhaupt benennt Canetti keins
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der nichtmenschlichen Tiere, iiber die er schreibt. Stattdessen gibt er zu be-
denken:

Das Wort»Tier«—alle Unzulidnglichkeit des Menschen in diesem einen Wort.
(1978, A73-84 44)

Diese sprachkritische Argumentation, die sich am Begriff >Tier< festmacht,
teilt er mit Jacques Derrida, der aus ebendiesem Grund — wie bereits darge-
legt — den Neologismus animot einfithrt.”

Der Namens-Thematik, mit der sich Canetti sonst auf sehr ernsthafte
Weise beschiftigt, widmet er in seinem Spitwerk noch diesen eher parodis-
tischen Aphorismus:

Eichhérnchen, an Namen knabbernd. (1992, A92-93 38)

Er verleiht also dem kleinen Nagetier die Macht, mit den bedrohlichen und
zugleich unzulinglichen Namen das anzustellen, was es am besten kann: sie
anknabbern. Damit beraubt es sie — stellvertretend fiir Canetti — ihrer un-
heilvollen Wirkung und gibt sie der Licherlichkeit preis.

Die nichtmenschlichen Tiere bei Brigitte Kronauer sind hiufig namenlos,
so etwa die Katzen in Rita Miinster und Die Frau in den Kissen. Das haben sie
mit den Figuren in Die Frau in den Kissen — der Erzihlerin sowie der alten
Frau - gemeinsam. Die Hauptfigur Rita Miinster hingegen, die auf der Suche
nach Identitit ist, braucht einen Namen, auf den sie ihre Selbstreflexionen
beziehen kann. Das haben weder die mit ihr zusammenlebende Katze noch
die Figuren in Die Frau in den Kissen nétig, die sich ihres Selbst bewusst sind
und so auf einen Namen verzichten konnen. Kronauer fithrt auf diese Weise
vor, wie symbolische Inbesitznahme und Machtausiibung vermieden werden
kann.

5.4 Nichtmenschliche Tiere als poetologische Symbole

Was ein Tiger ist, weifs ich wirklich erst seit dem Gedicht von Blake.
(1942, PM 29)

In seinem Band mit Aufzeichnungen Die Provinz des Menschen steht dieser Satz
paradigmatisch fiir die poetologischen nichtmenschlichen Tiere in Canettis

21 Vgl.Kap.2.4.2.
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Gesamtwerk. Dass das Wesen der nichtmenschlichen Tiere dem menschli-
chen nur durch und mit Literatur zuginglich gemacht werden kann, ist eine
offensichtliche Interpretation. Doch erschliefit sich die volle Bedeutung des
Aphorismus erst, wenn der intertextuelle Verweis auf William Blakes Gedicht
The Tyger aufgelost wird, das seinerseits die poetologische Frage nach der Dar-
stellbarkeit nichtmenschlicher Existenz verhandelt:

Tyger Tyger, burning bright,

In the forests of the night;

What immortal hand or eye,

Could frame thy fearful symmetry?*

Die letzte Strophe ist eine Wiederholung dieser ersten, mit einer Ausnahme
(dazu komme ich gleich). Auch formal wird durch diese Wiederholung die im
Text genannte Symmetrie hergestellt. Das Gedicht heifdt also nicht nur The
Tyger und handelt von dem Raubtier, es ist auch ein Tiger! Nun zu der Aus-
nahme: Im letzten Vers lautet die Frage: »Dare frame thy fearful symmetry?«
Der Sprecher fragt sich, ob er es wagen darf, den Tiger darzustellen. In Anbe-
tracht der Tatsache, dass ein solches Unterfangen gefihrlich werden konnte
(»fearful symmetry«), lautet die Antwort wohl eher: nein. Trotzdem hat Wil-
liam Blake das Gedicht The Tyger geschrieben. Es handelt sich also um ein
Spiel mit der Frage, ob es mit den Mitteln der Literatur moglich ist zu erfah-
ren, was einen Tiger ausmacht. Wenn nun Canetti schreibt, er wisse »wirk-
lich erst seit dem Gedicht von Blake«, was ein Tiger sei, so vervielfacht er das
spielerische Moment einer moglichen oder unmoglichen Tierdarstellung und
verweist zugleich darauf, dass ein Gedicht eben niemals ein Tiger sein kann.

Nichtmenschliche Tiere kdnnen mithin auf Elias Canettis Ansichten iiber
»Dichter« und »Dichtkunst« verweisen — so die von ihm bevorzugten Termini
— sowie auch auf das Verhiltnis zum Publikum. Oder sie sind als Figuren in
seinen aphoristischen Aufzeichnungen®, im Roman Die Blendung sowie sei-

22 William Blake: The Tyger. In: The Poetical Works of William Blake. Hg. v.John Sampson.
Oxford 1947. S.110f.

23 Diesesieht Trautwein insgesamt als »einen unverzichtbaren, an manchen Stellen weit-
gehend unverschliisselten Werkkommentar des Dichters« (Ralf Trautwein: Die Litera-
risierung des Lebens in Elias Canettis Autobiographie. Glienicke 1997. S. 48) und Clau-
dia Liebrand als »Reflexionen (iber die Funktion der Kunst und die Aufgabe des Dich-
ters« (Der Nicht-Schuldige. Elias Canettis Konzeption des Dichters. In: Sprachkunst 28
(1997). S. 37-53. Hier S.37).

- [ -]



https://doi.org/10.14361/9783839456729-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

188

Grenzenlos menschlich?

ner Autobiografie Verkorperungen einzelner Aspekte seines poetologischen
Konzepts.

Doch bevor ich mit der Analyse dieser Tierfiguren im poetologischen Kon-
text beginne, méchte ich zunichst einige Vorbemerkungen zur Poetologie
Canettis machen. Mehrere der hierfiir relevanten Texte prisentiert der Au-
tor gesammelt in seinem Essayband Das Gewissen der Worte, der in mehreren
Auflagen erschienen ist.** Schon der Titel verweist auf einen Kernaspekt von
Canettis Vorstellungen dariiber, wie ein Dichter zu sein habe: es sollte ihn ein
hoher moralischer Anspruch auszeichnen. Dieser bezieht sich jedoch nicht
vorrangig auf den Inhalt des Geschriebenen, sondern auf die Empfindun-
gen des Dichters fiir Worte (und Worter!) selbst. »Verantwortung fiir Worte«
(BD 261) sei es, so Canetti, was der Dichter auf sich nehmen miisse. Riidiger
Zymner stellt dazu fest: »Die Canettische Poetik enthiillt sich in ihrem Kern
als eine Ethik der Sprachempfindung. Ja mehr noch: Der Dichter wird bei
Canetti zu derjenigen Instanz, die die Schuld fiir das Scheitern der Sprache
auf sich nimmt und »empfindetc, eine Art sikularisierter Erldser.«* Susanna
Engelmann liest Canettis Aufzeichnungen als »Gegen-Sitze« zur Darstellung
der Masse in Masse und Macht. Um das zu belegen, kontrastiert sie die Eigen-
schaften, die Canetti der Masse zuschreibt (Wachstum, Gleichheit, Dichte,
Gerichtetheit (vgl. MM 27£.)), mit denjenigen, die ihrer Ansicht nach fir seine
Aufzeichnungen gelten, nimlich:

1. Aphorismen sind durch Kiirze bzw. Konzision in ihrem Wachstum be-
grenzt.

2. Innerhalb des Aphorismenbuchs herrscht Ungleichheit.

3. Der Aphoristiker liebt die Liicke.

4. Das Aphorismenbuch hat keine Richtung.?

24  Die erste Auflage von 1975 enthilt 14 Reden und Essays, der zweiten, erweiterten Auf-
lage von 1976 fligt Canetti als 15. Text noch seine Rede Der Beruf des Dichters bei, die er
am 27.2.1976 an der Universitit Miinchen anlasslich der Verleihung der Ehrendoktor-
wiirde hielt.

25  Ridiger Zymner: sNamenlos< und >Unantastbar«. Elias Canettis poetologisches Kon-
zept. In: DVJs 69 (1995). S. 570-595. Hier S. 579. Auch Claudia Liebrand verwendet diesen
Vergleich, wenn sie schreibt, Canetti propagiere »eine Soteriologie, die den Dichter in
die Rolle des Messias riickt, dem Gottes pervertierte Schopfung zur Rettung anvertraut
ist.« (Der Nicht-Schuldige. Hier S.37.)

26  Susanna Engelmann: Bibel — Babel — Bibliothek. Canettis Aphorismen zur Sprache.
Wiirzburg 1997. S. 35.
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Auch auf die Darstellungsweise der nichtmenschlichen Tiere in den Aufzeich-
nungen treffen zumindest die beiden zuerst genannten Eigenschaften zu bzw.
sind die von Canetti dargestellten nichtmenschlichen Tiere personifizierter
Ausdruck dieser Aphorismen-Poetologie. Zu den zwei Punkten:

Erstens: Nichtmenschliche Tiere sind im Denken Canettis personifizier-
ter Ausdruck von Kleinheit. Vor allem wegen der Bedeutung des >Kleinen< in
seinem Werk verehrt Canetti Kafka:

Es geniigt, zwei Sitze von Kafka hintereinander zu lesen und man kommt
sich kleiner vor, als er sich je selber schien. Seine Passion der Selbstverklei-
nerung geht auf den Leser liber. (1966, NH 110)

Bei der Erhebung kleinerer Tiere auf Augenhéhe denkt man auch an Kafkas
Neigung, solche Geschopfe zu vergréfRern: den Kafer in der Verwandlung, das
maulwurfartige Geschopf im Bau. Die Verwandlung ins Kleine wird durch
das Entgegenkommen des Tiers, durch seine Vergrofierung, anschaulicher,
greifbarer, glaubwiirdiger. (AP 99)

Und auch wenn Canetti in seinen Rache-Aphorismen zuweilen riesenhafte
Spinnennetze (vgl. GU 14) oder einen »Riesen-Oktopus« (A73-84 30) imagi-
niert, bleiben die nichtmenschlichen Tiere bei ihm doch Ausdruck des Kleinen
schlechthin.

Das Grofdte ist, was so klein geworden ist, daf es alle Grofie tberflissig
macht. (PM 309)

Das schreibt Canetti 1968. Den Tieraphorismus, so auch Mathias Mayer, wahlt
Canetti deshalb, um ihn »als mikroskopische Vergrofierung des Kleinen, aber
auch als makroskopische Verkleinerung des GrofRen zu nutzen.«*

Dariiber hinaus sind zwei eher kleine nichtmenschliche Tiere Hauptfigu-
ren zweier der kiirzesten Aphorismen Canettis:

Eine Gedanken-Lerche. (1985, GU 207)

Ein Ameisen-Streik. (0.]., F 46)

Tatsachlich ist die Lerche ein in der Kunst beliebter Vogel: Percy Bysshe Shel-
ley feiert ihn in seinem Gedicht To a Skylark in nicht weniger als 21 Strophen,
der oben bereits erwihnte Dichter und Maler William Blake nannte eines

27  Mayer: An der Grenze nach unten. Hier S.189.
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seiner Werke Die Lerche; zu sehen ist hierauf jedoch kein kleiner Singvogel,
sondern ein Engel. Nicht vergessen werden darf natiirlich die berithmte und
sprichwortlich gewordene Stelle aus William Shakespeares Romeo and Juliet,
in der die beiden Liebenden dariiber diskutieren, ob sie eine Nachtigall ge-
hoért haben oder eben eine Lerche, ein Zeichen, dass der Tag bereits angebro-
chen ist. Eine »Gedanken-Lerche« konnte vor diesem Hintergrund auf einen
dichterischen bzw. allgemein kiinstlerischen Einfall hinweisen. Es konnte sich
andererseits aber auch um eine Parodie auf das pathetische, abgenutzte Bild
von poetischen Gedanken handeln, die so frei wie Végel sind und sich nicht
einsperren lassen.

Obwohl Ameisen weniger hiufig besungen werden, sind auch ihr Ge-
dichte gewidmet. So hebt Barthold Hinrich Brockes ihren »unverdrofine[n]
Fleif} und [ihre] eifrige[] Begier«*® hervor. Als handelnde Protagonistinnen
der erzihlenden Literatur sind sie allerdings nur in der Kinder- und Fantasy-
/Science-Fiction-Literatur anzutreffen. In der 6kologischen Forschung wer-
den sie als Ecosystem Engineers® bezeichnet, die die Bodenstruktur verandern,
Mikrohabitate schaffen und die Vegetation beeinflussen.>®Canetti verdeut-
licht mit seiner Imagination eines Ameisen-Streiks also die Handlungsmacht
der kleinen Insekten. Gleichzeitig wird ein komischer Effekt erzielt, da ein
Streik von Ameisen, einer Spezies, die spitestens seit Asop als ungemein flei-
Rig gilt,* als nicht sehr wahrscheinlich angesehen werden kann.

Vom Kontrast zwischen Klein und Grof3 handelt etwa auch dieser Apho-
rismus:

Tollkithnheit und Entschlossenheit eines Kéfers. Er geht schnurstracks ins
offene Maul der namenlosen Bestie und zwickt sie in die Mandeln. (1983,
A73-84 98)

28  Barthold Hinrich Brockes: Die Ameise. In: Irdisches Vergniigen in Gott. Naturlyrik und
Lehrdichtung. Ausgewahlt u. hg. v. Hans-Georg Kemper. Stuttgart 1999 (= RUB 2015).
S. 50.

29  Vgl. Clive Jones, John Lawton u. Moshe Schachak: Organisms as ecosystem engineers.
In: Oikos 69 (1994). S. 373-386.

30  Vgl. Christian Platner: Ameisen als Schlisseltiere in einem Grasland: Studien zu ihrer
Bedeutung fiir die Tiergemeinschaft, das Nahrungsnetz und das Okosystem. Géttin-
gen 2006.

31 Vgl. Aesopus: Ameise und Crille. In: Aesopische Fabeln. Zusammengestellt und ins
Deutsche iibertragen. Hg. v. August Hausrath. Berlin 2014 (= Sammlung Tusculum).
S.59.
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Der Vergleich mit dem Kampf zwischen David und Goliath oder auch mit
Jonas, der im Bauch des Wals tiberlebt, drangt sich auf und verleiht der Tat
des Kifers eine geradezu biblische Dimension.

Zweitens: »Innerhalb des Aphorismenbuchs herrscht Ungleichheit.«** Ei-
ne Ungleichheit kann auch von den menschlichen und nichtmenschlichen Fi-
guren behauptet werden: Nicht nur treten vom Pferd iiber die Wanze, vom
Oktopus und den Gecko bis zur Schwalbe alle méglichen Tierarten auf; dar-
iber hinaus werden sie immer wieder anders bewertet, sind gut oder bése,
Opfer oder Titer. Zwar lassen sich einige Gemeinsambkeiten der Tierdarstel-
lungen in Canettis Aufzeichnungen finden; die Aussagen, die er tiber sie trifft,
sind jedoch so wenig konsistent und in ein lineares Wissenssystem eingeord-
net wie seine Untersuchungsergebnisse in Masse und Macht.

Eine Figur, die in Canettis einzigem Roman dessen Poetologie in Rein-
form verkorpert, imaginiert sich selbst als nichtmenschliches Tier, genauer
als Gorilla. In Die Blendung besucht Georges Kien — der Bruder der Haupt-
figur Peter Kien — diesen »Irren«, der ein Gegenbild zur Fokussierung auf
(menschliche) Sprache darstellt:

Da horte der Gorilla zu weinen auf, verfiel in seine Sprache und erlaubte sich
die alte Gewalttatigkeit. Jeder Silbe, die er hervorstief}, entsprach eine be-
stimmte Bewegung. Fiir Gegenstinde schienen die Bezeichnungen zu wech-
seln. Das Bild meinte er hundertmal und nannte es jedesmal verschieden;
die Namen hingen von der Gebarde ab, mit der er hinwies. Vom ganzen Kor-
per erzeugt und begleitet, tonte kein Laut gleichgiiltig. Wenn er lachte, brei-
tete er die Arme weit aus. Seine Stirn schien er am Hinterkopf zu tragen. Die
Haare waren dort weggerieben, als fithre er in den Stunden seiner schopfe-
rischen Tatigkeit unaufhérlich dariber. (B 439)

Dass der Gorilla sich bei gedanklicher Arbeit nicht die Stirn, sondern den Hin-
terkopf reibt, verdeutlicht seine véllig anders funktionierende Denkweise.®
Statt jeden Gegenstand mit einem ganz bestimmten Ausdruck zu bezeich-
nen, dndert der Gorilla diese Zuweisung bestindig und kreativ und erfindet
so eine eigene fluide Begrifflichkeit. So auch Canetti, der in seinen Texten
— selbst in seiner philosophisch-anthropologischen Studie Masse und Macht
— keine einheitliche und bestindige Wissenssystematik produziert. Der Affe

32 Engelmann: Bibel — Babel — Bibliothek. S. 35.
33 Vgl. Peter Sprengel: Darwin in der Poesie. Spuren der Evolutionslehre in der deutsch-
sprachigen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. Wiirzburg 1998. S.132.

- [ -]

191


https://doi.org/10.14361/9783839456729-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

192

Grenzenlos menschlich?

steht »[aJufgrund seiner gleichzeitigen Ahnlichkeit und Differenz, seiner Ni-
he zum Menschen und seinem Verhaftetsein im Tierischen«** fiir »ein Leben
ohne Zwang, ohne Gesetz, ohne Triebunterdriickung«*. Ironischerweise ist
er dennoch — oder gerade deshalb? — in der Lage, »heftig umstrittene Pro-
bleme der Wissenschaft« (B 445) zu l8sen. Insofern stellt die Transformation
eines menschlichen Tiers in einen Gorilla bei Canetti eher einen Fort- als ei-
nen Riickschritt dar.?

Auffillig sind zudem die biblischen Motive, mit der die Beschreibung der
Lebensweise des Gorillas angereichert ist: »Er bevolkerte zwei Zimmer mit
seiner ganzen Welt. Er schuf, was er brauchte, und fand sich nach seinen
sechs Tagen am siebten darin zurecht. Statt zu ruhen, schenkte er der Schép-
fung eine Sprache.« (B 445) Der in seiner Umgebung, mit seinem Denken und
seiner Sprache unaufhorlich schépferisch wirkende >Menschenaffe« wird zu
dem Sinnbild — gar zum »Gott der Verwandlung«*” — und damit »zu einer
Figur, die Canettis Bild des idealen Dichters am nichsten kommt.«*®

Auffillig ist zudem der intertextuelle Bezug zum Film King Kong, der zwei
Jahre vor Veroftentlichung der Blendung in die amerikanischen Kinos kam.
Dabei hat es Canettis »Primat« in allen Belangen besser getroffen als der Rie-
senaffe: Wahrend der mit der blonden Frau Ann auf das Empire State Buil-
ding gefliichtete King Kong von Jagdflugzeugen erschossen wird, residiert
der kleinere (und menschliche) Vertreter der Affenfamilie gliicklich mit seiner
Sekretirin/Geliebten in zwei Zimmern, die er sich nach seinen Vorstellungen
gestalten darf.*

34  Virginia Richter:>Blurred copies of himself«. Der Affe als Grenzfigur zwischen Mensch
und Tier in der europdischen Literatur seit der Frithen Neuzeit. In: Topographien der
Literatur. Deutsche Literatur im transnationalen Kontext. Hg. v. Hartmut Bohme. Stutt-
gart u. Weimar 2005 (= Germanistische Symposien. Berichtsbinde 27). S. 603-624. Hier
S. 604.

35  Ebd. HierS. 621.

36  Dagmar C. G. Lorenz bemerkt, dass die Darstellung des Corillas Canettis spater ge-
dufderte Zuriickweisung der Evolutionstheorie zur Legitimation von Hierarchieden-
ken vorwegnimmt. Vgl. Canetti’s Final Frontier: The Animal. Hier S. 248. Vgl. zudem
Kap. 5.1.

37  Konrad Kirsch: Elias Canettis Poetik der Masse, der »Gorillax, Fischerle und King Kong.
In: Interkulturalitat und Intertextualitit. Elias Canetti und Zeitgenossen. Hg. v. Maja
Razbojnikova-Frateva u. Hans-Gerd Winter. Dresden 2007 (= Germanica 2006). S. 95-
103. Hier S. 97.

38  Ebd.

39 Vgl ebd. Hier S. 99.
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Das >umgekehrte« Denken des »Gorillas« verweist auflerdem auf die Um-
kehrung, die als zentrales poetologisches Verfahren bei Canetti bezeichnet
werden kann.*® Weitere Umkehrungen finden wir in einer Episode in Die
Fackel im Ohr, in der die Vermieterin des jungen Canetti, Frau Weinreb, die
Riickseiten von Bildern ihres Mannes ableckt;* des Weiteren ist die Verwand-
lung der fiir Canettis Mutter angsteinfléflenden Miuse in Die gerettete Zunge
in eine tanzende, menschenihnliche Gesellschaft sowie der Wandel in der
Einstellung der Mutter eine Umkehrung.** Die Bedeutung einer solchen Um-
kehrung wird weiter erhellt, wenn die weiteren intertextuellen Beziige mit
bedacht werden, wie ich im Folgenden zeigen werde.

Neben King Kong hat der »Gorilla« nidmlich noch weitere Vorbilder:
Die Beziige zu Ein Bericht fiir eine Akademie stellen eine »Huldigung Kafkas«
dar, wihrend diejenigen zu Die Verwandlung in einer »parodistischen Um-
kehrung«* bestehen. Der »Gorilla« bekomme das, was dem Affen Rotpeter
bei Kafka verwehrt bleibe.** Und schlieflich »[vlerwirklicht Canetti in der
grofRangelegten Phantasie iiber den Gorilla und seine Neuerfindung einer
Ursprache jenes utopische Potential, das in Kafkas Verwandlung deutlich
negiert und im Bericht fiir eine Akademie auf eher spielerische Art karikiert
wird.«* Hervorheben méchte ich hier zudem den Hinweis auf die Bedeutung
insbesondere des Bezugs zum Bericht fiir die poetologische Tier-Symbolik.
Die Menschwerdung von Rotpeter — dessen Alternativen »Zoologischer Gar-

40  Canetti hat die Relevanz von Umkehrungen in seinen poetologischen Reflexionen nie
explizit erwdhnt; in Masse und Macht spricht er jedoch von der »Umkehrungsmassex,
die sich in Revolutionen gegen die unterdriickende Macht wenden kann (vgl. MM 61-
66). In der Forschung wird die Umkehrung als ein poetologisches Grundprinzip bei
Canetti verschiedentlich hervorgehoben. Vgl. Mieder: Elias Canetti’s Proverbial Apho-
risms. Hier S. 113 u.Jirgen Soring: Die Literatur als »Provinz des Menschen«. Zu Elias Ca-
nettis Aufzeichnungen. In: DVjS 60 (1986). S. 645-666. Hier S. 664. Uwe Herms bezeich-
net Canetti als jemanden, der »gern in Umkehrungen dachte« (»Von Hunden, Horen
und Menschen«. Rede zur Eréffnung einer Ausstellung. In: Die Horen 51 (2006). H. 2.
S.183-192. Hier S.184). Dass umgekehrte Verhiltnisse sein Werk inhaltlich jedenfalls
sehr stark pragen, habe ich in Kap. 4.1 gezeigt.

41 Vgl. FO173 bzw. Kap. 5.5.

42 Vgl. GZ 272f. bzw. Kap. 5.5.

43 Anthony Stephens: Variationen tber zwei Kafka-Erzahlungen in Canettis >Die Blen-
dung. In: Canetti als Leser. Hg. v. dems. Freiburg i.Br. 1996. S.127-138. Hier S.129.

44  Ebd. HierS.132.

45 Ebd. Hier S.137f.
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ten oder Varieté«*® lauten — lisst sich nidmlich auch als >Kiinstlerwerdunge
interpretieren bzw. prizisieren.”’ Tatsichlich feiert Rotpeter spiter grofe
Erfolge als Varietékiinstler, statt im Zoo eingesperrt zu sein; der Preis hierfur
ist jedoch hoch:

Der Affe ist — trotz kiinstlerisch meisterhafter Beherrschung menschlichen
Verhaltens — nicht das geworden, was er spielt. Rotpeter ist kein richtiger
Mensch und kein richtiger Affe, erist ein Halbwesen, ein gespaltenes Wesen
[..]. Seine tragische Paradoxie liegt darin, dass es fiirihn unter der Maske des
Menschen auch kein >wahres« dffisches Selbst mehr gibt.*®

Das symbolisch in der Figur des Affen dargestellte »Scheitern einer kiinstle-
rischen Selbstbestimmung«* steht der zufriedenen, emanzipierten Existenz
des ebenfalls schépferisch titigen »Gorillas« in Die Blendung diametral entge-
gen. Im Gegensatz zu Rotpeter fithlt er sich nicht zerrissen zwischen Affen-
und Menschenwelt, sondern hat sogar »den Mut zum Sein, weil Sein in un-
serer Welt ein Anders-Sein bedeutet [...].« (B 443). Der Erzihler driickt den
Neid des Psychiaters Georg Kien auf das Selbstbewusstsein und die reiche
Erlebniswelt des Gorillas ebenfalls mit einem Tier-Vergleich aus: »Er sah sich
als Wanze neben einem Menschen.« (Ebd.) Aus seiner Sicht ist der Irre, der
sich fuir einen Gorilla hilt, menschlicher als er selbst, der sich im Vergleich
als »Halbmensch fiir den praktischen Gebrauch« (B 443) und eben als Wanze

46  Franz Kafka: Ein Bericht fiir eine Akademie. In: Kritische Ausgabe. Drucke zu Lebzeiten.
Hg. v. Wolf Kittler, Hans-Gerd Koch u. Gerhard Neumann. Frankfurt a.M. 1994. S. 299-
313. Hier S. 311.

47  Den Gorilla und Rotpeter trennt an dieser Stelle zwar ein entscheidendes Detail: Der
groflere Menschenaffe ist nicht nur Kiinstler, sondern auch Wissenschaftler; jeden-
falls [6st er »[h]eftig umstrittene Probleme der Wissenschaft« (B 445). Im CGegensatz
dazu kann Rotpeter seiner>Evolution< nichts abgewinnen, da er in der Menschenwelt
statt Aufklarung und Wissen nur Brutalitidt und Alkoholexzesse findet (vgl. Naama Ha-
rel: De-Allegorizing Kafka’s Ape: Two Animalistic Contexts. In: Kafka’s Creatures. S. 53-
66. Hier S. 61). Die Wirksamkeit als poetologische Symbolfigur bleibt jedoch erhalten,
wenn man in Betracht zieht, dass der Sprachkiinstler Canetti ja ebenfalls nicht aus-
schliefilich literarische, sondern mit Masse und Macht auch ein wissenschaftliches Werk
verfasst hat.

48 Juliane Blank: Ein Landarzt. Kleine Erzahlungen. In: Kafka-Handbuch. Leben — Werk
— Wirkung. Hg. v. Manfred Engel u. Bernd Auerochs. Stuttgart u. Weimar 2010. S. 218-
240. Hier S. 235.

49  Ebd. HierS. 236.
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fithlt. Canetti hat diesen Vergleich mit einer Wanze, also einem Kifer, sicher-
lich nicht zufillig gewihlt: Es handelt sich natiirlich um einen Hinweis auf
Kafkas Gregor Samsa, dessen Schicksal ihn auf tragische Weise vom Mensch-
sein entfernt. Insofern ist die hier vorgefithrte Wendung der Position Kafkas
ins Positive eine weitere der von Stephens so bezeichneten »parodistischen
Umkehrung[en]«*°.

Auch die Namen der beiden Affengestalten markieren den Unterschied:
Canettis Gorilla hat sich eine eigene Sprache geschaffen, in der er weder einen
Menschen- noch einen Affennamen benétigt; zumindest keinen, der in der
Menschensprache verstanden wird. Und vielleicht, mit Derrida gesprochen,
iberlistet der Gorilla damit sogar den Tod, denn:

Der den Namen empfingt, fithltsich sterblich oder sterbend, und zwar gera-
de deshalb, weil der Name ihn retten, ihn rufen und seines Uberlebens versi-
chern méchte. Beim Namen gerufen werden, sich beim Namen genannt ho-
ren, erstmals einen Namen empfangen, das bedeutet vielleicht, sich sterb-
lich zu wissen und sich sogar sterben zu fiithlen.”

Der Name des Affen bei Kafka hingegen geht auf eine Schussverletzung im
Gesicht zuriick; mithin beginnt die gegen dessen Willen durchgefiihrte Ein-
schreibung sprachlicher Zeichen in den Kérper Rotpeters bereits bei seiner
Gefangennahme: »Rotpeter bezahlt also den Einschluss in die Menschenwelt
mit dem Ausschluss seiner Herkunft. Markiert sein Name einerseits diesen
einschliefSenden Ausschluss, so hilt sein Affenname ihn andererseits als Af-
fen aus der Menschenwelt heraus.«** Sein Name ist aufSerdem auch inhaltlich
mit dem Tod und Todesangst verkniipft. Im Gegensatz dazu schafft sich der

50 Stephens: Variationen iiber zwei Kafka-Erzahlungen in Canettis >Die Blendung«. Hier
S.129. Auflerdem stellt dieses Vorgehen eine tierethische Strategie dar, die auch
von Tierrechtsorganisationen haufig angewendet wird: Neben Bildern von brutalen
Schlachtungen, also einer Zurschaustellung des Leids, setzen diese vermehrt auf Bil-
der und Videos von sgliicklichen< nichtmenschlichen Tieren: Schweine im Planschbe-
cken, Ziegen, die mit Hunden spielen, ausgelassene Rinder etc. Nicht nur das Leiden,
sondern auch die Freude nichtmenschlicher Individuen soll die Achtung ihrer Rechte
begriinden.

51 Derrida: Das Tier, das ich also bin (weiterzuverfolgen). Hier S. 42.

52 Jochen Thermann: Kafkas Tiere. Fihrten, Bahnen und Wege der Sprache. Marburg
2010. S.113. Zusétzlich ist dem Affen Rotpeter der Riickweg in die Tierwelt versperrt —
»left far behind in the distant past of an inaccessible ancestry« (Tom Tyler: Four Hands
Good, Two Hands Bad. In: Kafka’s Creatures. S.175-189. Hier S. 176) —, wahrend der Go-
rilla, der ja eigentlich ein menschliches Tier ist, diesen Weg gehen konnte.
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Gorilla eine quasi-paradiesische Gegenwelt jenseits von Tier- und Menschen-
welt. Darin eingeschlossen ist auch seine Freiheit, Affekte frei ausleben zu
konnen. So springt er an einer Stelle plotzlich auf, er wirft »sich mit Leiden-
schaft iiber den Boden« (B 443) und »hinter seinen Lauten lauerten Affekte«
(B 442). Dies kann Kien bald auch nachvollziehen: Denn als er die Sprache
des Gorillas lernt, l6sen sich alle Gegenstinde in den Zimmern, die der Goril-
la bewohnt, »in ein Kraftfeld von Affekten auf« (B 445). Kafkas Affe hingegen
muss selbst Schmerz und Aggression in menschliche Sprache tibertragen und
somit unterdriicken.” Und wihrend Rotpeter sich »nach Affenart« mit einer
»halbdressierte[n] Schimpansin, die »den Irrsinn des verwirrten dressierten
Tieres im Blick«** hat, vergniigen darf und begniigen muss, versteht die Se-
kretirin in Die Blendung »ihren Herrn« und kann ihm antworten, mehr noch,
der Gorilla hat nicht nur die Kraft, sich selbst, sondern auch sie zu verwan-
deln: »Diese Sekretirin [..], von Haus aus ein gewohnliches Weib, nicht an-
ders als andere, ist unter dem michtigen Willen des Gorillas zu einem eigen-
artigen Wesen geworden: stirker, erregter, hingebender.« (B 444) Das spezi-
fisch tierethische Potenzial der Affen-Episode besteht zum einen darin, dass
im Gegensatz zu den in Kafkas Bericht gezeigten »brutale[n] Praktiken der
>Tierhaltung«> der Gorilla bei Canetti in relativer Freiheit lebt. Zwar wird
nicht thematisiert, ob er die zwei Zimmer, die er bewohnt und gestaltet, ver-
lassen diirfte, dieser Aspekt ist aber fir das Gliick und die Zufriedenheit des
menschlichen Gorillas ohnehin irrelevant; er hat befriedigende soziale Kon-
takte, ist selbstgentigsam schopferisch und wissenschaftlich titig und ver-
wirklicht sich selbst — eine Lebensweise, die unter menschlichen Tieren als
eine der hochsten Erfiillung gilt und nicht hiufig erreicht wird.*®

Zum anderen realisiert sich das tierethische Potenzial dieses Roman-
Kapitels darin, dass es eine anthropologische Reflexion dariiber darstellt,
ob und inwiefern der Zustand der Freiheit @iberhaupt zu erreichen ist, und
was es bedeutet, >frei< zu sein. Lebt der zum menschlichen Tier gewordene
Affe Rotpeter ein artgerechtes Leben? Und wie steht es um den Gorilla,
der ja eigentlich ein menschliches Tier ist, die Sekretirin, den Irrenarzt

53 Vgl. Margot Norris: Kafka’s Hybrids: Thinking Animals and Mirrored Humans. In: Kaf-
ka’s Creatures. S.17-31. Hier S. 23.

54  Franz Kafka: Ein Bericht fiir eine Akademie. Hier S. 313.

55  Lubkoll: Von Miusen, Affen und anderem Getier. Hier S.162.

56  Der Gorillaist ibrigens nicht nur ein gliicklicheres Gegenbild zu Kafkas Schimpansen,
sondern kontrastiert auch die Hauptfigur des Romans Die Blendung, Peter Kien, den
ungliicklichen, unfreien, langsam dem Wahnsinn verfallenden Sinologen.
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Georges Kien? Doch im Gegensatz zu Kafkas Erzihlung, die den »Diskurs
iiber die >Freiheit« [...] als reine Persiflage«’’ erscheinen lisst, stellt Canettis
Text die o.g. Fragen ernsthaft; die komplexen ethischen Probleme, die sich
beim Versuch einer Antwort ergeben, zeigt der Autor in vielen Facetten auf,
iberldsst die Beantwortung aber den Leser*innen.

Ein weiterer zentraler — von der Forschung bisher unentdeckter — Kafka-
Bezug in Canettis Werk, der fiir die Poetologie-Thematik relevant ist, betrifft
das Kapitel »Die Miusekur« in Die gerettete Zunge und Kafkas Erzihlung Josefi-
ne, die Singerin oder Das Volk der Mduse, eine der »poetologischen Erzahlungen
Kafkas«*®. Beide Texte handeln von Miusen, die einen kiinstlerischen Vortrag
darbieten, der eine ganz bestimmte Wirkung auf das Publikum — im einen
Fall: das Volk der Miuse, im anderen: Canettis Mutter — hat. Und hierin liegt
bereits eine Parallele zwischen den Texten: Sowohl Canettis Mutter als auch
Kafka litten unter einer Miusephobie. So schreibt Kafka in einem Brief 1917
an Felix Weltsch und kurz darauf im selben Jahr an Max Brod:

Lieber Felix, der erste grosse Fehler von Ziirau: eine Mdusenacht, ein schreck-
liches Erlebnis. Ich selbst bin ja unangetastet und mein Haar ist nicht weis-
serals gestern, aber es war doch das Grauen der Welt. Schon frither hatte ich
es hie und da (ich muss jeden Augenblick das Schreiben unterbrechen, Du
wirst den Grund noch erfahren) hie und da in der Nacht zart knabbern ge-
hort, einmal war ich sogar zitternd aufgestanden und habe nachgesehn, es
horte dann gleich auf—diesmal aber war es ein Aufruhr. Was fiir ein schreck-
liches stummes lirmendes Volk das ist.*

Das was ich gegeniiber den Madusen habe, ist platte Angst. Auszuforschen
woher sie kommt, ist Sache der Psychoanalytiker, ich bin es nicht. Gewif3
hdngt sie wie auch die Ungezieferangst mit dem unerwarteten, ungebete-
nen, unvermeidbaren, gewissermaflen stummen, verbissenen, geheimab-
sichtlichen Erscheinen dieser Tiere zusammen, mit dem Gefiihl, da sie die
Mauern ringsum hundertfach durchgraben haben und dort lauern, daf sie

57  Ebd.HierS.163.

58  Glnter Sae: Aporien der Kunst. Kafkas Kiinstlererzahlungen Josefine, die Singerin
und Ein Hungerkiinstler. In: Literarische Moderne. Begriff und Phinomen. Hg. v. Sabi-
na Becker u. Helmuth Kiesel. Berlin u. New York 2007. S. 245-255. Hier S. 255.

59  Franz Kafka: Briefe 1914-1917. In: Kritische Ausgabe. Hg. v. Hans-Gerd Koch. Frankfurt
a.M. 2005. S.373.
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sowohl durch die ihnen gehdérige Nachtzeit als auch durch ihre Winzigkeit
so fern uns und damit noch weniger angreifbar sind.®°

Sowohl die Erzihlung als auch das Kapitel der Autobiografie lassen sich al-
so als Bewiltigungsstrategien lesen, wobei nur der Text Canettis als solche
explizit gekennzeichnet ist. Kafka indessen stellt in Josefine, die Singerin das
schwierige Verhiltnis einer Kiinstlerin zu ihrem Publikum dar, das vielfach
als Kommentar Kafkas zu seinem eigenen Leben und Werk gelesen wurde.®
Die Singerin, deren Gesang eigentlich nur ein Pfeifen ist, wie es alle Miu-
se von sich geben, wird zwar auf krude Weise verehrt, von vielen im Volk
aber auch abgelehnt. Fiir kurze Zeit lisst sie die Anstrengungen des Alltags
vergessen: »[Hlier aber ist das Pfeifen freigemacht von den Fesseln des tig-
lichen Lebens und befreit auch uns fiir eine kurze Weile.«** Diese Leistung
erbringt ihre Kunst selbst nach ihrem Tod: »War ihr wirkliches Pfeifen nen-
nenswert lauter und lebendiger, als die Erinnerung daran sein wird?«®* Der
Gedanke, dass ein Kiinstler zwar sterblich, seine Kunst aber unsterblich ist,
beriihrt ein Lebensthema Canettis: seine Ablehnung des Todes sowie dessen
Uberwindung durch die Kunst.*

Anthony Stephens beschreibt die Gestaltung der Gorilla-Episode im Ver-
hiltnis zum Bericht fiir eine Akademie als positive Umdeutung. Ahnliches l4sst
sich fiir die beiden Miusegeschichten sagen: Da, wo Josefine versagt, reiis-
siert bei Canetti — nein, keine Maus, sondern der junge Canetti selbst, der in

60 Ebd.S.365.

61 Vgl.bspw. Bernd Auerochs: Ein Hungerkiinstler. Vier Geschichten. In: Kafka-Handbuch.
Leben — Werk — Wirkung. Hg. v. Manfred Engel u. dems. Stuttgart u. Weimar 2010.
S.318-329. Hier S.324, Clayton Koelb: Kafka Imagines His Readers: The Rhetoric of
»Josefine die Sdngerin« and »Der Baux. In: A Companion to the Works of Franz Kafka.
Hg.v. James Rolleston. Rochester 2006. S.347-359. Hier S.347 u. Marianne Schuller:
Gesang vom Tierleben. Kafkas Erzahlung Josefine, die Singerin oder Das Volk der Miuse.
In: Singularitaten. Literatur — Wissenschaft — Verantwortung. Hg. v. ders.u. Elisabeth
Strowick. Freiburg i.Br. 2001. S. 219-234. Hier S. 219. Dariiber hinaus wird in fast jedem
Werk der Sekundarliteratur zur Erzdhlung der Deutungskontext Kunst/Kiinstler*in/Pu-
blikum zumindest erwahnt.

62  Franz Kafka: Josefine, die Sangerin oder Das Volk der Mause. In: Kritische Ausgabe.
Drucke zu Lebzeiten. Hg. v. Wolf Kittler, Hans-Gerd Koch u. Gerhard Neumann. Frank-
furt a.M. 1994. S. 350-377. Hier S. 367.

63  Ebd. Hier S.376.

64  Inseiner Rede Der Berufdes Dichters erklart Canetti es zur Aufgabe desselben, »sich dem
Tod entgegenzustellen« (BD 290).
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der Pension »Jalta< die Miuse einen erfundenen Tanz auffithren lisst. Er lisst
dabei keine Zweifel aufkommen, dass er sich die Geschichte ausgedacht hat:

Als frither Anhdnger des Odysseus mochte ich wohl komplett erfundene Ge-
schichten, in denen man zu jemandem anderen wurde und sich verbarg,
nicht aber kurzbeinige Liigen, die keine dichtende Aktivitit erforderten. So
packte ich einmal, sie [die Mutter; VZ] war eben angekommen, die Sache
nach Art des Odysseus an [..]. (GZ 272)

Die ihr Kleines siugende Maus macht auf die Mutter den grofdten Eindruck,
sie »traf sie tief« (GZ 273). Der Schiiler Canetti bindet mit der Miusemutter
eine Identifikationsfigur fiir seine eigene Mutter ein. Und auch in diesem De-
tail stellt seine Mdusegeschichte eine Umkehrung der Kafka'schen Erzihlung
dar: Denn wihrend Josefine kinderlos ist und lediglich »in der Kunst ein miit-
terliches Mittel zur Umarmung der ganzen Spezies«* findet, ist das Miitter-
liche bei Canetti in einigen Einzelheiten realisiert und wird dadurch, dass es
eine Geschichte fiir seine eigene Mutter ist, noch potenziert. Neben der Iden-
tifikationsfigur fiir die Mutter ist die Umdeutung des Miuseverhaltens fiir
die Wirkung der Geschichte zentral. Die Angst der Mutter speist sich aus der
»[s]chliipfende[n]« (GZ 269) Art dieser Tiere, also der Schnelligkeit und Unvor-
hersehbarkeit ihrer Bewegungen. Dies nimmt der Erzihler auf und beschreibt
den Tanz der Miuse als »eher ein Schleifen als ein Schlipfen« (GZ 272). Er
betont auflerdem die Menschenihnlichkeit nicht nur der Miusemutter, son-
dern des ganzen Tanzes, der »nichts Mausedhnliches an sich gehabt [habe], es
sei zu regelmiflig, zu beherrscht dazu gewesen.« (Ebd.) Mit dieser Verwand-
lung durchbricht Canetti wiederum die Grenzen zwischen menschlichen und
nichtmenschlichen Tieren. Die Erwahnung, dass er an der Stelle des Tanzes
spater Mausekot gefunden habe, soll wiederum zur Glaubwiirdigkeit der Ge-
schichte beitragen.

Die Wirkung des erzihlerisch-kiinstlerischen Akts, der »Mause-Kur, ist
durchschlagend: »Damit war der Miuse-Schrecken der Mutter aufgeldst.«
(GZ 273) Canetti fuhrt in seiner Autobiografie vor, wie eine gut gemachte

65  Sylvain Guarda: Kafkas »Josefine oder das Volk der Miause«: Das Kindlich-Mitterliche
im Existenzkampf. In: Monatshefte fiir Deutschsprachige Literatur und Kultur 105
(2013). S. 267-277. Hier S. 268.
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Geschichte therapeutisch® wirksam sein und als furchteinfléfend rezipierte

Unterschiede zwischen den Spezies nivelliert werden kénnen.

Auch in Canettis Aphorismen werden Tiere hiufig in Bezug auf das

Schreiben funktionalisiert. In den folgenden vier Zitaten geht es zunichst

snur< um das Denken; da dieses aber dem Schreiben notwendigerweise

vorausgeht, sind sie fiir die poetologische Funktionalisierung tierethischer

Fragestellungen von héochster Relevanz:

Er denktin Tieren, wie andere in Begriffen. (F14)

Sein Denken hat Flossen statt Fliigel. (F18)

Das Denken wird klarer, sobald man sich mit der Form der Tiere vertraut
gemacht hat. (F 20)

Die Formen der Tiere als Formen des Denkens. Die Formen der Tiere machen
ihn aus. lhren Sinn kennt er nicht. Erregt geht er im Tiergarten umher und
sucht sich zusammen. (1980, GU 115)

In der fiir das Spitwerk typischen »Er«-Form imaginiert Canetti ein Denken

in Tierformen®; im zweiten Zitat wandelt er das abgegriffene und kitschi-

66

67

Wohl ohne es zu wissen, wendet der Schriftsteller hierbei eine abgewandelte psy-
chotherapeutische Methode an, die »narrative Rekonstruktion«. Dies bezeichnet in
der Psychologie die »kogn.-emot. und/oder kommunikative Aktivitit eines Menschen,
seine lebensgeschichtlichen Erfahrungen oder Episoden daraus in eine erzdhlerische
Strukturzu bringen, um ihr damit Kontinuitdt und Kohdrenz zu verleihen und sie fiir sich
und andere verstehbar zu machen.« (Gabriele Lucius-Hoene: Narrative Rekonstrukti-
on. In: Dorsch — Lexikon der Psychologie. Hg. v. M. A. Wirtz.18. Aufl. Bern 2014. S.1155.)
Abgewandeltdeshalb, weil in einer Psychotherapie natiirlich der Patient selbst die nar-
rative Rekonstruktion durchfithrt und die Narration nicht fiktiv sein sollte.

Ein Beispiel fiir ein solches Denken ldsst sich in dem folgenden poetologischen Kom-
mentar zum Drama, also bei Canetti selbst, finden: »Es wird mir langsam klar, dafd ich
im Drama etwas verwirklichen wollte, was aus der Musik stammt. Ich habe Konstella-
tionen von Figuren wie Themen behandelt. [...] Die Zuriickfithrung der dramatischen
Figur auf ein Tier [af3t sich mit dieser Auffassung sehr wohl vereinen. Jedes Instrument
ist ein ganz bestimmtes Tier oder zumindest ein eigenes und wohlabgegrenztes Ge-
schopf, das mit sich nur auf seine Weise spielen |aRt. Im Drama hat man die gottliche
und tiber alle anderen Kinste erhabene Méglichkeit, neue Tiere, also neue Instrumen-
te, neue Geschopfe zu erfinden, und je nach ihrer thematischen Fiigung eine immer
wieder andersgeartete Form.« (1942; PM 17)
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ge Bild, Gedanken kénne man >Fliigel verleihen®, um in eine Reflexion iiber
die Moglichkeit einer anders funktionierenden Gedankenwelt. Und nicht nur
das Denken besteht aus Tierformen, Canettis »Er« empfindet sich selbst als
Summe verschiedener Tiere, die er im Tiergarten aufsammeln kann - als sei
er ein Puzzle, das aus Tieren besteht.®’ Stefan H. Kaszyniski bemerkt zu die-
sen »Er-Aphorismenc, dass im Gegensatz zum »Ich« in Canettis Aufzeichnun-
gen, das »identititssicher([], [...] integral, handlungsbereit und urteilsfihig«
sei, »[e]r [...] desintegriert, riickbesinnt, mehr auf den Schein als auf das Sein
bedacht« wirke.”” Dem kann ich unter Beriicksichtigung der o.g. Beispiele
nicht zustimmen. Tatsichlich wird »er« hier als jemand dargestellt, der auf
der Suche ist nach einer alternativen Seinsweise. Damit ist er keineswegs »auf
den Schein bedacht«, sondern im Gegenteil sucht er nach einer an der Refle-
xion itber nichtmenschliche Tiere geschulten neuartigen Identitit, die viel-
leicht noch unsicher ist (»Ihren Sinn kennt er nicht.«), aber iiber traditionelle
Identititskonzepte weit hinausgeht. Ahnlich wie im Konzept der Verwand-
lung bei Canetti driickt sich auch in diesem Aphorismus das Konzept des
Tier-Werdens aus, das Deleuze und Guattari als zentral fiir das Werk Kafkas
beschreiben,” das jedoch auch fiir Canetti Giiltigkeit besitzt. Weiterhin mar-
kiert der Wechsel des Personalpronomens auch einen Wandel innerhalb der
Poetologie: Die »Er«-Form hebt die allgemeine Giiltigkeit hervor, im Gegen-
satz zum Subjektivitit implizierenden »Ich«.”

Noch allgemeiner kommen diejenigen Aphorismen daher, in denen Ca-
netti ganz auf einen Sprecher verzichtet, wie etwa dieser von 1969:

Worte, vollgesogen wie Wanzen. (PM 315)

68  Auf dieselbe parodierende Weise wandelt Canetti ein dhnliches Sprachbild um: »An-
dere mogen ihren Schutzengel haben, er hat einen Schutzvogel.« (F 80)

69  Das Motiv des Umhergehens im Tiergarten, des genauen Beobachtens und der Refle-
xion tiber nichtmenschliche und menschliche Identitat findet sich auch im dritten Kap.
von Brigitte Kronauers Die Frau in den Kissen. Vgl. Kap. 5.5.

70  Kaszynski: Zur Identitat der aphoristischen Aufzeichnungen von Elias Canetti. Hier
S.31.

71 Gilles Deleuze u. Félix Guattari: Kafka. Fiir eine kleine Literatur. Aus d. Franz. iibers. v.
Burkhart Kroeber. Frankfurt a.M. 1976 (= edition suhrkamp 807). S. 50.

72 Ausder Perspektive der Gender Studies darf allerdings der Hinweis nicht fehlen, dass
das Pronomen»er«natiirlich nurals ménnlich gelesene Personen umfasst. Esistjedoch
anzunehmen, dass es sich hierbei um ein generisches »er« handelt, das »sie« mitein-
schliefst.

- [ -]
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Hier hat nicht das Denken Tierform angenommen, sondern die Worte. Unter
Verwendung eines traditionellen Tiervergleichs und den Ekel hervorrufenden
Assoziationen, die eine mit Blut vollgesogene Wanze erzeugt, duflert Canetti
Kritik an einer Sprachverwendung, die aus seiner Sicht zu sehr an Asthe-
tik oder am Experiment interessiert ist. Mittels des Bildes von der Wanze
verdeutlicht er in knappster Form, was er an anderer Stelle wortreich um-
schreibt:

Verhafitist mir die tadellose Schonheit bewufiter Prosa. [...] Die schone Pro-
sa, die sich in der Sphire des Angelesenen bewegt, ist etwas wie eine Mode-
schau der Sprache, sie dreht sich immerwédhrend um sich selbst herum, ich
kann sie nicht einmal verachten. (1956, PM 205)

Wie im Gegensatz dazu Literaturproduktion Canettis Auffassung nach funk-
tionieren sollte, darauf weist er in diesem Aphorismus hin, in dem nicht das
Denken oder die Worte, sondern die Inspiration tierformig ist:

Waihrend er schreibt, schliipftihm ein Gecko aus der Tasche und ergdtzt sich
an der Decke. Solange er iiberihm hin-und herlduft, schreibt er Satze nieder,
zuweilen pfeift er dem Gecke zu oder dieser ihm. Sobald es aus ist, sobald
ihm nichts mehr einfallt, verkriecht sich der Gecko in seine Tasche. (1981,
GU131)

Tatsichlich fordert Canetti von allen Schreibenden, inklusive sich selbst, »das
Zutrauen zu Worten [zu] bewahren«. Und weiter:

So ist jeder duflere Anspruch, der sich auf Worte stiitzt, fiir mich unmog-
lich. Ich kann sie niederschreiben und ruhig irgendwo bewahren. Ich kann
sie niemand an den Kopf werfen und ich kann mit ihnen keinen Handel trei-
ben. Es widerstrebt mir selbst, etwas an ihnen zu dndern, sobald sie einmal
aufgeschrieben sind. (1956, PM 204)

Solauft auch der Gecko nur so lange herum, wie der Schreibprozess andauert.
Sobald dieser abgeschlossen ist, verkriecht er sich wieder und der Schreibakt
ist damit abgeschlossen.

Die tierethische Dimension von Canettis Darstellungsweise wird aller-
dings nur iiber einen kleinen argumentatorischen Umweg deutlich: nicht-
menschliche Tiere erfiillen eine zentrale Funktion innerhalb seiner Poetolo-
gie; vor dem Hintergrund des Stellenwerts, den Canetti der Poesie zumisst,
bedeutet dies: Er zollt er ihnen hochsten Respekt.

- [ -]
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Ganz dhnlich wie Elias Canetti stellt auch Brigitte Kronauer Tierfiguren
als poetologische Symbole dar. Im Gegensatz zu ihm stehen diese jedoch hiu-
figer in einem direkten Zusammenhang mit ethischen Fragen der Mensch-
Tier-Beziehung, wie ich im Folgenden zeigen werde.

Eines der eindrucksvollsten Zitate zur poetologischen Symbolik der Tier-
figuren in Kronauers Werk stammt aus ihrem Horspiel Herr Hagenbeck hirtet.
Hier bezeichnen sich die aus dem Gemailde Die Erschaffung der Tiere” heraus
sprechenden Tiere selbst als Zeichen: »Zeichen sind wir. Gleichniskrifte der
Schépfung. Wir sind die Poesie schlechthin, durch nichts zu ersetzen, und
unsere Abschaffung wire wie die der Poesie der Weltuntergang.« (HH 101)
Unmissverstindlich macht sie uns damit die Bedeutung der nichtmenschli-
chen Tiere nicht nur im Rahmen ihres schriftstellerischen (Euvres, sondern
auch in universaler Hinsicht — iiber die Grenzen der Literatur hinweg — deut-
lich.

Viele der fiir den Roman Rita Miinster analysierten Beschreibungen von
menschlichen und nichtmenschlichen Korpern sowie deren Funktion fir die
Entwicklung der Erzihlerin und Protagonistin lassen sich in dhnlicher Wei-
se in Die Frau in den Kissen wiederfinden. Zusammen mit dem komplexeren —
wenn auch auf einen Tag begrenzten — Handlungsgeflecht sowie der grofieren
Zahl an Themen und Figuren — menschlichen und vor allem nichtmenschli-
chen - wird auch die Bedeutung von Kérperlichkeit um weitere Dimensionen
erginzt. Am wichtigsten ist hierbei der Zusammenhang von Erzihltem und
Erzihlweise: Die Korper verschiedener Tiere — wiederum menschlicher wie
nichtmenschlicher — werden zu Sinnbildern der Narration. Auf den Bezug
zwischen belebter Natur und Text bzw. darauf, dass die im Roman vorkom-
menden Tiere und Pflanzen auch als Zeichen slesbar« sind, darauf verweist
das erzihlende Ich an mehreren Stellen explizit:

Das gesamte Tier- und Pflanzenreich soll um mich versammelt sein. Seite
um Seite will ich es umblattern und betrachten, ein wahrheitsgetreues und
plastisches Buch mit der gesamten Erde darinnen, dargestellt von Vogeln,
Panthern und Pinguinen (FK168).

73 DasTafelbild ist Teil von Meister Bertrams Grabower Altar in der Hamburger Kunsthal-
le. Vgl. Heimo Reinitzer: Erschaffung, Fall und Wiederbringung des Lichts: zum Bild-
programm des St.-Petri-Altars in der Hamburger Kunsthalle. Hamburg 2002 (= Verof-
fentlichung der Joachim-Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Hamburg 92).

- [ -]
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Ich blattre in den Blichern, laufe so von Kéfig zu Kafig, ich liege still in der
Nacht und blattre den Zoo auf und um, Bild um Bild. (FK178)

Thre Darstellungsweise zeichnet sich mithin durch eine konsequente Fokus-
sierung auf Bildhaftigkeit aus — und auch das Denken ihrer Figuren stellt
sie als bildhaft dar. Der Wahrheitsgehalt oberflichlichen Anschauens wird an
spaterer Stelle jedoch relativiert, denn Kérper konnen ihre Betrachter*innen
tduschen. Erst im Alter werden sie zu Metaphern fiir den Zustand der Welt:

Wie gut und sicher war alles, als die Welt eine harte Auenseite zeigte und
mich abtrennte und absonderte mit kalter Schulter. Das weifd ich jetzt, denn
jetzt wirft sie die Deckschicht ab und alle Tiefen und Tafelberge liegen vor
mir, kein Meeresspiegel, keine gnadige Haut dartiber, eine zerkliiftete Land-
schaft, zerkliiftet wie die alte Frau, die Wahrheit unter der Wasser- und Flei-
schesoberflache von Anfang an, weg mit der Kérpertauschung, sagt der Kor-
perderalten Frau, so steht es um uns, schon immer, so rissig und ruinenhaft,
so steht es um uns, sagt die Welt. (FK 289)

Die Verwandlung der Erzidhlerin in ein Faultier, eine Ziege und weitere Tie-
re bedeuten fiir sie eine Entlastung, nach dieser Verwandlung nicht mehr in
menschlichen Kategorien denken zu miissen. Im Anschluss an die Darstel-
lung der als Mangel ausgewiesenen Eigenschaften (Mangel an Selbstbewusst-
sein, Skepsis gegeniiber ihrer Denkfihigkeit) beschreibt sie diese Entlastung
als erstrebenswert im Sinne von »Ruhepausenc« fiir ihr itbermifiig aktives Be-
wusstsein.

Hier soll es nun darum gehen, wie die Beschreibung von Kérpern, von
Bewegungen und Verhaltensweisen menschlicher und nichtmenschlicher
Individuen, auf die Art des Erzihlens verweist. Denn wihrend der Zoo, so
das Erzahl-Ich in Die Frau in den Kissen, ein »zum Bersten gefiillter Speicher
von Mitteilungen, eine Bank mit eindeutig fixierten Daten, das schon, doch
spottischerweise in einer unzuginglichen Sprache« (FK181) ist, lassen sich
Kronauers Verkniipfungen zwischen Dargestelltem und Darstellungsweise
durchaus entschliisseln.

Denn so wie Raum, Zeit und Handlung im Roman auf ein Minimum redu-
ziert sind, so bewegt sich auch das Faultier nur wenig, »sehr allmihlich«. Das
erzihlende Ich in Gestalt des Dschungelbewohners »brauchlt] fir alles, fiir
das einfachste Fortkommen viel Zeit« und hat »immer viel davon« (FK 201)
— wie der Roman, der auf knapp 400 Seiten eine erzihlte Zeit von weniger
als einem Tag umfasst. Dariiber hinaus benennt das >Faultier-Ich« sein Ziel

- [ -]
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als »das quasi Nicht-Vorhandensein« (ebd.). Auf der Ebene der Struktur des
Textes entspricht dies der Tendenz, dass »[t]rotz der Fiille der im Roman an-
zitierten fragmentarisch dargebotenen, ineinander verschrinkten Diskurs-
versatzstilcke [...] das in fiinf Schritten entwickelte Erzihlgeschehen gen Null
[strebt].«* Ein weiteres Indiz fiir diese Deutung besteht darin, dass die oben
zitierten Stellen, die das Faultier zum Thema haben, etwa 40 Seiten spiter
fast wortlich wiederholt” werden:

Ich, das Faultier, wiederhole ich, liebe den Schlaf. Ich schlafe tagsiiber, ich le-
be umgekehrt, ich bewege mich nachts, ich bewege mich wenig, ich bewege
mich sehrallmihlich, ich brauche fiir alles, fiir die einfachste Fortbewegung
viel Zeit, ich habe immer viel davon, ich nehme nicht teil am 6ffentlichen
Leben, ich verberge mich im Schlaf und in der unendlichen Langsamkeit.
(FK 240)

Das Faultier, das den grofiten Teil seines Lebens mit Schlafen verbringt, ist als
Alter Ego der Erzidhlerin stimmig, weil auch sie thren Tag im Bett (erstes Ka-
pitel), gedankenverloren im Zoocafé (zweites Kapitel) oder mit der ebenfalls
schlifrigen und in ihrem Sessel ausharrenden alten Frau (viertes Kapitel) ver-
bringt. Themen dieser Sequenzen sind die Verwandlung in Pflanzen und Tiere
bei einer gleichzeitigen Auflésung bzw. Entgrenzung von Individualitit’ und
das Hinabsinken in den Schlaf bzw. in die Erde. Die alte Frau, die »wolliistig
in die Kissen sinkt« (FK 267) und das »lautloseste[] Weltvernichtungsmittel«
sucht, ist Symbolfigur fir diese Art des Erzahlens. Ihr wiederum beigesellt ist
die Katze, mit der sie eine »Symbiose« (FK 346 u. 347) bildet und die »von mor-
gens bis abends kaum wach [wird]«, »diese Schlifrigkeit [genieft]« (FK 259)
und »stotternd schnarcht« (FK 345). Die Erzihlerin bemerkt sogar selbst: »Ei-
ne passende Figur zu meiner Vorfreude sollte sie sein!« (FK 269) Sie war ge-

74 Ina Appel: Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitit. Uber den Zu-
sammenhang von Subjekt, Sprache und Existenz in Prosa von Brigitte Kronauer und
Ror Wolf. Wiirzburg 2000 (= Epistemata 299). S. 80.

75  Wiederholungen sind ein weiteres Charakteristikum der Erzdhlweise des Romans.
Wiederholt werden — wie am obigen Beispiel die Beschreibung des Faultiers — ganze
Sequenzen, meist aber nur einzelne Sitze. Ein Beispiel ist die Aussage der Erzdhlerin
»Mein Ziel ist es, den Ausgang zu verfehlen, die in dieser oder leicht abgewandelter
Form an fiinf Stellen im Roman vorkommt (vgl. FK166, 240 (zweimal), 241 u. 244). Die
menschlichen und nichtmenschlichen Kérper machen dieses Detail der Erzihlweise
aber nur insofern sichtbar, als sie wiederholt vorkommen.

76  Vgl.Kap.s.5.

- [ -]
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kommen, um sich mit ihr iiber den Zoo auszutauschen, doch die alte Frau
teilt ihr bald nach Betreten der Wohnung mit — ohne dass die Erzahlerin da-
nach gefragt hitte —, dorthin gehe sie nicht mehr, denn es konne ihr etwas
zustofRen (vgl. FK 259). Stattdessen sitzt sie, die »Souverinin« (ebd.), auf ih-
rem »Polsterthron« (FK 265)”” und spricht iiber das Altern und den Tod. Ihr
Gemiitszustand schwankt dabei zwischen »zornige[r] Aufgewecktheit« (ebd.)
und Wut (vgl. FK 294) sowie »Mattigkeit« (FK 309) und Schlaf, der sie wih-
rend des Gesprichs mit der Erzihlerin immer wieder iiberfillt und in den sie
schlieRlich dauerhaft hineingleitet (ab FK 339). Auch die Katze beteiligt sich
an diesem Wechsel zwischen Wachsein und Schlifrigkeit. Mal ist sie es, die
»schlafrig spafieshalber nach dem neu aufgetauchten Kordelkniuel [greift]«
(FK 268), dann »hat es sich umgekehrt. Die Frau steckt die Hinde unter die
Decke, doch die Katze tut so, also wilrde sie von der Kordel weiter gereizt.«
(FK 269)

Die Erzihlerin itbernimmt in diesem Kapitel den durchgingig wachen
Part und versucht, die ihr Gegeniibersitzende durch diverse Neuigkeiten aus
aller Welt zu beeindrucken: sie erzahlt eindringlich von einem Hund, der ein
ausgesetztes Baby gerettet (vgl. FK 271f.) und von einem Jaguar im Zoo, der
einen Panther umgebracht hat (vgl. FK 271); oder sie erinnert die Frau an »die
Teststrecke von Daimler-Benz im Main-Tauber-Kreis« (FK 277) sowie den Biir-
gerprotest dagegen. Diese Erzihlungen nehmen im Gegensatz zu den Repli-
ken und den Beschreibungen der Reaktionen der alten Frau wesentlich mehr
Raum ein; Antworten beschrinken sich auf hingeworfene Bekundungen von
Desinteresse (»So egal, so egall« (FK 274)), lapidarem Abwinken (»WeiR ich
doch, seh«ich doch, lese ich doch« (FK 277)) oder Ablenken (»[...] nun lassen
Sie Thren Kaffee nicht kalt werden, das 1sliche Zeug schmeckt nur, wenn es
heif ist.« (FK 272)).

Erzihlerin und alte Frau sind damit Sinnbilder fiir Kronauers Erzihlwei-
se, die keine auf den ersten Blick ersichtliche Handlung entwirft, sondern
»von Gegeniiberstellung und Perspektivenwechsel geprigt [ist]«”. Dieses sti-
listische Kennzeichen findet sich auch in den Krpern weiterer Romanfiguren

77 Von ihrem »Thron«ist wiederholt die Rede: FK 269, 283, 333 u. 340.

78  Gisela Ullrich u. Sibylle Cramer: Eintrag »Brigitte Kronauer«. In: Munzinger On-
line/KLG — Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Online ver-
fugbar unter URL www.munzinger.de/document/16000000336 (zuletzt aufgerufen am
17.12.2014).
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wieder. Die prignanteste Kontrastierung ist die der diinnen, hochgewachse-
nen Grifin, einer »ambivalente[n] Wunschproduktion des Ichs«”®, mit dem
muskuldsen Polizisten, in den Worten der Erzihlerin: »[D]er adlige Leucht-
turm und der Muskelprotz. [..] [Eline verschiedengeschlechtliche Abart von
Dick und Doof.« (FK 62) Dieser Kontrast wird weiter verstirkt durch seine
animalisierende Darstellung: »Ja, die Grifin ist nahe daran, ihn, ohne da-
bei zu erschrecken, ein etwas gedrungenes, gutartiges, nicht unintelligentes
Halb-Tier zu nennen.« (FK 122) Als Adelige gehort die Grifin, das erzihlende
Ich im zweiten Kapitel, einer besonders verfeinerten Form menschlicher Kul-
tur an, wahrend ihr Begleiter nur in unvollstindigen Sitzen spricht (»da war
ein, ein solcher, ein Dingl« (FK 122)) und beim Essen »schmatzt und schlirft
[...], wie die Méwen ohne Scham« (FK 121).

Und auch Tierkorper setzt Kronauer wiederum ein, um solche Gegeniiber-
stellungen zu kreieren: Dem »weifde[n], stitrmische[n] Heer« (FK 376), das die
Mowen iiber der Stadt fiir sie bedeuten, erfindet ihre Erzihlerin Rabenkri-
hen und Saatkrihen hinzu, »die ihnen meine Augen als Schatten anhingen.«
(Ebd.)*

Einen weiteren krassen Kontrast bilden die duflere Erscheinung der Mut-
ter der Erzdhlerin und die Umgebung, in die sie sich freiwillig begibt. Sie
sucht, selbst »gereinigt, gesalbt, gepudert, parfiimiert« (FK 84) die Armen in
ihren »Winkeln, den finsteren Spalten und Schichten« (ebd.) auf, um ihnen
Nahrung und Geld zu bringen. Auch die Motivation fir diese Hilfsbereitschaft
den Armen gegeniiber kennzeichnet die Erzihlerin als ambivalent: einerseits
tue sie es »in ihrer Liebe«, aber eben auch, »in ihrer Sucht« (ebd.). Der mit

79  Ebd.S. 86. Kursivierung im Original.

80  Auch in Kronauers Erzdhlungen Wechselnde Ereignisse in gleicher Bewegung und Ein Tag,
der zuletzt doch nicht im Sande verlief steht jeweils ein Vogelschwarm fiir die Erzahl-
weise: »Die Vogel fielen nun tiefer, sie bewegten sich in federnden Schwiingen (iber
die Wiese, die den Wald umgab, sie niherten sich also, wobei sie aber nicht stetig
vorwartsflogen, vielmehr verlegten sie ihre Schleifen nur allméhlich auf den Wald zu,
[..].« (WE 32) »Sie [die Luft] zitterte und kreiste wie verriickt und dann wieder die Vo-
gel, die kreisten und schossen, wohin sie wollten, und der Luft zuvorkamen, [..].« (ET 8)
Mandy Droscher-Teille bemerkt dazu, dass die so angedeutete Vogelperspektive nicht
fiir die auktoriale Erzdhlweise stehe, sondern auf die Metatextualitat der Erzdhlun-
gen verweise. Vgl. Metatextualitit in Brigitte Kronauers Erzdhlband »Die gemusterte
Nacht«. In: Narrationen von Nebensachlichkeiten und Naturdingen. Hg. v. Tanja van
Hoorn. Berlin u. Boston 2018. S.118-137. Hier S.131.
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dem Wort »Kontrast[]« markierte Abschnitt (sie beschreibt die Mutter als je-
manden, der »fiir solche Besuche noch zusitzlich die Kontraste verschirfte«)
beinhaltet wiederum einen Perspektivenwechsel. Die »finsteren Spalten« ste-
hen plétzlich fiir Geborgenheit und Schutz:

Auf diesen Wegen passierte sie eine riesige Bronzeplastik, eine Frau, deren
schweres Kleid in Falten, die eine alpine Oberfliache erzeugten, erstarrt war.
In den derart sich bildenden Talern versteckte eine Katze ihre Jungen. Na-
herte sichjemand, driickte sie die Kleinen in die Tiefe des bronzenen Kleides
zuriick. (FK 84)

Die Szene ist somit auch ein Beispiel fiir das kronauersche Verfahren, die Be-
schreibung eines Sachverhalts auf ganz unterschiedliche Arten zu beleuchten
und so der einen Beobachtung mehrere Facetten abzuringen.®

Wie die Erzihlweise ist auch die erzihlende Stimme nicht durchgehend
wach oder schlifrig, sondern schwankt »stindig zwischen schlifrigen und
itberwachen Bewuftseinszustinden«®?. Die lange Grifin ist — neben der alten
Frau und ihrer Katze - eine weitere imaginierte Verkorperung dieses schwan-
kenden, mal iitberwachen und iiber sich hinaus in den Himmel hinauf stre-
benden, mal an der Grenze zum Schlaf dimmernden Geistes.® Markiert wird
die Anderung des Bewusstseinszustandes bspw. zu Beginn des zweiten Ka-
pitels, das mit dem Gegenwart signalisierenden Wort »[jletzt« einsetzt und
eine Bewegung beschreibt: »Jetzt aber beuge ich mich, auf halber Strecke zwi-
schen Meeresboden und Himmel, iiber die Wasseroberfliche.« (FK 56) Dieser
Kapitelanfang kommt fiir Leser*innen unvermittelt, da das erste Kapitel mit
den typischen Gedankenabschweifungen und dem »gnidig kurzen Rosen-
kranz« (FK 5) endet, den die Erzihlstimme aufsagt, »um das Gemiit in Form
zu bringen, in Bettkastenformat.« (Ebd.)® Der Faden der dufleren Handlung
wird nun wieder aufgenommen, die Erzihlerin befindet sich im Zoocafé und
gleichzeitig — in Gestalt der langen Grifin - in einem Schlauchboot auf dem
Meer: »Besetzung des Tisches, Besetzung des Meeres. Tisch glatt, Meer wel-
lenlos.« (FK 56) Das Erzihl-Ich im Café imaginiert ihr Alter Ego zunichst wie-
derum als »schlifrige Grifin« (FK59) in einem Boot, das ihr und ihrem Be-

81  InBezug auf den Roman Rita Miinster habe ich dieses Verfahren bereits analysiert. Vgl.
Kap. 5.1.

82  Appel: Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitat. S. 80.

83  Vgl.ebd.S.105.

84  Dieser lautet»Troposphire, Stratosphare, lonosphare, Exosphire, interplanetares Me-
dium«und wird an 5 Stellen im Roman aufgesagt: FK'5, 45, 46, 55 u. 353.
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gleiter, »der Grifin und dem Glatzképfigen, als Doppelbett« dient (FK 57). Es
folgen Reflexionen wiber ihren zuriickgelassenen Ehemann (vgl. FK 66 u. 69f.),
iiber den kahlen Polizisten, ihr »Wundertier« (FK 31, 35, 43, 58, 61, 72, 138 u.
385), mit dem sie eine Affire hat, sowie iiber sich und ihren Kérper:

Ilhr ohne den Zauber des Manierierten gelangter Kérper verschwindet in ei-
nem anderen, der ebenfalls der ihrige ist. Es ist ein in seiner Rundlichkeit
nichts ahnen lassender, in allen Einzelstiicken ausgetiiftelt lieblich zueinan-
der gefiigter, den sie von innen als Sorglosigkeit kennt, von auflen als foto-
grafiertes, katzenartiges Wohlbehagen, ein kleiner, alle frohen Erwartungen
der Erwachsenen erfiillender Leib von verfithrerischer, dicklicher, Gliick fest
versprechender Normalitdt. Die Hintergriinde zu so viel versunkener Kor-
perzuversicht bilden fast ausnahmslos die Nischen in den Gebiischen des
elterlichen Gartens (FK 72f.).

Die Grifin erinnert sich hier an ihren eigenen, kindlichen Kérper, den sie ei-
nerseits von Fotografien, andererseits »von innen« kennt. Wie in Rita Miinster
wird auch an dieser Stelle die Katze mit Gefithlen des Wohlbehagens und der
Zufriedenheit mit dem eigenen Koérper verkniipft.

Auch im vierten Kapitel gibt es ein Beispiel dafiir, wie von der Erzih-
lerin beobachtete Bewegungen ein Sinnbild fiir den Wechsel von Bewusst-
seinsformen in der Erzihlweise sind: Hier springt die Katze »strahlend ent-
setzt« in die Luft und schlift danach auf dem Schof der alten Frau »sofort
ein« (FK 286). Die Erzihlerin beobachtet die Katze ebenfalls meist in schla-
fendem Zustand. Vor dem Hintergrund dieser Darstellungsweise passt das
nichtmenschliche Gefihrt*innentier ebenso gut zur alten Frau wie das Faul-
tier zur schlifrigen Erzdhlerin. Im Kontrast dazu ist der Mahnenwolf wieder-
um als Gegenbild zur alten Frau zu sehen, die in der Gegenwart des Romans
groftenteils in threm Sessel verharrt. Er ist ein »Liufer« und »einzelginge-
rische[r] Pafginger, der [...] lief, als sollte mit jeder Bewegung das erhobene
Bein fortgeschleudert werden« (FK 212).

Mit den genannten Techniken — Reduktion von Raum und Zeit bei gleich-
zeitiger Ausdehnung ins Unendliche sowie Kontrastierung und Perspektiv-
wechsel statt kongruenter Handlung - erméglicht es Kronauer threm Erzihl-
Ich, die Grenzen von Kérper und Selbst absichtlich und kontinuierlich zu
iiberschreiten:

Die Erfahrung jenes Zustands der Kérper- und Schwerelosigkeit wird zum
Sinnbild einer Darstellungsintention, in der der Blickwinkel eines selbstbe-
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wufdten, mit gefestigter Identitat ausgestatteten Ichs iberschritten werden
soll, die Fluktuation zwischen verschiedenen potentiellen Identitaten kon-
stitutive Grundlage des Erzahlens wird.®®

Wenn also etwa die Katze ihre kérperliche Integritit verliert und zur »amdobi-
sche[n] Schonheit« (FK 231, 233, 236) wird®, kommt dies keinem Identitits-
verlust gleich, sondern einer lustvollen Erweiterung: sie ist »die vor Behagen
zerflieRende, vom Druck der Hitze Betrunkene, auf den Steinen von jeder
Form befreit.« (FK 237) Ganz dhnlich werden die Menschenkérper beschrie-
ben, die das Erzahl-Ich im Treppenaufgang des Mietshauses, in dem die alte
Frau wohnt, beobachtet: »Ein Paar, ein lebendiges Paar, bewegungslos, daher
hitte ich es um ein Haar beriihrt. Ein Mann, eine Frau, kein Zweifel, warum
nicht, kein Zweifel, dabei iibersieht man nicht, wo ein Kérper authort oder
anfingt.« (FK 255) Anders als die Katze konnen diese Korper ihren un-ein-
deutigen Zustand jedoch nicht aufrechterhalten. Denn als das Erzdhl-Ich das
Treppenhaus ein zweites Mal betritt, ist das Paar bei ihrer zweiten Begegnung
wie ausgetauscht. Die Erzahlerin beschreibt es nun nicht mehr als wandelbar
und nicht eindeutig, sondern sehr konkret und auf animalisierende Weise:

Sie sind noch immer da! [..] Sie sind ausgewechselt worden vom Morgen-
grauen gegen ein bejahrtes und beleibtes Paar, auf dem Fufiboden, unter
dem Fensterbrett sitzend und kauernd. Die Frau [streckt mir] ein nicht sehr
pralles, aber massiges und bleiches Hinterteil hin. Sie hockt gekriimmt wie
die Baren im Zoo. (FK 350)

Von einem Ineinander-Verschmelzen ist nun nicht mehr die Rede. Der Bezug
zur alten Frau und der Katze wird jedoch durch einen Vergleich erneut herge-
stellt: »Die beiden schlafen nicht weniger friedlich als oben die alte Frau und
ihre Katze.« (FK 351) Das Paar im Treppenhaus ist somit sowohl Beispiel als
auch Sinnbild:

85  Oliver Sill: Riickzug ins Grenzenlose. >Das Bett<als Leitmotiv in der Prosa Brigitte Kro-
nauers. In: Neue Generation — Neues Erzahlen. Deutsche Prosa-Literatur der achtziger
Jahre. Hg. v. Walter Delabar, Werner Jung u. Ingrid Pergande. Opladen 1993. S.15-23.
Hier S.18.

86 Amoben, auch Wechseltierchen genannt, sind Einzeller, die Scheinfiifichen (Pseudo-
podien) ausbilden und so ihre Form standig verandern. Vgl. Amoeba. In: Lexikon der
Biologie. URL: https://www.spektrum.de/lexikon/biologie/amoeba/2975 (zuletzt auf-
gerufen am 21.03.2020).
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Als charakteristische Eigenheit der Erzdhlweise Kronauers kristallisiert
sich eine zwischen Fragmentarisierung und Koharenzbildung, zwischen
Gegenwartswahrnehmung und zeitlich-chronologischem Ablauf bewe-
gende Textstruktur heraus, die dem Leser/der Leserin unterschiedlichste
Wahrnehmungsmuster von Welt darbietet.®”

Dass eine solche Erzihlweise auch eine Zumutung fir Leser*innen sein kann,
dessen ist sich Kronauer bewusst: »Es ist nicht leicht, die Umrisse der alten
Frau genau im Auge zu behalten. Sie schwankt immerfort in ihren Decken-
und Kissenkonturen.« (FK 280) Indem sie die Schwierigkeit des Erzihl-Ichs,
die duflere Gestalt der alten Frau wahrzunehmen, beschreibt, verweist sie
gleichzeitig auf etwaige Rezeptionsschwierigkeiten.

Die Problematik, nichtmenschliche Subjektivitit literarisch darzustellen,
wird in Marlen Haushofers Roman Bartls Abenteuer in zwei Episoden ver-
deutlicht: Zum einen im erfolglosen Versuch der Kinder, den Familienkater
zu zeichnen und zum anderen bei dessen vergniigtem Spiel mit einem sich
immer mehr verheddernden Wollkniuel, iiber dessen Fiden die anderen
Familienmitglieder stolpern und das als »metafiktionaler Selbstkommentar
hinsichtlich der Erzihlbarkeit einer Tiergeschichte«*® gelesen werden kann.
Zeichnen oder malen lisst sich Bartl deshalb nicht, weil sich sein Gesichtsaus-
druck stindig verandert, was es unmoglich macht, »sein wirkliches Gesicht
eingefangen zu haben« (BA 133f.). Auflerdem sabotiert er die kiinstlerischen
Versuche, indem er sich auf die Bilder setzt, die Farbe mit seinen Pfoten im
Haus verteilt, die Zeichenkohle zerbeifst und den Kindern die Stifte aus der
Hand schlagt (vgl. BA134). Schlielich bohrt der dltere Sohn Lécher in die
missgliickten Portrits und setzt sie Bartl »wie zwei Halskrausen auf« (ebd.),
was darauf hinweist, »dass Bartl nicht anders dargestellt werden kann als
durch Bartl selbst«®. Auch gegen das Schreiben und Schriftzeugnisse hegt
der Kater eine starke Abneigung: Nach einer Zeitung schligt er mit den
Pfoten und es kommt vor, dass er »den Sportbericht auffral« (BA167), auf
den Heften und Biichern der Kinder geht er »spazieren, schlug ihnen die
Federn aus der Hand oder stahl den Radiergummi« (ebd.). Nicht ganz so ve-
hement geht die Katze in Haushofers Roman Die Wand gegen den Schreibakt
vor: Sie wartet darauf, dass ihre Stunde kommt und »schligt mir zart den
Bleistift aus der Hand und macht sich auf den beschriebenen Blittern breit.«

87  Appel: Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitat. S. 25.
88  Blischer: Im Spiegel der Katze. Hier S. 294.
89  Ebd. HierS. 295.
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(W 107) Aber auch sie schreibt sich mittels ihrer Korperlichkeit in den Bericht
ein. Eine andere Moglichkeit hat sie nicht, denn als sie nach dreitigiger
Abwesenheit zuriickkommt, bleiben ihre Versuche, das Erlebte zu erzihlen,
erfolglos:

Sie schrie und schrie und wollte mir erzdhlen, was ihr widerfahren war. [...]
Etwas Aufdergewohnliches mufite der Katze geschehen sein. Vielleicht ver-
stand Luchs mehr von dem Geschrei als ich, jedenfalls schien es sich um et-
was Erfreuliches zu handeln, [...]. (W 146f.)

Im Gegensatz zu Bartls Abenteuer, in dem der Erzihler die Perspektive des
Katers einnehmen kann und somit zumindest die Leser*innen — wenn auch
nicht die menschlichen Figuren im Roman - wissen, was geschehen ist (vgl.
BA 56), bleibt das Abenteuer der Katze in Die Wand der Ich-Erzihlerin und
somit auch der Leserschaft ginzlich verborgen. So verdeutlichen die beiden
Romane in zwei sehr dhnlichen Szenen mittels der unterschiedlichen Erzihl-
perspektive die Problematik der Erzihlbarkeit nichtmenschlichen Erlebens.

5.5 Dekonstruktion der Mensch-Tier-Verhaltnisse
mittels Verwandlungserzahlungen

»Fleisch ist Gras« — diese wiederkehrende Formulierung ist eines der Leit-
motive in Brigitte Kronauers Roman Die Frau in den Kissen. Die Verkniipfung
solch unterschiedlicher Naturmaterialien mit einem »ist« wirkt zunichst be-
fremdlich, nach einer sinnlosen Gleichsetzung von Ungleichem. Tatsichlich
handelt es sich dabei um ein Bibelzitat:

Eine Stimme sagte: Verkiinde!/Ich fragte: Was soll ich verkiinden?

Alles Sterbliche ist wie Gras,/und all seine Schonheit ist wie die Blume
auf dem Feld.

Das Gras verdorrt, die Blume verwelkt,/wenn der Atem des Herrn dar-
Uberweht./Wahrhaftig, Gras ist das Volk.

Das Gras verdorrt, die Blume verwelkt,/doch das Wort unseres Gottes
bleibt in Ewigkeit.*°

Diese aus dem Alten Testament (Jesaja) stammenden Verse werden im Neu-
en Testament, im 1. Brief des Petrus, nahezu wortlich wiederholt. Kronauer

90 Jesaja 40,6-8 (Einheitsiibersetzung).
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vollzieht diese Wiederholung nach und macht sich das Bibelwort so zu ei-
gen, transformiert jedoch dessen Bedeutung: Wihrend Jesaja und Petrus die
Sterblichkeit aller Lebewesen und die Ewigkeit des Gottesworts — also der
Bibel - hervorheben, steht bei Kronauer das Moment der Verwandlung im
Vordergrund, wie ich im Folgenden zeigen werde.

Obwohl der Autorin keine >Poetik der Verwandlung« nachzuweisen ist™,
ist das Motiv der Verwandlung®® bzw. der Verschmelzung konstituierend
nicht nur fir den Roman, sondern auch fir das Gesamtwerk Brigitte Kro-
nauers. Schon in der Kurzgeschichte Tageslauf mit Unterbrechung und Gegner
(1989) verwandeln sich Kissen in eine Katze bzw. verschmilzt eine Katze in
der Reflexion der Erzahlerin mit einem Kissen:

Ich traute dem Augenschein, ich verglich die Katze mit den Kissen, ich fragte
mich, inwieweit sie tatsdchlich nicht aus Stoff, sondern lebendig war, dann,
wenn sie ununterscheidbar von ihrer Umgebung schlief. Ich fragte mich, wie
grofd ihre Bewufitlosigkeit sei, ob sie, wenigstens in diesen Momenten fiir
sich selbst nicht vorhanden war, nichts anderes als die mit Federn gefiillten
Quadrate um sie her. (TUG 112f))

Die groteske Uberblendung von lebendiger Katze und dem Gegenstand Kis-
sen” sorgt zum einen fiir einen komischen Effekt, zum anderen dient es als

91  Das hat, in Bezug auf Yoko Tawadas Erzahlung »Das nackte Auge«, auch Miriam Lla-
mas Ubieto nachgewiesen: Zwischen Befreiung und Einschrankung: Die Poetik der
Verwandlung in »Das nackte Auge« von Yoko Tawada. In: Seminar 52 (2016). S. 39-59.
Vgl. auch Monika Schmitz-Emans: Poetiken der Verwandlung. Innsbruck, Wien u. Bo-
zen 2008.

92 Inseinem Standardwerk liber Metamorphosen in der Literatur bezeichnet Irving Mas-
sey das Phanomen der Verwandlung als zu vielfaltig, um eine Klassifizierung der Funk-
tionen vorzunehmen; allen Metamorphosen gemein sei lediglich »the search for iden-
tity« (The Gaping Pig. Literature and Metamorphosis. Berkeley u.a. 1976. S.17). Fried-
mann Harzer unterscheidet zwischen zwei Arten von Metamorphosen: die psychische
— Ubergang der menschlichen Seele in den nichtmenschlichen Kérper — und die phy-
sische Verwandlung — die dufierlich wahrnehmbare Wandlung eines menschlichen in
einen nichtmenschlichen Korper (seltener umgekehrt): »Eine physische Metamorpho-
se veranschaulicht den >Uber«-Gang von einer Gestalt zu einer anderen. Zumeist die
Verwandlung eines Menschen insgesamt in einen Bestandteil der botanischen, ani-
malischen, mineralischen oder astralen Natur.« (Erzéhlte Verwandlung. Eine Poetik
epischer Metamorphosen (Ovid, Kafka, Ransmayr). Tiibingen 2000. S. 28.)

93  Dasselbe Motiv taucht wieder auf im Roman Rita Miinster: »Dann sehe ich hintber zur
Katze, und wenn sie mich beruhigen will, mufs sie nur die Vorderpfoten unterlegen, so
daf? die geknickten Gelenke vorstehen wie zwei Kissenzipfel« (RM 76).

- [ -]



https://doi.org/10.14361/9783839456729-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Grenzenlos menschlich?

eindriickliches Bild fiir den selbstvergessenen Schlaf, den die Erzihlerin an
der Katze bewundert — ein aus dem Roman Rita Miinster bekanntes Motiv.
Ahnlich wie die Hauptfigur dieses Romans leidet auch hier die Erzihlerin an
ihren unablissig die Umgebung beobachtenden und bewertenden Gedanken
- die Rastlosigkeit des zweimaligen »Ich fragte mich« und der wiederholte
Satzanfang mit dem Personalpronomen »Ich« belegen dies. Sie benennt ihr
Problem sogar ganz konkret: Sie kann sich nicht auf die Arbeit konzentrie-
ren, solange die Katze »bewegungslos«, »stumm in eine Ecke gedriickt[]« und
»ununterscheidbar von ihrer Umgebung« schlift (vgl. TUG 112). Mehr noch:
Fir sie ist »etwas Unmoralisches in dieser augenscheinlichen Kissenhaftig-
keit eines lebendigen Wesens.« (TUG 113) Mit dem Erwachen der Katze dndert
sich die Situation jedoch schlagartig: Thre Bewegungs- und Jagdlust fillen den
Raum, »sie pumpt die Luft voll mit Handlung und Leidenschaft« (TUG 115), ei-
ne Aufgabe, der sich die Erzahlerin nicht gewachsen sieht. Dann beginnt die
psychische Verschmelzung des menschlichen, erzihlenden, mit dem nicht-
menschlichen Individuum:

Das ist sonst meine Sache: dies Aufrechterhalten, die Sichtbarmachung
von Anfang und Ende, dieses Erfinden einer Bewegung hin auf ein Ziel, die
Cleichformigkeit, die Gleichzeitigkeit zu zerstéren durch Vorwartsleben.
Sie leistet es ab, stellvertretend. Sie driickt mich aus. Die Ordnung besteht,
denke ich mir, sehe ganz lassig, wie sie den Raum mit Ereignissen voll-
stopft, wie ich versinke, ja, spiegelbildlich, das ist die Losung, und jetzt mit
Lust, in Apathie, nicht lebend, nur atmend, ununterscheidbar mit meiner
Umgebung —ein Gleichgewicht des Benutzens also — vermengt. (TUG 115)

Anders als Rita Miinster, der die Katze lediglich ein Vorbild ist, vollzieht sich
hier eine Transformation des menschlichen in das kitzische Bewusstsein. Die
Beobachtung ist hierbei der Schliissel, denn diese ist so genau, dass die Frau
zur Katze wird, wihrend diese die menschliche Pflicht »stellvertretend« ab-
leistet. Durch die Bewegung der Katze im Raum fugt sich das ungeordnete
Chaos in dem Zimmer, das den Tag der Erzihlerin bis zu diesem Zeitpunkt
ausgemacht hatte, zu einem geordneten Ganzen zusammen. Doch nicht nur
raumliche, auch zeitliche Ordnung kehrt ein, wenn die Katze das »Vorwirtsle-
ben« iibernimmt und damit »eine Vergangenheit und Zukunft« schafft, wih-
rend sie selbst »ganz entspannt« (TUG 115) sein darf. Mit der Verwandlung
ihres Bewusstseins in ein kitzisches vollzieht sich die Losung ihres Problems:

- [ -]



https://doi.org/10.14361/9783839456729-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

5 Die Perspektive wechseln und Alteritat anerkennen

selbstvergessener Schlaf und lustvolles, selbstgeniigsames Spiel, in dem die
Fantasie die Beschaffenheit eines Raumes bestimmt.**

Doch benennt der Begriff Verwandlung dieses Verfahren Kronauers nur
unzureichend. Auch in der Forschung finden sich allein in Bezug auf den Ro-
man Die Frau in den Kissen die verschiedensten Umschreibungen. So inter-
pretiert Ursula Lidtke die Verwandlung als ein Leitmotiv, das »zur Kohirenz
beitrigt«”®. Bestirkt werde dieses Motiv wiederum durch die intertextuel-
len Verweise auf Ovids Metamorphosen.® Abgesehen von diesen strukturellen
und intertextuellen Elementen fithrt Lidtke jedoch keine inhaltlichen Funk-
tionen der vielfiltigen Verwandlungen im Roman an. Franz Schneider ande-
rerseits nennt dasselbe Verfahren Kronauers die »Dispersion des Subjekts in
die Natur«*” und Gisela Ullrich und Sibylle Cramer stellen im Kritischen Lexikon
zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur fest, der Roman lieRe sich »als utopi-
sche Entgrenzung, Verschmelzung und Auflosung«®® lesen. Auch Ina Appel
bezeichnet Kronauers Roman als »Entgrenzungstext[]«*’, wihrend Jutta Itt-
ner das Verhiltnis der alten Frau und der Katze mit den Begriffen »merging

94  Friedemann Harzer riickt diese Art der psychischen Verwandlung in die Ndhe des Ent-
wicklungsbegriffs; wie wir gesehen haben, werden bei Kronauers Figuren psychische
und insbesondere identitatsstiftende Prozesse tatsachlich haufig durch Verwandlun-
genausgeldst (vgl. Erzahlte Verwandlung. S. 28). David Gallaghersieht literarische Me-
tamorphosen nicht nurals Anzeichen oder Begleiterscheinung einer Entwicklung, son-
dern als Index einer personlichen, sozialen oder kulturellen Krise, swhere society faces
a particular threat to its moral, social or cultural values« (Metamorphosis. Transforma-
tions of the Body and the Influence of Ovid’s Metamorphoses on Germanic Literature
of the Nineteenth and Twentieth Centuries. Amsterdam u. New York 2009 (= Interna-
tionale Forschungen zur Allgemeinen und Vergleichenden Literaturwissenschaft 127).
S.15). Und auch ein Sammelband von Monika Schmitz-Emans und Manfred Schmeling
riickt Verwandlungen in die Nihe von Krisen; ein Viertel der darin enthaltenen Auf-
sitze wird unter der Uberschrift »Identititskrisen, Ungewitheiten, Exil, Verlassenheit
und Klage: Zur Aktualitat der Metamorphosen in der Moderne« gelistet (Fortgesetz-
te Metamorphosen. Ovid und die dsthetische Moderne. Continuing Metamorphoses.
Ovid and Aesthetic Modernity. Wiirzburg 2010). Die von mir untersuchten Figuren Bri-
gitte Kronauers, also vor allem Rita Miinster und die diversen sFrauen in den Kissen<
befinden sich ebenfalls jeweils in Situationen, in denen Identitatsfragen gestellt wer-
den und Unsicherheit vorherrscht.

95  Ludtke: Funktion und Wirkung von Mehrdeutigkeit. S. 69.

96 Vgl.ebd.S.95.

97  Franz Schneider: Plotzlichkeit und Kombinatorik. Botho StrauR, Paul Celan, Thomas
Bernhard, Brigitte Kronauer. Frankfurt a.M. 1993. S. 140.

98  Ullrich u. Cramer: Eintrag »Brigitte Kronauer«.

99  Appel: Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitat. S. 21.
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199 charakterisiert. Oliver Sill wiederum verweist auf die Ima-

and projection«
ginationen des Erzihl-Ichs als Verwandlungen: Mittels dieser wechsele das
im Bett liegende Ich seine Identitit, verwandele sich zum Beispiel in eine
Greisin, ein Kind, ein geschlechtlich nicht festgelegtes Wesen, spiter in die

Grifin und ihren Bewacher (den Muskelmann) gleichzeitig:

Die vielfach changierende Erzahlperspektive, deren dufieres Kennzeichen
die Fluktuation zwischen den verschiedenen Pronomina ist, beschrankt sich
nicht allein auf den Wechsel zwischen verschiedenen (potentiellen) Identi-
taten; imaginativ ilberwunden werden auch die Grenzen zwischen mensch-
licher und aufdermenschlicher Natur, der anthropozentrische Blick geht zwi-
schenzeitlich verloren.'

Was ist es denn nun, was Kronauer in ihrem Roman treibt? Verwandlung,
Verschmelzung, Dispersion, Entgrenzung oder Auflgsung?

Die Frage kann nur durch eine genaue Analyse beantwortet werden, die
ich im Folgenden vornehmen werde. Da die o.g. Aspekte in Die Frau in den
Kissen am deutlichsten und auf vielfiltige Weise hervortreten, werde ich mich
auf diesen Roman konzentrieren.

Bereits ganz zu Beginn des ersten Kapitels imaginiert die Erzahlerin ver-
schiedene Verwandlungen:

Endlich gibt man der Weigerung, immer zu sehen, nach, verkriecht sich hin-
ter den geschlossenen Lidern, als kdnnte der gesamte Korper hinter diesem
leichten Schutzschild verschwinden. Ausgestreckt im Bett, verwandelt man
sich selbst in den schwarzen Untergrund einer Pflanzendecke, aus der sich
kleine Gewachse dringen, ein Gewirr feinster Wurzeln macht sich sofort be-
merkbar. Man mufd nur still liegen und geschehen lassen, daR tiefere Erd-
schichten mitihrer Einverleibung beginnen, und der im aufrechten Zustand
elektrisierende Gedanke eines flieRenden Ubergangs zu Flechten, Moosen
und ihren Bewohnern wird einschlafernd vor Selbstverstiandlichkeit.

Ahnlich passiert es in der warmen Jahreszeit, an Nachmittagen in einem
Waldchen, in einem zu dieser Zeit menschenleeren Heidestiick. Beim Cehen
fallt der Blick auf eine Gruppe von fiinf Schafen, die knisternd fressen, weif
zwischen Birkenstammen, und er6ffnet die Aussicht, sich zu ihnen zu gesel-
len als das sechste. (FK 7)

100 Jutta Ittner: Particularly Cats. Feline Encounters in Brigitte Kronauer’s Narratives. In:
Seminar: A Journal of Germanic Studies 42 (2006). S. 58-75. Hier S. 69.
101 Vgl. Sill: Riickzug ins Grenzenlose. Hier S. 20f.
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5 Die Perspektive wechseln und Alteritat anerkennen

Ausdriicke wie »geschehen lassen, »Einverleibung« und »flietende[r] Uber-
gang« im ersten Absatz bestitigen zunichst Franz Schneiders Deutung der
hier dargestellten Verwandlungen als »Dispersion des Subjekts in die Na-
tur«'°?; eine Verteilung, Ausbreitung oder Zerstreuung des Erzihl-Ichs in die
»feinste[n] Wurzeln« ist zu erkennen.

Der zweite Absatz wiederum, in dem — mit komischem Effekt - das
Erzahl-Ich sich einer Schafherde beigesellen mochte, zeigt wiederum eine
handfeste Verwandlung bzw., um mit Ina Appel zu sprechen, eine »Entgren-
zung«: Die Schranken zwischen menschlichem und nichtmenschlichem Tier
sowie Pflanze sind es, die sich hier auflésen, nicht das Subjekt.

Gleichzeitig fillt in beiden Absitzen auf, wie sehr die Autorin bemiiht
ist, keine Identifizierung des Lesers mit der Erzihlerin aufkommen zu las-
sen: Statt des personlichen Pronomens »ich« verwendet sie das unpersonliche
»man« bzw. eine Satzkonstruktion vollig ohne Pronomen, um die Verwand-
lungen und Zerstreuungen des Erzihl-Ichs anzudeuten.

Das Verhiltnis der alten Frau mit ihrer Katze wiederum bezeichnet Jutta
Ittner als Identititstausch: »In fact, the human and the animal are so close
that to the observer they sometimes seem to switch identities.«'** Tatsich-
lich heifit es von der alten Frau, sie lege ihren Kopf schrig »nach Katzenart«
(FK 263), und die Katze unterstiitzt die Aussage der alten Frau, sie sei zu miide
zum Ausgehen, indem sie sich »streckt [...] bis in die Krallenspitzen, stellver-
tretend fiir die Frau.« (FK 281) An dieser Stelle fillt ganz deutlich die Paralle-
le zur Erzidhlung Tageslauf mit Unterbrechung und Gegner auf, in der die Katze
die Aufgabe iibernimmt, Zeit und Raum mit Ordnung und Sinn zu erfiillen:
»Sie leistet es ab, stellvertretend. Sie driickt mich aus.« (TUG 115) Dabei ist es
egal, ob dies nun als Verschmelzung oder Identititstausch bezeichnet wird,
festzuhalten bleibt: Die vom menschlichen zum nichtmenschlichen Bewusst-
sein verlaufende Verwandlung sowie deren Tendenz, eine essenziellere Form
des Daseins darzustellen, sind eine Entlastung fiir das menschliche Individu-
um.®*

Vor allem im dritten Kapitel kommt dem Motiv der Verwandlung im Sinne
eines Tierwerdens oder gar Erdwerdens eine besondere Bedeutung zu. Neben

102 Schneider: Pl6tzlichkeit und Kombinatorik. S. 140.

103 Ittner: Particularly Cats. Hier S. 71.

104 Als »Befreiung« bezeichnet Tanja van Hoorn das Katze-Werden der Frau. Vgl. Brigit-
te Kronauers politische Natur-Aisthetik. Hier S.198. Eine Entlastung von der »Miihsal
der Individuation« (Brittnacher: Verwandlung, Masse und Macht. Hier S. 258) stelltim
Denken Canettis die Verwandlung des Einzelnen in eine Masse dar.
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die individuellen Verwandlungs- und Verschmelzungsfantasien der Erzihle-
rin treten namlich auch generalisierende Aussagen, deren Leitmotiv »Fleisch
ist Gras« (FK 162, 172, 189, 296) lautet:

Das Cras ist Fleisch, das Fleisch ist Cras. Wir strecken uns ohne Kleinmut hin
in die Vermengung, in das fruchtartige Gezwitscher der Vogel im Morgen-
grauen. [..], Kraftkette, an der sich die Kiihe, die Pferde und Schafe, taglich
auf den Weiden ruhend und rennend, beteiligen, Kraftfeld, in das ich mich
werfen will, stumm, verlangert von Habicht und Regenwurm, wie die Man-
ner, als bestinden sie nur aus wortlosen Riicken, am spaten Nachmittag ste-
hen, liber Aschenbecher und Bier gebeugt, wie man liegt in der Umarmung
eines mannlichen oder miitterlichen Koérpers, eine Nacht lang (FK172).

Tatsdchlich liegt hier eine Dispersion vor (»strecken uns [..] hin in die Ver-
mengung«). Die Verbindungen, die die Erzdhlerin zwischen Gras und Fleisch,
Gezwitscher und dessen Fruchtartigkeit zieht, wirken dabei nicht grotesk,
sondern wie der glaubhafte Wunsch des Erzahl-Ichs nach Einheit mit der Na-
tur. Allerdings ist diese Einheit keine, die das Erzdhl-Ich dauerhaft erreichen
kann. Stattdessen erlebt sie sich »gleichzeitig als Teil und als Gegeniiber der
Natur.«%

Eine im Gegensatz dazu vollstindig scheiternde Verwandlung beschreibt
Kronauer mit der alten Frau und ihrer Verliebtheit in den Mihnenwolf. Dabei
vermutet die Frau zunichst, es seien die Tiere, die durch eine Verwandlung
erlost werden miissten (vgl. FK 216). Ein Verweis auf das Grimm-Mérchen Brii-
derchen und Schwesterchen wird erkennbar, wenn sie sich in Bezug auf den Mih-
nenwolf fragt: »Was wollte er werden: ein Prinz? Ein Bruder, eine Schwester?
Oder wiirde er sich in zwei Personen teilen?« (FK 217). Einige Tage spiter ist
sie jedoch sicher, dass es andersherum sei: Sie miisse sich in ein Tier verwan-
deln und zu diesem Zweck den Mihnenwolf freilassen. In diesen Gedanken
steigert sie sich mit kindlicher Begeisterung hinein: »Sie lag mit zitternden
Gliedern und frohem Herzen« (FK 218). Es ist ihre Katze, der die alte Frau
jeden Abend von ihren Fortschritten berichten will, doch diese reagiert ge-
langweilt und desinteressiert: »[Sie] gihnte [...] schon beim ersten Wort und
drehte den Kopf weg.« (FK 215) Thre Reaktion lisst erahnen, was tatsichlich
passiert, als die alte Frau wieder im Zoo vor dem Gehege des Mihnenwolfs
steht: Er ignoriert sie, so lange, bis die alte Frau einsieht:

105 Lidtke: Funktion und Wirkung von Mehrdeutigkeit. S. 68.
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Er war sehr schon. Er gehorte nicht zu ihr, er war einer von den Geiern und
Eulen, den Schlangen und Unken, den Raben und Koboldmakis. Ein ritsel-
hafter Abgrund, ein Tier, unerreichbar auf geschmeidigen Stelzen die Step-
pen durchquerend, die nur er erkannte.

Zuhause aber wartete die Katze schon, mit lichelnden Augen und sagte ein
einziges, nur dieses eine Mal: Duks! (FK 221)

»Duks« ist die lautmalerische Umschreibung des Gerduschs, das der Mahnen-
wolf von sich gibt und das die alte Frau als geheime Botschaft an sie deutet.
Die Tatsache, dass hier das nichtmenschliche Gefihrt*innentier dieses >Wort<
»mit lichelnden Augen« ausspricht, zeigt ganz eindeutig: Brigitte Kronauer
lisst die Katze die Abenteuer der alten Frau eiferstichtig ignorieren und am
Schluss ironisch kommentieren — was duflerst komisch wirkt — um gegeniiber
dem Leser keinen Zweifel daran zu lassen: Bei der angeblichen magischen
Verbindung zu dem Mihnenwolf handelt es sich ausschlieflich um eine Kon-
struktion der alten Frau'®® - und dasselbe ist auch bei den Deutungen des
Katzenverhaltens der Fall.

So zeigt Brigitte Kronauer zweierlei: Dass in der Auseinandersetzung mit
bzw. der Beobachtung von Tieren sowie in der imaginierten Tierverwandlung
das Potenzial des Tierwerdens liegt, gleichzeitig aber auch, dass dies unmég-
lich ist, und alle Versuche, Bedeutung in Tierverhalten hineinzulegen, den
Beobachter lediglich auf sich selbst zuriickwerfen. Oder, mit den Worten von
Deleuze und Guattari:

Man kann nicht unterscheiden zwischen Fillen, in denen das Tier an sich
betrachtet wird, und Fillen, in denen eine Verwandlung vorliegt; alles im
Tier ist Verwandlung; die Verwandlung ist gleichzeitig ein Mensch-Werden
des Tiers und ein Tier-Werden des Menschen.'”’

Tatsichlich verweigert eine der Fantasiegestalten der Zoobesucherin, die
»lange Grifin«, ginzlich ihr Menschsein und imaginiert sich als Nicht-
Mensch:

Ich bin gar kein Mensch, flistert die Grafin der schweigsamen Landschaft
in Gestalt des Muskelmannes zu, ich bin gar kein Mensch! Sie mdchte auf-
springen, derart ergreift es sie nach so vielen Jahren der VergeRlichkeit. Nie,

106 Anspaterer Stelle stellt das Erzdhl-Ich diese Tatsache nochmals klar: »Die Katze gihnt,
die Katze sagt keineswegs: Duks!« (FK 268)
107 Deleuze u. Guattari: Kafka. Fiir eine kleine Literatur. S. 50.
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nie zahlte sie in Wirklichkeit dazu! Im grellen Licht dieser Einsicht welken
die letzten Uberreste der Tarnung, der Uberwurf, die Einkleidung in Men-
schenform von ihr ab. Nichts hat sie mit dieser Rasse gemein, nicht Eltern,
Alter, Hirn. Eine Kundschafterin mitten unter ihnen war sie, nichts sonst. Es
liegt hinterihr. Sie ist befreit von Geruch und Kostiim des Menschlichen, vom
Regiment der Silhouette, vom zweifelhaften Vergniigen der Belastbarkeit.
Ein im Wasser seine Beute packender Vogel, ein springender Fisch, eine auf-
spritzende Welle, ein flackerndes Feuer, das alles war sie eher, wird sie eher
werden, als ein Mensch. (FK148f))

Damit schlieRt Kronauer direkt an Deleuze und Guattari an,’®® die das schrei-
bende menschliche Tier generell als ein experimentierendes sehen, das »auf-
hért, Mensch zu sein, um versuchsweise Affe zu werden, oder Kifer, Hund,
Maus, irgendein Tier, jedenfalls etwas Nichtmenschliches«!®®. Auch im obi-
gen Zitat erweist sich das Hiniibergleiten in eine andere Existenzform als eine
Entlastung fiir das menschliche Individuum, als eine Befreiung vom »zweifel-
haften Vergniigen der Belastbarkeit«. Ahnlich formuliert es Marlen Haushofer
in Die Wand:

Die Katze und ich, wir waren aus demselben Stoff gemacht, und wir safien
im gleichen Boot, das mit allem, was da lebte, auf die groRen dunklen Fille
zutrieb. Als Mensch hatte ich nur die Ehre, dies zu erkennen, ohne etwas da-
gegen unternehmen zu kdnnen. Ein zweifelhaftes Geschenk der Natur, wenn
ich es recht iiberlegte. (W 201f)

Statt also ein menschliches Tier zu sein, imaginiert die Erzihlerin in Kro-
nauers Roman eine Reihe von Tierverwandlungen. Darunter besonders pro-
minent ist die folgende:

Ich, das Faultier, liebe den Schlaf. Ich schlafe tagsiiber, ich lebe umgekehrt,
ich bewege mich nachts, ich bewege mich wenig, ich bewege mich sehr all-
mabhlich, ich brauche fiir alles, fir das einfachste Fortkommen viel Zeit, ich
habe immer viel davon. [..] Ich lebe in einer rasanten Ewigkeit, ich stehe zu
niemandem in Konkurrenz, ich leiste nichts, ich existiere und gehe sparsam
um mit meinen Méglichkeiten, der Welt Aufmerksamkeit zuzuwenden, ich
besitze nicht viel von dieser ratselhaften Energie, aber ich verlange sie auch
nicht. Im Gegenteil, mein Ziel ist das quasi Nicht-Vorhandensein, die griine

108 Obdies bewusst oder unbewusst geschieht, kann nicht geklart werden.
109 Ebd.S.13.

- [ -]



https://doi.org/10.14361/9783839456729-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

5 Die Perspektive wechseln und Alteritat anerkennen

Anonymitat im grlnen Blattwerk, in der ich schlafe und schlafrig klettre, in
der ich hangelnd faulenze, wie es mir aufgetragen ist. Ich griindle im tiefen
Schlaf des Tages und im leichten der Nacht. Ich ahne nur, dafd es einen Zu-
stand wirklicher Wachheit gibt. Ein solches Erwachen, stelle ich mir vor, ist
der Tod, ein solches Wachsein die Holle. (FK 201)

Statt mit einem Vergleich oder einer Metapher zu arbeiten, lisst Kronauer ihr
Erzihl-Ich schlicht behaupten: »Ich bin ein Faultier.« (FK 202) Damit »schreibt
sie sich [dessen] Leiden [..] leiblich ein, d.h. in dieser Phantasie geht es nicht
mehr um Wunscherfillung, sondern um Teilhaben am Lebendigsein und an
der Ausléschung eines Anderen.«™

Neben dem Aspekt der Entlastung von den Zwiangen der Leistungsgesell-
schaft ist die Verwandlung fiir die Erzadhlerin aufierdem eine »Befreiung von
eigener Korperlichkeit«™, da sie sich den Kérper des nichtmenschlichen Siu-
getiers ausleihen kann und ihren menschlichen Korper nicht mehr spiiren
muss.

In der Literaturgeschichte des 19. Jahrhunderts gibt es eine weitere Figur,
die von anderen zum Faultier gemacht wird, diese Bezeichnung aber schlief3-
lich als Selbstbezeichnung annimmt: Heinrich Schaumann, genannt Stopf-
kuchen, aus Wilhelm Raabes gleichnamigem Roman. Zunichst wird Schau-
mann als Schiiler zu seiner eigenen Demiitigung und zur Abschreckung sei-
ner Mitschiiler mit einem Faultier verglichen:

Und am Morgen in der Schule hatte mich Blechhammer mal wieder wissen-
schaftlich zum abschreckenden Beispiel verwendet als Bradypus. Ich kann
ihn heute noch nicht nur zitieren, sondern lebendig auf die Biihne bringen,
mit seinem:>Seht ihn euch an, ihr andern, den Schaumann, das Faultier. Da
sitzt er wieder auf der faulen Bank, der Schaumann, wie der Bradypus, das
Faultier. Hat fahle Haare wie welkes Laub, vier Backenzdhne. Klettert lang-
sam in eine andere Klasse — wolltc ich sagen: klettert auf einen Baum, auf

dem es bleibt, bis es das letzte Blatt abgefressen hat."?

110  Liidtke: Funktion und Wirkung von Mehrdeutigkeit. S. 71.

111 Rata Eidukevidiené: Jenseits des Geschlechterkampfes: Traditionelle Aspekte des Frau-
enbildes in der Prosa von Marie-Luise Kaschnitz, Gabriele Wohmann und Brigitte Kro-
nauer. St. Ingbert 2003. S. 92.

112 Wilhelm Raabe: Stopfkuchen. Eine See- und Mordgeschichte. In: Saimtliche Werke.
Hg.v. Karl Hoppe. Bd. 18. Bearb. v. dems. 2., durchges. Aufl. Téttingen 1969. S. 5-207.
Hier S. 82.
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Spater fithlt er sich dem Riesenfaultier — auch Megatherium genannt —, des-
sen Knochen er auf seinem Grundstiick findet, besonders verbunden. Auch
fiir Schaumann ist die Vorstellung, ein Faultier zu sein, trotz der Hinseleien
seiner fritheren Mitschiller, eher angenehm. Zur hektischen, Leistungsdruck
erzeugenden Atmosphire im Klassenzimmer bildet das sich langsam bewe-
gende, selbstgeniigsame Faultier einen willkommenen Gegenpol. Der Unter-
schied zwischen der raabeschen und der kronauerschen Tierverwandlung be-
steht natiirlich darin, dass sich die Erzihlerin in Die Frau in den Kissen das
Faultier selbst und bewusst aussucht. Und natiirlich ist nicht auszumachen,
ob Kronauer den Raabe-Roman bewusst in ihrem Werk verarbeitet hat. Im-
merhin ist jedoch gesichert, dass sie den Roman gelesen hat und grof3e Stiicke
darauf hilt: Im Kapitel »Redseliges Bollwerk. Wilhelm Raabe - eine Entde-
ckung« bezeichnet sie Stopfkuchen als »fir eilige Vorlieben unzuginglichen,
tiberaus imposanten Klotz.« (FA 16)

Neben dem Faultier und dem Mahnenwolf ist die Katze der alten Frau das
wichtigste nichtmenschliche Tier in Bezug auf Verwandlungen im Roman.
Kronauer hat diese beiden nicht zufillig zusammengebracht. Angehorige der
Spezies felis domesticus — aber auch andere Katzenartige — verbringen fir ge-
wohnlich mehr Zeit eines Tages mit Schlafen als mit Wachsein. Insofern ist
eine Katze das ideale Begleittier einer »Frau in den Kissenc.

Doch nicht nur die Verhaltensweisen der alten Frau und der Katze be-
dingen einander, auch eine andere, nicht niher bezeichnete »Person« sowie
eine »lebendige Katze« ahmen einander nach, sodass beide in einer Schleife
feststecken:

Die lebendige Katze, die auf ihren vier Fiiflen stehend neben einer bewe-
gungslosen Person, diese nachahmend, in Starre verfillt, die Person, die er-
wachend aus ihrer Abwesenheit neben der regungslosen Katze, diese nach-
ahmend, neu erstarrt. Wem gehort dieser Zustand der Korperstille, wie lan-
ge geht es schon hin und her? (FK 40)

Hierbei handelt es sich einerseits um einen grotesk komischen Kommentar
zu den Mensch-Tier-Beziehungen im Roman; andererseits ist die Passage als
Hinweis darauf zu lesen, dass die vorgestellte Grenze zwischen menschlichem
und nichtmenschlichem Tier immer wieder iibersprungen wird, und die Fra-
ge, wie lange das schon so geht, bleibt offen. Auch ein Bezug zur Evolution
ist in dieser Interpretation denkbar.

Weitere Verwandlungen im Roman betreffen nicht ein bestimmtes nicht-
menschliches Individuum; stattdessen liegt eine allgemeine Entgrenzung hin

- [ -]
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zum Animalischen, oft auch zum Pflanzlichen, vor. So etwa die Grifin, die,
als weitere »Frau in den Kissen, nicht nur kérperlich passiv, sondern auch
in ihren Reflexionen fragend, sogar griiblerisch bleibt. Erst am Ende des ihr
gewidmeten zweiten Kapitels des Romans setzt mit dem Adverb »[p]létzlich«
(FK 147) ein Gedankengang ein, der sie aktiviert und den sie - trotz des an-
finglichen Fliisterns — mit Heftigkeit und Uberzeugung vorbringt:

Ich bin gar kein Mensch. Ich bin gar kein Mensch, flistert die Grafin der
schweigsamen Landschaft in Gestalt des Muskelmannes zu, ich bin gar kein
Mensch! Sie mochte aufspringen, derart ergreift es sie nach so vielen Jahren
der VergeRlichkeit. Nie, nie zdhlte sie in Wirklichkeit dazu! Im grellen Licht
dieser Einsicht welken die letzten Uberreste der Tarnung, der Uberwurf, die
Einkleidung in Menschenform von ihr ab. Nichts hat sie mit dieser Rasse ge-
mein, nicht Eltern, Alter, Hirn. Eine Kundschafterin mitten unter ihnen war
sie, nichts sonst. Es liegt hinter ihr. Sie ist befreit von Geruch und Kostiim des
Menschlichen, vom Regiment der Silhouette, vom zweifelhaften Vergniigen
der Belastbarkeit. Ein im Wasser seine Beute packender Vogel, ein springen-
der Fisch, eine aufspritzende Welle, ein flackerndes Feuer, das alles war sie
eher, wird sie eher werden, als ein Mensch. (FK148f.)

Ahnlich wie in Rita Miinster und in der Kurzgeschichte Tageslauf mit Unter-
brechung und Gegner klingt auch hier wieder das Motiv der Entlastung von
menschlichen Erfordernissen an, indem die Grifin von einer Befreiung »vom
Regiment der Silhouette, vom zweifelhaften Vergniigen der Belastbarkeit«
spricht. Dennoch haben selbst diese vergleichsweise heftigen Gefiihlsregun-
gen nicht die Kraft, die korperliche Starre zu itberwinden. »Sie mochte« le-
diglich »aufspringenc, tut es jedoch nicht. Dies iibernehmen die Tiere und
Naturphidnomene, in die sie sich in ihrer Imagination verwandelt. Diese fan-
gen gerade ein Beutetier, springen, spritzen und flackern. Der Kontrast zwi-
schen erstarrtem Kérper und imaginierter Aktivitit setzt sich bis zum Ende
des Kapitels fort, etwa auch in der folgenden Szene, in der sie sich Folgendes
vorstellt:

Die Grifin [..] konnte sich nichts Angenehmeres vorstellen als das, was sie
gerade erlebte: den scheinbaren Verlust ihrer gewohnten, weiblichen Lini-
en unterhalb des Bauchnabels schiatzungsweise zugunsten eines Windens
und sich Wendens, [..] ein Schnellen durch die Wasserraume mit silbrigem,
griinglitzernden Unterleib, der sich wolliistig rieb und driangte an jede Wel-
le. (FK151)

- [ -]
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Auch der - obgleich nur »scheinbare[]« — Verlust von Weiblichkeit stellt also
ebenfalls eine Entlastung dar. Gleichzeitig ist fiir sie das, was sie sich statt ih-
res weiblichen Unterleibs vorstellt, einen Fischschwanz nimlich, nichts Ase-
xuelles, im Gegenteil: Ihre Vorstellung vom Reiben und Dringen an der Wel-
le ist duferst erotisch. Dorte Linke sieht die Grifin, deren Kérper aufgrund
seiner linglichen, sunweiblichen< Form traditionellen Schénheitsidealen ent-
gegensteht, hier in einer »neuen Form: als Nixe und damit als Inbegriff der
Verfithrung und des begehrten Objekts.« Die Meerjungfrau als mythologi-
sche Figur der Sehnsucht, aber auch als Vorbotin des Todes durch Ertrinken,
sei dabei dem minnlichen Zugriff entzogen. Gleichzeitig werde die »wider-
spriichliche, banale und begrenzte menschliche Existenz [..] in ein festste-
hendes Sinnkonstrukt, den eigenen Mythos, iiberfithrt.«"* Dass dabei nicht-
menschliche Attribute eine Rolle spielen, tiberrascht im Kontext des Romans
nicht.

Die hier vermittelt durch einen personalen Erzihler sprechende Figur, die
lange Grifin, ist, wie auch die alte Frau, ein Alter Ego des im ersten Kapitel in
der ersten Person Singular sprechenden erzihlenden Ichs, das »sich in einem
Zustand des Ausuferns und der Auflésung am Rande des Menschlichseins«!*
befindet. Dessen imaginierte Verwandlungen werden hiufig motiviert durch
Wahrnehmungen des Erzahl-Ichs, wie hier in Kapitel drei von Die Frau in den
Kissen:

Eine Eisenbahnbdschung mit harten Unkrautern, [..], auch das ein Ort fiir
den Nestbau unter freiem Himmel, wo ich mich verstricken werde in die
rostigen Farben welker Griser und Stauden und iiberwechseln kann, endlich
vollstindig mich vertausche mit etwas anderem, wo ich ausschliipfe aus der
Menschenkruste und herauskommt und sich herausstellt: ein Nicht-Mensch.
(FK195f)

Die Formulierung »endlich« sowie das Verb »ausschliipfe[n]« - wie ein
Schmetterling aus seinem Kokon — weisen darauf hin, dass die Verwand-
lung in etwas Nicht-Menschliches schon lange ersehnt war. Die Spezies ist
dabei nicht genauer definiert, vielmehr wird ein Gleiten durch verschiedene

113 Dorte Linke: Existenzielle Riume. Meer, Strand und Mensch bei Brigitte Kronauer. In:
Narrationen von Nebenséchlichkeiten und Naturdingen. Hg. v. Tanja van Hoorn. Berlin
u. Boston 2018. S.39-61. Hier S. 49.

114 Ebd. HierS.50.

115 Appel: Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitat. S.105.
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nichtmenschliche (und pflanzliche, gar mineralische) Seinsweisen beschrie-
ben, so etwa ein Wechsel zwischen Beute- (»So stehe ich geistesabwesend,
isend, grasend [...]J« (FK 198)) und Raubtier (»[...] die Augen halten Ausschau,
werden gefesselt im Auftrag meiner Kiefer von den Signalen des Wehrlosen,
Weichen, von den [...] Lockungen des Opfers, der Beute, [...]J« (FK199)). So,
wie das erzidhlende Ich hier beides gleichzeitig sein kann, ist auch das bereits
angesprochene Leitmotiv zu erkldren: »Fleisch ist Gras«, oder, in Form eines
Sprachspiels ausgedriickt: »[...] Kraut, das man sein oder fressen kénnte [...].«
(FK7?)

Die anfingliche Frage, wie die Verwandlungserzahlungen bei Kronauer
sinnvollerweise bezeichnet werden sollten, und damit, welche Funktionen
Verwandlungen im Roman Die Frau in den Kissen haben, kann somit nur in
Bezug auf die jeweilige Textstelle beantwortet werden; das Phinomen Ver-
wandlung muss also immer wieder aufs Neue interpretiert werden, als Ent-
grenzung, Verschmelzung, Auflosung, Identititstausch, Projektion oder Di-
spersion.

Eine Moglichkeit, diese disparaten Beschreibungsversuche zusammenzu-
bringen, stellt auch hier der Begrift des sWerdens'— Tier-Werden, Pflanze-
Werden"®, Erd-Werden — dar. Indem sie die Grenzen des Menschseins aus-
loten und einen flieRenden Ubergang zwischen menschlichem Tier (alle Ge-
schlechter!), Natur, nichtmenschlichem Tier und Maschine postulieren, kon-
nen alle diese Wesen als gleichwertig betrachtet werden. Bezogen auf nicht-
menschliche Tiere bringt Giorgio Agamben das Ziel solcher Uberlegungen auf
den Punkt: Durch das Tier-Werden kénne der Versuch unternommen werden,
»das Tier als vollkommen nicht-anthropomorph zu denken.«*” Eine Verwand-
lung in ein Tier stellt aus dieser Perspektive also keinen Abstieg in der Hier-
archie™ dar, wie etwa in Kafkas Verwandlung, sondern dient als Hilfestellung
bei der gegenseitigen Einfithlung und wirkt sich zum Vorteil aller Beteiligten

116 In einer der Geschichten in Die Tricks der Diva, Die Wiese, spricht eine Frau von ihrem
Traum, eine Wiese zu werden. Die dabei aufgezdhlten Pflanzennamen lassen die Pas-
sage zu einer »Text-Wiese« werden. Vgl. Hoorn: Brigitte Kronauers politische Natur-
Aisthetik. Hier S.198.

117 Agamben: Das Offene. S. 49.

118 Xiaojing Wang bezeichnet eine solche Verwandlung als »Degradationsmetamorpho-
se«. Ders.: Ausgleich und Kampf. Vergleich und Interpretation der Verwandlungen und
der Tierfiguren in Pu Songlings Die Kampfgrille und Kafkas Die Verwandlung. Gottin-
gen 2009. S.16.
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aus. Das Ziel eines solchen postmodernen literarischen Verfahrens ist »the
blurring of outlines, and the transgression of borders«”.

Was fiir seine Konzepte und Denkfiguren allgemein gilt, trifft auch auf
Canettis Konzept der Verwandlung'® zu, das er in seinem zweibiandigen an-
thropologischen Werk Masse und Macht darlegt — es ist nicht eindeutig defi-
niert. AuRerdem: »Es ist ungemein schwierig, das Wesen der Verwandlung
zu ergriinden, und man muf} sich ihr von verschiedenen Seiten nihern.«
(MM 385) Grundsitzlich bedeutet die Moglichkeit zur Verwandlung fir Ca-
netti, wahrhaftig zu leben;* ein Verwandlungsverbot bedeutet den vorzeiti-
gen Tod. Diese Verbote konnen von denjenigen auferlegt werden, die Macht
haben. Diese Mechanismen offenzulegen, ist das Ziel Canettis: »Er will deut-
lich machen, daR jeder Mensch jederzeit in der Lage ist, Macht zu durch-

schauen und sich fiir das Leben, d.h., fiir Verwandlung, zu entscheiden.«'**

119  Monika Schmitz-Emans: Introduction. Changeability as Topic in Literature, Art, and
Philosophy. In: Dies.u. Manfred Schmeling (Hgg.): Fortgesetzte Metamorphosen. Ovid
und die dsthetische Moderne. Continuing Metamorphoses. Ovid and Aesthetic Moder-
nity. Wiirzburg 2010. S. 7-23. Hier S.19.

120 Einige vermuten die Herkunft des Begriffs aus Canettis Lektiire von Kafkas gleichna-
miger Erzahlung (vgl. etwa Irmgard Wirtz: »Es kommt alles darauf an, mit wem man
sich verwechselt.« Canettis Poetik der paradoxen Identitat. In: Elias Canetti. Hg. v. Kurt
Bartsch u. Gerhard Melzer. Graz u. Wien 2005 (= Dossier 25). S. 40-56. Hier S. 41). Da
keine Belege dafiir vorliegen, dass einzelne Begriffe bei Canetti unmittelbar der Be-
schaftigung mit Kafka entspringen, mochte ich mich an diesen Spekulationen nicht
beteiligen. Festzuhalten bleibt jedoch, dass der Einfluss Kafkas auf Canetti immens
ist: »Although he nowhere acknowledges this, Canetti’s concept of the command de-
rives very directly from his close and lifelong engagement with the work of Kafka.«
(Thomas H. Ford: Crowds, Animality, and Aesthetic Language in Kafka’s »Josephine«.
In: Kafka’s Creatures. S.119-135. Hier S.127.) Und: »Kafka’s words lie beneath Canetti’s
conception of becoming animal [..]; they also confirm his aversion to judgment, and
direct his attention to the aspects and postures of power« (ebd.). Vor allem in Bezug
auf poetologische Implikationen sind die Kafka-Intertexte relevant, wie ich in Kap. 5.4
gezeigt habe.

121 Gerhard Melzer betont, die Verwandlungsfahigkeit des menschlichen Tiers sei fiir Ca-
netti »das anthropologische Grundmerkmal schlechthin« (Der Dichter als Hiiter der
Verwandlung. In: Die verschwiegenen Engel. Aufsidtze zur osterreichischen Literatur.
Hg.v. dems. Craz u. Wien 1998. S.119-134. Hier S.126).

122 Irmgard Fuchs: Elias Canetti, ein Aristokrat der Verwandlung. In: Osterreichische
Literatur und Psychoanalyse. Literaturpsychologische Essays (ber Nestroy — Ebner-
Eschenbach — Schnitzler — Kraus — Rilke — Musil — Zweig — Kafka — Horvath — Canetti.
Hg. v. Josef Rattner u. Gerhard Danzer. Wiirzburg 1997. S. 274-324. Hier S. 298.
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Friederike Eigler hat dargelegt, dass Elias Canetti den Begriff Verwand-
lung auf zwei unterschiedliche Arten verwendet: zum einen inhaltlich, be-
zogen auf seine anthropologischen Uberlegungen, und zum anderen formal,
in Bezug auf seine Poetologie.””® Verstanden im ersteren Sinne meine Ver-
wandlung das Einlassen auf die natiirliche Umgebung, auf menschliche und
nichtmenschliche Tiere'*, im anderen meine der Begriff die Anverwandlung
des Schreibenden. In Masse und Macht geht Canetti vor allem auf die erste
Variante ein. Zu Beginn des Kapitels Die Verwandlung zieht Canetti Aufzeich-
nungen iiber Buschminner — die er fiir »das kostbarste Dokument der frithen
Menschheit« (MM 385) hilt — heran, um dieses Konzept zu verdeutlichen. Ca-
netti gibt das, was dort tiber die Jagd auf Springbocke gesagt wird, so wieder:

Ein ganz besonders wichtiges Tier fur den Buschmann ist der Springbock.
Da gibt es nun viele Vorgefiihle, und sie beziehen sich auf alle moglichen
Bewegungen und Eigenschaften des Springbocks.

»Wir haben eine Empfindung in den Fiifden, wir spiren das Rascheln mit
ihren Fiiflen im Gebiisch.« Diese Empfindung in den Fiifden bedeutet, da
die Springbdcke kommen. Es ist nicht etwa so, dafR man sie rascheln gehéort
hat. Sie sind noch zu weit entfernt. Aber die FiiRe der Buschmanner selber
rascheln, denn die der Springb&cke rascheln in der Ferne. Doch das ist nicht
alles, es ist noch viel mehr als die Bewegung der Fiife, was vom Springbock
auf den Buschmann tbergeht. »Wir haben ein Cefiihl im Cesicht, wegen
dem schwarzen Streifen auf dem Gesicht des Springbocks.« Dieser schwar-
ze Streifen beginnt in der Mitte der Stirn und erstreckt sich bis zum Ende
der Nase herunter. Dem Buschmann ist zumute, als hitte er den schwarzen
Streifen auf seinem eigenen Gesicht. »Wir haben ein Gefiihl an den Augen,
wegen der schwarzen Zeichen auf den Augen des Springbocks.« (MM 386f.)

Dieses Prinzip der »Gleichsetzung der Koérper« (MM 389) ist fur Canetti
Grundlage des menschlichen Uberlebens und des Menschseins iiberhaupt.
Nur weil menschliche Tiere die oben beschriebenen Vorahnungen hatten,
konnten sie die entsprechenden Tiere jagen. Andererseits dienen die Tiere

123 Vgl. Friederike Eigler: Das autobiographische Werk von Elias Canetti. Verwandlung,

Identitat, Machtausiibung. Titbingen 1988. S. 79.
124 Es gibt laut Canetti jedoch auch Lebewesen, die sich nicht verwandeln miissen. Er

nennt als Beispiel: »Der Lowe muf sich nicht verwandeln, um seine Beute zu erlangen,
ererlangtsie als erselbst.« (MM 235) Die Raubkatze verkérpert hier die absolute Macht,
und diese »verachtet Verwandlung. Sie tut sich selbst Genlige; sie will nur sich« (ebd.).
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auch als Vorbilder, so etwa die Wolfe, deren Art zu jagen die menschlichen
Tiere itbernommen haben (vgl. MM 107). Allerdings:

Die Verwandlung in Tiere meint in diesem Zusammenhang aber keines-
wegs, dafs ein Mensch zum Wolf oder zum Kanguruh wird, vielmehr bezieht
sich die »Gleichsetzung der Korper« auf bestimmte Zeichen. Das Tier-
Werden ist, wie es Gilles Deleuze und Félix Guattari ausgedriickt haben,

»molekular«.'

Dass Verwandlungen stets eine Moglichkeit bleiben, darauf achtet, wie bereits
erwihnt, der Dichter, der »Hiiter der Verwandlungen« (BD 285) — womit die
poetologische Dimension des Begriffs ins Spiel kommt. Indem der Dichter

stellvertretend die Verwandlungen ausfiihrt, zu denen die Machtlosen nicht

mehr in der Lage sind, gibt er denjenigen eine Stimme, die selbst keine haben

- darunter die nichtmenschlichen Tiere in ihrer Beziehung zu den menschli-

chen. Damit kann er sie retten. Schreiben stellt somit einen Akt der Rettung

durch Verwandlung dar.”*® Was Canetti hierunter genau versteht und warum
dies aus seiner Sicht die Aufgabe eines jeden Schriftstellers sein sollte, fithrt
er in seinem Essay Der Beruf des Dichters aus:

Nur durch Verwandlung in dem extremen Sinn, in dem das Wort hier ge-
braucht wird, ware es méglich zu fithlen, was ein Mensch hinter seinen Wor-
ten ist, der wirkliche Bestand dessen, was an Lebendem da ist, ware auf kei-
ne andere Weise zu erfassen. [...] Man hat diesen Prozef$ auf verschiedene
Weisen zu benennen versucht, es ist etwa von Einfithlung oder von Empa-
thie die Rede, ich ziehe [..] das anspruchsvollere Wort sVerwandlung« vor.
[..] In seinerimmerwihrenden Ubung, in seiner zwingenden Erfahrung von
Menschen jeder Art, von allen, aber besonders von jenen, die am wenigs-
ten Beachtung finden, in der ruhelosen, durch kein System verkiimmerten
oder gelihmten Weise dieser Ubung méchte ich den eigentlichen Beruf des
Dichters sehen. (BD 286)

Dagmar Barnouw und Ursula Ruppel bestitigen diese Deutung:

125

Bithler: »Er denkt in Tieren, wie andere in Begriffen.« Hier S. 359.

126 Enzo Rutigliano nennt diese Rettung »Verwandlung als Identifizierung.« (Vgl. Die Ver-

wandlung des Begriffes der Verwandlung. Uber den Wandel einer Kategorie der Anti-
Macht bei Elias Canetti. In: Tod und Verwandlung in Canettis >Masse und Machtc.
Canetti-Symposion. Hg. v. John Pattillo-Hess. Wien 1990. S. 69-77. Hier S. 77.)
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Der Dichter als »Hiter der Verwandlung« ist der unerbittliche Feind des
Machthabers; sein entwandelnder Blick auf Macht und Machthabe, die
Feinde der Verwandlung, hat diese so konkret, so plétzlich, so einleuchtend,
so (berraschend entlarvt wie kein anderer. [..] Wo sie demaskiert [die
Kulturkritik in Masse und Macht; VZ], tut sie das auf unnachahmliche Weise,
denn sie hiitet in der Tat Verwandlungs-Potential und Zuganglichkeit der
Verwandlungen.”’

Sein Werk hiitet die Verwandlungen, es nimmt sie in sich auf. Wenn Masse
und Macht nicht »alle Mythen aller Vélker«, die zu kennen der Autor sich
als Ziel seiner Studien setzt, bewahrt, so ist doch der Versuch deutlich, sie
umfassend vor dem Dunkel des Vergessens zu retten.'®

Allerdings vollfithrt der Dichter diese extreme Einfihlung, diese Verwand-
lung in das literarische Sujet nicht allein aus altruistischen Motiven, zumin-
dest, wenn man die Ausfithrungen in Masse und Macht tiber den franzdsischen
Schriftsteller Stendhal zugrunde legt:

Er begniigte sich ohne Wehleidigkeit damit, fiir wenige zu schreiben, aber
war ganz sicher, dass in hundert Jahren sehr viele ihn lesen wiirden. Kla-
rer und isolierter und ohne jede Anmafung ist der Glaube an literarische
Unsterblichkeit in modernen Zeiten nicht zu fassen. [...] Toten, um zu iber-
leben, kann einer solchen Gesinnung nichts bedeuten, denn man will nicht
jetzt lberleben. Man tritt erstin hundertJahren in die Schranken, wenn man
selbst nicht mehr lebt und so nicht téten kann. [...] Nicht nur hat man es ver-
schmaéht, zu téten, man hat alle, die mit einem waren, mitgenommen in je-
ne Unsterblichkeit, in der alles wirksam wird, das geringste wie das grofite.
(MM 318f)

Unsterblichkeit ist es also, was den Schreibenden antreibt, die Arbeit der Ver-
wandlung auf sich zu nehmen. So rettet er nicht nur diejenigen, die er schrei-

bend verwandelt, sondern auch sich selbst.”*® Natiirlich ist diese Denkweise

127 Dagmar Barnouw: Blick, Rickblick, Verwandlung. In: Tod und Verwandlung in Canettis
»Masse und Macht«. Canetti-Symposion. Hg.v. John Pattillo-Hess. Wien 1990. S.132-
142. Hier S.136.

128 Ursula Ruppel: Der Tod und Canetti. Essay. Hamburg 1995. S. 35.

129 Vgl. hierzu auch Liebrand: Der Nicht-Schuldige.
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im Kontext von Canettis Ablehnung des Todes zu sehen, die an anderer Stelle
bereits ausfiihrlich analysiert wurde.®

In der Forschung wurde zudem einschrinkend festgehalten, dass »expli-
zite und implizite Poetik sich widersprechen« und dass

Canettials Autor durchaus auch Machthaber ist, der zum Beispiel in den drei
Binden seiner Autobiographie verschweigt, exekutiert, verschwinden lafst.
In den Erzédhlstrategien seiner Texte ist mithin jener annihilierende, >téten-
de<Impetus der Macht nachweisbar, der von Canetti doch so scharfattackiert

wird.™

Das stimmt zwar, dndert aber nichts an der Tatsache, dass er sich in seinem
Werk den Schwachen und »Geringen« — die, so Canetti, Georg Biichner mit
seinem Woyzeck fiir die Literatur entdeckt habe (vgl. GB 239) — auf eine Wei-
se zuwendet, die vor ihm wohl nur das Werk Franz Kafkas so durchgehend
geprigt hat. Ralf Trautwein erginzt: »Wie kein anderer Autor seit Nietzsche
oder Lessing hat Canetti den anthropozentrischen Hochmut attackiert und
sich zum Anwalt der Tiere gemacht.«** Solche Angriffe auf herrschende Hier-
archien, die Canettis Werk prigen, habe ich bereits in Kapitel 4.1 umfassend
analysiert. Hier soll es nun noch speziell um Verwandlungserzihlungen ge-
hen.

Innerhalb eines lingeren, von ihm selbst als »Fluchtverwandlung« und
»georgisches Mirchen« bezeichneten Stiicks, das von einem Jungen und des-
sen Meister — dem Teufel — handelt, kommt es zu einer »wilde[n] Reihe von
Verwandlungen« (MM 393): Maus und Katze, Fisch und Netz, Fasan und Fal-
ke, Apfel und Messer, Hirse und Henne mit Kiitken sowie Nadel und Faden.

130 Mitdiesem Thema haben sich vor allem John Pattillo-Hess (vgl. die von ihm hg. Sam-
melbande Canettis Aufstand gegen Macht und Tod (Wien 1996) sowie Tod und Ver-
wandlungin Canettis>Masse und Macht<(Wien 1990)) und Ruppel (Der Tod und Canet-
ti) auseinandergesetzt. Dariiber hinaus existieren zahllose Aufsitze, darunter Man-
fred Durzak: Gedanken iiber den Tod bei Elias Canetti und Hermann Broch. In: Elias
Canetti und Hermann Broch. Hg. v. Penka Angelova. St. Ingbert 2009. S. 69-80 u. Peter
Friedrich: Tod und Uberleben: Elias Canettis poetische Anti-Thanatologie. In: Der Uber-
lebende und sein Doppel. Kulturwissenschaftliche Analysen zum Werk Elias Canettis.
Hg.v. Susanne Lidemann. Freiburg i.Br. 2008. S. 215-245.

131 Liebrand: Der Nicht-Schuldige. Hier S. 42f. Vgl. zum Thema aufierdem Gerhard Melzer:
Der einzige Satz und sein Eigentiimer. Versuch iiber den symbolischen Machthaber
Elias Canetti. In: Experte der Macht. Elias Canetti. Hg. v. Kurt Bartsch u. dems. Graz
1985. S. 58-72.

132 Trautwein: Die Literarisierung des Lebens in Elias Canettis Autobiographie. S. 24.
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Wahrend die Verwandlungen vom menschlichen Tier itber Siugetiere, Vogel
und Pflanzen zur unbelebten Materie im traditionellen Hierarchiedenken ei-
ne Abwirtsbewegung darstellen, bedeutet die Verwandlung in ein Nadelohr
- einen unbedeutenden Haushaltsgegenstand - fiir den Jungen die Rettung:
Indem er die Nadel aufflammen lisst, verbrennt der Faden, der Meister stirbt
und der Junge kann zu seinem Vater zuriickkehren (vgl. ebd.). Im Mirchen
gibt es immer noch einen Ausweg aus der Verwandlungsunfihigkeit des ge-
fangenen Individuums. Es kann somit auch als parodistischer Kommentar zu
traditionellen Verwandlungserzihlungen gelesen werden. Zumal es sich laut
Masse und Macht bei den meisten Fluchtverwandlungen um Rettungsfantasi-
en handelt, nicht um eine tatsichliche Rettung. Das Mirchen ist zudem Aus-
druck von Canettis Bestrebungen, dem Menschenbild seiner Zeit, das von der
Psychoanalyse und der Determination des menschlichen Tiers durch (unbe-
wusste) psychische Vorginge geprigt ist, etwas entgegenzusetzen — in Penka
Angelovas Worten: »eine Untersuchung der Vielfiltigkeit des Menschlichen,
eine Entgrenzung des Menschenbegriffes zur Masse hin, zum Tierischen und
zum Gottlichen. .«

Eine solche Entgrenzung zum Tierischen ldsst sich vor allem in den mir-
chenhaften und naiv-kindlichen Passagen von Canettis Autobiografie immer
wieder finden. So berichtet Canetti, sein Vater habe ihm Tiere vorgespielt
und er habe sie erraten miissen (vgl. GZ 69). Dieses Rollenspiel steigert sich
in einer Szene zur Identifikation mit dem Tier:

Unter seinem [des Vaters; VZ] Bett war ein Nachttopf, mit soviel gelber Fliis-
sigkeit darin, daR ich staunte. Das war aber noch gar nichts, denn einmal
stand er auf, stellte sich neben das Bett und lie sein Wasser. Ich sah dem
machtigen Strahl zu, es war mir unfafibar, da so viel Wasser aus ihm kam,
meine Bewunderung fiir ihn stieg auf das Hochste. »Jetzt bist du ein Pferds,
sagte ich, ich hatte auf der Strafle Pferden zugesehen, wenn sie ihr Wasser
lieRen, und Strahl und Glied erschienen mir ungeheuer. Er gab es zu: »Jetzt
bin ich ein Pferd«, und unter allen Tieren, die er spielte, machte mir dieses
den grofsten Eindruck. (GZ 70)

Worin besteht hier aber die Rettung? Achim Geisenhansliike liest diese Stelle
als Befreiung aus den Implikationen der Psychoanalyse:

133 Angelova: Elias Canetti. S. 72f.
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Die Verwandlung des Vaters in ein Pferd [..] setzt die 6dipale Bedrohung,
die der Vater nach Freud verkorpert, auf spielerische Weise aufRer Kraft. An
die Stelle der Angst vor dem machtigen Penis des Pferdes [..] tritt die Lust,
die der kleine Elias aus der Identifikation mit dem Vater zieht."3*

Diese lustvolle Parodie auf psychoanalytische Deutungsmuster steht im Kon-
text von Canettis Gegnerschaft zur Psychoanalyse. Im Gesprich mit Hermann
Broch, das im Augenspiel — dem zweiten Teil seiner Autobiografie —wiederge-
geben wird, sagt Canetti:

Mir scheint eben diese Psychologie vollig unzulanglich. Sie befafit sich mit
dem einzelnen, da ist sie wohl auf einiges gegkommen, womit sie aber nichts
anfangen kann ist die Masse, und das ist das Wichtigste, woriiber man etwas
wissen mifdte, denn alle neue Macht, die heute entsteht, speist sich bewufst
aus der Masse. (A 46f.)

An anderer Stelle duflert sich Canetti iiber Broch so: »Dieser war Freud wirk-
lich verfallen, auf religiose Weise [...].« (ebd. 35) Canetti wendet sich also gegen
die psychologischen Erkenntnisse freudscher Prigung, weil er sie fir unzu-
linglich hailt. Diese Ablehnung hat ihren Ursprung in der Methodik: Freud
habe »die Masse lediglich von aufien betrachtet [...], wihrend er selbst die
Masse serlitts, sie also von innen her kannte«'*. Dariiber hinaus erscheinen
ihm dessen Anhinger als fanatisch.”*

Dass Verwandlungen auf Canetti seit frithester Kindheit eine besondere
Faszination ausiiben, lisst sich gut an seinem Verhiltnis zu einem Raubtier
aus der Familie der Hunde belegen: an Wolfen. Sie sind diejenigen Tiere, die
Canetti als erste als Narration begegnen: »Wolfe waren die ersten wilden Tie-
re, iiber die ich erzihlen hérte.« (GZ 11) Dabeli ist es vor allem ein Gefiihl,
das diese Erinnerung pragt, nimlich das der Angst: »Die Mutter hatte grof3e

134 Achim Geisenhansliike: Wolfsminner. Canetti und Freud. In: Der Uberlebende und
sein Doppel. Kulturwissenschaftliche Analysen zum Werk Elias Canettis. Hg. v. Susan-
ne Lidemann. Freiburgi.Br., Berlin u. Wien 2008 (= Litterae 150). S. 313-333. Hier S. 316.

135 Fuchs: Elias Canetti, ein Aristokrat der Verwandlung. Hier S. 306.

136 Dass bei Canetti selbst trotz dieser vehementen Kritik psychoanalytische Denkmuster
und Begriffe noch wirksam sind, belegt seine Analyse der »haufig[en] und allgemein
bekannt[en]« Hysterie: »Die groRen Anfille dieser Krankheit sind nichts anderes als
eine Reihe von heftigen Verwandlungen zur Flucht.« (MM 395) Frauen, die diese An-
falle erlitten, seien auf der Flucht vor einem Mann, moglicherweise einem Priester,
jedenfalls jemandem, der sie gefangen halte.
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Angst ausgestanden.« (GZ 16) Das schreibt Canetti iiber die Erzihlungen sei-
ner Mutter aus der Zeit, als diese in ihrer Jugend auf einem Schlitten nach Ru-
minien gefahren war und von »ausgehungert[en] Wolfen« angegriffen wurde.
Obwohl seine Kindheit sonst »Tierlos« war — so die Uberschrift des entspre-
chenden spiteren Kapitels in Die gerettete Zunge —, sind diese wilden Tiere —
wenn auch in narrativer Vermittlung — sehr prisent: »Ich bettelte oft um die-
se Geschichte, und sie erzihlte sie gern. So wurden Wolfe die wilden Tiere,
die meine Phantasie zuerst erfiillten.« (Ebd.) Wolfe sind auflerdem ein Bei-
spiel dafiir, dass Canetti seinen Gedanken von der Verwandlung in Tierisches
durchaus ernst meint: Sein Vater, der eine Maske trigt, wird dem jungen Ca-
netti zum leibhaftigen Wolf: »Eines Nachts [...] weckte mich ein riesiger Wolf,
der sich iiber mein Kinderbett neigte. Eine lange, rote Zunge hing ihm aus
dem Mund und er fauchte fiirchterlich.« (GZ 29) Dass es sich hierbei um sei-
nen verkleideten Vater handelt, kann den jungen Canetti nicht beruhigen. Die
Verwandlung des Vaters in einen Wolf stellt fiir ihn eine Bedrohung, keine
Rettung dar. Wohl nicht zufillig kommt hier erneut die Zunge ins Spiel, die
auch in Canettis »fritheste[r] Erinnerung« (GZ 9) auftaucht, in der ein Mann
— vermutlich scherzhaft — drohte, ihm die Zunge abzuschneiden. Die »lange
rote Zunge« des Wolfs erinnerte ihn wohl unterbewusst daran. Die leitmoti-
visch verwendete Farbe Rot verweist auf das Marchen Rotkippchen.

In umfangreicheren Verwandlungserzihlungen erhalten nichtmenschli-
che Tiere menschliche und Menschen nichtmenschliche Eigenschaften: In der
im vorangehenden Kapitel bereits erwihnten Episode unter der Uberschrift
»Die Mausekur« berichtet Canetti davon, wie er seiner Mutter geholfen habe,
ihre schwere Miusephobie in den Griff zu bekommen. Diese hatte laut Ca-
netti selbst mit einer Verwandlung reagiert: »Je ilter ich wurde, um so mehr
schimte ich mich ihrer Verwandlung, wenn die Miuseangst iiber sie kam.«
(GZ 271) Dies bezieht sich auf eine Verhaltensinderung. Ist die Mutter sonst
»souveran und sicher« (ebd.), liuft sie kreischend herum und klettert auf Ti-
sche, sobald sie eine Maus erblickt. Um sie davon zu kurieren, setzt der junge
Canetti eine Tiergeschichte ein, die er der Mutter erzihlt:

[I1n meinem kleinen Dachzimmer oben hitte eine Versammlung von Miu-
sen stattgefunden. Im Scheine des Vollmondes hatten sie sich eingefunden,
viele, sicher ein Dutzend, und da hitten sie sich nun im Kreis bewegt und ge-
tanzt. Von meinem Bett aus hitte ich sie beobachten kdnnen, jede Einzelzeit
war zu sehen, es war so hell, es sei wirklich ein Tanz gewesen, kreisformig,
immerineinerRichtung, nichtso rasch, wie sie sich sonst bewegten, eherein
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Schleifen als ein Schliipfen, und eine Mausemutter sei dabeigewesen, die ihr
Junges im Maul hielt und mittanzte. [..] Ein Jammer, daf sie das nicht sel-
ber gesehen habe, es sei wie bei Menschen gewesen, die Mutter biete dem
Saugling die Brust, ich hitte vergessen, da es Mduse seien, so menschen-
dhnlich sei es gewesen, und erst als mein Blick wieder auf die Tanzenden
fiel, sei es mir zu Bewufdtsein gekommen, aber auch das Tanzen habe nichts
Mause-Ahnliches an sich gehabt, es sei zu regelmafig, zu beherrscht gewe-
sen. (GZ 272)

In der Imagination des jungen Dichters verwandeln sich die bedrohlichen
Miuse in Geschopfe, die »menschenihnlich« und »beherrscht« agieren; er
kehrt ihre Rollen um. Der »Hiiter der Verwandlungen« fithrt hier vor, wie
imaginierte Verwandlungen das Verstindnis zwischen Mensch und Tier for-
dern kénnen.”

In Die Fackel im Ohr, stellt Canetti eine sehr untypische Verwandlung dar.
In der traditionellen Bildsprache werden Frauen mit Katzen assoziiert. Auch
in Verwandlungserzihlungen werden diese Zuordnungen aufrechterhalten.
Hier jedoch finden wir eine Umkehrung dieser Assoziation. Canetti bzw. das
erzihlende Ich in seinem Werk beschreibt, wie Frau Weinreb, seine Vermie-
terin, nachts in sein Zimmer eindringt und an den Riickseiten von vier dort
aufgehingten Bildern riecht, eine davon gar ableckt:

Ich dachte, sie schniiffle wieder, es war dasselbe Gerdusch, an das ich mich
in der kurzen Zeit schon gewdhnt hatte. Aber nun sah ich staunend, dafs sie
die Riickseite des Bildes ableckte. Sie tat das geflissentlich, ihre Zunge hing
weit heraus, wie die eines Hundes, sie war zum Hund geworden und schien
es zufrieden. (FO173)

Es handelt sich dabei zwar um Bilder ihres Mannes, doch interessiert sie sich
gar nicht fir das, was darauf zu sehen ist. Sie wendet sich bewusst ab von
der menschlichen Kultur (Malerei oder Fotografie) und widmet sich allein der
Riickseite der Gemalde. Wenn Hunde sich begriifien, schniiffeln sie am Hin-
tern ihres Gegeniibers, denn die von den Analdriisen ausgehenden Pheromo-
ne geben Aufschluss iiber Geschlecht, Paarungsbereitschaft, Ernihrung und

137 Aufdie poetologischen Implikationen dieser Umkehrung sowie die intertextuellen Be-
zlige zu Franz Kafkas Erzdhlung Josephine oder Das Volk der Mduse gehe ich in Kap. 5.4
ein.
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sogar Stimmung des Beschniiffelten. Wenn dieses in den Augen vieler Men-

schen »most revolting feature of canine behavior«'*

allerdings auf Franz Kaf-
kas Erzihlung Forschungen eines Hundes bezogen wird, ergibt sich ein anderes
Bild: Aus Sicht eines Hundes — bzw. hier: einer Hiindin - ist nichts Ekelhaf-
tes oder auch nur Ungewohnliches an diesem Verhalten; im Gegenteil. Kafka

lisst es seinen forschenden Hund so ausdriicken:

Man umschleichtden Mithund, man schiaumtvor Begierde, man priigeltsich
selbst mit dem eigenen Schwanz, man fragt, man bittet, man heult, man
beifst und erreicht —und erreicht das, was man auch ohne jede Anstrengung
erreichen wiirde: liebevolles Anhoren, freundliche Beriihrungen, ehrenvolle
Beschnupperungen, innige Umarmungen'.

Trotzdem bleibt Frau Weinreb natiirlich ein menschliches Tier, genauso wie
der Gorilla in Die Blendung. Versucht sie also, ihren Mann zu begriifen oder
anderweitig mit ihm in Kontakt zu treten? Ehrt sie ihn? Gibt es sexuelle Im-
plikationen? Tatsachlich ist der auf den Portraits abgebildete Mann schon vor
langer Zeit verstorben. Seine Frau, der Canetti im Vorfeld der oben zitier-
ten Begebenheit ein »dunkle[s] Hundegesicht« (FO 165) attestiert, idolisiert
ihn, »so als wire er ihr noch als Verstorbener geistig und sittlich turmhoch
iiberlegen« (ebd.). Das Schniiffeln und Lecken ist also eine Art des Gedenkens
in Form einer symbolischen, in vielerlei Hinsicht hiindischen Unterwerfung
unter das Andenken ihres Mannes — und natiirlich auch ein sexuell konnotier-
ter Akt. Die masochistische Unterwerfung der Frau unter ihren verstorbenen
Mann wird durch die Abwendung vom Gesicht des Abgebildeten noch un-
terstrichen. Der Zusammenhang Bild - erotisch-masochistisches Verhalten
lisst zudem an die entsprechende Stelle in Kafkas Die Verwandlung denken,
die wiederum mit Leopold von Sacher-Masochs Venus im Pelz (1880) verkniipft
1St:

Und so brach erdenn hervor—die Frauen stiitzten sich gerade im Nebenzim-
meran den Schreibtisch, um ein wenig zu verschnaufen —, wechselte viermal
die Richtung des Laufes, er wufite wirklich nicht, was er zuerst retten sollte,
da sah er an der im Ubrigen schon leeren Wand auffallend das Bild der in
lauter Pelzwerk gekleideten Dame hdngen, kroch eilends hinauf und prefite

138  Burkhard Miiller: Consolation in Your Neighbor’s Fur: On Kafka’s Animal Parables. In:
Kafka’s Creatures. S.101-118. Hier S.109.

139 Franz Kafka: <Forschungen eines Hundes>. In: Nachgelassene Schriften und Fragmente
I1. Hg. v. Jost Schillemeit. New York 1992. S. 423-482. Hier S. 441.
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sich an das Glas, das ihn festhielt und seinem heifden Bauch wohltat. Dieses
Bild wenigstens, das Gregor jetzt ganz verdeckte, wiirde nun gewifd niemand
wegnehmen.'#°

Durch diesen doppelten intertextuellen Verweis wird die sexuelle Konnotati-

! Canetti beschreibt den son-

on des Tuns von Frau Weinreb weiter verstirkt.
derbaren Zustand von Frau Weinreb abschliefend so: »[Slie war zum Hund
geworden und schien es zufrieden.« (FO 173) Obwohl diese Verwandlung als
Obsession markiert ist, kann sie doch als gelungene, positive Verwandlung
gewertet werden, die dem Tod von Frau Weinrebs Mann eine lebendige Hand-
lung entgegensetzt.

Dass nichtmenschliche Tiere vor allem im Spiel und in der Sexualitit
menschliche Ordnungen unterlaufen bzw. parodieren, zeigt auch die folgen-

de Prosaminiatur von 1942, in der es ebenfalls um Hunde geht:

Das monstrdse Leben der Hunde untereinander: Der Kleinste kann an den
Grofsten heran, und unter Umstinden kommt es zu Jungen. Viel eher als
wir leben die Hunde unter Ungeheuern und Zwergen, die aber noch ihres-
gleichen sind und dieselbe Sprache haben. Was kann ihnen alles begegnen!
Welche grotesken Gegensitze suchen sich nicht zu paaren! Wie flirchten sie
sich, wie fihlen sie sich vom Bésesten angezogen! Und immer ihre Gotter in
der Nidhe, immer ein Pfiff und der Riickzug in die strengere Welt der sym-
bolischen Lasten. Es sieht oft so aus, als sei das ganze religiose Wesen, das
wir uns ausgemalt haben, mit Teufeln, Zwergen, Geistern, Engeln und Got-
tern dem realen Dasein der Hunde entnommen. Sei es, dafd wir unsere man-
nigfaltigen Glaubigkeiten an ihnen dargestellt haben, sei es, dafd wir erst
Menschen sind, seit wir Hunde halten, —auf jeden Fall kénnen wir an ihnen
ablesen, was wir selber eigentlich treiben, und es ist anzunehmen, daf die

140 Franz Kafka: Die Verwandlung. In: Kritische Ausgabe. Drucke zu Lebzeiten. Hg. v. Wolf
Kittler, Hans-Cerd Koch u. Gerhard Neumann. Frankfurt a.M. 1994. S.113-200. Hier
S.165.

141 Melissa de Bruyker nennt das Bild der Dame im Pelz eine »symbiosis of womanhood
and the sexual connotations of the bedroom« (Who Identified the Animal? Hybridity
and Body Politics in Kafka’s The Metamorphosis and Amerika (The Man Who Disappeared).
In: Kafka’s Creatures. S. 191-209. Hier S. 195.) Zur Verbindung mit dem Intertext Venusim
Pelz vgl. Mark M. Anderson: Kafka’s Clothes. Ornament and Aestheticism in the Habs-
burg Fin de Siécle. Oxford 2002 u. Dschaak, Maria: »Kafka im Pelz«. Literarischer Ma-
sochismus als Konfiguration des Wartens. In: Warten als Kulturmuster. Hg. v. Daniel
Kazmaier, Julia Kerscher u. Xenia Wotschal. Wiirzburg 2016. S. 51-62.
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meisten Herren fiir dieses dumpfe Wissen mehr Dankbarkeit haben als fiir
die Gotter, die sie im Munde fithren. (PM 28)

Canetti spielt hier auf den Sonderstatus des Hundes an: den einzigartigen
Prozess der Ko-Evolution von menschlichem Tier und Hund. An diesem Bei-
spiel wird am deutlichsten, dass einerseits die Hunde ein Ordnungssystem
haben, das eine groteske Verzerrung des menschlichen Systems darstellt. An-
dererseits nehmen die menschlichen Tiere Hunde zum Vorbild und kopieren
so unbewusst die Beherrschten, was natiirlich ironisch ist. Auch die Vorstel-
lung eines »Kleinsten«, gemeint ist eine sehr kleine Hunderasse, das keine
Schwierigkeiten hat, an »den Gréfiten, eine grofe Hunderasse also, heran-
zukommen (sich zu paaren), stellt eine Umkehrung der Machtverhiltnisse
dar, die Canetti begriifit.

In seinen aphoristischen Aufzeichnungen imaginiert Canetti ebenfalls
hiufig Szenen, die einen grotesken Rollentausch beinhalten, wie z.B. hier:

Der Hund nahm seinem Herrn den Maulkorb ab, behielt ihn aber an der Lei-
ne. (1970, PM 332)

Oder hier:

Forellen, die auf Schwalben Jagd machen. (1972, PM 354)

42 entwirft der »unbestreitbare[]

143

Solche »phantastische[n] Gegenwelt[en]«
Meister« des »phantastischen Aphorismus«** im Kontext seiner Poetologie
der Umkehrung.

Allerdings gibt es auch bei Canetti die ganz traditionelle Bildsprache, z.B.
in Vergleichen wie dem Folgenden, der aus dem ersten Teil seiner Autobio-

grafie stammt:

Ich kann Menschen mit Kastenstolz irgendwelcher Art nicht ernstnehmen,
ich betrachte sie wie exotische, aber etwas lacherliche Tiere. (GZ12)

142 Friedemann Spicker: Studien zum deutschen Aphorismus im 20. Jahrhundert. Spiel,
Bild, Erkenntnis. Titbingen 2004. S. 159.

143 Matt: Der phantastische Aphorismus bei Elias Canetti. Hier S. 71f. Sven Hanuschek hat
fiir einige von Canettis Aufzeichnungen einen anderen Begriff: Er nennt sie »litera-
ry nonsense«. Vgl. »Dwarf helicopters that land on bald heads«: Literary Nonsense in
Canetti. In: The Worlds of Elias Canetti: Centenary Essays. Hg. v. William Collins Don-
ahue u. Julian Preece. Newcastle 2007. S. 11-22.
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In der bekannten Forderung aus seiner Rede zum 50. Geburtstag Her-
mann Brochs von 1936, der Dichter miisse der »Hund seiner Zeit« (HB 13)
sein, steckt eine Theriomorphisierung, die auf Eigenschaften beruht, die
menschliche Tiere gern Hunden zuschreiben: einerseits Unterwiirfigkeit
und Gehorsam; dann wire der Dichter ein dienender Berichterstatter und
Deuter. Andererseits Spiirsinn; in dieser Lesart wiren Dichter aufmerksame
Beobachter. Allerdings, so vermutet Christiane Altvater, konnte sich Canetti
hierbei auch eines »onomantischen Verfahrens« bedient haben: der Name
Canetti bedeutet nimlich im Italienischen >Hiindchen<.'** Wenn Altvater mit
dieser Deutung recht hat, macht Canetti hier nicht nur alle Dichter, sondern
vor allem und an erster Stelle sich selbst zum Hund.

144 Altvater: »Die moralische Quadratur des Zirkels«. S. 64. Altvater macht hier auflerdem
aufdie Tradition des Hundes als Metapher fiir produktionsbezogene Aspekte in der Li-
teraturgeschichte aufmerksam. So stehe der Hund in Rilkes Cézanne-Briefen fiir Werk-
besessenheit.
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