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Editorial

Die Reihe Philosophie - Aufklirung — Kritik bietet philosophischen Publikationen
Platz, die sich in Zeiten globaler Krisen einer lebenswerten Zukunft fiir alle widmen.
Ob Klimawandel, politischer und religiéser Autoritarismus oder wachsende soziale
Ungleichheiten — die Konflikte unserer Zeit sind vielfiltig und erfordern eine Riickbe-
sinnung auf das Vermégen der Vernunft. Im Zeichen einer neuen Aufklirung initiiert
die Reihe einen Dialog zwischen unterschiedlichen philosophischen Strémungen, die
sich kritisch mit der Vergangenheit und Gegenwart befassen sowie die Implikationen
zukunftsfihiger Alternativen ausloten. Dafiir ist sowohl eine Auseinandersetzung mit
dem philosophischen Kanon als auch dessen Revision und Neuinterpretation notig.
Auflerdem legt die Reihe das emanzipatorische Potential offen, das sich insbesondere
aus dem Zusammenspiel von Philosophie und weiteren Disziplinen wie z.B. Technik
oder Asthetik ergibt.

Thomas Becker (PD Dr. phil.), geb. 1960, ist Privatdozent fiir Kulturwissenschaft an der
Humboldt-Universitit zu Berlin. Er war von 2012 bis 2020 Verwaltungsprofessor fiir
Theorie der Kiinste an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig, Mitarbei-
ter des Sonderforschungsbereichs »Asthetische Erfahrung im Zeichen der Grenzen der
Kiinste« der Freien Universitit Berlin, Fellow an der Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales in Paris und Maitre de Langue an der Ecole Normale Supérieure in Fontenay-
aux-Roses.
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Herrschaft der Zeit und die Reinheit des Signifikanten

Die tickende Zeituhr wurde als Instrument zur Messung einer kontinuierlichen Zeit erst
moglich, als man in der Scholastik verstand, dass Bewegung in einer kontinuierlich sich
wiederholenden diskontinuierlichen Hemmung der Bewegung durch das Zahnrad visu-
ell abgebildet werden konnte." Eine erste Messung der Zeit durch Abbildung einer kon-
tinuierlichen Bewegung des Signifikanten durch das hemmende Zahnrad diente einer
Selbstdisziplinierung fir Monche im Kloster, weil dies als Hilfe fiir den geregelten Ta-
gesablaufs benutzt wurde. Damit wird die Messung der Zeit durch die mechanische Uhr
fir Disziplinierung eingesetzt, welche die Herrschaft Gottes als Herrschaft auch iiber
die weltliche Zeit und Verginglichkeit demonstriert. Das klingt wie der Ursprung des
modernen Kapitalismus im Kloster, der auf den Schlag der Zeit die Messung der Arbeit
in der Fabrik verfolgt. Aber dies gerade tiuscht und wurde von Michel Foucault leider in
Uberwachen und Strafen iibernommen, weil das Training des Klosters bei ihm zum Vorbild
fiir die Armee und diese fiir die Fabrik wird. Wenn damit wie bei Max Weber die Aufls-
sung des Klosters die Welt zum Kloster wurde, hat Foucault gegen seine eigene Kritik am
Verstindnis der Macht als Repression verstof3en.

Der Renaissancephilosoph Marsilio Ficino beschreibt ein technisch vergleichbares
mechanisches Wunderwerk als lobpreisende Nachahmung der Schopfung durch einen
deutschen Uhrmacher, die er in Florenz 1475 zu sehen bekam:* Eine Kugel, die sich in der
Zeit entfaltete und Vogel und anderes Getier nach und nach in einer zeitlich sich entwi-
ckelnden Show sichtbar machte, angetrieben durch eine im Zentrum des Ganzen sich
befindliche Kugel, der Ficinos besondere Bewunderung galt und die offensichtlich wohl
alles durch Zahnrader in Gang hielt. Nicht die Herrschaft der Zeit, die in der Hemmung
der Zeit an die Disziplinierung durch den géttlichen von Zeit gelosten Herrscher der Zeit
erinnern soll, sondern die Entstehung des Lebens wird in der Renaissance als schopferi-
sche Macht eines Stellvertreter Gottes gefeiert, die Zeit durch Hemmung der Zeit abzu-
bilden. Er ist der alter deus, der im Diskurs von Leon Baptista Alberti zur Bildentstehung

1 Alex Sutter, Gottliche Maschinen. Die Automaten fiir Lebendiges bei Descartes, Leibniz, La Mettrie und
Kant, Frankfurta.M. 1988, S. 37ff. Woher allerdings Sutter wissen will, dass Totentdnze an Kirchein-
gangen als Spieluhren aufgestellt waren, ist fraglich.

2 Ficino zit.n.: André Chastel, Marcile Ficin et I'Art, Genf 1996, S. 67.
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in der Zentralperspektive mit diesem Begriff als Stellvertreter Gottes auftaucht, weil der
zeichnende Kiinstler im relativen Sinne deutlicher und besser als andere lebende Wesen
in der Zeit tiber die Zeit herrscht. Nicht mehr die Nutzbarkeit der Hemmung der Zeit
als sichtbare Herrschaft Gottes steht im Vordergrund, sondern die Stellvertretung Got-
tes durch den bildenden Kiinstler als Herrscher iiber die Zeit wird als Seher der Idea in
der von Zeit bestimmten Realitit gefeiert und keineswegs ein Diskurs, zumal die ers-
te zentralperspektivische Technik in Masaccios Kreuzigung und Trinitd der Santa Maria
Novella vor dem Diskurs Albertis existierte. Dieses kontemplative Verhiltnis der Wahr-
nehmung zur Reinigung durch von Zeit des Redens befreite stumme Zeichnung ist daher
kein Diskurs, sondern das Feiern der hoheren Reinheit des Bildes, das iiber jeder an Zeit
gebundenen phonetischen Schrift zu stehen scheint.

Man muss kein Anhinger des Humanismus sein, um den Humanismus als eine his-
torische Revolution im quattrocento zu verstehen, in der die Wahrnehmung von Zeit und
Raum sich als Aufstieg des abendlindischen Kolonialismus noch vor der von Max Weber
beschriebenen protestantischen Reformation verandert. Nicht die Disziplin durch eine
Herrschaft der gottgegebenen Zeit iiber alle Menschen ist ein neues Machtverstindnis
der Produktivitit, sondern ihre Beherrschung und Reinigung von der unsichtbaren Zeit
durch die Fihigkeit, mit der autorhaften Hemmung die Zeit durch den bildenden Kiinst-
ler die Stellvertreterschaft Gottes reprisentieren zu kdnnen. Diese Auflosung des Klos-
ters durch eine nicht-schriftliche Offenbarung hat weder etwas Repressives noch rein
Diskursives an sich.

Bis weit ins 18. Jahrhundert wird die Uhr als Metapher des sich selbst bewegenden
Kosmos angesehen, was wohl neben dem Zahnrad auf die innere aufziehbare Feder zu-
rickzufiihren ist, die laut Georges Canguilhem als erster allgemeiner sich selbst bewe-
gender Automat zu gelten hat.® Denn eine aufgezogene Feder entlidt sich ohne jede wei-
tere Zugabe durch eine Hand von selbst, so dass dies auch Ficinos Bewunderung der
Nachahmung eines selbstbewegten Kosmos durch den Uhrmacher erklirt. Immanuel
Kant nimmt die diskontinuierliche Hemmung der kontinuierlich automatischen Entla-
dung der Uhr im zweiten Teil seiner Kritik der Urteilskraft am Ende des 18. Jahrhunderts als
Beispiel dafiir, wie man den lebenden Organismus als innere ZweckmiRigkeit beschrei-
ben konne, wo jeder Teil Mittel und Zweck der Bewegung zugleich darstellt, um das sich
selbst bewegende Leben durch eine Analogie von Mittel-Zweckrelation zur Ursache-Fol-
gebeschreibung in mechanisch-kausaler Erklirung des Automaten einer Uhr zuginglich
zumachen.* Damit erkliren wir nach Kant auf keinen Fall Leben, besitzen aber eine ana-
loge Erklirung automatischer Bewegungen, die wir mit klaren lesbaren Signifikanten
einteilen und einsehen kénnen wie beim Herstellen von sich selbst bewegenden Uhren.

Georges Cuvier, der als protestantischer Religionsfliichtling in Deutschland grof ge-
worden und des Deutschen michtig war, hatte Kants Kritik der Urteilskraft gelesen und
setzte sein Prinzip nach Riickkehr im Paris der nachrevolutioniren Zeit fur die Syste-
matisierung des Tierreichs mittels chirurgisch allen anderen tiberlegenen Geschicklich-

3 Ceorges Canguilhem, Maschine und Organismus, in: ders., Die Erkenntnisse des Lebens, Berlin 2009,
S. 220ff.

4 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Werkausgabe Bd. X, hg.v. Wilhelm Weischedel, Frankfurt
a.M. 1981, S.322, (§ 65).
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keit seiner anatomischen Zerlegungen um, so dass er im Vergleich der unterschiedlichen
Kompositionen des inneren Baus der Skeletteile zu einer Klassifikationsordnung des ge-
samten Tierreichs an einer jeweiligen inneren ZweckmiRigkeit kam, das mit seinen vier
von ihm gefundenen Grundtypen zum grofien Teil fiir jede(n) Studierende(n) der Bio-
logie noch heute giiltig ist. Cuvier wie Kant waren sich bewusst, dass sie dadurch kein
Leben erkliren, sondern Leben lediglich mit dem Automaten der Uhr analogisierten.®
Marshall McLuhan hat dann diese These auf den Kopf gestellt, dass in der Praxis mo-
derner kybernetischer Techniken nicht die Mechanik Leben als unerreichbares Vorbild,
sondern Leben mit moderner Technik gleichziehe, weil nun die Kontinuitit des Strom-
flusses analog zur Kontinuitit von Lebenszusammenhingen verliuft und keine diskon-
tinuierlichen Zahnrider der Gutenberggalaxis mehr kennt.® Aber dies ist dann zwar das
Ende einer Gutenberggalaxis der Zahnrider, aber gleichwohl mittels der Radikalisierung
einer in der Renaissance entstandenen géttlichen Reinheit von der Zeit in der Zeit. Denn
die durch Hemmung hergestellten Signifikanten der menschbestimmten Zeit wird in
der Geschichte des kontinuierlichen Stroms lediglich von der Vorgabe eines Alphabets
durch Buchstaben gelost, so dass die menschengemachte Fihigkeit zur Produktion ei-
nes ordnenden Signifikanten der Zeit durch beliebig wihlbare Einschnitte an Diskonti-
nuitit >nur« forciert, aber keineswegs aufgehoben wird. Die Befreiung von einer durch
Schrift festgelegten Diskontinuitit ist hingegen daher keine Sache erst der spiteren ky-
bernetischen Revolution gegen die Gutenberggalaxis.

5 Kant schon beschreibt die Vorstellung von einer Maxime der Natureinheit durch Vergleich der
Anatomie, die aber niemals dann zu einer einzigen sUrmutter< des Lebens fiihren kénne in § 80
seiner Kritik der Urteilkraft, ebd. S. 374. Cuvier hat daher immer die Kritik des franzésischen Vita-
lismus anihm abgewiesen, die Natureinheit miisse in der Natur durch ein erstes Tier nachweisbar
sein, indem er Natureinheit wie Kant als rein subjektive Maxime der Vernunft verteidigte.

6 Marschall McLuhan, Automatismus. Nicht fiirs Leben lernen, sondern Leben lernen, in: ders., Die
magischen Kandle. Understanding Media, Frankfurt a.M. u. Hamburg 1970, S. 351 —344.
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Der Rahmen: aller et retours

Leonardo da Vinci, Karte der Stadt Imola, Museo Leonardo di Vinci

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/Leonardo_da_vinci%2C_To
wn_plan_of_Imola.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 14.05.04.

Als Auftragsarbeit fir das Begehren nach Planung hat Leonardo da Vinci mit der ex-
akten Karte der Stadt von Imola (ck. 1502) die Authebung des leiblichen Standpunktes
innerhalb der Zeit eingenommenen mehreren Perspektiven auf die Stadtin einem zeitlo-
sen disegno der gezeichneten Punkte umgesetzt, was einem heutigen, vom kérperlichen
Standpunkt gelosten Satellitenbild gleichkommt — und zwar lange bevor auch solche
Karten von Stidten als gedruckte Exemplare im Umlauf sind. Leonardo selbst musste
nimlich die Stadt in verschiedenen Orten und Zeiten mehrfach mithsam umlaufen, um
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Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

mehrere Perspektiven in einem gezeichneten einzelnen Bild zusammenzusetzen, damit
verschiedene leibliche Sichtweisen in einem instantanen Blick der Karte zusammenge-
fasst wurden. Denn es war eine fur den Fiirst im Machtfeld verfertigte Auftragsarbeit,
der ohne grofie leiblich an Zeit gebundene und fiir ihn entwiirdigende Arbeit diesen Plan
fiir sich als honorigen Feldherrenblick dann iibernehmen konnte.

Fir Leonardo ist diese Arbeit dem wiirdevollen Blick durchs Fenster nachgeahmt,
den Leon Battista Alberti etwa 70 Jahre vorher als Analogie zur Konstruktion eines zen-
tralperspektivischen Bildes beschrieb. Der wiirdevolle Blick durchs Fenster auf den bun-
ten und lirmenden Markplatz wird von ihm als Analogie zur Stellung des Malers eines
zentralperspektivischen Bildes verstanden, um den ruhigen vom Schauspiel nicht be-
troffenen ebenso wiirdevollen wie kontemplativen Betrachter zu entsprechen, der sich
tiber die mithevollen an Zeit gebunden Arbeiten des Alltags erhebt, so wie Leonardo mit
einer Karte als einziger Blick auf die Stadt das mithevolle Umlaufen einer Stadt durch
einen wiirdevollen Blick erst konstruiert, um dem Fiirsten gemif seiner Stellung gegen-
tiiber dem Alltag den witrdevollen Blick eines zeitlosen alter deus zur Verfiigung zu stellen.
Nicht die Mathematik ist also verantwortlich fiir diesen neuen Feldherrenblick, sondern
der Gedanke der wiirdevollen Reinheit von Zeit der miihevollen Arbeit durch den kon-
templativen und wiirdigen Blick durch das Fenster, die auch Albrecht Diirer in Italien
als Blick durch die das mediale Fenster nachahmende prospettiva gelernt und in seinen
Drucken als Lehre zur berechnenden Herstellung von Bildern demonstriert hat.

Albrecht Diirer, Holzschnitt 1525, Metropolitan Muse-
um of Art

Public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:D%C3%BCrer_-_Man_Drawing_a_Lute.jpg#/medi
a/File:D%C3%BCrer_-_Man_Drawing_a_Lute.jpg, jede
weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 14.05.04.

Diese Position vor dem Rahmen des malenden Autors erinnert daran, dass der mii-
hevoll in der Zeit hergestellte Plan einer Stadt aus der von Zeit gereinigten und hoher
zu bewertende Praxis kontemplativer Beobachtung stammt, der sich vom phonetischen
Schreiben als an zeitliches Sprechen orientierte unvollstindige Offenbarung der Ver-
ginglichkeit mit der Technik des schopferischen Menschen absetzt. Erst spiter wird die
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Der Rahmen: aller et retours

Mathematik zum Medium der Bildvernetzung der Karten bei Galileo, weil die Rahmung
nicht die bunte Malerei zum Ziel hat, sondern nur als Ausgang zu weiteren Rahmun-
gen durch die gezeichneten niichternen Karten fiir andere niichterne Karten in schwarz-
weifd zu verstehen ist, so dass schon bei Galileo das Medium selbst zum Inhalt wird: Der
Blick auf die Rahmung der gezeichneten Karten ist nun Grund des modernen Autors der
Reinheit geworden, der sich auch von dem Standort vor dem Fensterrahmen als noch zu
weltliche Form reinigt. Fiir Galileo muss es zum europiischen Showdown« mit den an
phonetischer Buchschrift geschulten Klerikern kommen, weil er die Offenbarung durch
eine menschengemachte aphone Schrift des Zeichnens einer humanistischen Revoluti-
on fortsetzt. Der Blick durch den Fensterrahmen wird jetzt zum Sonderfall des durch
Mathematik frei im Maf3stab sich in Beziehung setzenden Rahmens der gezeichneten
Karten, weil damit der Blick wesentlich weiter tiber den Ort des Fensters hinausgehen
kann. Jan Vermeer veranschaulicht dies im Bild des Geographen des 17. Jahrhunderts
mit dessen in die Ferne schweifenden Blick vor dem Fenster angesichts seiner Arbeit als
Kartograph in einer protestantischen Gesellschaft.

Jan Vermeer, Der Geograph, Olmalerei 1669, Stidelmu-
seum

Public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Johannes_Vermeer_-_The_Geographer -_WGA246
87.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten,
12.05.04.

Der Kartograph blickt nicht durch das Fenster, sondern lisst den Blick vor dem die
Karte erhellenden Fenster in die Weite schweifen.

Von heute aus gesehen mag die Logik der mathematischen Naturwissenschaft mit
Galileo entstanden sein, wihrend Leonardos Karte beweist, dass die historische >Logik«
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bzw. Formationsregeln einer Bildpraxis erst das mathematische Denken durch eine Ra-
dikalisierung der Reinheit in einer humanistischen Revolution motiviert hat. Die Aufls-
sung von Zeit im Bild der Proportionen, die alle einzelne Punkte zugleich in einer karto-
graphischen Relation sehen lassen, hat erst zur mathematische Relationalitit motiviert,
die nicht nur im einzelnen farblichen Gemilde niedergelegt wird, sondern fiir Galileo
auch zwischen niichternen Bildern der Bilder: Das Verstindnis von der unendlichen Re-
lationalisierung der Orte im Bild einer Karte wird bei Leonardo als Offenbarung der zeit-
losen Schopfung durch den rahmensetzenden menschlichen Stellevertreter eines gott-
lich Blicks auf die Welt genutzt, so dass auch fiir den christlichen Fiirsten eine fir ihn an-
gemessene Wiirde des kontemplativen Fensterblicks auf die ganze Stadt zur Verfiigung
gestellt wird. Dagegen versteht Galileo die Praxis einer Zeitbefreiung durch das Bild nur
noch konsequenter nicht als eine Vernetzung des Leibes, sondern als Vernetzung der Bil-
der fiir den Leib, indem er das zeitlose Bild des disegno iiber das zeitlose einzelne noch
farbliche Bild des Kiinstlers in einem Brief an seinen Malerfreund stellt." Denn der farb-
lose disegno ist in einer gezeichneten Karte dann kein blof3es Hilfsmittel mehr fiir das
Ziel eines farblichen Einzelbildes der Malerei, sondern dient als disegno weiterhin jedem
anderen Bild in der mathematisch maf3stabsgerechten Verkettung an gezeichneten Kar-
ten. Damit untersteht die Malerei vielmehr der Wissenschaft. Das Bild offenbart nicht
nur die Relationalitit der Orte im Blick, sondern die Relationalitit der Karte unter Kar-
ten. Die Relationalitit eines mathematisch-wissenschaftlichen Denkens, die, wie Ernst
Cassirer einst anmahnte, die ontologische Frage nach dem Was einer Substanz durch die
Frage nach dem Wie in den abendlindischen Wissenschaften ersetzte,” kommt histo-
risch aus einer Technik der Bildpraxis hervor und diese nicht aus der Schrift der Mathe-
matik. Das Bild fasst nicht nur einzelne Signifikanten in einer Relation der Proportion
zusammen, sondern kann als einzelner Signifikant unter Signifikanten gesehen werden,
die selbst wieder relational angeordnet werden: d.i. eine relationale >Interpikuralitits,
die sich betont gegen Intertextualitit phonetischer Schrift richtet. Offenbart die Ma-
thematik in einer zentralperspektivischen Malerei im quattrocento zunichst die zeitlose
Schrift des einzelnen Bildes als Offenbarung des géttlichen Blicks durch den Kiinstler,
so erhilt die Offenbarung von Schépfung durch die Unterordnung der Malerei unter die
gezeichnete Karte des disegno bei Galileo nun ein Wechselverhiltnis von Medium und
message als noch forciertere Form der Reinigung von Zeit, weil sowohl die zeitlose Schrift
der Mathematik den disegno als auch die zeitlose Bildschrift des disegno die Mathematik
offenbart. Das ist keine Technik eines Diskurses. Daher gibt Galileo auf Anfrage seines
Malerfreundes itber den Paragone, ob Malerei oder Skulptur die hohere Kunst sei, nicht
mehr wie Leonardo vor ihm in seinen Malertraktaten die Malerei als héchste Kunst an,
sondern den gezeichneten disegno, der nun gerade nicht mehr sein Ziel in der farben-
reichen Malerei finde, so dass dem farblosen disegno eine hohere humanistische Wiir-
de an gottlicher Offenbarung als der durchaus schon wichtigen Malerei zukommt. Die
niichterne Wissenschaft steht iiber der Aura einer Kunst, weil er sie nicht etwa abschafft,

1 Erwin Panofsky, Galileo as a Critic of the Arts, The Hague 1954. S. 6f. und Annex | (Galileos Brief), wo
Galileo den disegno der Wissenschaft iiber den der Kunst stellt.
2 Ernst Cassirer, Zur Logik des Symbolbegriffs, Darmstadt 1969, S. 209 u, 213.
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sondern als Offenbarung Gottes radikalisiert. Die von Leonardo in seinen Malertrakta-
ten hervorgehobene Luftperspektive in Form von blauen Bergen spielt fiir die von Far-
ben abstrahierte Darstellung der Karte des Raums keine Rolle mehr. Qualitit der Farbe
oder des Geruchs gehéren genauso wenig zur niichternen Wissenschaft wie die Farbe
fiir Zeichnung des disegno nach Galileo, weil Farben rein kontinuierliche Phinomene der
Wahrnehmung sind. Die Aufteilung von allen Farben nach Newtons prismatischer Bre-
chungist noch nicht an der Tagesordnung. Aber Kant fithrt in seiner Kritik der Urteilskraft
die Zeichnung als die hochste aller Kiinste vor dem blofRen Sinnenreiz der Farben an,’
weil sie keine reine Kontinuitat ist, was sogar Newtons Brechung der Farben anzeige.
Nicht die Mathematik steht am Anfang eines Denkens, das die Frage nach dem Was zur
Frage nach dem Wie einer Relation macht, sondern der humanistische Wille zur Rein-
heit einer Offenbarung durch die Zeichnung, die erst zur relationalen Denkweise der
Mathematik motiviert.

Legt man also nur die Logik durch Mathematik fir die Entstehung eines Logikver-
stindnis in der modernen Wissenschaftlichkeit zugrunde, versteht man gerade nicht,
dass keineswegs eine mathematische Logik die Relationalitit einfach zur Frage der Kar-
tographie fithrte. Vielmehr hat der humanistische Wille zur Reinheit einer Offenbarung
des Bildes als hohere und reinere Schrift in der Schrift erst die Relationalisierung der
Welt in Gang gebracht. Was Pierre Bourdieu folglich eine Praxeologie des Verstehens
nannte, ist daher keine Logik, sondern die fiir Logik gehaltenen Formationsregel eines
Glaubens an eine fiir jeden geltende Norm des einen reinen Gesetzes.* Eine Praxeologie
will verstehen, warum etwas zu einer bestimmen Zeit als legitimes Wissen, Schénheit,
Moral etc. als legitime Norm galt, so dass es dabei nie nur um einen Willen zum Wissen
allein, sondern um den Glauben an legitime Regeln geht. Allein Mary Douglas hat frei-
lich in ihrer Theorie der Reinheit und des Vergleichs von Riten das Problem der Reinheit
als Phinomen der reinen Schrift in monotheistischen Religionen gesehen. In allen eben-
so monotheistischen wie schriftorientierten Religionen muss Gott rein sein. Sex haben
Gotter allenfalls noch in der Antike.

Mit der neuen Legitimitit einer Offenbarung durch das Bild als eine Art der iiber
phonetische Schrift hinausgehenden aphonen Schrift, die auch des phonetischen Lesens
Unkundige lesen kénnen, erhilt die Offenbarung den Sinn eines Lesens, das nun auch
fiir das Lesen phonetischer Schrift Unkundige zum Vorbild wird und damit die Offenba-
rung durch phonetisches Lesen des Klosters entthront, so dass Leonardo in seinen Ma-
lertraktaten ganz entgegen der platonischen Philosophie mit einem Paragone seiner Ma-
lertraktate nicht nur die Malerei hoher einschitzt als die Skulptur, sondern Malerei als
eine vorbildliche Schrift fiir die ihr nachzuordnende Poesie nennt.” Selbstverstindlich
kann man sowohl die Offenbarung der Ménche wie die zentralperspektivische Bildpra-
xis im quattrocento einen Willen zum Wissen bezeichnen, aber in dieser Wendung geht

3 Kant, Kritik der Urteilskraft, ebd., S. 141 (§14).

4 Hans Peter Miiller, Handeln und Struktur. Pierre Bourdieus Praxeologie, in: Pierre Bourdieu: Deutsch-
franzdsische Perspektive, hg. v. Catherine Colliot-Théléne e.a., Frankfurt a.M. 2005. S. 21— 42.

5 Zur Unterscheidung von lettere, also phonetischen Buchstaben und gemalter stummer caratteri in
Leonardos Malertraktaten spater mit Zitaten im Text.
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nicht nur der Unterschied von Bild und Sprache verloren. Verloren geht dann die so-
zial erweiterte adiskurisve Technik zu einer Synchronie von Publikum und Autorschaft
als soziale Strategie im Kampf um legitimes Reprisentieren der Macht. Das Vorbild des
Signifikanten, der keiner phonetischen Schrift entspricht, aber sehr wohl als sinnkon-
stitutive Relation fiir sinnhafte Wahrnehmung zu verstehen ist, wird nicht vom Denken
der bildlichen Reprisentation verdringt, wie es von moderner Sprachwissenschaft aus
als Logik der Sprache fiir alle Zeichen in einer Semiotik gesehen wird. Semiotik geht his-
torisch gesehen erst aus ihr hervor. Das Feiern der Sprache in der linguistischen Sprach-
wissenschaft tibergeht nicht nur diese soziale Strategie. Auch die dekonstruktive Kritik
an der Sprachwissenschaft, sie iibersehe die Literatur zugunsten der Wissenschaft, ist
immer noch vom Feiern der Sprache motiviert: Es kritisiert die Monopolisierung allen
Zeichenverstehens durch phonetische Sprache, um es als Monopol des Verstehens durch
eine unverfiigbare Differenz einer aphonen Schrift zu ersetzen, was offensichtlich schon
historisch in der Renaissance im kolonialen Aufstieg des modernen Kapitalismus statt-
gefunden hat. Es geht damit um eine andere Geschichte der Gegenwart, als sie Foucault
im Feiern der Sprache als Diskurskritik gegeniiber Weber beschrieben hat und anders
als Derrida Kolonialismus versteht.

Die gefeierte Befreiung des Korpers von der Herrschaft der Zeit im Bild des die dis-
krete Aufteilung der Natur neu zusammensetzenden Zauberlehrlings, scheint sich im
Laufe der Jahrhunderte in die Unterwerfung unter die Zeit des vergleichgiiltigenden,
der Zeitlinearitit unterstellten, repressiv verdinglichten Leibes durch abstrakte Arbeit
zuverwandeln, die nach dem digitalen mathematischen Schlag der linear fortschreiten-
den Uhrzeit fir jede(n) gleich im stihlernen Gehiuse des Kapitalismus (Max Weber) be-
rechnet wird und somit den konkreten durch Kontexte habitualisierten Leib mit seinen
Zeigern abstrakt antreibt wie ein auf die Schlachtbank am seinen Hornern gefiihrtes un-
wissendes Rindvieh aus Baudelaires von Opium getrinkten Gedicht La double chambre.
Es ist scheinbar die Riickkehr der klgsterlichen Disziplin in der modernen Fabrik des
Hochkapitalismus, wie es Foucaults Ableitung der Fabrik aus der Armee nach Marx in
Uberwachen und Strafen fortsetzt. Baudelaires Prosagedicht jedenfalls endet mit der Um-
kehrung am Ende eines Opiumrauschs (der Phiole Laudanum), indem das Zimmer der
rauschhaft gedehnten und freien Zeit nur noch vom Ende der von abstrakter Zeit be-
herrschten drogenfreien einzigen legitimen Realitit in einer linearen Uhrzeit angetrie-
ben wird: »Oui! le temps régne; il a repris sa brutale dictature. Et il me pousse, comme si
jétais un beeuf avec son double aiguillon.«® Seine Vorstellung von einer >Herrschaft der
linearen Zeit« durch die ihn antreibende Uhr thematisiert jedoch nicht nur die Mono-
polisierung der Zeit, sondern ihr fragliches Bewusstsein als eine einzig giiltige Realitit,
wo das dumme durch sie angetriebene Vieh die Zweiheit der zwei Zeitzeiger unsichtbar
fiir es selbst auf seinem Kopf trigt: Zwei Zimmer, zwei verschiedene Formen der Zeit, die
abereigentlich nurin ein und demselben Zimmer als Dringen einer kapitalistischen Uhr
geschieht, so dass das Zimmer der gedehnten Zeit vor einer Diktatur der Zeit nur als rea-
litdtsverleugnende Phantasie gesehen wird. Die beiden Sichtweisen werden in seinem
Gedichtvon den zwei Zimmern am Ende als das eine Zimmer der Repression gezeigt, das

6 Charles Baudelaire, La Chambre Double, in: (Euvres Complétes I, hg.v. Claude Pichois, Paris 1971,
S.282.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Der Rahmen: aller et retours

von einer linearen Zeit als unausweichliche Realitit allein bestimmt erscheint — aufSer in
der Andeutung zwei unterschiedlich schnell ablaufender Zeiger wie der dazu analogen
zwei Horner des durch Zeit angetriebenen Tieres, die Baudelaire in einer lyrischen Me-
tapher sichtbar macht. Baudelaire kritisiert hier nicht einfach wie Benjamin die Repres-
sion des Kapitalismus, sondern reflektiert seine Stellung der Autorschaft in diesem: Die
unausweichliche Herrschaft des Kapitalismus bedarf der Inseln einer Opposition zu sei-
ner Herrschaft wie in dem von Baudelaire selbst als kiinstlich durch Drogen herstellbar
beschriebenen Paradies, um die Herrschaft der Zeit als stihlernes Gehiuse der Realitit
ausitben zu kénnen. So sehr also die Herrschaft der Zeit intuitiv erlebte ewige Repression
von Leben ist, so wenig ist sie also nur als Repression der Zeit zu verstehen. Das Gedicht
Baudelaires ist in nuce eine Kritik von rein funktionalem Verstehen von Herrschaft im
Sinne einer repressiven Unterdriickung, vor der auch Foucault in seinem ersten Band
einer Geschichte der Sexualitit als vereinfachtes Verstindnis von Macht warnte, weil sie
ihre eigene Produktivitit an Macht nicht mehr reflektiert. Die intellektuell unprodukti-
ve Theorie der Repression ist wegen ihrer Vereinfachung eine duflerst sozial produktive
Form des Machtverstindnisses, indem sie im beliebten Glauben an die Kritik repressi-
ver Macht sich als einzig legitime Sichtweise der Realitit leichthin annehmbar machen
kann. Selbst Zeit ist keine rein reale fiir immer giiltige Realitit, was nach Baudelaire mit
Drogen jenseits der allgemein anerkannten Religion als rein kiinstliche Herstellung von
Paradiesen schon im Diesseits erfahren werden kann.” Drogen sind keine messianischen
Splitter ala Benjamin, sondern fiir Baudelaires Modernitit rein weltliche und damit auf
moderne Weise ausgeldste Phantasien. Der literarische Autor ist so modern wie der Dro-
genkonsum gegen die katholische Religion gerichtet, aber darin noch moderner, weil es
nicht nur um ein individuelles Erlebnis, sondern um eine rein irdische Produktion wie
in der Verarbeitung durch Literatur zu gehen hat.

Analog zu Foucaults Kritik am Odipus als Ausdruck eines Verstindnis an Macht
durch Repression hat Bourdieu in gleichsam nur kurzen Bemerkungen darauf hinge-
wiesen, dass die 6konomische Sicht als reale Grundlage des modernen Kapitalismus
wie in Marxens Theorie von einer 6konomischen Basis fiir einen ideologischen Uberbau
der Kultur eine zwar politisch leicht eingingige Wahrnehmung ist, aber gleichwohl eine
verzerrte Orientierung im historischen Verstehen von Macht produzieren kann, wenn
sie ebenfalls zur einer Art Religion im Glauben jeglicher Macht als Unterdriickung wird.?
Dadurch wird trotz berechtigter politischer Kritik an der unleugbaren Hegemonie der
Finanzokonomie in unserer Welt verschleiert, dass vielmehr die symbolische Welt einer
Kulturproduktion historisch gesehen erst die Basis zur Bildung der heutigen unleug-
baren Hegemonie der Finanzékonomie iiber alle Kultur gefithrt hat.” Letztere ist in der
Tat >nur« zur heutigen Hegemonie der Finanzokonomie iiber alle anderen symbolischen

7 Charles Baudelaire, Les Paradis Artificiels in: Euvres Completes |, hgv. Claude Pichois, Paris 1971,
S. 375ff.

8 Pierre Bourdieu, Une science qui dérange, in: ders.: Questions de Sociologie, Paris 1984, S. 27f., was
in der deutschen Ausgabe als Fragestellung eines religiosen Dogmatismus auch in der soziologi-
schen Wissenschaft fehlt.

9 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a.M. 1995, S.149 u. S.177.
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Felder dazu geworden, weil sie von einer symbolischen Hegemonie zur Finanzékonomie
rithrt, wie schon Max Weber zu verstehen versuchte.

Foucault kritisiert historisch die Vorstellung von einer Repression bzw. 6dipaler Un-
terdriickung in der Wissenschaft der Sexualitit, die nur ein Beispiel fiir die Macht des
Wissens darstellt, indem sie Sex in den serios wissenschaftlichen Begriff der Sexualitit
des 19. Jahrhunderts verwandelt hat. Aber vor dieser Aussage zu Beginn des 1984 verdf-
fentlichten zweiten Bandes seiner Histoire de la sexualité hat Foucault dies 1977 nur in der
Einleitung zur deutschen Ausgabe explizit hervorgehoben. Denn in der deutschen Uber-
setzung musste dies noch herausgehoben werden, weil nichts von einer Geschichte auf
dem Buchdeckel wie in der franzosischen Ausgabe steht. Stattdessen wird die Anspie-
lung auf Nietzsche im Untertitel der franzdsischen Originalausgabe — also einer volonté de
savoir — zum Haupttitel der deutschen Ausgabe des ersten Bandes, so dass im Deutschen
alle vier Binde spiter den Obertitel von Sexualitit und Wahrheit tragen, wihrend das Ori-

ginal eine Geschichte der Gegenwart sein will:"

Sexualitit wird als Beispiel fiir einen
historischen Willen zum Wissen gesehen, fiir den die Verwandlung von Sex in Sexuali-
tit nur ein wenn auch heiles Beispiel der Gegenwart an Geschichte ist. Wie Baudelaire
einst den literarisch beschriebenen Drogenkult als radical chic gegen den herrschenden
Glauben als moderne Art einer irdischen Form an Religion beschrieb, so will Foucault in
der Verwandlung von Sex zur Sexualitit durch Wissenschaft einen postmodernen radi-
cal chic der Popkultur kritisieren, nach der die moderne Form der Selbstverwirklichung
im Sex durch wissenschaftliche Legitimierung zur normativen Sexualitit diszipliniert
wird. Die unschuldige ars erotica wird per logozentrischer Wissenschaft zu einem Glau-
ben an die Prophetie von der guten von Macht durch Wahrheit befreiten Sexualitit ei-
ner kritischen Sexualwissenschaft verwandelt. Wie aber ist dann 1984 eine Geschichte
der Sexualitit seit der Antike zu verstehen, wenn er nun noch einmal ohne Bezug auf
Deutschland in diesem zweiten Band bekriftigt, dass die Entstehung eines Begriffs der
Sexualitit ins 19. Jahrhundert gehort? Die ars erotica ist nun selbst fiir die scientia sexualis
verantwortlich — aber mit einem Unterschied zu seinem ersten Band, nachdem ihm der
Historiker Paul Veyne zu verstehen gegeben hat, dass die monogame Beziehung schon
in der unchristlichen Spitantike der rémischen Patrizier entstanden sei: Diese Vorent-
wicklung einer Formalisierung zur Sexualitit findet in der europiischen Antike im Ge-
gensatz zum Orient mit einer ars erotica und nicht gegen sie statt. Im Gegensatz zu Max
Weber behauptet damit Foucault, dass der Aufstieg des kolonialen Kapitalismus mit der
Auflésung der Kloster die Welt zum Kloster nicht allein durch Arbeitsdisziplinierung des
rastlosen Arbeiters entstanden ist, sondern durch das Zusammenspiel einer ginzlich von
Codices und Schrift befreiten Stils einer Asthetik des Begehrens in der Polis mit einer
spiteren Asthetik der Schriftautorschaft der Stoa. Sie werden beide erst in der der pro-
testantischen Reformation des allgemeinen Lesens verbunden, so dass die in den Klos-
tern entstandene Vorbildlichkeit der sexenthaltsamen Nonne durch Ermifigung fiir al-
le in der Ermifigung des Sexes zur monogamen Ehe moglich und die Nonne zugleich
verabschiedet wird. Die Auflosung des Klosters, welche die Welt zum Kloster des Kapi-
talismus gemacht hat muss also in einer Geschichte der Sexualitit erzihlt werden. Das

10 Michel Foucault, Histoire de la sexualité 1. La volonté de savoir, Paris 1976. In Deutsch ein Jahr spater:
Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wahrheit 1, Frankfurt a.M. 1977.
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ist gleichsam wie in Uberwachen und Strafen die Duftnote eines postmodernen Verstind-
nisses, nach dem eine verknappende Macht in Befreiung von ihr nicht aufhért, sondern
in einer Ermafligung in und mit einer Dezentralisierung zur mehrfachen Ausbreitung
angereizt wird. Diese typisch nietzscheanische Aufklirungskritik stellt einen grundle-
genden Denkfehler in zwei typischen Schlagwortern Foucaults dar: Macht komme von
unten und sei unsichtbar.
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Ein (post-)modernes Missverstandnis: Der Tod des Autors

Diese Arbeit versucht mithilfe einer Verbindung der Feldtheorie Bourdieus mit der
Reinheitstheorie der Ethnologin Mary Douglas,' den Vorrang symbolischer Okonomie
vor der Finanzékonomie in der Entstehung des ersten Kapitalismus und seine Folgen
zwar ebenso wie Foucault in einer kulturhistorischen Analyse von Formationsregeln
der Vergangenheit unter Beweis zu stellen, aber anders als dieser, dass die (bislang)
abendlindische Hegemonie im Symbolischen weder durch den Willen zum Wissen in
der Disziplinierung des Sexes noch von den Techniken der Uberwachung angefiihrt
wurde. Hat Bourdieu, der lange vor Foucault in Frankreich Max Weber rezipierte, von
letzterem in einem erweiternden Sinn dessen Beschreibungen iibernommen, dass
man moderne Kimpfe im Wissensfeld mit religiésen Begriffen beschreiben kann wie
etwa Orthodoxie gegen Heterodoxie oder Konsekration anstelle von Legitimation oder
Totemismus als dogmatisches Zeichenverstindnis, das andere Totems im Kampf um
rechtes Wissen bekimpft etc.,> so deswegen, weil auch die moderne Hegemonie an
Legitimation ein genuin modernes Beispiel im Wille zu einer urspriinglichen Asthetik
der Reinheit wie in den Religionen in der Suche nach reinem Ursprung ist, der sich in
der modernen Haltung als Geschichte der Gegenwart zeigt. Am deutlichsten ist dies
in Bourdieus Kritik des Mannes von Welt in den Feinen Unterschieden zu lesen, der alles
seiner Kreativitit zu verdanken hat und nicht der schmutzigen Arbeit in der Schule,
wo nur Pedanten der langwierigen Paukerei zu finden sind. Das von Foucault zu Recht
kritisierte heutige Begehren nach Seriositit des Wissens ist daher eigentlich keine Sa-
che nur der sich dezentralisierenden Wissensfelder per Diskurs. Differenziert sich nach
Foucault der Kampf um die Legitimitit der Reprisentation als Dezentralisierung eines
langen Schattens des monotheistischen Gottes im sich differenzierenden Willen zum
seridsen Wissen, so war Douglas Ethnologie mit ihrer historischen Analyse und Verglei-
chen von Reinigungspraktiken verschiedener Stammesreligionen bis Industriekultur

1 Insbesondere: Mary Douglas, Ritual, Tabu und Kérpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in In-
dustriegesellschaft und Stammeskultur, Frankfurt a.M. 21974.

2 Dazu das Interview u.a. von Franz Schultheis u. Andreas Pfeuffer: Mit Weber gegen Weber in:
Pierre Bourdieu, Das religiose Feld. Texte zur Okonomie des Heilsgeschehens, hg. v. Stephan Egger e.a.
Konstanz 2000, S.111—129.
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in einer Dialektik von Riten reinigenden Entritualisierung zu neuen Riten eben diesem
Schatten des Monotheismus auf der Spur: Es geht um die Synchronie in privater Haltung
mit 6ffentlicher Mentalitit um Reinheit, die mit Schrift im Christentum eine spite
Entwicklung darstellt,® das daher auch nicht erst auf die protestantische Reformation
zuriickgehen kann. Allerdings hat Douglas selbst noch in der Vorbildlichkeit von Weber
dies allein vom Protestantismus her gesehen, wiewohl sie einen andern Schliissel in der
Hand hat, wenn man es mit dem Begriff der symbolischen Revolution nach Bourdieu
verbindet: Schon das Christentum mit einem neuen Verstindnis der reinen Schrift
gegen die phonetische Schrift findet man nicht nur im katholischen quattrocento, es ist
eine Grundlage zu einer Hegemonie des Kapitalismus durch die Auflésung des Klos-
ters durch eine Synchronie von Reinigung im privaten wie 6ffentlichen Bereich eines
sensus communis, den schon Leonarda da Vinci daher auch wortlich in einem sozialen
Verstindnis als Sinn fiir das Vorbild der Malerei gegeniiber der Musik anfithrt.

Die sich hier damit abzeichnende Verbindung von historischer Ethnologie von Dou-
glas mit aktueller Soziologie Bourdieus stellt ernste methodologische Folgen fiir Fou-
caults diskursive Geschichte einer Gegenwart dar. Selbst der fiir Foucault so wichtige
Nietzsche, der den Tod Gottes proklamierte, kann dann als fortgesetzte Reinigungsstra-
tegie verstanden werden, die auch den reinen Gott dem Begehren nach Reinheit in einer
von Gott gereinigten Bewegung der ewigen Wiederkehr opfert, weil die Personlichkeit
Gottes in ihrer Reinheit noch zur sehr an Unreinheit der Personalitit erinnert, die im-
mer noch zu menschlich daherkommt. Douglas verweist darauf, dass diese Reinheit ein
entscheidender Faktor in allen Religionen ist, so dass nicht die Religion als Grund fiir
den Aufstieg eines hegemonialen Christentums sein kann, sondern die spezifische Aus-
formung eines Willens zu Reinheit in der Dialektik von Ritualisierung und Entritualisie-
rung als Hegemonie gegeniiber anderen Glaubensformen.

Foucaults Experiment, als maskierter Philosoph in der 6ffentlichen Zeitung aufzu-
treten,* zeigt exakt seine diskursive Verkiirzung von Machtverstindnis durch den Willen
zum Wissen. Er will unter Beweis stellen, dass Macht in der Achse des Wissens durch die
Funktion der diskursiven Anonymisierung funktioniert. Bezeichnet sich Foucault unter
Verhinderung seiner Namensnennung in einem Zeitungsinterview als mit Anonymitit
maskierter Philosoph, so will er damit demonstrieren, dass auch das kritische Wissen
durch Anonymisierung erst Macht produziert: Denn diese Maskierung durch Anonymi-
tit reizt gerade diejenigen zur Enthilllung an, um in der Fihigkeit ihres Wissens Macht
zu demonstrieren, indem sie der Demaskierung des Diskurses zur Autorschaft nachge-
hen kénnen: Autorschaft und anonyme Verleugnung des Wissens sind Funktionen eines
Willens zur Macht.

Aber so sehr hier Foucault seine Kritik die Normalisierung durch die Verbergung der
Macht als Funktion eines Willens zum Wissen beweisen will, zeigt er zwar einerseits ge-
gen Barthes, wie der Tod des Autors zwar Macht allein in der Wissenschaft produziert,
aber andererseits implizit mit Barthes, dass diese Anonymitit allein in der modernen

3 Mary Douglas, Ritual, Tabu und Kérpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in Industriegesellschaft
und Stammeskultur, Frankfurt a.M. 21974.

4 Michel Foucault, Der maskierte Philosoph, in: Michel Foucault. Les Dits et Ecrits. Schriften, Bd. IV, 1989
—1988, hg.v. Daniel Defert u. Francois Ewald, Frankfurt a.M. 2006, S. 128 —124.
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Literatur und Kunst kritisch ist, weil allein moderne Kunst die Magie des Namens in
der Moderne ablehnt. Aber damit iibergeht er, dass die Hohe des erwartbaren Profits
fiir die Anreizung zur Demaskierung von der Hohe des sozialen Abstandes zwischen so-
zial stillschweigender und verschwiegener Anerkennung seiner legitimen Reprisentati-
on und ihrer diskursiv offenen Verleugnung fir eine Machtproduktion verantwortlich
ist, damit die 6ffentlich diskursive Verleugnung in einer Zeitung in Profit umgewandelt
wird, was genauso fiir jeden literarisch bekannten Autor und nicht nur fiir Wissenschaft
gilt. Foucault vergisst, dass die Verneinung des Namens nur die Anreizung von Macht
durch Wissen in Gang bringen kann, weil er selbst eine hohe Legitimation in der schu-
lischen Prisentation als Professor am Collége de France innehat, die er zugleich 6ffentlich
mit Presse verleugnet, wo doch Presse mit Sicherheit dafiir keinen unbekannteren Pro-
fessor aus der Provinz eingeladen hitte, da dies selbst keinen Profit eingebracht hitte.
Die anonymisierende Unsichtbarkeit ist keine Funktion der Machtproduktion wissen-
schaftlicher Diskurse nur. Foucault verfillt im versteckten Sinn damit der Reinheit des
Ereignisses der allein positiven Sicht eines Autortodes in der angeblich reineren Litera-
tur der Moderne.

Den Grund fiir die Produktivitit an Macht durch Verleugnung der eigenen repri-
sentativen Position kann man mit Bourdieu daher nicht allein mit einem Willen zum
Wissen, sondern mit einer >raison scholastiques,” also der Differenz von éffentlichem
Diskurs der aktuellen Verleugnung zum schulisch legitimierten Zugang dieser Position
sehen, die ein Mann von Welt zur Reprisentation in der Offentlichkeit nutzt, um die
Schule als Zugang zur 6ffentlichen Reprisentation mit Pedanterie zu diskriminieren.
Der junge Karl Marx hat in der 7. These zu Feuerbach der Deutschen Ideologie kritisiert,
dass die Kritik an der Abstraktion von Praxis in Darstellung von Religion nicht als Kritik
ausreicht, sondern dass Abstraktion von der Praxis selbst noch als eine Praxis zu verste-
hen ist.® Barthes’ scheinbar von akademischer Bewertung befreites Lesen von Honoré de
Balzac bis James Bond grenzt sich als von akademisch-schulischer Legitimation gelds-
tes reines und damit grenzenloses Lesen zwar ab, indem nur der als anonym verstandene
Markt der Rezeption den Mann von Welt ermdglicht, der nicht von der akademisch er-
lernten Pedanterie des akademischen Wissens beschrankt wird. Foucault demonstriert
nur dieselbe Fihigkeit zur Opposition gegen den pedantischen Akademismus als Mann
von Welt in der Philosophie wie der herausgehobene allesfressende Leser Barthes, der
zwar James Bond genauso wie Balzac anders als der damals verschulte Akademismus zu
betrachten vermag, aber dariiber in Vergessenheit bringt, dass er sich bestens von einem
autorlosen Massenpublikum der bildungsfernen Leserschichten absetzen kann, das bis
heute vornehmlich nur James Bond rezipiert. Konsequenterweise bezeichnet er daher
sogar den von Geschichte abstrahierten Markt der Leser als reine Opposition zur Au-
torschaft,” so dass sein Ruf gegen das Totem akademischer Literaturwissenschaft nur

5 Pierre Bourdieu, Méditations pascalienne, Paris 1997.

6 Karl Marx, Die deutsche Ideologie, Band 3 des MEW, Berlin 1958, S. 5f.

7 Roland Barthes, Der Tod des Autors, in: ders., Das Rauschen der Sprache, Frankfurt a.M. 2006, S. 61:
»Der Leser ist ein Mensch ohne Geschichte, ohne Biographie, ohne Psychologie; er ist nur dieser
jemand, der in einem einzigen Feld aller Spuren zusammenhilt, aus denen das Geschriebene be-
steht.« Das ist>nur<das Vorwort zur spateren Theorie von Michel de Certeau, der die Anonymitat
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ein neues Totem der Reinheit gegeniiber dem Totem der pedantischen Schule ist: Ein
Mann von Welt ist kein Mann der pedantischen Akademie. Foucaults berechtigte Kritik
am Versuch des wissenschaftlichen Autors, sich hinter einer anonymen Objektivitit zu
verstecken, verbleibt daher wie Barthes in einer unreflektierten Abstraktion des unpe-
dantischen Mannes von Welt stecken. Webers Unterscheidung vom Propheten gegen in-
stitutionelles Priestertum als Kampf um Autorschaft geht der Entstehung des rastlosen
Arbeiters voraus, was damit alles andere als vom unsichtbaren Unten, aber auch nicht
von oben ohne jede Reprisentation kommt.

Dieses Missverstindnis von Reprisentation hat Foucault zur Identifizierung von
Schule und Armee in Uberwachen und Strafen motiviert, was zu einer seltsamen his-
torischen Ableitung autoritirer Macht in seiner Kritik an Repressionstheorie fithrt:
Foucault hat am Ende vom ersten Band zu Sexualitit und Wahrheit behauptet, dass im
20. Jahrhundert die Repression wie im deutschen Nationalsozialismus nur sich dadurch
steigern konnte, dass sie die Opposition gegen Repression einer produktiven Macht
(wie in Korperpflege und Medizin der Hygiene) zur Verbesserung und Effektivierung
ihrer unproduktiven Repression einlagern konnte. Aber die Einlagerung des schulisch
vermittelten Wissens in Repression findet nicht erst im 20. Jahrhundert statt, sondern
von Beginn an in den Reformen der Armee und des Gefingnisses schon im 18. Jahrhun-
dert. Die Schule und das dortige produzierte Wissen, die daher Foucault oft filschlich
als andere Technik der Uberwachung mit der Armee rein funktionalistisch durch seine
Identifikation von pedantisch disziplinierender Schule und disziplinierender Armee
seines heutigen Vorurteils gleichsetzt, stellt vielmehr erst das Wissen her, um die unter-
worfenen Korper im Gefingnis, Armee oder Fabrik schon lange vor dem 20. Jahrhundert
produktiv zu machen. Und so kann die Produktivitit an Macht weder von der repressi-
ven Armee noch vom Gefingnis oder von in der durch Marx als Armee beschriebenen
Fabrik abgeleitet werden, die Foucault bei aller Kritik an Marx in Uberwachen und Strafen
tibernimmt, um seinen popkulturellen Mangel an Reflexion des Mannes von Welt bzw.
des unpedantischen Kiinstlerphilosophen in seiner Geschichtsdarstellung einer nietz-
scheanischen Aufklirungskritik aufrechtzuerhalten. Daher gehen die Reformen der
Uberwachung in Gefingnis und Armee im 18. Jahrhundert schon lange von einer Einla-
gerung in schulische Opposition des 20. Jahrhundert zur Verbesserung der Repression
aus. Foucault setzt die nietzscheanische Romantik des Mannes von Welt fort, der sich
von Pedanterie der Schule absetzt, aber keineswegs etwa Nietzsches Diskriminierung
von Juden und Frauen als fleifdige Pedanten des Wissens iibernimmt.

gegen das Subjekt als neues Narrativ der Postmoderne erklirt und die in der Rezeptionstheorie
der Kunstgeschichte ihre Fortfiihrung findet.
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Das Feiern der Sprache

Was Ludwig Wittgenstein schon zu Beginn seiner Philosophischen Untersuchungen daher
sehr trefflich das Feiern der Sprache nennt, mit welchem der Kontext des Sprachge-
brauchs in der Konzentration auf Sprache vergessen wird, so wie man glaubt, durch
Nachschlagen im Lexikon jeden kontextuellen Gebrauch ohne Handlungskontext im rein
verschulten Lesen sich als Wissen jeder Art der Verwendung anzueignen, hat daher Bour-
dieu als Praxis der Verschulung in Modellversuchen gefasst. Die Schule soll durch das
freie Spiel mit Regeln durch Nachlesen auf alle jeweilige vom Alltag abweichende Prakti-
ken vorbereiten, um wie nach Marxens Kritik damit zu vergessen, dass diese Abstraktion
von der Praxis selbst eine ganz spezifische Praxis der Legitimation fir den Alltag ist.
Das in der Frithrenaissance des italienischen quattrocento entstandene Gymnasium
der Humanisten gegeniiber der Universitit ist jene Eliteeinrichtung einer Nihe von Leh-
rer und Schiiler, die gerade das Gegenteil von Befehl und Gehorsam nicht nur ist, son-
dern nach zwei Jahrhunderten dann die gesamte Universitit zur humanistischen Hoch-
burg gemacht hat, weil sie die Anwendung von Sprache im Studium eines toten Lateins
nicht allein vom Alltag abhingig sieht. Auch wenn Max Weber pionierhaft herausgear-
beitet hat, dass es die Opposition zum raffgierigen Okonomismus die Habitualisierung
der rastlosen Arbeit als Verzicht auf 6konomische Machtsteigerung im Calvinismus ist,
die erst die symbolische Voraussetzung fir die Entstehung der gelddkonomisch kapita-
listischen Akkumulation geschaffen hat, so war doch die vorbildliche Lebensform der
rastlos protestantischen Arbeit durchaus unterschiedlich in Positionen inkorporiert, so
dass die legitime Heilssuche zu einer fir alle gleich geltenden Lebensform durch eine
synchronisierende Macht werden konnte. Wenn daher nach Bourdieu (dhnlich zu aber
nicht gleich mit Max Weber) eine symbolische Revolution in Abgrenzung vom Kapitalis-
mus und der Finanzékonomie erst die Voraussetzung fir Kapitalismus wurde, ist zwar
die heutige politische Kritik an dieser Hegemonie der Finanzokonomie berechtigt, aber
aus dieser kann man dann gerade nicht das Entstehen dieser Hegemonie als Geschichte
der Gegenwart ableiten.' Es geht dann nicht nur um die politische Kritik in der Entste-
hung dieser Hegemonie der Finanzékonomie, sondern um das Verstehen einer symbo-

1 Zur schnellen Zusammenfassung einer Logik der kulturproduzierenden Felder: Pierre Bourdieu,
Praktische Vernunft, ebd. S. 56 — 74, u. S.163 — 200.
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lischen Produktion durch Synchronisierung der beiden unterschiedlichen Zimmer bzw.
Pole, welche erst die Hegemonie des einen Zimmers als Legitimation durch ein Feld der
Macht méglich machte, die als Herrschaft der Zeit fiir jedes Individuum gleich erscheint,
was sie nichtist. Die Synchronisierung der beiden Mirkte oder auch Okonomien in sym-
bolische, durch Geldverzicht und von Geld bestimmte Okonomie kommt nun jedoch im
katholischen Bereich des quattrocento ebenso wie im Protestantismus schon zum Vor-
schein: in der Aufwertung des visuellen Diskretums als Reinigung von Zeit durch das Bild,
die zur symbolischen Revolution des Humanismus wird, der die fiir alle geltende lesba-
re zeitlose Schrift des Bildes zur Offenbarung der Schrift fir jedermann und jede Frau
macht und damit ein symbolisch steuerndes Machtfeld durch diese symbolische Revolu-
tion etabliert. Das ist eine humanistische Revolution mithilfe des Bildes als neue, reine-
re Schrift in der Offenbarung des Heilsgeschehens, die nun alle lesen kénnen und nicht
nur die Schriftgelehrten, so dass damit die Legitimation des disegno im Namen des Hu-
manismus extrem steigt. Etwas verkiirzt aber als Pointe ausgedriickt: Die Auflésung der
Gutenberggalaxis findet nicht erst in der kybernetischen Revolution statt, sondern schon
vor ihrer Entstehung im quattrocento, so dass die kybernetische Revolution der Moderne,
die McLuhan als Ende der Gutenberggalaxis beschreibt, vielmehr diese Auflésung nur
radikalisiert.

Es war die Ethologin Mary Douglas, welche die Erhéhung von Schrift als Phinomen
der Reinigung anders als Derrida erfasste. Es ist dieses neue ambivalente Verstind-
nis vom Bild als Schrift der Schrift, die das symbolische Mittel einer praxeologischen
Technik der symbolischen Synchronisierung im quattrocento abgibt, nach der die von der
Stimme gereinigte Schrift der Bildproduktion fiir alle in einer gréfReren Offentlichkeit
lesbar wird. Mit dem trefflichen Begriff des Feierns der Sprache benennt Wittgenstein,
dass das antihermeneutische Vorgehen Foucaults ein Feiern der Sprache ist: Die Feier
der Sprache abstrahiert vom Kontext einer sozialen Benutzung von Sprache in der
Konzentration auf die strukturelle Gleichheit an Wiederholungen jenseits des Sinns,
so wie nach Wittgensteins Beispiel die sichtbare strukturelle Gleichheit von Hebeln
in einem Cockpit eines Zuges fiir gleiche Funktionen gehalten werden, was sie nicht
sind. Die Abstraktion von Sinn wird dann nicht mehr als hermeneutisches Vorurteil
der Abstraktion als immer noch vollzogene Nivellierung der unterschiedlichen Hebel
und damit als ein modernes Vorurteil im Feiern der Sprache durch Kritik der sinnvollen
Sprache gesehen.

Es gilt, dieses von Douglas erkannte narzisstische Begehren nach Reinheit in vielen
historischen Entwicklungen von Religionen und bei allem historischen Unterschied auch
in der Forderung nach reiner Seriositit der Disziplinen noch zu erkennen, um tiber die
von Foucault begonnene pionierhafte Kritik an Repression mit einer empirisch und sozi-
alwissenschaftlich arbeitenden hermeneutischen Kulturwissenschaft hinauszugehen. Bei
aller Kritik am Kolonialismus des Poststrukturalismus ist dieser von einem Rest des Ko-
lonialismus befallen: Er kritisiert den abendlindischen Kolonialismus mit einer damit
intersektionalistischen Haltung, welche das Feld der Philosophie zum Feld der Felder
zu machen versucht.” Philosophie wird zwar damit nicht verabschiedet. Aber die von

2 Das st historisch gesehen ein Problem fiir das gedoppelte Verstiandnis eines Feldes der Macht zwi-
schen Soziologie und Geschichte, das den Riickgriff auf Mary Douglas historische Ethnologie ge-
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Religion befreite ancilla theologiae der Philosophie reflektiert sich nicht, weil sie immer
noch an der Reinheit in ihrer Haltung gegen Theologie mit Nietzsches Romantik gegen
Religion hingengeblieben ist, welche die Verstrickung der philosophischen Aufklirung
in Kolonialismus bis in die Zeiten des Postkolonialismus mit Vergessen der Macht zwar
kritisiert, aber zugleich damit als Wille zur Reinheit nicht als Anreiz zur Machtproduk-
tion in der Gegenwart reflektiert. Selbst Foucaults Anniherung an den Habitus mit der
Mentalititstheorie in seinen Vorlesungen zur gouvernementalité macht wie die Mentali-
titsforschung aus Mentalitit wieder nur eine Folge an Konstellation und kennt nicht den
Habitus als produktive Macht aufgrund seiner Position der schaffenden Autorschaft in
einem sehr wohl immer noch determinierenden sozialen Raum, der aber damit auch zu-
gleich erschaffen werden kann und nicht nur ein Effekt von allgemeiner Mentalitit eines
Diskurses ist. Es ist selbstverstindlich naiv zu glauben, dass die Frage nach Machtstruk-
turen hinter den Diskursen die Frage nach einem einzigen Subjekt oder die Frage nach
einem Cogito sei. Aber wenn man schon mit Nietzsche erkannt hat, dass der Hang zur
Disziplin ein langer Schatten des Monotheismus ist, dann ist der Diskurs vielmehr eben-
so ein Schatten der Reinheit im Glauben an die reine Diskontinuitit.

genlber Bourdieus Soziologie als Ergdnzung notwendig macht: Wahrend Bourdieu immer wieder
zu Recht darauf hinweist, dass moderne staatliche Regierungen >nur«der dominierte symbolische
Teil in einem kapitalistisch dominierenden Feld der Machtsind, also meist mit dem Feld der Macht
im modernen kapitalistischen System missverstandlich in einer Reprisentationstheorie identifi-
ziert werden, was schon der fiir die englischen cultural studies so wichtige Antonio Gramsci the-
matisierte, so hat historisch gesehen der symbolische Status des politisch-staatlichen Regierens
die Synchronisierung der Differenzierung von symbolischer Welt und kapitalistisch dominierten
Massenmarkt erst etabliert, so dass in deren spiteren Folge das 6konomische Denken die Hege-
monie fur alle Felder auch gegeniiber dem politischen Feld antreten konnte. Daher ist die Analyse
eines Feldes der Macht in dieser historischen Analyse nicht mit der sozialen Analyse fiir Jetztzeit
Bourdieus identisch, soll aber in ihrer Ergdnzung der Historisierung eine Legitimationsproduktion
durch Douglas verstandlich machen, dass die moderne Hegemonie des geldokonomischen Kapi-
tals zum Narzissmus der Bewahrung reiner Seriositit im Wissen fiihren kann, die Foucault zwar
zu Recht aber unter falschem Namen des Willens zum Wissen kritisiert, was dann allerdings kein
blofer Nominalismus ist, sondern methodologische Folgen hat.
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Iconoclash: Synchronie von Anbetung und Zerstdrung
des Signifikanten

Reinheit als Verdrangung des politisch Fremden wie die Inkorporation durch reinigende
Praktiken am Korper, so dass das gesellschaftlich Legitime am personalen Kérper wie am
politisch-6ffentlichen Kérper den gesellschaftlichen Ein- und Ausschluss synchronisiert,
istin allen Kulturen als kulturelle Praktik einer synchronisierenden Normalisierung mit
einer doppelten Symbolisierung des Leibes in Riten zu finden. »Ebenso wie man sagen
kann, daf$ alles ein Symbol fiir den Kérper ist, kann man (und nicht zuletzt deswegen)
sagen, da der Kérper ein Symbol fir alles andere ist.«! Der Korper ist ein Mittel fiir die
synchronisierende Technik der Reinigung von realem und metaphorischem Koérper in
christlichen wie auferchristlichen Kulturen, industriellen wie Stammesgesellschaften,
was flr sie die Frage aufwirft, ob der Aufstieg zum hegemonialen und kolonialen Ka-
pitalismus neben Webers These zur rastlosen Arbeit des protestantisch Glaubigen dann
auch etwas mit einer gegeniiber anderen Kulturen anderen Technik der synchronisieren-
den Reinigungspraktiken zu tun haben kénnte: Religion wire also dann nicht nur Grund
zu Reinheitspraktiken, sondern ethnologisch gesehen wire das Begehren nach Reinheit
eine kulturelle Praxis zur Synchronisierung von individuell korperlicher Abgrenzung von
Offentlichkeit mit 6ffentlicher Reprisentation die Grundlage von Religionen, so dass die
Hegemonie der christlichen Religion seit der Renaissance nicht nur eine Frage des Wis-
sens, sondern der Hegemonie des Glaubens an Reinheit gegeniiber anderen Religionen
eine Art Antireligion der Legitimitit des Glaubens ist, was dann verstindlicherweise im
Protestantismus gegen den Katholizismus nur offener als diskursive Schrift eines refor-
mierten Glaubens erscheint.

Douglas bestimmt die reinigende Entritualisierung in der protestantischen Refor-
mation als von Riten gereinigte diskursive Schrift, so dass der Protestantismus keines-
wegs nur durch Entautratisierzung zu verstehen ist. In der Position der privat lesenden
Leiber tritt Lesekompetenz reiner, reduzierter und zugleich als vom Druck der politi-
schen Statusformen und 6ffentlichen Riten wesentlich gereinigte private und personli-
che Form der Kommunikation mit einem reinen Gott auf. Schrift vereinigt die private

1 Mary Douglas, Ritual, Tabu und Korpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in Industriegesellschaft
und Stammeskultur, Frankfurt a.M. 21974, S.161.
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Entritualisierung von 6ffentlichen Riten mit einer erneuten Aura 6ffentlicher Ritualisie-
rung der Schrift, indem der Ritus der Schrift durch Lesen fiir alle gilt und von unnétigen
6ffentlichen Riten gereinigt ist und damit zum neuen reineren Ritus der Offentlichkeit
wird. Darin waltet schon stillschweigend die Synchronisierung der beiden verschiede-
nen verteilten Seiten der Praktiken von Lesen und Schreiben zum monopolen Fetisch des
von Bildern gereinigten Ritus der Reinheit, womit der Unterschied in der Technik von
Lesen und Schreiben analog zur Differenz von Mann und Frau iibersehen wird.” Schrift
ist damit ein entscheidender Schritt in der Bestimmung eines geeinten genuin neuzeit-
lichen Willens zur Reinheit in der Renaissance, um Ein- und Ausschluss zwischen per-
sonlichen gereinigten Leibern und systematisierender Offentlichkeit nicht nur zu syn-
chronisieren, sondern damit auch stillschweigend die Differenz von Schreiben und Le-
sen durch die sozial hoher bewertete Legitimitit des Mannes im Zugang zu Macht der
fiir alle gleich geltenden Offenbarung in der Offentlichkeit der Schrift zu verdecken.
Auffillig ist nun auch laut Douglas, dass alle monotheistischen Religionen Schriftre-
ligionen sind, so dass die Alphabetkultur nicht erst durch moderne technische Medien
attackiert wird, wie es McLuhan durchaus berechtigterweise beschreibt, sondern durch
den humanistischen Angriff des Bildes als Schrift auf phonetische Schrift im katholi-
schen quattrocento. Daher gehort das quattrocento ebenso schon zum Protokaptalismus,
ist aber nicht allein wie bei Weber im Calvinismus vorzufinden. Private Altirchen und
ins Private transportierbare Bilder nehmen schlagartig im >Herbst des katholischen Mit-
telalters< (Jan Huizinga) des 15. Jahrhunderts in Norden Europas als Kritik an der allein
in und vor der Offentlichkeit legitimierten Frémmigkeit zu. Bei aller reformatorischen
Ablehnung des Bildes kann dann die katholisch zunehmende private Andacht vor dem
Bild im katholischen Herbst des Mittelalters daher sogar als die habituelle Vorausset-
zung fiir die ikonoklastische Reinigung zum Lesen verstanden werden, die in der Refor-
mation der Bilderzerstérung mit der Druckerpresse als Lesekompetenz >nur« wesent-
lich allgemeiner vertrieben wird und damit noch reiner und legitimer in ihrer Offenba-
rung erscheint. Gerade im Namen der von Douglas vertretenen Theorie der Schrift als
Unterschied im synchronisierenden Willen zur Reinheit in der Offenbarung gegeniiber
anderen Kulturen muss man die auch von ihr selbst seit Weber vertretene gingige Vor-
stellung deswegen etwas korrigieren, dass die protestantische Reformation die Praxis
einer reinigenden Asthetik der katholischen Vorginger mit ihrer Schriftfixierung ginz-
lich abgeschafft habe. Beide Male gilt die privatisierte Zeit der andichtigen Lesung als
inkorporierte Reinigung vom Druck der offentlich gebotenen sozialen Zeit der Riten,
die dann aber zugleich eine reinigende Reformation neuer 6ffentlicher Riten ermogli-
chen soll. Die Feier der Sprache im Protestantismus ist daher einerseits alles andere als
eine unisthetische Feier gegen das Bild und die Andacht vor dem Bild des Katholizismus
andererseits alles andere als ein Verfall an Riten. Es gibt daher nicht nur eine Verwandt-
schaft zwischen dem Abschaffen der Beichte in der Reformation mit der Forderung der
geheimen intimen Beichte der katholischen Reformen, sondern sogar des Ikonoklasmus
mit der Andachtvor dem Bild, weil niemals eine reinigende Entritualisierung von 6ffent-
lichen Riten fiir sich stand, sondern immer auch zur neuen, reineren Ritualisierung der

2 Roger Chartier, Die Praktiken des Schreibens, in: Phillipe Ariés u. ders. (Hg.), Geschichte des privaten
Lebens IlI, Von der Renaissance zur Aufkldrung, Frankfurt a.M. 1991, S.119.
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Offentlichkeit mit der Schrift synchronisiert werden sollte. Sowohl der Herbst des Mit-
telalters wie die Reformation besitzen daher also beide die konsensuale Technik einer
synchronisierenden Normierung der Reinheit, die als Einheit der zwei Welten des pri-
vaten wie 6ffentlichen Kérpers erscheinen. Das ist in der Tat alles andere als eine Form
kastrierender Macht, wie Foucault das Machtverstindnis als Repression zu Recht kriti-
siert, aber dennoch zu sehr als Wille zum Wissen nicht nur sieht. Seine Ableitung der
zwei Welten bei Kant in Ordnung der Dinge ist ebenso verfehlt wie die Umkehrung Kanto-
rowiczs in Uberwachen und Strafen.

Leonardo benennt den Vorrang der bildenden Kunst vor jeder Musik und Poesie als
Vorbild zu einem >sensu commune, was fiir die antike Philosophie eines Platon oder Aris-
toteles als unméglich galt. Aber mit der Ubersetzung von Aristoteles’ koiné aisthesis durch
Thomas von Aquin ins Lateinische als sensus communis kommt der Begriff rein diskur-
siv im gegeniiber der Antike verinderten praxeologischen Gebrauch eines common sense
in Europa dann auf. Schon Galileo versteht im katholischen Bereich die Kompetenz der
Offenbarung mit seiner vom Buchlesen sehr wohl unterschiedenen Fihigkeit des Schrei-
bensvon unendlich teilbaren, mathematisch verkettbaren, disparaten Karten, was damit
den lesenden Klerus des abgeschlossenen kanonischen Buchs aller Biicher als 6ffentli-
che Offenbarung aufbrachte. Damit kommt die Verleugnung der Differenz von Lesen
und Schreiben als Streit um den legitimen Leser der Offenbarung im minnlichen Be-
reich selbst wieder auf, weil beide im Konsens um die richtige, legitime Form der 6ffent-
lichen Offenbarung streiten. Bei allem Dissens muss die Natur fiir Galileo wie fiir die
katholischen Priester der monotheistische Schépfer auf gleiche Art rein sein, weil beide
vom Schreiben disparat artikulierter Signifikanten als synchronisierende Norm ausge-
hen, die klar und rein voneinander fiir das Lesen abgegrenzt sind anders als der mit Ver-
mischungen und Verwischungen an Farben arbeitende Maler, wihrend laut Galileo der
disegno fiir den Wissenschaftler nicht mehr als das Hilfsmittel fir das malerische Ein-
zelbild gilt. Unreine, weil unklare Signifikanten wie im farbenverschmierten Bild oder
den in der Zeit ineinander iibergehenden Tonen des Sprechens der Laien ohne Schrift-
kenntnis der das Sprechen zerteilenden Grapheme sind nicht nur vom Lesen diskon-
tinuierlicher phonetischer Schrift im Buch, sondern auch vom Zeichnen des diskonti-
nuierlich hergestellten disegno als Unreinheit zu vermeiden. Beide streitende Parteien
besitzen einen Konsens zum Dissens, d.h. einen Konsens, woriiber zu streiten ist: die
Reinheit der Offenbarung. Der Konsens im Willen zur Reinheit verdeckt nicht nur den
Dissens im Willen zur reinen Offenbarung, sondern treibt diesen Konsens als Grund-
lage zur Norm des Kolonialismus einer Aufklirung fiir die Welt erst an. Dieser Kon-
sens zu einem Dissens in der Frage der Reinheit aufgrund der Ambivalenz von Schrift-
bild und Bildschrift, die beide diskontinuierliche Schrift meinen, aber darin auch wieder
unterschiedlich verstehen, ist der Beginn des allegorischen Zeitalters, in dem die Jesui-
ten die deutende Marktmacht zur Weltklugheit in ihren phonetischen Beschreibungen
mit stummen Bildern als massenhaft verbreitete Allegorien ihrer Emblembiicher legiti-
mieren, wihrend sich demgegeniiber der Aufstieg der wissenschaftlichen Kartographie
entwickelt, die sich zunehmend von Narrationen an Ungeheuern und Fabelwesen mit
mathematisch exakter Erfassung der aphonen Punkte im disgeno der Welt entfernt. Der
Konsens in der Synchronisierung fiir Ausdifferenzierungen wird also nicht durch einen
Streit im Willen zum Wissen getragen, wie es erscheinen mag, sondern durch einen ge-
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meinsamen Willen zur synchronen Reinheit der Reprisentation, in der es bei allem Dis-
sens zwischen phonetischer und aphoner Schrift, Buch und Atlanten, Schriftbild und
Bildschrift, Wissen contra Asthetik um den reinen und seriésen Leser im Namen des fiir
beide geltenden Vorbildes der europiischen Norm fiir Kolonialismus geht. Wihrend der
vom geographischen Ort unabhingige Orden der Jesuiten die christliche Heilslehre in
der gesamten Welt zu verbreiten versucht, gehen die philosophischen Aufklirer am Ende
des17. Jahrhunderts von einer Logik der Nationalsprachen itberwindenden Mathematik
als Grammatik der reinsten Schrift aus, die Leibniz als Suche nach dem stummen Alpha-
bet jeglichen Denkens weltweit bezeichnet, aus der man den Ursprung zur Mathematik
verstehen soll. Und so hat Derrida mit seinem Thema der Schrift zwar das Problem etwas
geahnt, aber seine Theorie der aphonen Urschrift ist exakt das, was der philosophische
Anteil an der kolonialen Hegemonie des Abendlandes schon in der Renaissance ist. Er
selbst verwechselt die damalige philosophische Aufklirung eines Francis Bacon mit den
Jesuiten, um die eigene Verstrickung seiner Urschrift mit dem Kolonialismus nicht mehr
als Geschichte in der Gegenwart zu sehen. Die gesamte von Derrida und Foucault beflii-
gelte Postmoderne hat an einen kolonialen Reinheitswillens nur etwas gerithrt, um ihre
eigene intersektionale Verstrickung des Denkens nicht zu reflektieren.
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Man mag einwenden, dass die Aufwertung des so genannten Distanzsinns von Sehen
als logozentrischen intellektuellen Sinns (Helmut Plessner) schon lange in der euro-
péischen Antike bei Platon und Aristoteles existierte. Aber keineswegs wird dies wie
im quattrocento aus dem sichtbaren stummen zentralperspektivischen konstruierten
Bild als neue Offenbarung abgeleitet. Wenn Hans Blumenberg davon ausgeht, dass die
Lesbarkeit von Welt im Christentum entstanden sei, weil es die einzige Religion ist, die
Gott mit einem Buch darstellt, so hat er sein eigenes intellektuelles Vorverstindnis als
Leser von Biichern in Galileos deutliche Ablehnung des phonetischen Lesens projiziert,
weil er zwar zu Recht davon ausgeht, dass Galileos Ablehnung des Buchlesens als Selbst-
missverstindnis eines christlichen Offenbarungsglauben zu interpretieren ist, aber dies
hat dann nichts mit dem Buch zu tun. Blumenberg ist vom Feiern der Schrift affiziert,
indem er zwar vollkommen zu Recht erkennt, dass weder phonetische Schrift noch
Mathematik fiir Galileos Praxis verantwortlich sein kénnen, was doch alles schon in der
Antike bekannt war, aber eben doch nicht das Buch.! Doch fiihrte keinesfalls das Buch,
wie Blumenberg behauptet, sondern die in sich widerspriichliche Fassung des Bildes als
reinere Schrift zu einem spezifisch abendlindischen Dissens zwischen Galileo und den
christlichen Buchlesern eines Klerus in der Frage der fiir beide als Konsens geltenden
Reinheit der Offenbarung. Wohl aber hat Blumenberg damit vollkommen berechtigt
darauf hingewiesen, dass es gerade nicht die Mathematik ist, auf welche der von Cas-
sirer hingewiesene Vorrang des relationalen >Wie« vor der substanziellen Bestimmung
des >Was«das wissenschaftliche Denken gegen das alltigliche Handeln als eigene Praxis
anreizt. Es ist vielmehr die adiskursive Technik der Zeichnung als ebenso aphone wie
reine Schrift. Beide, Galileo wie Klerus, haben einen Konsens in ihrem Dissens und das
ist nicht das Buch, sondern die Reprisentation des Lesens, die nur der Klerus im Buch,

1 Blumenberg leitet den praxeologischen Sinn einer Lesbarkeit der Welt von der Praxis eines Lesens
gegeniber der Antike vom Lesen des christlichen Buches ab. Hans Blumenberg, Die Lesbarkeit der
Welt, Frankfurt a.M. 21983, S. 37: »Das griechische stoicheion bezeichnet urspriinglich den Laut und
den Buchstaben als unselbstiandige Teile eines Zusammenhangs [..]. Was hier vor allem interes-
siert, ist der Grund dafiir, dass die naheliegende Erweiterung [...] auf Wort, Satz und Buch, aber vor
allem die auf Lesbarkeit nicht in Reichweite lag.«
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aber Galileo im disegno sieht, weil es sich fiir beide lohnt, um die Reinheit der Schrift als
Vorgabe fiir Offenbarung zu streiten.

Francis Bacon formuliert fiir seine Aufklirung entsprechend, dass Esser fiir den Ge-
schmack wichtiger sind als der Koch,” indem er die Reinheit des Lesens fiir wichtiger
erachtet als die Produktion des geschmicklerischen Kiinstlers, was Kant in seiner Kritik
der Urteilkraft radikalisiert, indem er einen reinen Geschmack der Rezeption zu begriin-
den versucht, nach dem die vom ihm kolonialistisch beschriebenen Indianer, die sich in
Europa doch nur fiir Garkiichen interessieren, zumindest als gegeniiber Aufklirung un-
reinere, an Sinnengschmack interessierte Leser noch entschuldigt werden miissen. Kant
ist also keineswegs angeblich der erste moderne Asthetiker, der nicht mehr vom Gegen-
stand der Kunst und somit dem Werkcharakter ausgeht. Das istvielmehr der Effekt einer
historisch viel linger vorher entstehenden Willens zum reinen Leser, der jede produkti-
ve Autorschaft als zu wenig rein ansieht. Der an Erfindungen interessierte Kiinstler ist
nach Bacon wie der Koch zu sehr an seiner Produktion interessiert, wihrend die dis-
kursive Philosophie dem rein rezeptiven, blof3 essenden Lesepublikum im Lesen niher-
steht. Nirgendwo anders als in Kants Aufklarung fithrt das Feiern des diskursiven Lesens
so deutlich ihre Engfithrung mit dem Feiern der Asthetik als Begehren nach Reinheit in
seiner Theorie des reinen Geschmacks mit der Reinheit der Vernunft, das dsthetische Er-
fahrung nie von einem Kunstwerk, sondern allein von der Natur ausgehen soll, die nicht
vom Menschen hergestellt werden kann. Noch die Aussage amerikanischer Astronauten
in ihrer Sicht auf die Erdkugel, dass nur jemand, der dies nicht gesehen habe, Gott und
Schépfung verleugnen konne, ist nichts anderes als dieser von Kant beschriebene dsthe-
tische Effekt der ehemals kolonialen Reinheit des christlichen Geschmacks.

Moderne Medien rechtfertigen sich allzu oft durch die Originalitit eines reinen Ur-
sprungs von Ethnien, die Stuart Hall mit seinem Text zur angeblich >schwarzen«< Kultur
>lediglich« als beispielhaft fiir diesen modernen Verfall an Reinheit kritisiert,® so dass
die Vermutung keineswegs unsinnig erscheint, in einer antihermeneutischen Theorie
nicht nur das Feiern der Sprache, sondern damit auch nicht verarbeitete Reste einer
mangelnden Reflexion der Kolonialisierung durch die Technik der dsthetischen Reini-
gung zu erkennen. Selbstredend definiert zwar die Schrift nach wie vor eine Spitze in
allen Legitimationshierarchien moderner Industriestaaten, ist aber heute nicht mehr
die einzige Form der synchronen Legitimation, so dass eine emanzipatorische Autono-
mie nicht nur von institutionell legitimierter Schriftkultur wie bei Theodor Adorno aus-
geht, der in der nicht schriftlich kontrollierten Asthetik der Massenkultur nur apoka-
lyptischen Niedergang sehen konnte. Dieser Kulturpessimismus kann natiirlich darauf
verweisen, dass Notengebung iiber die Kenntnis zur nationalen Literatur in der Legiti-
mierung fir Bildung durch die bewertende Schule immer noch legitimer als jedes Wis-

2 Francis Bacon, Translation of the Philosophical Works, Il, in: The Works of Francis Bacon, Bd. IX, hg.v.
James Speddinge.a., Boston 1864, S. 115. »Coenae fercula norstrea/Mallem convivis quam placuisse
COCis.«

3 »Wir sind versucht, diese Signifikanten [Erg. Th.B: den Signifikant>Schwarzq] als Mittel zu benut-
zen, mit dem wir das Unreine reinigen [..], die natiirlich immer politisch, symbolisch und posi-
tionelle Grenzen sind]...].« Stuart Hall, Was ist >Schwarz< an der popularen schwarzen Kultur?, in:
Cultural Studies. Ein politisches Projekt. Ausgewihlte Schriften 3, hg.v. Nora Rathzel, Hamburg 2000,
S.108.
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sen iiber institutionell nicht legitimierte Kulturindustrie angesehen wird, so dass die
Tradition der Schriftlegitimation keineswegs fiir die hohere Hierarchie institutioneller
Legitimierung gegeniiber medial vermittelter Legitimation vollkommen verschwunden
ist. Die Verschiebung der Postmoderne hat es jedoch mit dem Aufstieg von elektroni-
schen Medien in der Kommunikation zu tun, denen es nicht mehr allein um Aneignung
von sichtbaren diskontinuierlich getrennten Signifikanten der Schrift als alleiniges Mit-
tel der Legitimation geht. Es geht um eine gegeniiber Schrift andere Legitimation, die
jedoch deswegen den Willen zur normierenden Reinheit nun gegen die Erscheinung der
diskontinuierlichen Schrift wendet: Die technische Reproduktion verdndert die Rolle der
Ubertragung, die nicht nur unabhingiger von einer durch das Alphabet festgelegten dis-
kontinuierlichen Schrift (wie am deutlichsten in der so genannten U-Musik ohne No-
ten) werden kann, aber dafiir auch umso abhingiger von einer Ubertragung des kon-
textverklammerten produzierende Autorschaft durch elektronische Medien wird, weil
der jeweilige mit einem Kontext verklammerte habituelle Leib die Einschnitte frei und
damit unabhingig von einer Alphabetkultur betreiben kann, so dass das Begehren nach
dem Ursprung reiner Korper, wie Hall in seiner Kritik der Reinheit bemerkt, erst mit
den Bedingungen der ursprungslosen modernen Gesellschaft moderner Medientechnik
entstehen konnte — analog zu McLuhans Behauptung, dass moderne Gesellschaften ge-
rade sich in archaischen Kérperkulturen spiegeln. Diese Medienkritik liegt bei allem Un-
terschied nicht weit entfernt von Nietzsches dsthetischer Aufwertung archaischer Grau-
samkeit als Kritik einer selbstgefillig statten wie nihilistischen Aufklirung. Schon bei
Galileo wird hingegen das Bild als >message« gegen phonetische Alphabetkultur verstan-
den.
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Der lange Schatten der christlichen Doublette

Die antihermeneutische These des frithen Foucault aus der Ordnung der Dinge, dass der
Mensch der Aufklirung des 18. Jahrhunderts nur seine Zeichen der Reprisentation in ei-
nem Reprisentationszeitalter, nicht aber sich selbst als Subjekt der Bedeutungskonsti-
tution reprisentieren konne, zielt auf eine philosophieinterne Distinktion des 20. Jahr-
hunderts gegen den erklirten Humanismus Jean-Paul Sartres und den Neukantianis-
mus Maurice Merleau-Pontys — den beiden vor ihm fithrenden Philosophen Frankreichs,
um mit dieser philosophieinternen symbolischen Revolution Nietzsches auch die Fel-
der der Sozial- und Geschichtswissenschaften zu dominieren. Foucaults These ist mit
Vorsicht zu begegnen, wenn man die gleichwohl lange vor dem >Reprisentationszeital-
ter<des17. Jahrhunderts gedufierte symbolische Revolution der Zentralperspektive eines
quattrocento im Kopf hat. Diese symbolische Revolution wird im 15. Jahrhundert Italiens
aber nicht nur mit dem Homo-Mensura-Satz der Antike bei Alberti angefithrt, wonach
der Mensch das Maf} aller Dinge ist. Das ist freilich noch nicht der Humanismus des 18.
Jahrhunderts, der jedoch gleichwohl aufgegriffen und fortgesetzt wird, so dass von ei-
nem eindeutigen und klaren Bruch der Autorschaft zwischen dem Zeitalter der Renais-
sance und dem Reprisentationszeitalter am Ende des 17. Jahrhunderts nicht nur nicht
die Rede sein kann.

Schon frith und damit ohne Kenntnis von Ernst Kantorowiczs spiterer Theorie der
Einheit der Zweikdrperlehre Gottes in der reprisentierende Bildlichkeit des Konigs hat-
te zundchst Erwin Panofsky in einer neukantianischen Tradition darauf hingewiesen,
dass im quattrocento der Begriff des Genies entsteht: Der Kiinstler reprisentiert sich als
vorbildlicher Seher der unsichtbaren Idee in der empirischen Wirklichkeit mit seiner
doubletten Einheit beider im bildlichen Ideal des Bildwerkes, das dann als Schopfung
im Kleinen aber von allen gelesen werden kann.' Auch wenn Panofsky dies zu sehr von
Kantherversteht, statt den spateren werklosen Geschmack Kants von der fritheren, noch
werkfixierten Renaissance, so wird in der Beachtung dieses Unterschieds erst klar, war-
um der schreibende Alberti nicht den schreibenden Humanisten, sondern den malenden
und rechnenden Handwerkskiinstler zum ersten Mal in der Geschichte des Abendlandes

1 Erwin Panofsky, IDEA. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der dlteren Kunsttheorie, Berlin 1993.
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einen alter deus bezeichnet. Denn die transformativen Folgen dieses neuen Reprisentati-
onsverstindnisses im Werk lassen sich noch beim Verstindnis von Velasquez und Rous-
seau nachweisen. Und bei allem gebotenen Unterschied zur Renaissance unterscheidet
doch spiter Leibniz wie schon der frithere Leonardo den phonetischen Buchstaben von
dem zu lesenden stummen >charakter<, so dass von einer absoluten Trennung des Repri-
sentationszeitalters von der italienischen Renaissance in der Frage der Autorschaft nicht
die Rede sein kann. Das antike Motto von Horaz des ut pictura poesis, wonach die bildende
Kunst Vorbild fiir die Literatur zu sein habe, dndert sich trotz ihrer diskursiven Wieder-
holung radikal im praxeologischen Gebrauch der Renaissance: Es geht nicht mehr nur
um die vitalistische Aufwertung einer Schrift durch die lebensnahe farbenreiche Male-
rei. Die aphone Schrift des farbenlos gezeichneten disegno ist vielmehr das reine Vor-
bild fir die Literatur nun deswegen, weil er eine von sterblicher Zeit gereinigte stumme
Schrift ist, die gerade nicht das linear in der Zeit geordnete, an lebendiges Klingen ori-
entierte phonetische Schreiben vollzieht. Der stumme disegno ist jetzt die reinere Schrift
in der Schrift, die laut Leonardo allen phonetisch geschriebenen Poesien voranzugehen
hat, weil er der ewigen Idee niherkommtals die Bindung der phonetischen Schriftrepri-
sentation an weltliche, in der verginglichen Zeit klingende Rede. Literarische Diskurse
werden daher von der reinen Art der Schrift durch Bildproduktion als unreinere Schrift
definiert. Daher muss man auch hier von der Theorie der englischen Sprachgrammatik
eines speech act ausgehen, da der Kontext der Sprache denselben und gleichen Worten
eine andere Bedeutung durch Gebrauch im Kontext gibt. Zu Recht hatte Searle Foucault
kritisiert, dass Diskurstheorie nichts mit dem speech act zu tun hat.

Mit dieser Strategie eines ambivalenten Verstindnisses von Schrift in der Schrift
hebt der schreibende Kanonikus Alberti das Vorbild der Monche im Namen einer sym-
bolischen Revolution des Humanismus aus den Angeln, an die er auch seine Karriere
als unehelicher Sohn der Albertis binden kann: Nicht die monastischen Kloster der no-
blen Monche sind das Vorbild der Offenbarung, sondern die rechnenden und malenden
nicht so hoch angesehenen Handwerkskiinstler. So wie Alberti den Blick des Autors vom
zentralperspektivischen Bild mit dem Blick aus dem Fenster vergleicht, so gilt dies auf-
grund der mathematisch stummen Konstruktion einer Zentralperspektive ebenso auch
fiir den/die Betrachtete(n) als Fenster zum Autor ohne Legitimitit der Ménchsorden.
Und mit dieser neuen Offenbarung der fir jeden Menschen gleichen Autorschaft ent-
steht der Sinn fiir einen sensus communis, der wie die lateinischen Schriften nicht mehr
in Klostermauern einzusperren ist. Dieser sensus communis beruft sich gerade nicht auf
phonetische Schrift, sondern auf sein Gegenteil einer Art stummen Urschrift der scar-
ratteri< bei Leonardo da Vinci, was Derridas Kritik am angeblich durchgehenden Pho-
nozentrismus des Abendlandes komplett itbersieht, weil er seine berechtigte Kritik am
Phonozentrismus der Linguistik glaubt, auf die Geschichte des Abendlandes projizieren
zu konnen. Und daher beginnt auch nicht erst die protokapitalistische Reformation wie
bei Weber im Calvinismus, sondern schon das katholische quattrocento mit der Auflgsung
monastischer, die toten lateinischen Schriften bewahrenden Archive der Kloster, wo-
mit in dieser symbolischen Revolution nicht nur ein véllig neues Autorschaftsverstind-
nis entsteht, sondern auch eine neue vorbildliche Produktionsweise, die mitnichten laut
Derrida und Lacan eine aphone tote Schrift vor der Prisenz lebendiger Kommunikation
erniedrigt: Das tote Latein der Antike wird wichtiger als das mit italienisch vermischte
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und daher dem Volk zu nahen Kirchenlatein, so dass das vom zeitgendssischem Italie-
nisch stirker gereinigte antike und tote Latein im Feld der Macht zunehmend zur Spra-
che der reprisentativen Distinktion wird, die durch die Arbeit textkritischer Autorschaf-
ten an humanistischen Gymnasien gewihrleistet werden muss. Nur in der italienischen
Entwicklung des quattrocento konnte dies als Renaissance entstehen, weil Latein nicht
als andere Sprache, sondern als reinere, eben tote Sprache der Macht fungieren konnte,
die in italienischen volkstiimlichen Ohren zwar weniger verstanden, aber als distinkti-
ve Ahnlichkeit mitgehdrt werden konnte. Sprache ist also nie nur sprachlicher Diskurs,
sondern kontextuelle Anerkennung. So hat Foucault zwar durchaus ein gewisses Recht,
wenn er Webers Theorie des rastlosen Arbeiters der protestantischen Reformation zwar
mit einer anderen Form einer Geschichte der Disziplinierung glaubt schreiben zu kon-
nen, aber schon in seine Theorie der Autorschaft erwihnt er mit keiner Silbe die katho-
lische Renaissance, wo doch die moderne Technik textkritischer Autorschaft vor allem
auch in der Philosophie beim Zitieren Platons und Aristoteles auf diese Bewegung der
italienischen Renaissance bis heute zuriickgeht.

Die philosophischen Aufklirer Descartes, Francis Bacon, Wilkins und Leibniz haben
die aphone Schrift der Mathematik in Europa als Indiz fiir eine Wissenschaft der univer-
salen stummen Schrift seit dem 17. Jahrhundert angesehen, so dass Schrift keineswegs
wie der frithe Foucault fir das Reprisentationszeitalter in Ordnung der Dinge filschlich
behauptet als Bruch mit der Epistme der Renaissance verworfen wird.” Meist und ins-
besondere bei Derrida wird jedoch die Fortsetzung vom Vorbild der Mathematik durch
eine aphone Schrift mit der darauf reagierenden anderen Art ambivalenten Begriindung
einer heiligen Urschrift durch die missionierenden Jesuiten in China des 16. und 17. Jahr-
hunderts verwechselt, die im Gegensatz zur stummen Mathematik natirlich die pho-
netisch geschriebene Bibel als Ziel sehen. Die Jesuiten verweisen darauf, dass Chinesen
und Japaner (bis heute) einige Zeichen mit gleicher Bedeutung bei verschiedener Aus-
sprache verwenden, um auf das Finden der Uberbleibsel einer iiber die Nationalspra-
chen hinweggehenden, reinen und aphonen Schrift zu verweisen, die Gott einem Adam
noch vor der phonetischen Sprachverwirrung im Turmbau zu Babel laut dem Mythos
aus der Bibel und damit vor Erscheinen Christi als eine Art Naturreligion gegeben habe.
Die sogenannten in China missionierenden kantonesischen Jesuiten sehen in der vom
reprisentierenden Bild abstrahierten, nur noch figurativen Zeichenschrift der Chinesen
den Zwischenschritt zwischen der vergangenen dgyptischen stummen Bildreprisenta-
tion der Dinge weg zu einer historisch sich fortsetzenden Abstraktion, die sich durch die
Abstraktion von den die Dinge reprisentierenden Hieroglyphen weg zum historischen
Ziel der absolut inneren und von jedem duferlich Bild geldsten reinen Abstraktion des
verinnerlichten Christenmenschen verlaufen. Das Ziel der mit Stimme nicht itberein-
stimmenden Schrift in China kann nur die mit phonetischer Schrift geschriebenen Bi-
bel zur Verinnerlichung des Sehens sein. Dieses ambivalente, in der Tat von Teleologie
phonetischer Schrift und Buch geprigte Geschichtsverstindnis erlaubt die massenhafte

2 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archdologie der Humanwissenschaften, Frankfurt a.M.
1974, S.75f. »Der Primat der Schrift wird aufgehoben und damit verschwindet jene uniforme
Schicht, in der sich unendlich das Geschriebene und das Gelesene, das Sichtbare und das Aussagbare
kreuzen. Die Sachen und die Worter werden sich trennen.«
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Distribution dervon Jesuiten betriebenen widerspriichlichen Allegoriebiicher in Europa,
die das Bild einerseits als Zwischenschritt der reinigenden Aufklirung durch die Heils-
verkiindung der Bibel fiir ein noch ungeniigend eigenes aufgeklirte Volk (analog zum
fiir sie noch unchristlichen China) rechtfertigen und zugleich daher vom zukiinftigen
Ziel des christlichen Heils her als leider noch notwendige Unreinheit im priesterlich be-
schreibenden Allegorien verstanden werden muss, so dass ihre phonetisch vorgeschlage-
nen Entschliisselungen der Allegorien in Emblembiichern allein im priesterlichen Wis-
sen von Schrift und Bild als Mittel der volksnahen Aufklirung zu bewerten ist. Damit
konnen sie sich von den zu abstrakten volksfernen Philosophen einer abgehobenen kli-
nischen Pedanterie der Geometrie distinguieren.

Dagegen sieht umgekehrt der philosophische Aufklirer Francis Bacon in den figu-
rativen Zeichen der Chinesen vielmehr die etwas ambivalente Abstraktion von der pho-
netischen Sprache weg, die zwar auf die rein sichtbare in jeder Sprache verstindliche
Logik der Mathematik einer langue philosophique (Descartes) in Europa ebenso voraus-
weist, aber in ihren von (angeblich) phonetischer Schrift unabhingigen bildlichen Figu-
rationen dann doch die eindeutigen Reprisentationen verfehlen, deren Vorgingerschaft
fiir Wahrheit viel eher in den scheinbar stummen und eindeutig reprisentierenden Bil-
derschrift der Hieroglyphen und eben nicht in der chinesischen Schrift gesehen werden
muss, weil Hieroglyphen trotz der durch Sprache definierten Unterschiede dennoch fiir
alle gleich ohne mathematische Bildung zu verstehen geben, was sie abbilden. Das Le-
sen von reprisentierenden Bildern in den Hieroglyphen deutet damit schon auf den An-
spruch des gesuchten universalen, iiber alle Sprachen gehenden gereinigten Lesens und
nicht auf das vom Bild abstrahierende Schriftverstindnis in China. Daher gilt es aber
auch gegeniiber der in die richtige Richtung verweisenden, aber zu weit gehenden Logik
der Abstraktion der Schrift von einem zeitgebundenen Sprechen in China eine Wissen-
schaftssprache zu erlangen, indem Grammatik und eindeutige einzelne Bildreprisenta-
tion der die Dinge reprisentierenden stummen Hieroglyphen als Vorbild zu einer stum-
men Schrift zu verstehen sind und niemals Allegorien der Jesuiten wie die rein figurative,
aber nicht mehr reprisentierende Bildschriftin China und Japan. Damit grenzen sich die
philosophischen Aufklirer im Konsens der Suche nach der vollkommenen Sprache mit
den Jesuiten zugleich von der jesuitischen Allegorese ab: Die bildlichen Reprisentatio-
nen der Hieroglyphen sind fiir die Aufklirer eben nicht mehr (wie noch beim spitantiken
Plotin) nur fiir dgyptische Priester der Antike ebenso wenig wie fiir moderne christliche
Priester (wie bei dem Jesuiten Kircher) als ein priesterliches Geheimwissen der Allego-
rien zu bewerten. Der so genannte real character, von dem die Jesuiten als Uberbleibsel
der adamitischen Ursprache in Asien zu berichten glauben, gibt daher fiir Francis Bacon
das Beispiel dafiir ab, dass eine rein humane Aufklirung zur aphonen Schrift iiber den
Unterschied der national klingenden Sprachen hinweg ohne priesterliche Eingebung als
Beweis fiir die naturgegebene Stummbeit einer gesuchten Schrift zwar gelten kann. Die
gegeniiber den Hieroglyphen lediglich vereinzelten von Jesuiten in Asien gefundenen re-
al characters entsprechen jedoch laut Bacon in ihrer Abstraktion vom Bild nur einer blof
partikuliren isthetischen Konvention Asiens,* die von den Hieroglyphen wegfiihrt, so

3 Francis Bacon, Of Dignitiy and Advancement of Learning, VI, in: Philosophical Works of Francis Bacon,
Bd. I, hg.v. James Spedding, London 1861, S. 440f.
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dass nur die Europier eben mittels universal verstindlicher Idee der mathematischen
Schriftgrammatik einen giiltigen universalen Geschmack jenseits der unterschiedlichen
phonetischen Sprachentwicklungen das Ideal der universalen wissenschaftlichen Spra-
che zu bilden wissen: Die als bildliche Reprisentation verstandenen Hieroglyphen deu-
ten fir die erste Renaissance wie die spiteren philosophischen Aufklirer klarer und bes-
ser das alle Verwirrung durch verschiedene sinnvolle Sprachkommunikation itberwin-
dende Ideal ab als die chinesische, nur figurative Bildschrift. Bacon versteht die Asthe-
tik als Fortsetzung eines Ideals, das ehemals von den Hieroglyphen ausging. Benjamin
hat in seiner Habilitation die Allegorie als Entstehung moderner Asthetik zu fassen ver-
sucht, was Eco mit seiner These von der Postmoderne als barocke Moderne fortgesetzt
hat, weil Benjamin nicht wie Adorno ein Apokalyptiker der Untergangsprophetie in der
Massenkommunikation sei. Beides lisst gerade den damaligen Konsens in der Asthetik
der Reinheit zum Dissens zwischen Wissen und Kunst itbersehen.

Philosophische Aufklirung wie Jesuiten bewahren jedenfalls in ihrem Dissens den
fiir beide konsensualen Anspruch auf eine endgiiltige Uberwindung der Sprachverwir-
rung durch ein universales dsthetisches Ideal. Die vom Aufklirer Bacon den Jesuiten ein-
gerdumte Feststellung eines real character in Asien stellt fiir ihn zwar kein Beleg fir ein
utopisches Ziel der biblischen Offenbarung dar, weil die Konstitution von Bedeutungen
allein durch Menschen reprisentiert und erklirt werden kann, aber stets geht es um die
Aufklirung von Europa aus, das die verschiedenen Sprachen mit einem von Menschen
selbst zu hebenden Hinderungsgrund fiir humanistische Aufklirung zum Ideal einer
universalen Wissenschaftssprache fiir die ganz Welt herzustellen hat. Die chinesische
dem phonetischen Sprechen nicht konforme Schrift, die fir die mathematisch orientier-
ten Aufklarer zwar auf das stumme Ideal verweist, weicht dafiir aber als eine partikulire
Fortfithrung in ihren angeblichen stummen Figurationen von der hieroglyphisch ein-
deutigen fiir alle verstehbaren ikonischen Reprisentation ab. Die Autonomie der chine-
sischen Schrift von der Stimme — eigentlich die Autonomie der Schule der Schriftgelehr-
ten gegeniiber dem illiteraten Volk durch die damals unbekannte historische Eroberung
des asiatischen Raums durch China - kann bei all dieser Weiterentwicklung der Abstrak-
tion fiir die philosophischen Aufklirer nicht als eindeutige, jenseits aller gesprochenen
Sprachen universal verstindliche Asthetik des reprisentierenden Bildes verstanden wer-
den. Der Wille zum Wissen der Aufklirer hat sich zwar gegen die Jesuiten gewendet, um
aber wie diese an Reinheit als ein allein in Europa formulierten Glauben einer Norm der
universalen Wahrnehmung fiir alle festzuhalten.

Bekanntlich hat Francis Bacon das Monster nicht mehr als Strafe Gottes angesehen,
sondern sogar seine sorgfiltige Sammlung gefordert.* Monster stellen fiir ihn eine noch
nicht verstandene Doublette von unsichtbarer Idee der Natur und sichtbarer Empirie in
der vereinzelten sichtbaren Einheit eines einzelnen individuellen Ideals der Doublette
dar: Sie verwirklichen in ihrem individuellen Fall des jeweils sichtbaren und beobacht-
baren Ideals die unsichtbare Idee der Natur. Das Monster offenbart wie ehedem die ver-
kleinerte Form der gesetzgebenden Schépfung durch den alter deus als Schrift der Natur

4 Katherine Park u. Lorraine Daston: Unnatural Conceptions: The Study of Monsters in Sixteenth-
and Seventeenth-Century France and England, in: Past and Present 92 (1981), S. 20 —54.
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selbst ohne den menschlichen Kiinstlerkoch, der zur Nachahmung einer solchen Rein-
heit gar nicht fahig ist, so dass fir wissenschaftliche Decodierung sorgfiltig die Monster
gesammelt werden miissen, um sich von der unreinen Nachahmung der erfinderischen
Kunstkoche fir Essen zu distanzieren: ein erster Tod des Autors in der Anreizung des se-
henden Lesers, der historisch zwar von der dsthetischen Wahrnehmung des Kunstideals
abgeleitet ist, aber sich gegen Kunstproduktion und dessen Autorschaft zur Rechtferti-
gung des logisch reineren wissenschaftlichen Lesers der Naturdinge richtet. Panofskys
Nachweis einer wissenschaftlich geklirten Theorie des Ideals als Vereinigung der zwei
Welten trifft also nicht nur fiir einen Maler wie Velasquez als genialer Seher der unsicht-
baren Idee in der Doublette eines kiinstlerischen Ideals zu, sondern wird bei Bacon so-
gar gegen das Verstindnis durch Kunstproduktion als Legitimation der dsthetisch ho-
herstehenden Reinheit entwickelt. Laut Kantorowicz war Francis Bacon derjenige, der
die doublette Einheit der Zweikorperlehre zwischen Empirie und Idee als erster fiir die
politische Reprisentation erfolgreich in der angelsichsischen Offentlichkeit umsetzte,
indem er fiir die Vereinigung der zwei verschiedenen Doubletten Englands und Schott-
lands das zur Idee niher stehenden umfassendere Ideal Great Britain erfand, womit Ba-
con sich gegen die verhasste massenhafte Allegorese der Jesuiten mit demselben Phino-
men einer Doublette des Ideals zur Wehr setzen konnte. Wissen ist in der Tat fiir Bacon
ein Wille zur Macht, aber weil dieses Wissen eine hohere Legitimitit der Reinheit in der
asthetischen Reprisentation des Lesers beansprucht. Von einem Fehlen des sich selbst
reprasentierenden Subjekts im 17. Jahrhundert, wie Foucault es darstellt, kann keine Re-
de sein. Die Anonymisierung des Wissenschaftlers ist nicht die Voraussetzung einer mo-
dernen Asthetik in der modernen Literatur, wie Foucault es in seinem Autorschaftsessay
unter Missachtung der Renaissance beschreibt, sondern die wissenschaftliche Verleug-
nung der Autorschaft ist vielmehr ein historisches Ergebnis der Radikalisierung einer
Strategie dsthetischer Offenbarung schon des quattrocento. Die Disktinktion des Autors
zu seinen Lesern wird durch Verleugnung der Disktinktion durch werklose Rezeption of-
fenbart, damit sie fiir Wissenschaftler wie Leser gleich gilt. Die Asthetik des Ideals wird
bei Bacon nun gegen den Produzenten des kiinstlerischen Werks noch gewendet.

Schon in der Rechtfertigung einer stummen Schrift Francis Bacons geht es nicht
mehr um den Autor als kleinen Schopfer der schonen Kunst, sondern um den wissen-
schaftlichen Leser und Entdecker einer Schrift der Schépfung im Kleinen kaum sché-
ner, aber dennoch idealer Erscheinungen an Monster, die in keine bisherige Ordnung
der Menschen passen, aber beim mentalen Sehen der Idee als einzelnes Ideal folglich die
Kenntnis der Natur fiir die pragmatische Verwertung in der Industrie deutlich erwei-
tern. Wissen ist fir ihn Macht und folglich gehort die Produktion schoner Kunst nicht
dazu. Die klare und eindeutig offenbarende Lesung der Idee in der Schopfung der Natur
durch den Wissenschaftler der langue philosophique kann weder durch den phonetisch le-
senden Priester der Jesuiten noch durch den Autor der schénen Kunst (der von Jesuiten
dominierten massenhaften Emblembiicher) vollzogen werden. Das ist in der Tat zwar
nicht mehr der Humanismus der Renaissance, weil es nicht mehr um eine Einheit von
Kunst und Wissenschaft geht, aber dennoch um eine Legitimation durch reineres Lesen
der Doublette zwischen Empirie und Idee im Ideal der zwei Welten lange vor Kant.

Mit dem Vorbild Francis Bacons fiir John Wilkins und den Tableaus der Reprisenta-
tion an der Royal Academy am Ende des 17. Jahrhunderts, die heute noch zu besichtigen
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sind, taucht ein neuer Kolonialismus des Sammelns und Berechnens auf, der mit dem
Besitz der Wahrnehmungsreinheit durch das Ideal einer der mathematischen Idee kom-
patiblen Wissenschaftsschrift in kartographischen Listen auch den Standort des aufkli-
renden Sammelns von auflergewdhnlichen Dingen durch den europiischen Leser und
damit des zentralen Standorts der Humanititim europdischen Archiv aller weltweit pro-
duzierten sonderbaren Dinge auszustellen hat. Wenn das British Museum unter Hans
Sloane als Mitglied der Royal Society den Grundstock zum naturgeschichtlichen Muse-
um im 18. Jahrhundert legte, indem er die mit phonetischer Schrift iibersiten Dinge wie
Medaillen und Urkunden sorgfiltig von Dingen ohne diese Schrift trennt, dann geht die-
se Ausstellungsart auf Francis Bacon und der inzwischen internationalen Wirkung von
Leibniz zuriick, wonach die phonetische Schrift anders gelesen werden muss als die ohne
phonetische Schrift wahrnehmbaren Dinge im Namen einer stummen Schrift der Na-
tur, die folglich nicht mit Medaillen und Urkunden zu verwechseln ist.® Sloane konnte
angeblich iiberdimensionierte menschliche Monsterzihne vielmehr als normale Zihne
von Elefanten identifizieren, weil es um die Einordnung der Wahrnehmung jenseits der
phonetischen Narrationen ging.® Auch die Narrationen von Monstern in der Kartogra-
phie verschwinden zunehmend. Foucault hat nur die Trennung von Schrift und Dingen
im Museum gesehen, aber nicht, dass diese Trennung von einer Reinheit des Lesers his-
torisch nicht von der Wissenschaft fiir die Kunst, sondern von der Kunst fiir den Wis-
senschaftler ausgeht.

Dasdecodierende Sehen, Lesen und die aufdeckende Entdeckung des Wissenschaft-
lers der reinen Natur gehen immer dem die Natur nachahmenden Produzieren eines
menschlichen Kiinstlers als Grund zur Reinheit voraus, wie es das fiir den Kiinstler noch
zu hissliche Monster zeigt. Eine auf die lesende anonyme Existenz selbst bezogene As-
thetik beginnt sich hier also als Reinigung von Werk lange vor Kant zu entwickeln, so
dass es sich kaum nur um einen Willen zum Wissen im Gegensatz zur Asthetik han-
delt, sondern um eine Asthetik des reinen Lesens, die gegen den Produzenten von Kunst
gewendet wird. Daher taucht die wissenschaftliche Liebe fiir auflergewdhnliche Hiss-
lichkeit als das spitere Ziel dieser gegen hohe Kunst geldsten Anreizung des Auges zum
existenziell reinen Lesen in der Rechtfertigung von englischen Karikaturen durch den
philosophischen Leser auf, die im 19. Jahrhundert bei dem Hegelianer Karl Rosenkranz
in einer Asthetik der Hisslichkeit gegen das Schéne angefithrt werden. Asthetik diffe-
renziert sich also nicht nur als eigene Disziplin der Reinheit gegeniiber Wissenscharft,
sondern auch innerhalb der Asthetik weiterhin durch das Begehren nach Reinheit gegen
und tber die Schonheit hinaus als reines Lesen, das aber dann schon im 19. Jahrhundert
den Glauben installiert, den Foucault bedient: Die reinigende Anonymisierung kommt
vom Wissen in der Kunstproduktion, die sich in Karikaturen gegen die Schonheit offen-
bart. So kann sich der Wissenschaftler im Reinigen der Schopfung als besserer Leser der
Realitit zeigen, der iiber dem Kunstautor steht, was es so erscheinen lisst, als gibe es im

5 Patricia Fara, Sex, Botany and Empire. The Story of Carl Linnaeus and Joseph Banks, Cambridge 2003,
S. 39f.
6 Jan Bondenson, A Cabinet of Medical Curiosities, Ithaca/New York 1997, S. 86.
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Reprisentationszeitalter noch kein sich selbst reprisentierendes Subjekt, was angeblich
laut der Ordnung der Dinge nach Foucault erst mit Kant entstanden sein soll.”

Die Doublette von Empirie und ganzheitlicher Vernunft ist definitiv keine Erfindung
Kants als Beginn der Humanwissenschaften. Kant hat die aus dem englischen Tudor-
system kommende Lehre einer fir den Rechtsgelehrten vom Konig abgeleiteten Dou-
blette durch moralische Verallgemeinerung des Lesens noch reiner, sprich auf eine gro-
Rere Form der Synchronisierung zwischen Individuum und Offentlichkeit zu verpflich-
ten versucht, die Kantorowicz als das Schlagwort des englischen Tudorsystems durch
Recht beschreibt: We fight the King to defend the King.? Die Rechtstheoretiker in Eng-
land gehen zwar immer von der Legitimation des Kénigs fiir sich aus, aber zugleich ha-
ben sie diese nur im Zusammenhang mit dem Feld der Juristen. Der Kénig wird daher
in Kants Selbstrechtfertigung eines Streits der Fakultiten in der gleichnamigen Schrift
nicht mehrwie im englischen Tudorsystem durch die Rechtsfakultitkritisiert und besti-
tigt, sondern durch die nach der damaligen Fakultitsordnung unterste Fakultit der rein
intelligiblen Moralphilosophie, die allen verniinftigen Menschen ohne Titel als (essende)
Mehrheit an Lesern nihersteht als alle anderen (Koche) der Fakultiten. Kant weitet die
Synchronisierung noch viel weiter aus als in England, so dass es zur Synchronie zwischen
absolut reiner Existenz und moralisch gereinigter Offentlichkeit zu gehen hat. Nur die
Philosophie ist dem reinen Lesen am nichsten. Denn Kant nennt in seinem berithmten
Aufsatz zur Aufklirung die aufklirende Kritik der Vernunft einen Privatgebrauch der
Vernunft, um die vom Konig offentlich legitimieren Titel der Autorititen in den Fakul-
titen zur offentlichen Vernunft zu erkliren, womit er die private Reinigung aller Leser
durch Moral mit Reinigung der 6ffentlichen Autorititen durch die Autoritit des Moral-
philosophen synchronisiert. Kant bricht zwar mit dem Tudorsystem, aber er indem er es
auf die Moral und seine Philosophie hin radikalisiert und keineswegs erst neu erfindet,
weil der philosophische ,Koch' sich am meisten nach den lesenden Essern richtet. Die 6f-
fentlich am geringsten legitimierte Autoritit kommt der absolut nicht reprisentierbaren
Vernunft aller Menschen am nichsten.

Francis Bacon wird jedenfalls als das Vorbild von Wilkins Reform an der Royal Aca-
demy im 17. Jahrhundert gesehen, deren vermessene Vorstellung einer kartographischen
Reprisentation aller Dinge in der Welt von Jorge Luis Borges im 20. Jahrhundert lite-
rarisch als unmoglicher Kolonialismus im Feiern der Sprache ironisiert und von Fou-
cault in Ordnung der Dinge als lachende Motivation zu seiner Kritik an jeder universalen
Denkformen zitiert wird, wihrend Derridas Grammatologie ebenso von dieser Reform
zwar redet, aber dann sogar Francis Bacon in der Grammatologie nirgendwo zur Kennt-
nis nimmt. Mangels empirischer Studien der positionalen Motivation zu Diskursen im
Feiern der Leser identifiziert jedenfalls Derrida Jesuiten und humanistische Aufklirer in
der Ahnlichkeit ihrer Diskurse, um Europa dann einen kolonialen Phonozentrismus zu
unterstellen. Aber weder ist China das Vorbild der langue philosophique, wie Derrida es in
der Grammatologie als »chinesisches Vorurteil«® beschreibt und damit die philosophische

7 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften, Frankfurt a.M.
1974, S. 384ff.

8 Zit n. Kantorowicz, ebd. S. 42.

9 Jacques Derrida, Grammatologie, Frankfurt a.M. 1983, S. 134.
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Tradition mit einer der Jesuiten verwechselt, noch versteht sich das europiische Subjekt
nichtjenseits der humanistischen Sprachreformen des 17. Jahrhunderts, wie es Foucault
in Ordnung der Dinge behauptet und daher an Velasquez in narzisstischer Nicht-Wahr-
nehmung eines Philosophen an der kunsthistorischen Forschung Panofskys zum Ideal
vorbeizielt. Kant wird dann vom frithen Foucault filschlich zum Erfinder der Doublet-
te erklirt, die vielmehr laut Kantorowicz und Panofsky Jahrhunderte lang vorher schon
lange vor der kastrierenden Techniken des Strafens auf den Weg gebracht wurde.

Francis Bacon und das Zeitalter der Enzyklopddie trennen in der Tat Worter und Din-
ge, wie Foucault zwar berechtigterweise darstellt. Aber weil Bacon wie die meisten philo-
sophischen Aufklirer (mit Ausnahme Diderots) trotz aller Gegnerschaft zu den Jesuiten
von der langen Tradition babylonischer Verwirrung durch phonetische Sprachen histo-
risch itberzeugt sind, setzen sie dafiir den Vorrang einer stummen Schrift vor den Din-
gen als filternder Ordnungssinn fiir alle Wahrnehmungen voraus. Nicht die Sprache ist
eine apriorische vorausgesetzte Sache, sondern die menschliche Wahrnehmung als reine
Schrift, die von der Verschiedenheit der zu horenden phonetischen Sprachen zur stum-
men sichtbaren Schrift fiir jedes Bewusstsein zum hochsten Ideal der wissenschaftlichen
Sprache gereinigt werden muss, so wie die angeblich ikonisch bildliche Reprisentation
durch Hieroglyphen von Dingen in jeder unterschiedlichen Benennung durch verschie-
dene Sprachen in gleichem Sinne erkannt und gelesen werden kann. Beide, Jesuiten wie
die Reformer der Royal Academy und auch Leibniz gehen gemeinsam von Hieroglyphen
aus, weil es Wert ist, itber deren historische Bewertung gemif ihrer jeweiligen Stellung
in der Frage der 6ffentlichen Reprisentation als normatives Vorbild zu streiten. Wih-
rend die Jesuiten China in ihrer Konzeption als Fortschritt und Uberwindung von Hie-
roglyphen werten, sehen die philosophischen Aufklirer in der chinesischen Schrift zwar
eine isthetische Abart der Hieroglyphen, die aber in eine falsche zu partikulire Rich-
tung liuft, die nur in Asien gilt. Ebenso hat der Linguist Umberto Eco iibersehen, dass
die Forderung einer idealen Sprache keineswegs die Akzeptanz der verschiedenen ge-
sprochenen Sprachen bedeutet, weil er die philosophische Aufklirung in einer teleolo-
gischen Fortschrittsgeschichte als Vorbild zu moderner Sprachwissenschaft glaubt wer-
ten zu miissen, deren Ziel er als Linguist selbst vertritt.'® Und Blumenberg hat zwar er-
kannt, dass nicht die Diskretion der phonetischen Schrift fiir Galileo entscheidend ist,
projiziert dennoch seine eigene intellektuelle Praxis des Buchlesens in diesen Streit. Und
Foucaults Autorschaftsessay leitet die Anonymisierung der Wissenschaft aus einem Wil-
len zum diskursiven Wissen ab, der vielmehr ein Effekt der Monopolisierung des 4sthe-
tischen Ideals auf Sprache ist. In allen diesen Theorien wird die Feier der diskursiven
Sprache in ihrer Verstrickung mit einer Hegemonie der Aufklirung nicht hermeneutisch
reflektiert.

Die Suche nach einer universalen Schrift wird bei Rousseau als erstem unter den Phi-
losophen zwar gegen Leibniz und seine Vorginger als Rechtfertigung des franzdsischen
Kolonialismus kritisiert, aber zugleich nach wie vor in Funktion eines Betrugs an der

10 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S. 99 zitiert zwar,
dass Leibniz keine Ursprache in der Geschichte mehr sucht, iibergeht aber vollkommen dessen
Suche nach einem stummen Alphabet des Denkens, das sehr wohl noch von einer alle Sprachen
gemeinsamen Logik ausgehen soll.
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Reinheit des empfindenden Herzens. Rousseau jedenfalls warnt vor dem drohenden Zu-
sammensturz eines Turmbaus im Kolonialismus, den auch die Aufklirer glauben, mit
einer Universalsprache verhindern zu kénnen, was immer wieder filschlich als Rous-
seaus Prophezeiung der Franzésischen Revolution gewertet wurde. Jean Frangois Lyo-
tards Verabschiedung der marxistischen Geschichtserzihlung in der Postmoderne des
20. Jahrhunderts von der utopisch noch zu erwartenden Revolution ist im Grunde die
Verabschiedung der christologischen Erzihlung vom krisenhaften Zusammensturz des
babylonischen Turmbaus, womit die Weltrevolution des Marxismus den prophetischen
Totemismus eines protestantischen Rousseau fortsetzt.

In der Tat muss man dann mit dem Begriff des aufklirenden Humanismus gleich-
wohl vorsichtig sein, wie Foucault sie als Pastoralmacht bezeichnet hat. Der Humanis-
mus im kolonialen Europa gibt sich in seiner Naivitit als dienendes Vorbild zu verste-
hen, oder wie dann der spite Foucault etwas klarer mit dem Narrativ des guten, seine
Herde anfithrenden Hirten als neue Form der Macht ableitet: der besser Dienende als
legitimere Form der Macht, was hier im Grunde der ebenso aufgeklirte wie reine wis-
senschaftliche Leser der Natur gegeniiber dem menschlichen Autor der Kunst ist. Aber
das ist eigentlich kein Wille zum Wissen, sondern ein Wille zur dsthetischen Reinigung
im sich differenzierenden Wissen zu einem iiber alle Differenzen stehenden Gesetz als
langer Schatten der Reinheit und weniger eines Monotheismus. Die Verwechslung eines
Willens zur Reinheit mit dem Willen zum Wissen findet man bei dem von Nietzsche so
arg kritisierten blutleeren pedantischen Akademismus Kants: So wie fiir Kant die Theo-
rie des Geschmacks nur eine Propideutik zur Reinheit der Vernunft ist, so kehrt sich
die Asthetik bei Nietzsche im sich ausbildenden Existenzialismus gegen den abgehobe-
nen Elitismus der theoretisierenden und verkopften Vernunft als Reinigung der Existenz
durch Asthetik um. Nicht der Wille zum Wissen, sondern der Wille zur Reinheit treibt
diesen Kolonialismus ebenso wie seine ihn scheinbar iiberwindende existenzialistisch-
asthetische Kritik an.

Francis Bacon oder spiter Leibniz sind selbstverstindlich keine Rassisten, womit der
Intersektionalismus schlecht verstanden wiirde. Vielmehr hat hingegen der Wille zur
Reinheit den Grundstein fir den Rassismus im Willen zur seridsen Disziplinierung des
Wissens gelegt, was sich zur Reinheit der Rassen weiterentwickelt hat, so dass sich selbst
Nietzsche als Befiirworter von Eugenik am Ende des 19. Jahrhunderts fir fortschritt-
liches Denken der leiblichen Existenz begeistern konnte." Die Suche nach den reinen
Rassen ist >nur« die schlimmste Form einer narzisstischen Hermeneutik fiir koloniale
Reinheit inmitten einer anfinglichen Differenzierung des Wissens, das nicht mit dem
Begehren nach Reinheit vorausgeht. Es stellt daher auch in der Jetztzeit eine fatale Fehl-
entwicklung des Westens dar, soziale Eliten eines thematisch lesbaren Dispositivs der
Exzellenz statt individueller Avantgarden des Wissens zu fordern, womit das Feld der
Macht die sich horizontal differenzierenden kritischen Avantgarden der Autonomisie-
rung mit einer vertikalen Differenz zu synchronisieren versucht, weil abweichende Po-
sitionen nicht mehr als einheitliche Leser einer reinen Diskursformation behandelt wer-
den kénnen.

b8 Peter Weingart, Jurgen Kroll, Kurt Bayertz, Rasse, Blut und Gene. Geschichte der Eugenik und Rassenhy-
giene in Deutschland, Frankfurt a.M. 1988.
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Laut des linguistischen Strukturalismus’ Roman Jakobsons ist die individuelle Freiheit
auf der Ebene eines Systems der Signifikanten gleich null, da jedem Individuum der
Klang einer Sprache und damit Kombination der Signifikanten durch das existierende
Sprachsystem vorgegeben ist. Niemand kann im Deutschen >Tund: statt Hund sagen,
wenn er/sie kommunizieren will, sehr wohl aber Kéter, Wauwau oder Théle statt Hund.
(Spiel auf der Ebene der Zeichen (Worter), auf der wir freier sind). Das ist einer der Griin-
de, warum der Signifikant nach Lacan Grundlage jeglichen, dem Individuum vorgelager-
ten Systems des Sprachphallus ist, bzw. das Unbewusste nach Lacan wie langage ange-
sehen werden muss, damit das Unbewusste wie in der Linguistik als jeder individuellen
Subjektivitit vorausgehendes Gesetz in den Bewegungen der symbolischen Welt gelten
kann, die aber im Rahmen dieser Kastration zugleich auch eine Erméglichung auf der
Ebene der sinnvollen Sprache der Zeichen und damit des Symbolischen darstellt. La-
can leitet daraus eine neue Dynamik des Begehrens ab, das nicht wie in der klassischen
Psychoanalyse des Odipus sich durch Unterdriickung auszeichnet: Die Sprache und je-
de Form der sinnvollen Zeichengebung im Symbolischen wird zum Ersatzphallus fir
das durch das System der Signifikation immer gleich kastrierte Subjekt, so dass das Ge-
setz der Signifikantenordnung nicht nur als Negation, sondern zugleich als Bedingung
der Produktion zu verstehen ist. Die symbolischen Bewegungen der Sprache und aller
semiotischen Zeichensysteme sind dann immer Ausdruck eines gespaltenen Subjekts,
das seine Spaltung in der symbolischen Welt durch den Ersatzphallus der diskursiven
Sinnsetzung permanent verkennt und damit seine Ohnmacht gerade mit existenzieller
Kreativitit verdringt. Freuds Konzentration auf minnliche Sexualitit im Odipus kann
mit der neuen strukturalen Analyse die inkonsequente Forderung einer monopolisierten
Befreiung des minnlich verstandenen Subjekts im Odipus vorgeworfen werden, weil er
noch keine Linguistik kannte, deren Gesetz der Aneignung von Sprache doch fiir jedes
Geschlecht gilt, das daher nicht als mannliche Kastration, sondern als Trieb zur Produk-
tivitit jeden Geschlechts zu verstehen ist.

Aber im ersten Band von Sexualitit und Wahrheit radikalisiert Foucault Nietzsches
Reinheitswillen mit seiner Phase der Genealogie, indem er auch die Psychoanalyse La-
cans der Vereinfachung zeiht. Die Psychoanalyse Lacans laufe dennoch auf die gleiche
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Annahme des einen immer wiederkehrenden édipalen Gesetzes fiir alle Machtformen
wie in der klassischen Analyse Freuds hinaus:

»Die von der Repression der Triebe ausgehende Analyse unterscheidet sich von der
Analyse, die vom Gesetz des Begehrens ausgeht, gewifS in der Art und Weise, wie die
Natur und die Dynamik der Triebe verstanden werden—aber nicht hinsichtlich des Ver-
stindnisses der Macht. Beide berufen sich auf eine gemeinsame Reprasentation der
Macht, die je nach dem Gebrauch, den man vor ihr macht, [..], zu zwei entgegenge-
setzten Forderungen fiihrt: entweder zum Versprechen einer>Befreiung«[..] oder [...]
zur affirmativen Behauptung [..].<

Nirgendwo sonst wie hier in einer Kritik der Repression kommt Foucault dem Problem
eines Willens zur Reinheit nahe und verkennt ihn dennoch: Determinismus und Freiheit
sind im Odipus Antinomien der Macht geworden, weil sie von der Reinheit des einen
monistischen Gesetzes jeweils ausgehen, die er mit einem Perspektivismus Nietzsches
als Schatten des Monotheismus kritisiert, weil es das eine Gesetz an die Stelle des ei-
nen Gottes riickt. Mit der Austauschbarkeit der absolut gegenteiligen Pole der Freiheit
und Repression wird nicht nur der Determinismus Freuds, sondern auch unbewusst die
durch Derrida fortgesetzte nietzscheanische Reform Lacans zur Rechtfertigung des Ge-
setzes kritisiert, an dem die Produktivitit des Begehrens nach Lacan nichts dndert (der
Nietzsche nie gelesen hat). Esist die einfache Umkehrung von negierendem Determinis-
mus zur produktiven Freiheit: An die Stelle der reinen Nivellierung durch Determination
des Gesetzes tritt das reine Nivellieren im Stromen eines Nicht-Gesetzes.

Die Neufassung von Begehren im Zuge deslinguistischen Determinismus Lacans hin
zur Umbkehr einer Freiheitsforderung durch das monotheistische Gesetz zeigt sich in der
Tat auch deutlich in Judith Butler Orientierung an Lacan. Die diskursive Zeichenkette
ohne jedes Subjekt, die fir alle Begehren gilt, er6ffnet nach Butler die Wahrnehmung
dafiir, dass alle gleich vor dem nivellierenden Gesetz des Begehrens sind, so dass erst
mit der Erkenntnis des Gesetzes jegliche individuell verschieden realisierte Vielheit der
sexuellen Begehrensformen als gleich gerechtfertigt werden kann.

»Wenn man behauptet, daf das Gesetz im gesellschaftlichen Leben universell prasent
ist, so heif’t dies nicht, daf esinjedem Aspekt des fraglichen gesellschaftlichen Lebens
vorhanden ist, sondern im minimalen Sinne blof3, dass das Cesetz existiert und sich
irgendwie in jeder gesellschaftlichen Form auswirkt.<*

Erscheint das Gesetz bei Freud als 6dipale Determination minnlicher Sexualitit, so bei
Butler nach Reinigung des ddipalen motivierten Gesetzes vom Phallus genau umgekehrt
als gesetzliche Bedingung zu jeglicher Individualitit, weil sie wie Lacan von Sprache der
Linguistik als das eine Gesetz ausgeht:

1 Michel Foucault, Histoire de la Sexualité, La volonté de savoir, Paris 1976, S.151. In der deutschen Aus-
gabe: Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wahrheit 1, Frankfurt a.M. 1983, S. 84.
2 Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt a.M. 1991, S.119.
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»Das Formieren [...] und Signifikation jenes sexuierten Kérpers wird nichtin einer Reihe
von Handlungen bestehen, die in Befolgung des Gesetzes ausgefiihrt werden, sondern
es sind Handlungen, die von dem Gesetz mobilisiert werden [..].<

Sozial hergestellte Unterschiede werden dann immer noch durch Kastration begriindet,
weil es, wie Foucault andeutet, das Kastrationsgesetz nur der lange Schatten Gottes im
Begehren des einen allen gleich nivellierenden Gesetzes ist, indem an die Stelle des Phal-
lus das linguistische, fiir jedes Geschlecht gleich geltende Gesetz des Begehrens geriickt
wird. In dieser Kehre weg vom dem einen mannlichen Gesetz wird wieder die Kastrati-
on durch das Gesetz jedoch wieder zu dem einen Gesetz des anonymen Begehrens. Die
Psyche der Macht ist das eine Gesetz, das jeder sozialen Legitimation als das eine rein
nivellierende Gesetz allen unterschiedlichen Begehren in der Gesellschaft vorausliegen
soll. Die durchaus vom Feminismus berechtigte Kritik an der monopolisierenden minn-
lichen Sexualitit durch den Odipus bei Freud setzt in der linguistischen Reinigung vom
Phallus aber dann eine durch Kritik versteckte Form eines als rein verstandenen Geset-
zes des Begehrens fort, so dass das Geschlecht zu einer Frage der Sprache wird. Sprache
wird wieder gefeiert als reines Gesetz jeder Kultur. Butler versucht, die Okonomie des
Begehrens vollkommen unabhingig von sozialer Legitimation zu sehen, indem sie die-
selbe Drehung um die eigene Achse im Feiern der Sprache vollzieht wie die Linguistik:
Sprache als Teil aller Zeichenpraxis wird zum Monopol des Verstehens aller Zeichen des
Begehrens.

Allerdings ist Foucault nicht ganz unschuldig fiir diese Drehung um die eigene Achse
im Feiern der Sprache, weil er in seiner Kritik an Lacan durch Nietzsche nicht weit ge-
nug geht. Um sich selbst nimlich vom 6dipalen Verstindnis der Macht im Sinne des Per-
spektivismus Nietzsches unterscheiden zu kénnen, kommt die Macht seit Sexualitit und
Wahrheit 1 nun in nietzscheanisch unbestimmbarer Abgrenzung eines rauschenden Dis-
kurses der Zeichenketten gegen jede bestimmte Richtung eines monotheistischen Ge-
setzes, so dass er die Reinheit wieder in Form eines jede Position definierenden ebenso
ungreifbar wie rein nivellierenden Stromens der Macht restituiert:

»Nicht, weil sie alles umfafit, sondern weil sie von liberall kommt, ist die Macht (iberall.
Und>die Machtcmitihrer Bestindigkeit, Wiederholung, Trigheit und Selbsterzeugung
ist nur der Gesamteffekt all dieser Beweglichkeiten, die Verkettung, die sich auf die
Beweglichkeiten stiitzt [..].«*

Strukturen der Macht stiitzen sich auf Beweglichkeit, um dem Stromen der Diskurse
zu entgehen: Aus dieser Angst vor dem ungreifbaren rein diskontinuierlichen Diskurser-
eignis im Stromen der Diskurse entsteht der sich dagegenstemmende Wille zur Struk-
turierung der Macht. Foucaults berechtige Kritik am Odipus ist selbst von einer Rein-
heit wie Nietzsche affiziert, weil er jeden Okonomismus zwar wie Bourdieu verwirft.
Aber wie in Foucaults berithmten Nominalismus der Macht aus Sexualitit und Wahrheit 1,

3 Judith Butler, Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, Frankfurt a.M. 1997, S. 36.
4 Michel Foucault, Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wahrheit 1, Frankfurt a.M. 1983, S. 94.
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dass Macht ja nur ein Name fiir ganz verschiedene Strategien der Strukturbildung sei,’
muss sie dann als jeweilige Konstellation gegen das ungreifbare Strémen erfasst wer-
den, dessen Realitit eines ungreifbaren Diskurses die angeblich in den unverfiigbaren
Tod verliebte moderne Literatur allein erkennt, weil sie die Magie der namentlichen Au-
torschaft aufgibt. Das ist die romantische Opposition Nietzsches mit Kunst versus Wis-
sen, die Kunst ebenso rein sieht wie das Feiern der Sprache in der Literatur, die im Tod
des Autors angeblich aufkeine autorhafte Wissensakkumulation zur Verfiigung der Welt
abzielt. Aber die Reprisentation von Autoritit in der Wissenschaft versucht sich in der
Kritik am Zentrum der souverin reprisentierenden Kénigsmacht, weder als unsichtbare
anonyme Macht zu geben noch von unten zu kommen.

So haben die Strafrechtsreformen seit dem 18. Jahrhundert zwar in der Tat die von
Foucault zu Recht beschriebenen Effekte der geheim verdeckten Ausfithrung und Zu-
riickdringung der peinlichen, direkt auf den Kérper zielenden Strafen im Diskurs zur
Folge, die heutigen Debatten der moralischen Kritik gleichen. Aber diese Ahnlichkeit
tauscht wie die Feier der Sprache in Wittgensteins Kritik mit seinem Beispiel der gleich
aussehenden Hebel eines Cockpits, dass die gleich erscheinenden Diskurse doch nicht
demselben Kontext entsprechen. Die neue Moral des Strafens gilt der Position der allein
in England von Kantorowicz empirisch nachgewiesen,® sich von Theologie 16senden Kul-
tur des Wissens durch reprisentative Rechtstheoretiker in der Tradition des Tudorsys-
tems, denen die Moral als neue politische Berechnung ihrer legitimen Macht gegeniiber
nur dem Souverin erlaubten Ausiibung des auf den Korper direkt treffenden Strafens in
der Offentlichkeit gilt: Sie haben nicht die gleiche Souverinitit und damit reinen Rechte
des offentlichen Zugriffs auf Korper, beanspruchen aber dennoch die legitime Vertre-
tung dieser Macht durch ein profanes Rechtskollegium in der vom Kénig legitimierten
Offentlichkeit: >We fight the King to defend the King zitiert Kantorowicz diese vom Tu-
dosystem zugewiesene Rolle des Konigs als herausgehobene aber dennoch in ein Kolle-
gium eingelassene Position im Feld des reprisentativen Parlaments.” Die ersten Straf-
rechtsreformen nehmen also keine moralische Riicksicht auf die Strafgefangenen und
ihren Besitz der modernen Seele im Kérper von unten, wie Foucault es in Uberwachen
und Strafen fasst, sondern stellen eine neue Berechnung des Strafens dar, die allererst
auf die positionale Inkorporation der Legitimation eines Rechts zur Strafe Riicksicht auf
die Strafenden nimmt. Von daher die von Foucault selbst beschriebene Doppelung von
Recht und Besitz im Strafen, die jedoch nichts mit der moralischen Riicksicht auf ei-
nen Besitz der Seele im delinquenten Kérper von unten zu tun hat: Von der kéniglichen
Doublette aus gesehen ist der Kérper des Gefangenen im Ganzen ein Vollbesitz des Sou-
verins, der aufgrund der Riicksicht der Strafenden gegeniiber dem Konig dann auch fiir
sie selbst wie ein jeweils zu berechnendes, nur relatives Recht und als Tabu zu behandeln

5 Foucault, Der Wille zum Wissen., ebd,, S.94.: »Zweifellos mufl man Nominalist sein: die Macht
ist nicht eine Institution, ist nicht eine Struktur, ist nicht eine Machtigkeit einiger Machtiger.
Die Macht ist der Name, den man einer komplexen strategischen Situation in einer Gesellschaft
gibt.« Damitistdie vom Sinn innerhalb eines Diskurses unabhingige Ordnungsstruktur Grund der
Machtanalyse.

6 Zum spezifischen Sinn des Konigs als Kénig im Parlament des Tudorsystems: Ernst Kantorowicz,
Die zwei Korper des Konigs. Eine Studie zur politischen Theologie des Mittelalters, Miinchen 1990, S. 44ff.

7 Zit n. Kantorowicz, ebd. S. 42.
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ist. Die Riicknahme der Strafe hat also nichts mit der Seele des Delinquenten zu tun,
sondern mit der geforderten Relativierung im dann tabuierten Zugriff fiir den Strafen-
den. Die so Legitimierten werden wichtiger als der ihn legitimierende Reprisentant des
Konigs im Feld der sich durchaus 6ffentlich reprisentierenden Macht, so dass das sou-
verdne Subjekt des Konigs in der Tat immer weniger entscheidend fiir die ganz und gar
nicht unsichtbare Reprisentation der Macht ist: Das den souverinen Besitz des Konigs
durch Recht hemmende Feld der Macht wird dann zur eigentlichen legitimen Machtpra-
xis eines reprisentativ 6ffentlichen Rechtssystems, das sich im Konsens mit dem Konig
offentlich zwar zuriicknimmt, um aber das Strafen direkter und mit grofditmoglicher ge-
genseitiger 6ffentlicher Uberwachung der Legitimitit die Erziehung in der die Offent-
lichkeit stérenden Individuen vornehmen zu konnen: Eine Macht weder von oben oder
unten noch unsichtbar, aber sehr wohl in ihrer Autorschaft sichtbar reprisentiert und
nichtvon iiberall herkommend. Es handelt sich zwar um eine Verbergung im Zugang zur
Macht durch Bildung der Rechtsgelehrten, der aber umso mehr der effektiveren Repri-
sentation dienen soll, so dass es um die Synchronisierung von Unsichtbarkeit mit Sicht-
barkeit geht, die dem Kénig in geringerem Mafie zukommt: Je unsichtbarer der Zugang
zur Macht, umso sichtbarer ist ihre Reprasentation in Opposition zum Konig.

Dieses Verstindnis ist ebenso eine Kritik an der ungeteilten souverinen Handlungs-
macht und Subjektivitit, hat aber aufgrund ihrer anderen Positionierung im Feld der
Macht andere Konsequenzen als bei Foucault, weil es nicht von einem Streit um die See-
le und von einer Individualisierung des Gefangenen ausgeht, sondern von der Produkti-
on an Macht durch stellvertretende Idealitit der Autorschaft des Kénigs zweier Welten.
Die Reformen sind in ihrer Riicknahme gegeniiber dem Korper des Delinquenten viel-
mehr als ein zunehmendes Begehren nach strafendem Zugriff der Autorschaft auf den
Gefangenen jenseits des Souverins zu verstehen, die den Besitz des Souveridns zu be-
riicksichtigen hat, der allein das Vollrecht eines Besitzes und damit das direkte und un-
gehemmte Antasten der Korper bis zur Vernichtung seines Eigentums besitzt, so dass
die Strafen legitimer durch seine Stellvertretung sind, weil das stellvertretende Strafen
hinter Mauern in niichterner Berechnung des Rechts fiir den Strafenden auszufithren
ist. Laut Foucault selbst setzt die Reform um 1760 an — und zwar nach seinen eigenen
Angaben von England aus mitsamt eben des von ihm ebenso angegebenen Zuwachs an
Strafen durch diese Reform.® Moral tritt dann aber nicht einfach als neues Diskurser-
eignis als Scham vor der moralischen Seele des Delinquenten wie nach Nietzsches im 19.
Jahrhundert verfassten philosophisch motivierten Genealogie durch Kritik an Kant auf,
sondern sie dient vielmehr einer neuen moralischen Berechnung der Erzieher im Stra-
fen gegeniiber dem Ideal der zwei Welten des koniglichen Souverans. Erziehung tritt ins
Problem des Strafens nicht wegen Riicksicht auf den Delinquenten, sondern aufgrund
einer Riicksicht fiir Legitimation eines Rechts zum Strafen. Die Technik der Synchroni-
sation von Hemmung mit betonter Ausfithrung als Strategie der Legitimation iiberwin-
det in der Tat die zentrale Souverinitit, so dass die autoritativen Stellvertreter wichtiger
fiir die Reprisentation in der Offentlichkeit werden als der 6ffentlich sie reprisentieren-
de Souverin. Hemmung in der Offentlichkeit ist daher, wie Foucault es in Uberwachen

8 Michel Foucault, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefiingnisses, Frankfurt a.M.1977, S. 22. Fou-
cault erwdhnt Romilly, Mackintosh und Fowell-Buxton.
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und Strafen fiir normalisierendes Wissen wieder zu vereinfacht beschreibt, nicht als zu-
nehmender Riickzug von 6ffentlicher Reprisentation durch die Macht des wissenschaft-
lichen Autors zu sehen, sondern im Gegenteil als verstirktes Vorriicken von Autorschaft.
Der verstirkte Riickzug vor dem Sehen wird mit einer Forcierung des Sehens synchroni-
siert, was Foucault mit dem maskierten Philosophen selbst missversteht: Seine 6ffent-
liche Verleugnung der Sichtbarkeit als maskierter Philosoph produziert umso mehr das
Ansehen seiner 6ffentlichen Position als Mann von Welt in seiner Stellung des legitimen
Professors am Collége.

Eine gewisse Scham gilt also in der Tat dem Strafen, aber nicht, um dem Delinquen-
tenvon unten eine Seele zukommen zu lassen. Damit will Foucault zeigen, dass die Leib-
Seele Unterscheidung nicht erst in der Achse des spiteren Wissens bei Merleau-Ponty
aufgehoben worden ist, sondern dass schon durch die Technik des Uberwachens und
Strafens dies implizit gemacht wurde, was erst spiter im Wissen explizit erscheint. Aber
diese symbolische Praxis eines in der Technik impliziten Wissens von der Seele im Kor-
per ldsst sich mit Bourdieus von Erving Goffmans Beschreibung tibernommenen stra-
tegischen Berechnungen einer pridiskursiven Praxeologie der handelnden Habitusfor-
men im Feld der Macht besser als implizites, aber nicht offen bewusstes Wissen fiir Posi-
tionierung der Strafenden fassen: »a sense for one man’s places, also ein Sinn fiir die Position
in der Praxis, wie jemand sich in seiner gespaltenen Position zwischen oben und unten,
zwischen Hemmung und zugleich als Behauptung von Macht zu synchronisieren hat.’
Teilung der Macht und Konsens durch Relationalisierung wird wichtiger als die einzige,
ungeteilte souverine Subjektivitit.

Die Reinigung durch Moral wird dann auch keineswegs im 19. Jahrhundert als Hu-
manwissenschaft bei Kant weitergefiihrt. Nach dem politischen Ableben des koniglichen
Souverins wird die produktive Reinigung der Humanwissenschaften damit fortgesetzt,
dass sie sich nun auch von berechnender Moral im Namen einer reinen Naturerkenntnis
der wissenschaftlichen Autoritit abzulésen hat. Normalisierung durch wissenschaftli-
che Tests hat es nicht mit Moral und Scham, sondern mit Reinigung der Profession zu
tun, die sich nun auch von der Moral im Namen reiner Naturerkenntnis reinigt, um inva-
sive Techniken in den Korper als von menschlicher Scham gereinigtes 6ffentliches Ein-
greifen zu rechtfertigen.

9 Pierre Bourdieu, espace sociale et pouvoir symbolique, in: ders., Choses Dites, Paris 1987, S.153.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Reinheit und asthetische Disziplin

Neben Lacans strukturaler Psychoanalyse und Nietzsche existierte eine andere Kritik
der Subjektivitit innerhalb des Neukantianismus, die weniger den sprachlichen Signifi-
kanten als den praktisch handelnden Kérper anstelle von verbalem Diskurs thematisier-
te. Sie geht anders als bei Sartre zwar auf Claude Lévi-Strauss’ linguistisch motivierten
Strukturalismus positiv reagierenden Maurice Merleau-Ponty zuriick. Sie sieht sich aber
weder als Sprachtheorie noch als Nietzscheanismus, sondern als neukantianische Phi-
nomenologie des Bewusstseins. Vor Foucault war jedenfalls Merleau-Ponty neben Sartre
der fithrende Wissenschaftler im philosophischen Feld Frankreichs. Merleau-Ponty wird
nun nicht einfach von Foucault iibergangen. Seine Geschichte einer modernen Seele in
Uberwachen und Strafen geht nach wie vor von seinen Achsen des Diskurses aus: Spra-
che, Arbeit, Wissen, insofern das Wissen von der Seele im Korper bei Merleau-Ponty nur
ein durch Wissen verspitete Einsicht ist, die schon durch Strafen und Uberwachen zu
einer modernen Technik der Einkérperung der Seele in den Korper vor allem Wissen
der Neuzeit fithrte — allem voran soll es im Gefingnis als Panoptikum sich zeigen, wo
die Beobachteten durch Architektur dazu gezwungen sind, schon das Beobachtetwerden
an sich vorwegnehmen miissen, also eine reflexive Art des Selbstbeobachtung als Seele
zu inkorporieren. Aber diese Art der Kritik an Merleau-Ponty durch Ausweis einer See-
le im Leib mit einer langen vor dem Wissen entstandenen Produktion dieser Vorstellung
durch Beobachtungstechniken radikalisiert nur die 4sthetische Abstraktion des neukan-
tianischen Existenzialismus unter dem Siegel Nietzsches.

Merleau-Ponty fithrt schon frith das Beispiel des Fuf3ballspielers an, der ohne nach-
zudenken, die Grenzen des Raums erkennt, weil sein geiibter Habitus, d.h. der erlernte
dauerhafte angeeignete Besitz eines Wissens im Korper seine geschickten Strategien oh-
ne bewusste sprachliche Reflexion im Raum fiithrt, so dass von einer Seele-Leibtrennung
nicht die Rede sein kann. In der genuin franzésischen Beschreibung von Merleau-Pon-
ty haben Spielerkdrper und Feldraum denselben ineinander verklammerten Korper ge-
mif eines unsprachlichen Chiasmus im Spiel des Handelns.! Der Spieler hat einen im
Leibraum disponierten praktischen Sinn seines erworbenen Habitus fiir verschiedene

1 Maurice Merleau-Ponty, La structure du comportement, Paris 1942, S.160: »Le terrain du football ne
lui est pas donné, mais présent comme le terme immanent des intentions pratiques: Le joueur fait
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Positionen im geographisch bespielbaren Feldraum, so dass diese praktische Verklam-
merung der im Leib angeeigneten Karte mit dem territorialen Feldraum ebenso prak-
tisch wie sprachlich intransparent ist und als Seele erscheint, aber eine chiastische Ver-
klammerung von handelndem Subjekt und Objekt ist. Daher nennt er es auch nicht wie
Martin Heidegger ein In-der-Welt-Sein, das noch zu sehr vom reflexiven Denken eines
Unterschieds von Innen und Auflen geprigt erscheinen mag, sondern ein genuin prak-
tisches étre-au-monde, ein im Handeln prozessual ausgerichtetes Zur-Welt-Sein, das seine
Position im Feldraum mit seinen Bewegungen des Leibs pridiskursiv und ohne nachzu-
denken im Handeln erst ausfithrt: mit der dritten dsthetischen Kritik Kants gesprochen
eine ZweckmdfSigkeit ohne Zweck, das nicht mit dem Feiern der bewussten Sprache iden-
tifiziert werden kann. Merleau-Ponty zitiert eindeutig die dsthetisch und anthropolo-
gisch gewendete Kritik der Urteilskraft Kants als neuen dsthetischen Referenzpunkt seiner
Reformation der theoretisierenden Phinomenologie Husserls.> Merleau-Ponty versucht
die Phinomenologie Husserls nimlich anders als Heidegger zu kritisieren, da er es da-
mit nicht wie letzterer als Kritik an Kant, sondern aus Kants Asthetik selbst und auch
von Friedrich Schillers Kantianismus wesentlich praktischere fortsetzende Spieltheorie
in der Asthetischen Erziehung des Menschen® als konsequentere Opposition des Handelns
fiir eine existentialistische Opposition zum abgehobenen Theoretisieren Kants versteht.
An die Stelle des cartesianischen >Ich denke, also bin ichs, tritt im existenziell leiblichen
Sein-zur-Welt: >Ich handele, also bin ich¢, noch bevor es diskursiv und theoretisch re-
flexiv wie im aktiv handelnden Spielen reprisentiert ist, das dann in reflexiv diskursi-
ver Nachbetrachtung des Handelns aber auch durch verkopfte Reflexion und Diskurs
verkannt wird. Dagegen will Foucault zeigen, dass die Kritik an der Leib-Seele Unter-
scheidung sich als Hohe der Zeit historisch verkennt, weil es sich schon vorher in der
Geschichte aber nicht als Diskurs des Wissens etabliert hat. Seine Geschichte der Ge-
genwart ist wie bei Nietzsche eine Kritik am Glauben der Aufklirung durch Wissen, das
seine Verstrickung in Machtproduktion damit nicht mehr sieht.

Aber trotz oder gerade wegen dieser existenziellen Orientierung reformiert es eine
asthetische Sicht als Reinheit wie Nietzsche: Ist die ZweckmiRigkeit ohne einen aktu-
ellen Zweck fiir Kant noch der sprachlich reflektierte Akt eines zweckmifigen Spielens
mit verschiedenen Méglichkeiten im Spiel der diskursiven Kontemplation, ohne zu ei-
nem konkreten Ende zu gelangen, so dass er es auch ein Urteil ohne Begriff nennt, dann
besteht aber das praktische Sein-zur-Welt eben nicht wie in einer dsthetischen Erfah-
rung im unendlichen Spielen der Abstraktion von jedem méoglichen Zweck, der nie einen
Zweckbegriff findet. Zweckmifige Handlungen sind fir Merleau-Ponty in dem Beispiel
des Fufballspielers pridiskursiv irreflexive (aber nicht irrationale) handelnde Ausfiihrun-
gen als Auswahl aus der ZweckmifSigkeit des Habitus zu einem der Situation gemdf3 erfundenen

corps avec lui.« Chiasmus ist nach dem griechischen Buchstaben Chi benannt: x = gegenseitige
Uberkreuzung.

2 Maurice Merleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung, hgv. C.F. Graumann u. J. Linschoten,
Berlin 61966, S.14.

3 Zum Spiel von Begriff und Anschauung in der dsthetischen Anschauung bei Kant: siehe § 9 der
Kritik der Urteilskraft. In Schillers Asthetischer Erziehung des Menschen dazu vor allem der 15. Brief
mit dem berithmten auch fiir moderne Asthetik dann wichtigen Satz, dass der Mensch nur da ganz
Mensch sei, wo er spielt.
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Zweck. Es geht also nie um das gleiche Spiel wie in der kontemplativen Abstraktion von
jeglichem Zweck, wenn eine Abstraktion von anderen mdéglichen Zwecken mittels einer
ausgefiihrten Wahl zur Zweckausfithrung im praktischen Sein-zur-Welt vorliegt. Der Ver-
such Husserls, in der Phinomenologie von einem sich selbst Zwecke setzenden selbst-
bewusst sich vergegenwirtigenden Subjekt in der Zeit auszugehen, kann Merleau-Pon-
ty daher als theorie- und diskurslastige Verkennung leiblicher Existenz zwar kritisieren,
bleibt aber mit Berufung auf Kants Asthetik deswegen ambivalent, weil er pridiskursi-
ve Irreflexivitit einer existenziellen Wahl zur zweckmifligen Ausfiihrung eines Zwecks
mit kontemplativer dsthetischen Abstraktion von jeglichem Zweck als Asthetik gleichsetzt.
Merleau-Ponty teilt mit Foucaults romantisierenden Nietzscheanismus unbewusst die
franzosische Tradition der durch unpedantische Asthetik definierten philosophes litera-
rischer Salons (wie etwa der von Foucault stets geschitzte Diderot) im 18. Jahrhundert
als existenzialistische Opposition des Alltags gegen akademisch sich elitir absetzenden
Rationalismus in den Akademien, die dann in der Kritik des Gesetzes durch Asthetik wie-
der zum Gesetz wird. Nietzsches Kritik am Willen zum Wissen erscheint lediglich stir-
ker befreit von akademischer Philosophie als die Philosophie Kants, so dass Foucault mit
Nietzsches Kantkritik beansprucht, Merleau-Pontys Existenzialismus von einem Rest
akademisch theoretisierenden Wissens im Namen einer Asthetik der reinen Existenz
weiterzutreiben, weil er das reine Diskursereignis so ernst wie dsthetische Kunst nimmt.

Diese asthetisch-existenzielle Haltung stellt ein Problem der Beobachtung dar,
welche jede Feldforschung bestimmt und von jedem beobachtenden Historiker leicht
iibersehen werden kann: Merleau-Ponty beachtet zwar die praktische und leibliche An-
eignung des Fufiballspielers, unterzieht aber deswegen Beobachter:in und Beobachtete
der gleichen asthetischen Betrachtung nach dem einen gleichsam monotheistischen
Gesetz;* aber auf dem Spielfeld gilt dagegen die philosophische Beobachter:in ebenso
wenig als legitime Praxis wie umgekehrt die Fuf3ballspieler:in im wissenschaftlichen
Kontext der philosophischen Beobachter:innen, weil hier verschiedene Regeln und Lo-
giken, sprich Zweckmifigkeiten der >Spielfelder« vorliegen. Teilen sie aber unter einer
asthetisch kontemplativen Abstraktion fiir spielerische ZweckmiRigkeit ohne Zweck die
Abstraktion einer dsthetisch motivierten Disziplin fir beide Praktiken, so wird dieser
soziale machtdurchzogene Unterschied von Beobachter:in und Beobachteten zwar vom
theoretisierendem Logozentrismus einer korperlosen Seele existenzialistisch befreit,
nicht aber von der Abstraktion der durch unterschiedliche Spielfelder den Kérpern
schon vorgegebene soziale Differenz an Feldern, so dass der von Sprache geléste Korper
das Sprachspiel aller Sprachspiele ersetzt. Merleau-Pontys Asthetik ist ebenso eine Abs-
traktion vom sozialen Kontext wie das vom ihm kritisierte Feiern der Sprache, weil sein
existenziell auf den Korper konzentrierter Blick der Beobachtung sich in Konkurrenz
intern zur korpervergessenen philosophischen Schule seines Feldes zwar sieht, nicht

4 Die gegenderte Form von Autor:in z.B. wird nicht vollkommen durchgehalten, weil es keine Rich-
terin oder Arztin anfangs des 19. Jahrhundert gibt, wohl aber schon literarische Autorinnen spites-
tens seit Sappho in der westlichen Antike, aber vor allem in der Neuzeit vermehrt seit den litera-
rischen Salons des 17. Jahrhunderts. Es wire dann aber sogar eine Verfilschung, von Richterinnen
oder Arztinnen etc. im beginnenden 19. Jahrhundert zu reden. Geht es aber um methodische Re-
flexion, wird die gegenerdete Form moglichst beibehalten.
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aber sein Feld als sozialer Unterschied zum beobachteten Feld. Auch er verkennt, dass
er mit der existenzialistischen Kritik der Philosophie als an Sprache verfallenen Theorie,
die Monopolisierung des lesenden Beobachters durch das eine Gesetz fortsetzt. So
wenig wie es laut Wittgenstein das Sprachspiel aller Sprachspiele gibt, so wenig kann
es den Horizont fiir alle Horizonte in einer dsthetischen Wahrnehmung eines leiblich
Handelnden étre-au-monde geben. Ohne unterschiedliche Positionierung des Gebrauchs
durch Lebensformen auf den Spielfeldern gerit auch der gegen theoretisierende Abs-
traktion gerichtete dsthetische Begriff eines praktischen Existenzialismus im Korper
selbst wieder zur abstrakten Nivellierung.

Robert Musil hat in seinem Mann ohne Eigenschaften die doppelte Verkennung des
beobachtenden Standpunktes zur Kritik an der Reinheit gemacht: Selbst die reine
Eigenschaftslosigkeit in der Beobachtung der Eigenschaften anderer beobachteten Au-
toren oder Autorinnen in ihren Berufen als Eigenschaften verschiedener Lebensformen
ist keineswegs vollkommen freie Eigenschaftslosigkeit des Beobachters, sondern immer
noch gegeniiber den Beobachteten eben die Eigenschaft der Eigenschaftslosigkeit.
Sie ist selbst in der Negation jeglichen Vorurteils immer noch dann das Vorurteil der
Reinheit, das Musil auch an dem Begriff der literarischen Autorschaft als Problem des
Schreibens und Beobachtens sieht. Daher lehnt Bourdieu die Theorie des teilnehmenden
Beobachters aus der Ethnologie zwar nicht ab, kritisiert sie aber als verkiirzt: Es geht
um eine Objektivation der teilnehmenden Beobachtung, welchem bei allem Versuch,
die Beobachteten nicht einfach als Objekt zu sehen, den Unterschied des Feldes der
Beobachter:in als hermeneutisches Vorbild nicht vergessen, sondern als unterschiedene
Position im Verhiltnis zur beobachteten Position auch an sich selbst zu objektivieren
hat.’ Es scheint, dass dem ehemaligen Philosophieassistenten Musil im Positions-
wechsel zum Feld der Literaten besser als dem im Philosophiefeld verbleibenden,
literarisierenden Foucault das Problem des Beobachtens bewusstwurde.

5 Pierre Bourdieu, Die Praxis der reflexiven Anthropologie. Einleitung zum Seminar an der Ecole des
hautes études en sciences sociales, Paris, Oktober 1987, in: ders. u. Loic ].D. Wacquant, Reflexive
Anthropologie, Frankfurt a.M. 1996, S. 267.
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Wider die konservative Revolution:
Hermeneutik plus Strukturalismus

Es scheint mir vollkommen unsinnig zu sein, Foucault oder Derrida als Vordenker von
konservativen Revolutionen zu sehen, dessen sie Jiirgen Habermas zu Beginn der 1980er
Jahre in seiner Adornopreisrede als nietzscheanische Jungkonservative bezichtigte." Ha-
bermas hat dabei die deutsche Komdédie einer Wacht am Nein des Vaters aufgefiihrt, in-
dem er die in der franzosischen Philosophie gefeierte deutsche Moralphilosophie mit
Nietzsche attackiert sieht, weil es ihm keineswegs um eine kritische Theorie, sondern
um das viterliche Vorbild eines unberithrbaren Totems deutscher Philosophie ging. Un-
ter dem Deckmantel einer Kritik Nietzsches als philosophischer Vorreiter des deutschen
Nationalsozialismus ging es ihm eher darum, die postmoderne Neubegriindung gerade
deutscher Philosophen wie Kant, Hegel, Husserls und Heidegger im Namen eines weni-
ger moralinsauren Denkens aus Frankreich zu verhindern. Er verschonte zur selben Zeit
den Kantianer Lyotard von seinem Vorwurf des Nietzscheanismus, wihrend es doch Lyo-
tard war, der den Glauben an ein utopisches Ziel durch den Begriff der Postmoderne als
veraltete Geschichtserzihlung verabschiedete. Lyotard ist neben Bourdieu derjenige, der
Wittgenstein sehr ernst nahm, weil es fiir ihn wie fiir Wittgenstein kein letztbegriinden-
des Sprachspiel aller Sprachspiele geben kann, dessen Habermas sich aber verdichtig
macht, wenn er seine Norm eines herrschaftsfreien Diskurses sogar als anthropologi-
sche Grundbedingung menschlicher Kommunikation glaubt verteidigen zu miissen.
Darin liegt auch Bourdieus kritische Erweiterung von Weber, die mit Douglas Er-
kenntnis konform geht. So ist die Kritik der Frankfurter Schule namentlich von Adorno
im Positivismusstreit der 1960er Jahre an Webers Begriff reiner Wertsphiren wie der
Wissenschaft ebenso politisch berechtigt, wie als wissenschaftliche Reflexion zu wenig
durchdacht. Vollkommen berechtigt ist Adornos Kritik an Weber, dass eine Abstraktion
von Interessen im Namen von Weber eingeklagten reinen Wertsphiren der Wissenschaft
mit dem Pochen auf Reinheit des eigenen Feldes von fremden Interessen stillschweigend
Interessen legitimieren kann. Foucault kritisiert daher zwar, dass die Frankfurter Schule

1 Jirgen Habermas, Die Moderne — Ein unvollendetes Projekt. Philosophisch-politische Aufsitze, Leipzig
1990, S. 52.
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Webers Bezug zur Vernunft falsch verstanden habe, so dass man Adornos Ruf der Poli-
zei nach Besetzung seines Instituts als mangelnde Reflexion kritisieren konne, wie Fou-
caultin seinen Vorlesungen behauptet.” Daverteidige Adorno doch gerade repressiv, was
er als repressive Form an den Wissenschaften kritisiert: die Reinheit einer Wertsphire.
Bourdieu dagegen verweist darauf, dass man den Begriff Autonomie in der Tat niemals
als rein, sondern als ein gedoppeltes Verhiltnis im Sinne eines Kriftefeldes von Inter-
essen verstehen muss. Foucaults Wissen-Macht-Spirale ist eigentlich eine Abstraktion
von einer zweifach gepolten Wissen-Legitimationsspirale, die nicht nur die Differenz
von Wissen und Macht im Feld, sondern damit auch der differenten Positionen der Fel-
der untereinander zu beriicksichtigen hat. Sowohl die einfache Macht-Wissen-Spirale
als auch der Begriff der einfachen Reinheit sind beide Simplifizierungen.

Mit dem Willen zum Wissen als Wille zur Macht kritisiert und verkennt Nietzsche
zugleich Macht, weil er Asthetik auf der Seite des von aller Machtberechnung befreiten
Handelns sieht, um jedoch wieder seine eigene angeblich unberechenbare Reinheit der
Asthetik gegen leibliche Triger von Wissen durch Juden und Frauen als von Ressenti-
ment befreites neues gereinigtes Ressentiment austragen zu konnen. Die Diskriminie-
rung der mit Wissensarbeit aufstrebenden Juden und Frauen als >fleifdige Pedanten« der
Macht wird dann zur erneuten Reinheitsforderung eines isthetischen Verhaltens, indem
Nietzsche eine Demonstration von Wissen als ebenso intelligenter Machterwerb benei-
det, wie er es damit als unisthetisch pedantische schulische Reprisentation diskrimi-
niert, um scheinbar frei von dem von ihm kritisierten Neid des kleinbiirgerlichen Res-
sentiments ein Mann von Welt zu sein. Kreativitit ist kein Apell der Kunst, sondern der
lange Schatten der Schule im Feld der Macht als Perspektive auf das angeblich der Schule
fremde Feld der Kunst. Nietzsches Kritik an der Opferhaltung als Grundlage von Ressen-
timents ist deswegen nicht ginzlich obsolet, aber nicht, weil es um eine Kritik des Wil-
lens zum Wissensdiskurs geht. Eine Geschichte der Gegenwart muss angesichts neuer
Bewegungen anders als mit Nietzsche geschrieben werden: Bei allem Unterschied in den
nationalen Populismen zeigen diese doch alle einen politischen Konsens der Antidemo-
kratie, indem sie Gewaltenteilung im Namen einer Reinigung elektoraler Demokratie
autheben wollen, weil Demokratie fiir sie mit zu vielen verunreinigenden Differenzen
tiberschwemmt ist. Die durch dezentralisierende gegeniiber Schrift verschnellerte Dis-
tribution durch technische Medien in der so genannten Postmoderne, wonach die Leser
sich von namentlicher Autorschaft befreit sehen, kann also auch gegen Postmoderne als
Wiedergewinnung des reinen Zentrums gewendet werden, das in einer konservativen
Revolution angeblich politisch demokratischer und ékonomiekritischer als jedes Feld
der kulturellen Produktion verfihrt, aber in Wirklichkeit sich damit extrem gegen je-
de Teilung der Gewalten der sich differenzierenden Autor:innen des Wissens als ebenso
klares wie reines Zentrum feiert. Das ist die Produktivitit der theoretisch langweiligen,
aber politisch anziehenden Repressionstheorie, die Macht immer als 6konomische Un-
terdriickung versteht und damit auch jede durch Gewaltenteilung legitimierte zeitrau-
bende Differenzierung des Korperwissens in Autorschaften ablehnt und das schnellere
und massenhaftere Lesen als scheinbar héhere Demokratie in der Postmoderne sieht.

2 Michel Foucault, Die Geburt der Biopolitik. Geschichte der Gouvernementalitdt I1. Vorlesungen am College
de France 1978 —1979, hg.v. Michel Sennelart, S.153f. (Fiinfte Vorlesung von 7. Februar1979).
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Wider die konservative Revolution: Hermeneutik plus Strukturalismus

Ressentiments sind also keineswegs mehr nur von moralischer oder 6konomischer Na-
tur gepragt.

Bourdieu hat 1968 noch keineswegs Merleau-Ponty als Referenz seines Habitusbe-
griffs angegeben, sondern vielmehr einen anderen Neukantianer, nimlich Erwin Pan-
ofsky. Aber auffillig ist, dass er dabei wie Panofsky den durch Schrift in scholastischen
Schreibstuben habitualisierten Lebensstil als Grund zur Erfindung der Grundgramma-
tik eines Kreuzgratgew6lbes in der beginnenden gotischen Bauweise fasst, weil er wohl
nicht nur auf Panofsky, sondern auch auf Derridas ein Jahr zuvor veréffentliche Schrift-
thematik reagiert. Bourdieu hat diese Analyse des Zusammenhangs von Schrift und Ha-
bitus nicht mehr weiterverfolgt, zumal er im Homo academicus beklagt, dass Derrida den
Weg in die Soziologie verpasst habe.? Aber auf der anderen Seite bezieht sich Douglas wie
Bourdieu auf Basil Bernsteins Untersuchung der Sprachstile, um Schrift in der Frage ei-
nes Aufstiegs des Kolonialismus anders als Weber mit Weber zu thematisieren. Douglas
sieht als Ethnologin jedoch in der Sprache wie Bourdieu allenfalls ein Beispiel fiir Bil-
dung von Regeln zu Lebensstilen, weil sie nicht vom Feiern der Sprache ausgeht. Aber
sie verfiigt noch nicht iitber den Habitusbegriff Bourdieus, weil dieser zu ihrer Zeit des
Schreibens noch nicht oder wenig international anerkannt war. Mangelt es bei Bourdieu
in seiner Soziologie trotz seines Hinweises manchmal an historischer, so bei der histo-
risch arbeitenden Ethnologin manchmal an sozialer Analytik. Sie hat mit Schrift einen
Schliissel des Verstehens von Reinheit in der Hand, der gerade itber Weber hinausgeht,
was sie jedoch selbst noch nicht gesehen hat, wenn sie wie Weber die protestantische Re-
formation als Aufstieg kolonialer Macht Europas aber gegen Weber als Problem der Ri-
tualisierung sieht. Offensichtlich haben die Disziplingrenzen zwischen Soziologie, Eth-
nologie, Psychoanalyse und Philosophie dazu beigetragen, was nicht minder eine Frage
des Begehrens nach seriser Reinheit der Disziplinen ist. Eine historische und soziale
Analytik der legitimierend legitimierten Macht schlief3t nicht historische Hermeneutik
von einer struktursoziologischen Analyse aus: Die Orientierung dieser hier vorliegen-
den Arbeit geht vor allem von empirisch orientierten, sozial wie historisch arbeitenden
Kulturwissenschaften aus, wie etwa der von Bourdieu, Douglas, Kantorowicz und nicht
vom enthistorisierenden Sprach- und Systemdeterminismus Lacans, ohne den herme-
neutischen Wert der Psychoanalyse fiir die Reflexion von interpretierenden Kulturwis-
senschaften zu iibergehen.

3 Pierre Bourdieu, Homo academicus, Frankfurt a.M. 1988, S. 26.
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Das Begehren des Diskurses

Dass Michel Foucault den in den>Studentenunruhen<der 1960er Jahren ansetzenden und
den 1970er Jahre beherrschenden intellektuellen Diskurs des Freudomarxismus kritisch
anvisiert, wird gegen Ende von Sexualitit und Wahrheit1(1976) an dem Schlagwort der »dé-
sublimation sur-répressive« kenntlich." Selbstredend diirfte Foucault bekannt sein, dass
ein Kapitel des 1964 zuerst erschienenen Buches Der eindimensionale Mensch von Herbert
Marcuse mit diesem Begriff (im Deutschen: »repressive Enstublimierung«) éiberschrie-
ben ist. Aber Foucault gibt nicht Marcuse als Urheber an, da er vielmehr diesen Begriff
in seiner Funktion als allgemeinen Kontext fiir eine Anreizung der Diskurse zum Sex der
1970er Jahre zitiert: »une désublimation sur-répressive, comme on dit«.> In dieser Phase
kritisiert er genau das, was Butler mit dem Gesetz von Lacan in Bezug zu Sozialwissen-
schaft bis hinauf zur Psyche der Macht meint: Dass alle sozialen Unterschiede angeblich
nur Sublimierungen der einen immer gleichen Okonomie des Begehrens durch eine he-
gemonial soziale Okonomie sind.

Auch Marcuse sieht die angebliche Entfesselung des Sexes so wenig wie Foucault als
eine soziale Befreiung an. Marcuse war in der Tat zu diesem Zeitpunkt eine Art intellek-
tueller Star der Diskurse, der in Pop-Magazinen fiir Musik und Comics ausfithrlich mit
Interviews zur Sprache kam.? Vielmehr liest er in der Reprisentation von Sexualitit das
Symptom einer verbesserten Repression im Spatkapitalismus ab. Zwar ist fiir Foucault
der Diskurs zur sexuellen Befreiung ebenso mit Macht und Kontrolle durchzogen. Aber
im Unterschied zu Marcuse kann diese soziale Macht nicht als repressiv und negierend
gegenitber dem Begehren verstanden werden. Das klingt nach Jacques Lacan, der an-
ders als Freud davon ausgeht, dass die 6dipale Struktur nicht negierend, sondern trieb-
produktiv ist wie spiter nach Butlers Lacanianismus. Gleichwohl kritisiert Foucault in
seiner Phase der Genealogie der Macht mit seinem ersten Band von Sexualitit und Wahr-
heit 1976 eindeutig Lacan, der genauso negativ vorgehe, weil er das Begehren zum Gesetz

1 Michel Foucault, Histoire de la Sexualité 1. La volonté de savoir, Paris 1976, S.151. In der deutschen Aus-
gabe: Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wahrheit 1. Frankfurt a.M. 1983, S. 113 mit repressiver Ent-
sublimierung iibersetzt.

2 Ebd.

3 So z.B. in der Zeitschrift Rock & Folk. Siehe dazu: Thierry Groensteen, Un objet culturel non identfié,
Paris 2006, S. 93f.
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der Gesellschaft mache. Oder um es mit dem von Foucault so geschitzten Nietzsche zu
sagen, dass die Vorstellung von dem einen Gesetz nur der lange Schatten des Monothe-
ismus in der Theorie ist: Kein Gesetz neben mir.

Mit dem stindigen Verdacht der Repression wie Kastration macht sich laut Foucault
eine Vorstellung von Macht annehmbar, welche die eigene nicht-repressive Produktivi-
tit an Macht mittels popkultureller Verbreitung des Diskurses zum Sex in Diskursge-
sellschaften tibersehen lisst. Der Diskurs der Sexualitit ist >nur< ein Beispiel in der Pop-
kultur dafiir, wie der Diskurs iiber das Begehren nach dem Gesetz zum fortgesetzten
Instrument fiir das Begehren nach dem langen Schatten Gottes ist — dem monotheisti-
schen Begehren nach dem einen Gesetz.* Der Diskurs selbst wird zum Begehren:

»Das Wesentliche aber ist die Vermehrung der Diskurse liber den Sex, die im Wir-
kungsbereich der Macht selbst stattfindet: instrumenteller Anreiz iber den Sex zu
sprechen, und zwar immer mehr dariiber zu sprechen; von ihm sprechen zu héren und
ihn zum Sprechen zu bringen in ausfiihrlicher Erérterung und endloser Detailanhiu-
fung.«<

Je mehr das Begehren nach dem von Repression zu befreienden Sex in machtkritischen
Diskursen gefordert wird, desto mehr wird das vielmehr unstillbare Begehren nach legi-
timer Anerkennung dieses kritischen Diskurses als zunehmende Machtproduktion ver-
schleiert.

Es ist nicht schwer, hier die von Roman Jakobson zunichst inspirierte Funktion ei-
nes phatischen Diskurses zu horen, also eines Diskurses, der nicht nur dazu da ist, et-
was zu sagen, sondern, dass etwas gesagt wird, um dem Begehren nach sozialem Kon-
takt schnellstens nachzugeben: Vom Sex reden und von ihm reden zu héren und auch
weiterzutragen, aber dennoch mit einem Unterschied zu Jakobson. Es geht um den be-
stimmten Inhalt des Wissens, der erst das Begehren nach Diskurs zu einem Begehren
nach legitimer Subjektivitit werden ldsst. Das Erreichen dieses Begehrens fordert eine
inhaltliche Bestimmung durch Legitimitit, fitr daslaut der Einleitung derlediglich deut-
schen Ausgabe von Sexualitit Wahrheit 1 der Sex nur ein Beispiel ist — und zwar fir das,
was der nietzscheanische Untertitel des ersten Bandes im Franzdsischen, aber als Ober-
titel in der deutschen Ubersetzung noch deutlicher ausspricht: fiir das Begehren nach
dem Gesetz im Willen zum Wissen.

Andernfalls besteht die Gefahr, dass der Diskurs zur banalen Kommunikation um
der Kommunikation willen das wird, was das Frage-Antwort-Spiel nach schénem Wetter
laut den linguistischen Analysen Roland Barthes als singende parole einer unbestimm-
ten Diskursgesellschaft in Anspielung auf Jakobsons phatische Funktion der Sprache

4 Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt a.M. 1991. S.11.: »Denn der Diskurs — die Psy-
choanalyse hat es uns gezeigt —ist nicht einfach das, was das Begehren offenbart (oder verbirgt);
eristauch Gegenstand des Begehrens [...].« Deutlich verweist dieses linguistische Begehren damit
hier auch auf Lacan.

5 Michel Foucault, Der Wille zum Wissen, Sexualitdt und Wahrheit 1, Frankfurt a.M. 1983, S. 24, Ebenso,
S. 29, 36, 38, 39 (»polymorpher Anreiz zum Diskurs«. Ebenso S. 40, 50. Zum gegenseitigen Anreiz
von Lust und Macht in den Diskursen: S. 52. S. 59: »Anreizungs-Machinerie« bei Charcot. Gegensei-
tiger Anreiz von Diskursen und Lust: S. 75, In Bezug auf Dispositive: S.105.)
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darstellt. Fiir Barthes steht diese Frage einer Diskursgesellschaft nach dem Wetter im
Gegensatz zum Bauer, der in seinen Handlungen durchaus vom legitimen Wissen um
das Wetter abhingig ist, so dass fiir dessen Praxis allein dieselbe Frage nicht vom all-
morgendlichen diskursiven Singsang der Kontaktaufnahme durch Diskurs, sondern von
einem die praktische Performativitit bestimmenden Inhalt des Wissens abhingig ist.
Dann aber geht es gerade nicht um den Mythos der scheinbar frei gewihlten Diskursan-
reizung, sondern tatsichlich um das Wissen itber die vom Wetter abhingige Konsequenz
seiner Handlung.® Der Diskurs bedarf dann nicht des Mythos vom frei gewihlten Spre-
chen des morgendlichen Singsangs, dem es nicht um Inhalt, sondern nur um die Form
des Redens um des Redens willen geht, das frei zu sein glaubt, aber in Wirklichkeit ein
Gesetz reproduziert. Nach Barthes ist das Begehren des Diskurses also streng genom-
men der Mythos von einem Begehren nach einem einzigen Gesetz in Sprache und Kon-
text, so dass im Mythos Kontext und Sprache identifiziert wird, wihrend beim Bauer
offen die Differenz vom Gesetz der parole und Handlung des Kontextes erscheint: Le my-
the est une parole ist die daher die Definition des Mythos von Barthes lange vor Foucaults
Theorie des Diskurses, weil die parole wie die Linguistik ja zeigt, dass sie nur die Repro-
duktion eines Systems der langue ist. Barthes projiziert die linguistische Unterscheidung
wie die Linguisten mit ihrer Semiotik auf alle anderen Handlungen mit Zeichen.

Das Begehren nach freiem Diskurs ist immer durch systematisierenden Kontext ge-
pragt, der nach dem Nietzscheaner Foucault im Falle des Freudomarxismus aber nicht
nur der Lust am Diskurs itberhaupt entspringt, sondern der Legitimitit des Wissens,
welche auch die Psychoanalyse als Wissenschaft vom Begehren fiir ihre Rechtfertigung
benutzt. Es handelt sich daher nicht um eine beliebige Anerkennung einer parole wie bei
Barthes, sondern um das als legitim anerkannte Wissen zum Reden. Wenn das Begeh-
ren des Diskurses vom Gesetz Freuds oder der Okonomie Marxens bestimmt sein soll,
so ist der Mythos nicht nur eine parole, sondern der lange Schatten des Monotheismus
im Willen zum Wissen, der sich auch in der popkulturellen Liebe zum Freudomarxismus
zeigt.

Auch fiir Marcuse ist die diskursive Verallgemeinerung der Sexualitit zwar eine Stiit-
ze der modernen Macht schlechthin, in der Sex Anreiz zur produktiven Diskursivierung
gesehen wird, aber er glaubt, dass die wissenschaftliche Legitimitit nichts mit der An-
reizung der Diskurse, sondern mit einem unterdriickten Wissen zu tun habe. Laut Mar-
cuse stellt ndmlich der individualistische Kinstler mit seinen Themen der subversiven
outsiders wie >Prostituierte, Ehebrecherin, Verbrecher, Geichteter, rebellischer Dichter,
Schelm etc.< eine zwar gegeniiber normalem Lebensunterhalt hiretisches Wissen dar.
Aber in seiner Diagnose des fortgeschrittenen Spitkapitalismus sind all diese subversi-
ven Elemente schon keine Entsublimierung mehr, wie sie die Analyse beschreibt, son-
dern unterstiitzen den so genannten >Spatkapitalismus«:

»Klnstlerische Entfremdungist Sublimierung. Sie bringt die Bilder von Zustanden her-
vor, die mit dem bestehenden Realitdtsprinzip unvereinbarsind, die aberals Bilder der

6 Roland Barthes, Mythen des Alltags, Berlin 2012, S. 310.
7 Herbert Marcuse, Der eindimensionale Mensch. Studien zur Ideologie der fortgeschrittenen Industriege-
sellschaft, Neuwied u. Berlin 1967, S. 78.
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Kultur ertraglich, ja erhebend und niitzlich werden. Jetzt wird diese Bilderwelt aufler
Kraft gesetzt. Ihre Einverleibungin die Kiiche, das Biiro und den Laden, ihre kommerzi-
elle Freigabe an Geschaft und Vergniigen ist in gewissem Sinne eine Entsublimierung
—vermittelter Genufl wird durch unmittelbaren ersetzt.<®

Diese Kritik des >Spitkapitalismus< von 1964 klingt eigentlich schon als Vorwegnahme
der Kritik des Neoliberalismus in den 1990er Jahre der Soziologie, den Foucault wort-
lich schon am Ende der 1970er Jahre in seinen Vorlesungen am Collége de France anspricht
und erneut in einer Geschichte der Sexualitit seit der Antike mit seinem zweiten Band
dieser Geschichte 1984 thematisiert. Allerdings geht es bei genauem Lesen von Marcuse
nicht um eine soziale Nivellierung der Entsublimierung, sondern um die Reprisentation
einer privilegierten Entsublimierung als allgemeines Vorbild im modernen Roman oder
Bildmedien, nach denen eine Entsublimierung gar nicht mehr nétig zu sein scheint, um
in modernen Medien die neueste Mode eines radical chic der Freiheit demonstrieren zu
konnen. Dann ist es auch nicht schwer, dies als Vorspiel zur etwas kurz danach spiteren
Erscheinung der Radikalisierung von Repression in Guy Debords Gesellschaft des Spekta-
kels von 1967 der Kunstbewegung einer Sozialistischen Internationale zu lesen, in welcher
der Kapitalismus grundlegend fiir alle zur blofRen Reprisentation der Erfilllung geraten
ist und im franzosischen Generalstreik 1968 ein gewisse Rolle spielte: Die moderne Welt
ermoglicht laut Debord nicht die Befriedigung durch reale Erfahrung, sondern ersetzt
sie durch die Distribution der Bilder von dieser Erfahrung, also durch reine Reprisen-
tationen von unmittelbarer entsublimierter Befriedigung.’ Der moderne Spitkapitalis-
mus besteht nur noch aus phatischen Diskursen, die aber in der Mediengesellschaft zum
reinem Bild des Begehrens um des Bildes willens geworden sind.

Der Nietzscheaner Foucault kritisiert jedoch anders als Marcuse, dass die Verbin-
dung von Psychoanalyse und Marxismus in der Frankfurter Schule als reine und unschul-
dige Opposition des Wissens gegen Macht gesehen wird und daher nicht selbst sich als
Begehren nach Macht reflektiert. Dann geht es aber nicht eigentlich um das Begehren
des Diskurses, sondern um das Begehren nach der Legitimitit des Diskurses als langer
Schatten Gottes. Foucault kritisiert zwar grundlegend die Psychoanalyse, die mit durch
Wissen legitimierte Theorie der Kastration die beliebte Vorstellung von Repression der
Gesellschaft als Gesetz der Macht aussagt, um ihr Begehren nach Macht durch das Be-
dienen dieses beliebten Glaubens selbst nicht zu reflektieren, so dass er den Freudomar-
xismus der Studierenden als Begehren nach dem einen Gesetz kritisiert, das sich nicht
reflektiert. Aber er unterscheidet nicht Legitimitit im Diskurs als Anreizung zum Dis-
kurs wie anders in der englischen Sprachpragmatik des Sprechaktes seit Wittgenstein,
die zwischen Sprachlogik und Kontext der praktischen Anwendung unterscheidet. Auf-
fallig ist namlich in der Tat, dass sich Debords wie Marcuses Analyse der Herrschaft auf
den repressiven Verdinglichungsbegriff von Georg Lukacs’ marxistischer Interpretation
beziehen, in welcher sich der produktive Wille zum Wissen in einem wissenschaftliche
Legitimation beanspruchenden Marxismus und Freuds stets nur als reine Kritik sieht,

8 Marcuse, Der eindimensionale Mensch, ebd. S. 91.
9 Guy Debord, La Société du Spectacle, Gallimard 1992, S. 4, These 4. »Le spectacle n'est pas un ensem-
ble d’images, mais un rapport social entre les personnes, médiatisé par des images.«
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1.° Oder wie Foucault es in ei-

die selbst nicht von Machtproduktion betroffen sein sol
nem spiteren Interview in Deutsch sagen wird, das nicht in den von ihm legitimierten
Dits et écrits auftaucht, dass niemand auflerhalb der Macht steht.” So sehr Foucault ei-
nerseits 1976 im ersten Band seiner Geschichte der Sexualitit von Lacan abriickt, so sehr
entspricht er ihm andererseits im Widerspruch dazu mit der These, dass der Diskurs
selbst begehrt werde. Er hintergeht damit seine eigene nietzscheanische Kritik mittels
eines Feierns der Sprache bei aller Distanz zu Barthes’ modernistischem Begriff eines
Mythos. Foucault ist nicht, wie Habermas ihn in seiner Adornopreisrede als Nietzschea-
ner kritisiert, zu weit, sondern nicht weit genug gegangen — oder genauer: Erst mit dem
zweiten Band einer veranderten Geschichte der Sexualitit hat er versucht, Nietzsche ge-
gen Nietzsche weiterdzudenken.

Didier Eribon hat zu Recht darauf aufmerksam gemacht, dass Foucault wahrschein-
lich deswegen zu einer gegeniiber den 1968ern heterodoxen und damit innovativen
Machttheorie motiviert war, weil er als Homosexueller sich vom wissenschaftlich mo-
tivierten Freudomarxismus iiberzeugten popkulturellen Intellektuellen ausgeschlossen
fithlen musste.” In der kommunistischen Partei, in der viele damalige kritische Intel-
lektuelle waren oder mit der sie zumindest sympathisierten, galt der/die Homosexuelle
als krank, flankiert von der damaligen Doktrin der Psychoanalyse. Wie konnte sich
Foucault daher nicht durch jene ausgeschlossen fithlen, die glaubten, die Orthodoxie
der Macht mittels marxistischer Ideologiekritik und Psychoanalyse zu enttarnen, wih-
rend dieselben mit der Hegemonie ihres freudomarxistischen Diskurses der neuen
Wissenschaftlichkeit iber den zu befreienden Sex eine sich formierende Diskursor-
thodoxie des legitimen Ausschlusses durch Wissen ausiibten? Anders als bei Marcuse
wird daher die Psychoanalyse Freuds nicht mehr als Referenz einer Verbesserung der
Wissenschaftlichkeit gewihlt, sondern seit dem ersten Band von Sexualitit und Wahrheit
auch die Psychoanalyse Lacans als Begehren nach dem Gesetz infrage gestellt. Dieser
Punkt wird deswegen leicht iibersehen (insbesondere in der linguistischen Dominanz
der Machtpraktiken bei Judith Butler), weil Lacans Kritik an Freuds Therapieverstindnis
die unproduktive Repression des Triebes kritisiert, so dass die von Foucault im literari-
schen Stil formulierte Kritik an Lacans Theorie der Kastration in Sexualitit und Wahrheit
1 gar von einer Literaturwissenschaftlerin tiberlesen werden konnte. Auch die Produk-
tivitdt des Triebes wird bei Lacan von negierender Kastration abgeleitet, die zwar nicht
mehr bei sich an Lacan anlehnenden Feminismus wie bei Freud allein vom ménnlichen
Odipus abgleitet wird, weil das Erlernen von Sprache ja fiir alle Geschlechter zutrifft.
Aber dies ist laut Foucault dann immer noch vom Willen zur Legitimierung geleitet,
weil die Kastration nur von der ménnlichen Formation im Feiern der Sprache gereinigt
wird, wenn die vom Geschlecht unabhingig Aneignung der Sprache zur Grundlage

10 Georg Lukacs, Geschichte und Klassenbewusstsein. Studien iiber marxistische Dialektik, Luchterhand
1968, S.194, insbesondere auf Medien bezogen: »Die >Gesinnungslosigkeit« der Journalisten, die
Prostitution ihrer Erlebnisse und Uberzeugungen ist nur als Gipfelpunkt der kapitalistischen Ver-
dinglichung begreifbar.«

1 Michel Foucault, Dispositive der Macht. Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit, Berlin 1978, S. 210: »Mir
scheint, es ist wahr, dafd die Macht>immer schon da ist; [...]. Daft man sich niemals»>aufierhalb der
Machtcaufhalten kann, heifdt nicht, dafd man unter allen Umstanden in der Falle sitzt [...].«

12 Didier Eribon, Riickkehr nach Reims, Berlin 2016.
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von Macht erklirt wird. Der Glaube an eine durch monopole Herrschaft ebenso mono-
polisierte Kritik des Gesetzes durch Sprachaneignung wird durch die Erginzung der
wissenschaftlich sich legitimierenden Psychoanalyse mit ihrer Theorie der linguistisch
interpretierten Kastration fortgesetzt. Wahrend Foucault erkannte, dass die Popkultur
in ihrer Kritik an Macht sich um die eigene Achse dreht, verkannte er, dass das Begehren
nach Hiresie in der Sexualitit sich zu einer Orthodoxie der Reinheit verwandelte, die
auch er mit Nietzsche nur fortsetzte.

Diese Drehung von Heterodoxie in Orthodoxie hat Pierre Bourdieu Allodoxie ge-
nannt.” Eine kritische Haltung, die sich in ihrer kritischen Selbstberechtigung der
eigenen Macht verkennt, weil sie sich von Macht durch wissenschaftlichen Epistemo-
zentrismus gereinigt sieht, wovor auch Foucault in allerdings anderen Worten seiner
mittleren Phase seit den 1970er Jahren warnte. Dennoch folgt aus der anderen Formu-
lierung Bourdieus, dass avantgardistische Heterodoxie und konforme Orthodoxie von
innen her nicht durch den Willen zum Wissen, sondern durch den Willen zur Reinheit
der Legitimitit verwechselt werden kénnen: Zuriick »zur urspriinglichen Reinheit«.™
Diese Allodoxie stammt damit nicht von einem Willen zum Wissen oder einem Begehren
nach Diskurs, sondern vom Willen zur Reinheit als Grundlage von Legitimation, der
sich in Verteidigung von seriésen und damit reinen Disziplinen des Wissens fortsetzt:
Keine Disziplin neben mir als Ausdruck der Seriositit einer Disziplin, die das Fremde
ausschlief3t. Der religiése Fundamentalismus ist >snur< der Extrempunkt dieser Allodo-
xie, die ihre Orthodoxie als reine gottliche Avantgarde sieht, d.i. als Berechtigung fiir die
Infiltrierung der gesamten Gesellschaft durch ihre reine, von bestehender menschlicher
Hand geldsten Norm gegen die obsolete, unsaubere menschliche Gesetzgebung; denn
ein Ausschluss etwa aus einer Partei ist ein ebenso, wenn auch nicht so drastischer
Reinigungsversuch einer sozialen Gruppe wie die Kontrolle der Reinheit durch eine
religiése Avantgarde, die sich zur Orthodoxie der reinen Macht gewandelt hat. Das
ist nicht der lange Schatten Gottes allein, weil vielmehr der Schatten selbst schon ein
Schatten des Begehrens nach Reinheit ist, dem die historische Ethnologin Mary Douglas
mit ihrer Thematisierung der Reinheit auf der Spur war.

Bourdieu konnte aus der Religionssoziologie Max Webers in nicht bewusster Uber-
einstimmung mit Douglas ablesen, dass dsthetische Avantgarden der Moderne und re-
ligiése Heterodoxie stets Eines gemein haben: Den Ruf einer kathartischen Riickkehr
zum Kollektiv-Reinen der Gemeinschaft, was in einer Differenzierung durch die Uto-
pien der Kunst nach Thematik als Riickkehr zum reinen Bild oder dem reinen Medium,
dem reinen Klang etc. in differenzierter Form weitergefithrt wird. Auch Webers Theorie
der reinen Wertsphiren ist davon betroffen, die Bourdieu trotz Bezugs zu Weber nicht
tibernimmt. Stets soll die Reinigung der durch soziale von Menschenhand befreiten Ma-

13 Pierre Bourdieu, Kennen und Anerkennen, in: ders.: Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftli-
chen Urteilskraft, Frankfurt a.M. 1982, S. 503 — 513.

14  Pierre Bourdieu, Fiir eine Wissenschaft von den kulturellen Werken, in: ders., Praktische Vernunft.
Zur Theorie des Handelns, Frankfurta.M.1998, S. 64. Und: ders., Die Metamorphose des Geschmacks,
in: ders., Soziologische Fragen, Frankfurt a.M. 1993, S.159
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terie letztlich der reinen und damit legitimeren Kommunikation aller dienen.” Bezeich-
nenderweise verstanden sich daher auch viele erste kiinstlerische Avantgarden der eu-
ropaischen Moderne im 20. Jahrhundert noch als reinigende Heilsbringer der gesamten
Gesellschaft, von der russischen Avantgarde oder dem Dadaismus zu Anfang des Jahr-
hunderts bis hin zum Wiener Aktionismus und der Situationistischen Internationale inner-
halb des Generalstreiks in der Mitte des 20. Jahrhunderts, was erst Lyotards Begriff der
Postmoderne als vergangenes Narrativ einer absoluten Befreiung des Marxismus verab-
schiedete. Nicht die Differenzierung durch Wissen ist damit das Problem, sondern die
Fortsetzung eines Glaubens an eine Reinheit in der Legitimierung durch Wissen, die sich
zwar von einer allgemeinen Reinheit des Gesetzes wie in der beliebigen Erzihlung fiir
das Heil der gesamten Gesellschaft im Ausruf der Postmoderne bei Lyotard 16st. Aber
damit wird die Fortsetzung eines Reinheitswillens in der Disziplinierung von Wissen-
schaften verkannt, die in ihren Differenzierungen nicht aufgehoben ist. Diese von Fou-
cault spater bezeichnete Verknappung des Diskurses ist keineswegs >nur« eine Verknap-
pung des Diskurses wie beim modernen Mythos von Barthes, sondern eine Verknappung
im Zugang zum Diskurs, die auch den Bauern mit seiner Frage nach Wetter die Legiti-
mitit durch Meteorologie betrifft. So sehr Wissenschaften als zweifache Unterwerfung
unter Autorschaft und Diskurs erscheinen mégen, wie es Foucault in der Ordnung des Dis-
kurses bezeichnet, zeigt doch gerade der von Linguistik kommende Barthes mit seiner
Anmerkung des Bauern, dass Legitimitit einer Autorschaft keine Sache der blofRen Un-
terwerfung ist.

Der spite Ludwig Wittgenstein bemerkte an Sprachspielen das von ihm so genannte
Feiern der Sprache, das eben nicht den Kontext der Spiele und damit den realen Ge-
brauch bedenkt, sondern in der Ahnlichkeit der Worte (in phonetischem Klang oder
schriftlich graphematischem Aussehen) dieselbe Bedeutung feiern zu diirfen, womit er
seine eigene frithere Picture-Theorie der Sprache kritisierte:” Fiinf gleich aussehende
Hebel haben nach Wittgenstein keineswegs in der praktischen Welt eines Zugfiihrers
auch dieselbe praktische Funktion. Die wahrnehmbare Ahnlichkeit der Worte ist das
Hilfsmittel fir eine Magie der anonym abstrakten Materialitit und des damit angeblich
rein Sozialen einer Sprache, die unterschiedliche Handlungsdifferenzen zugunsten der
Gleichheit der Zeichen aufier Kraft setzt. Aber dieses Feiern der Sprache ist eigentlich
die Feier des Lesens, das im Cockpit fiinf gleiche Hebel liest und auf dieselbe Funktion
schliefRt. Die Feier der Sprache ist eigentlich die Feier des Lesers, der sein Gesetz des
diskursiven Lesens zum Gesetz der performativen Handlung erklirt.

Das ist durchaus mit dem von Barthes analysierten modernen Mythos im Feiern der
Fotografie zu sehen, wenn man es als Feier des Lesens versteht. Wenn Barthes daher
nicht nur phonetische Diskurse des sprechenden Kontakts (parole), sondern insbeson-
dere Bilder der Fotografie fiir den Mythos der modernen differenten Entdifferenzierung

15 Pierre Bourdieu, Mit Weber gegen Weber. Pierre Bourdieu im Gesprach mit Franz Schultheis u.
Andreas Pfeufer, in: Das religiose Feld. Texte zur Okonomie des Heilsgeschehens, hg.v. Stehpan Egger,
Andreas Pfeufer u. Franz Schultheis, S. 114ff.

16  Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt a.M. 1991, S. 29.

17 Ludwig Wittgenstein, Philosophische Untersuchungen, Frankfurt a.M. 1971, S. 20f. (§§ 10 bis 12).

13


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

74

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

anfiithrt, wie etwa die Analyse des vor einer franzdsischen Flagge griiflenden schwarz-
afrikanischen Soldaten auf dem Titelbild einer massenhaft verbreiteten Ausgabe des Pa-
ris Match, so gilt ihm die unleugbare Referenzialitit des fotografischen Bildes als Stra-
tegie zum einem von sozialen Konflikten unbehelligten Nationalgefiihl des Lesens mas-
senhaft verbreiteter »Schrift¢, das die beruhigende kulturelle Harmonie der Gesellschaft
mit schnell zirkulierenden, unmittelbar lesbaren Bildern feiert, die sich wie die parole
nicht nur extrem schnell wie ein allgemein gewordenes Lesens verbreiten kénnen, son-
dern damit auch die Determination von Handlungen durch kapitalistische Okonomie in
phatischen Diskursen tibersehen lassen. Das Bild erscheint zufillig und individuell auf-
genommen, verbirgt jedoch faktisch eine vom System bedingte Aussage in der schein-
baren freien Zufilligkeit des fotografischen Handelns wie das Sprechen um des Spre-
chens willen in einer parole. Der Literaturwissenschaftler versuchte mit der Fotografie
die Achse einer Differenz zwischen schriftlosen Ethnien und modernen dynamischen
Industriegesellschaften zu beachten, deren Vereinheitlichung einzelner angeblich freier
Handlungen wie die rasche Bildwahl durch den im Kapitalismus produzierten mechani-
schen Fotoapparat fiir jedermann analog zum Sprechen wie in der Linguistik zu sehen
ist, wonach das scheinbar freie Sprechen der parole durch eine Funktion der legitimen
langue bedingt ist.”® Daher ist die durch Kapitalismus hergestellte Schnelligkeit an Kom-
munikation ein unbemerkter Mythos der Freiheit in der Fotographie wie eine frei ge-
wihlte paroleim Reden durch determinierende Sprachstruktur. Und so kénnen sprachli-
che Diskurse der Modezeitschriften nach Barthes permanent soziale Unterscheidungen
unterlaufen, indem sie die 6konomischen Unterschiede im Alltag durch diskursive Be-
schreibungen aufheben, wenn sie die Ahnlichkeit in der Mode entgegen der bestehen-
den Klassenunterschiede besingen.” Weil der Mythos eine parole ist, beschreibt Barthes
in seiner Sprache der Mode nicht die performativen Unterschiede in der Mode, sondern
den sprachlichen Diskurs zur Mode, der die sozialen Unterschied zu verleugnen vermag.

Erst deswegen hat der frithe Derrida in seiner Grammatologie Barthes die Vervoll-
kommnung des europiischen Phonozentrismus vorgeworfen,*® weil Barthes entgegen
seiner Einsicht in den Unterschied von Bild und Sprache seiner Fototheorie dennoch
wie Saussure am monopolen Vorbild der phonetischen Sprache fir alle Zeichensysteme
festhilt. Und in der Tat hatte der Literaturprofessor Barthes 6ffentlich die Linguistik wie
Saussure zum Vorbild aller semiotischen Zeichentheorien erklirt.* Gleichwohl ist weni-
ger die durch Linguistik motivierte Semiotik das Problem, die nur ein Beispiel dafir ist,

18  Roland Barthes, Mythologies, Paris 1957, S.193: »le mythe est une parole«.

19  Roland Barthes, Le Systéme de la Mode, in: ders., Legrain de la voix. Entretiens 1962 —1980, Paris 1981,
S. 65:»[...] le vétement décrit par lesjournaux de mode, qui, par rapport au vétementde la rue, vous
parait peut-étre moins réel, moins intéressant, acquiert de nouvelles dimensions, en tant que pro-
jection de I'imaginaire collectif. Il véhicule des images, des stéréotypes, une trés grande richesse
d’éléments, non réels, il est vrai, mais de type utopique. En cela, il rejoint le cinéma, les bandes
dessinées ou encore le roman populaire. Finalement, c’'est une image stéréotype de la féminité
qui se cache sous la phraséologie du journal de mode.«

20 Derrida, Grammatologie, S. 88f.

21 Interview mit Raymond Bellour in: Lettres francaises, Nr. 1172, 2. Marz 1967; Nachdruck in Deutsch:
»Uber die Semiologie der Mode und der Literaturc, in: Adelbert Reif (Hg.), Antworten der Struktu-
ralisten, Hamburg 1973. S.12.
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was nach Foucault als versteckter Monotheismus zu kritisieren ist, als gibe es das eine
Gesetz fiir Macht. Derrida hat zu dieser Zeit (1967) seiner Kritik an Barthes in der Gram-
matologie mit der Theorie einer Urschrift als Schrift in jeder symbolischen Produktion
selbst nichts anderes als das eine Gesetz der Phinomenologie behauptet. Zu Recht kriti-
siert Derrida mit der Phinomenologie Merleau-Pontys also an der Linguistik zwar, dass
Sprache keineswegs die Welt allein organisierendes System des Verstehens ist, aber zu-
gleich verstecke er selbst seinen eigenen hermeneutischen Narzissmus nach dem einen
Gesetz mit dem Begrift der aphonen Urschrift, die er allein durch die Wahrnehmungs-
lehre der Phinomenologie Merleau-Pontys verstehen will. Und eben dies kritisiert Bour-
dieu, wenn er die Kritik am Kapitalismus als eine zwar berechtigte politische Kritik an
der Hegemonie der Finanzokonomie versteht. Aber sie ist dann von einem finanzdkono-
mistischen Denken der Repression derart eingenommen ist, dass sie auch im Erkliren
hegemonial verfihrt.*

Die Feier des reinen Lesens als Mittel der Machtproduktion durch Vergessen der eige-
nen Position macht Jakobson unbewusst am Beispiel eines Werbespruchs aus dem Wahl-
kampfvon Ike Eisenhower deutlich, die er eine poetische Funktion in der Sprache nennt:
> like Ike.< Die durch Reime und Alliterationen erreichte Aufmerksamkeit fiir die klang-
liche Materialitit der Sprache ist jedoch keineswegs eine reine Abstraktion vom allge-
meinverstindlich legitimen Inhalt, welche dieser Funktion den Namen des Poetischen
gab, gleichwohl sie als Funktion laut Jakobson nicht auf legitime Poesie beschrinkt ist:
Die Verschiebung einer Aufmerksambkeit fiir den unmittelbar verstehbaren Sinn dieses
Wahlspruchs auf das mediale Tragerkapital des Klangs lisst eine implizite sozialisieren-
de und adiskursive Botschaft mitlaufen, die in der semiotischen Konzentration des Wis-
senschaftlers auf den phonetischen Klang tibersehen wird. In diesem Fall der vom In-
terpreten Jakobson bezeichneten poetischen Funktion werden ausschliefilich alle native
speaker einer bestimmten legitimen Sprachgemeinschaft unterschiedslos angesprochen,
weil sie neben der vom Sinn abstrahierenden Ausrichtung des Lesens auf die besondere
Klangmaterialitit der Aussage einen allgemein verstehbaren signifikanten Sinn immer
noch zugleich und unmittelbar mithoren: den vom Klang abstrahierten Sinn und den Sinn
zugleich, der erst durch Abstraktion vom Sinn eben als gereinigter Sinn noch forciert
wird: Alle legitimen native speaker des Amerikanischen lieben danach ohne jede an man-
gelnde Harmonie erinnernde Differenzierung nicht nur Eisenhower, sondern sind vor
allem die >richtigen und reinen Amerikaner<, weil sie vom Inhalt fir den Sprachklang
nicht nur abstrahieren kénnen, sondern dennoch zugleich unmittelbar den Sinn verste-
hen, der ihre perfekte Harmonie des Amerikanischen von anderen Nationen trennt. Ei-
ner des Englischen fremden Person ist zwar die Form des Klangbeispiels des Signifikan-
ten offensichtlich, so dass sie von einem Sprachwissenschaftler als Beispiel internatio-
nal angefiithrt werden kann, nicht aber zugleich fiir das selbstverstindliche Verstind-
nis des auf einen Markt der Muttersprachler hin zu entdifferenzierenden spontan ver-
stindlichen Inhalts, womit erst das Begehren nach Entdifferenzierung zugleich wieder

22 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a.M. 1998, S.149 »Damit
trennen einen Welten vom Okonomismus, der darin besteht, den fiir das 6konomische Feld kenn-
zeichnenden nomos auf alle Universen anzuwenden. Worliber in Vergessenheit gerat, daf} dieses
Feld selber in einem Differenzierungsprozess konstruiert wurde [..]J«.
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differenziert wird fiir ein bestimmtes, sehr wohl verstehendes rein amerikanisches Pu-
blikum im Wahlkampf Nordamerikas, das die praktische Erziehung und habitualisierte
performative Aufwachsen in die Sprache der USA voraussetzt. Jakobson abstrahiert ein
wenig leichtfertig in seinem Beispiel der poetischen Funktion vom sozialen Gebrauch
des Inhalts, so dass bei ihm nicht mehr die Differenz zwischen Sprache als Botschaft
eines Begehrens nach entdifferenzierender Harmonie (Ahnlichkeit) und differenzieren-
des, abgrenzendes Verstehen zugleich erscheint, was Barthes als die Verleugnung einer
Struktur sozialer Differenz mittels diskursiver Differenzierungen des modernen Mythos
zu benennen versucht. In diesem Fall besteht die Magie dieser Feier der Sprache darin,
dass die politische Offentlichkeit von keinem sozialen Klassenverhiltnis oder stérenden
sozialen Unterschieden verschmutzt in einer spezifischen Gesellschaft des rein Ameri-
kanischen sein soll, um erstrecht eine begehrte Differenz der reinen Abgrenzung Nord-
amerikas gegen andere Nationen zu behaupten.

Sieht man Wittgensteins Feiern der Sprache mit der Behauptung Walter Benjamins
zusammen, dass aufgrund der technischen und damit auch inzwischen zunehmend ex-
akten (nicht nur sichtbaren) medialen Reproduzierbarkeit in der Moderne der »Sinn fiir
das Gleichartige«® der dsthetischen Wahrnehmung wachse, welche die Aura der Einma-
ligkeit zugunsten des Ausstellungswertes zerstore, eignet sich die poetische Funktion
der Sprache als Beispiel fiir einen mittels technisch schnellen Medien iiber den Diskurs
hinausgehenden praktischen Sinn des modernen Mythos fiir Gleichheit. In der Tat kann
es dann nicht nur um das Vorbild der Linguistik fiir jeglichen Gebrauch an Zeichen un-
terschiedlichster Materialitit in einer Semiotik gehen, wie Derrida zu Recht an Barthes
kritisiert. Aber eine unendliche bewegte Verkettung von Zeichen der Zeichen bedeutet
nicht automatisch Freiheit. Damit wird ebenso deutlich, warum Bourdieu den ethno-
professionellen Hang in der Soziologie zu Rezeptionstheorien und Medienanalysen von
Kulturproduktionen kritisiert, weil man glaubt, die Bildung von verschiedenen legiti-
men Mirkten der Kultur allein mit quantitativen Statistiken und Marktanalysen der Re-
zeption der massenhaften Ahnlichkeit als das Soziale beschreiben zu kénnen.* So ver-
weist Bourdieu in seiner von Soziologen kaum gelesenen Regeln der Kunst darauf, dass von
der Statistik nicht erfassbare Autoren wie Baudelaire oder Flaubert die Produktion einer
legitimen Struktur bzw. eines symbolischen Marktes der Sprache revolutionieren konn-
ten, so dass spater erst ein eigener freilich statistisch ermittelbarer Markt an universiti-
ren Lesern entsteht. Die Rolle einer Produktion bei Baudelaire und Flaubert ist nur mit

23 Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (Zweite Fas-
sung), in: Walter Benjamin, Gesammelte Schriften |,2, hg.v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppen-
hauser, Frankfurt a.M. 1974, S. 480.

24  Pierre Bourdieu, Aber wer hat denn die>Schopfer<geschaffen?, in: ders., Soziologische Fragen, Frank-
furta, Main1993, S.197: »Erster Gemeinplatz: Die Soziologie kann von der kulturellen Konsumtion,
nichtaber von der Produktion Aufschluf geben. Die meisten allgemeinen Darlegungen der Sozio-
logie der kulturellen Werke (ibernehmen diese Unterscheidung, die doch rein sozialer Natur ist: In
der Tat behalten sie dem Kunstwerk und dem ungeschaffenen >Schépfer<tendenziell einen abge-
trennten, sakralen Raum und eine Sonderbehandlung vor, wiahrend sie der Soziologie die Konsu-
menten (iberlassen, das heif’t den untergeordneten, wenn nicht (zumal in seiner 6konomischen
Dimension) verdrangten Aspekt des intellektuellen und kiinstlerischen Lebens.«



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Das Begehren des Diskurses

qualitativer Empirie der relational differenten Autorschaften zu erfassen, was weder et-
was mit reinem Diskurs noch mit Biographismus zu tun hat. Auf der Ebene der Zeichen,
des Diskurses oder durch Medien massenhaft und zunehmend eintrainierten Sinns fir
Ahnlichkeit durch Lesen kann aber der spezifische soziale Kampf der Autor:innen fiir
die Entstehung unterschiedlicher Positionierung in der Masse der dhnlichen Rezeption
verschwinden und dann als das Soziale gewertet werden. Keineswegs ist deswegen ma-
thematische Statistik zu verwerfen, sondern vielmehr der daran versteckte Glaube an
das ginzlich anonyme Gesetz eines von keinem Menschen produzierten Ursprungs, so
dass der abweichende aktive praktische Sinn im handelnden Gebrauch von relationalen
Strukturen in der Autorschaft nicht mehr als soziale Kraft in den Kimpfen der Kultur
zu verstehen ist.” Gehen Okonomen davon aus, dass ein Markt Autoren hervorbringt,
so wird dies als Okonomismus im Kulturverstindnis ibernommen, wihrend in einer
Kultursoziologie genau umgekehrt zum Massenmarkt erst der Kampfunter Autor:innen
den Markt fiir differente Markte bzw. Strukturen ausbildet. Die Theorie der Autorschaft
ist weder kulturalistischer Biographismus noch soziologistischer Funktionalismus, we-
der kulturalistischer Individualismus noch Ideologiekritik.

25  Das beste Beispiel fiir diesen soziologistisch unsinnigen Ethnoprofessionalismus ist Nina Zahners
Versuch, Bourdieu damit angeblich zu widerlegen, dass Warhol nichtim Kunstfeld, sondern durch
das Feld der Presse legitimiert worden sei: Nina Zahner, Die Kunst der Inszenierung. Die Transfor-
mation des Kunstfeldes der 1960er Jahre als Herausforderung fiir die Kunstfeldkonzeption Pierre
Bourdieus, in: Markus Joch, York-Gothart Mix u. Norbert Christian Wolf (Hg.), Mediale Erregungen?
Autonomie und Aufmerksamkeit im Literatur- und Kulturbetrieb der Gegenwart, Tibingen 2009, S. 297ff.
Das widerspricht vollkommen den empirischen Fakten im produzierenden Kunstfeld: Warhol wur-
de als letzter in der Pop-Art zu einer Zeit bekannt, als die ersten Pop-Art Kiinstler eben langst nicht
mehr durch Galerien des Kunstfeldes legitimiert wurden und daher schon durch die Presse be-
kannt geworden waren. Warhols Brillo Boxen werden zur selben Zeit wahrgenommen, als die ver-
spateten Europder sie in der Biennale ausstellten, weil die Legitimation im Feld langst iber den
Pol der Produzenten im Feld hinaus gegangen ist, Die Rezeption der Presse folgt erst der Legitima-
tion im Kunstfeld, erscheint aber bei Zahner in der Konzentration auf die spate Selbstinszenierung
Warhols dann als Presselegitimation.
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Von der Restitution einer Feier der Sprache durch Kritik

Laut Roman Jakobson ist der Signifikant (Buchstaben im Sinne von Phonemen oder Gra-
phemen) bedeutungskonstitutiv, aber nur das Zeichen (signe, Wort) bedeutungstragend.
Aber ebenso gilt nach Jakobson, dass auf der Ebene der Materialitit, also auf der Ebene
des Systems klingender Signifikanten des verbalen Sprechens unsere individuelle Frei-
heit gleich null ist, weil der Code und damit das System des Sprachklangs jedem einzel-
nen Individuum es determinierend vorausliegt und von Kind auf erlernt werden muss,
worauf Barthes Definition des Mythos als in einer systemischen langue befangenen pho-
netischen parole beruht. Von diesem Phonozentrismus her mag es zunichst verstindlich
erscheinen, dass der sinnlose Signifikant (als reiner Stellvertreter fiir das negative Sys-
tem aller differenter Signifikanten) von Lacan als das Individuum kastrierende Gesetz
der Differenz der Signifikanten bezeichnet wird, das erst mit verstehendem, sinnvoll
phonetischem Sprechen den Ersatzphallus des sprachlichen Verstehens mit dem Zei-
chen (signes) schlechthin produziert:

»Car le phallus est un signifiant, un signifiant dont la fonction, dans I'économie intra-
subjective de I'analyse, souléve peut-étre le voile de celle qu'il tenait dans les mystéres.
Car cest le signifiant destiné a désigner dans leur ensemble les effets de signifié, en tant que
le signifiant les conditionne par sa présence de signifiant.«' [Hervorhebung Th. B]

Die Handlungsmacht in der Signifikantenordnung ist zwar im Erlernen der Sprache im-
mer jedem Individuum vorgegeben, aber daher keinesfalls immer null und nichtig in
sozialen Kimpfen wie es der Phonozentrismus der Linguisten nach Lacan meint. Uber-
nimmt man nimlich Wittgensteins Verstindnis eines Regelbegriffs, wonach nicht ein-
fach eine Regel angewandt wird, sondern diese sich immer in dem jeweilig strategischen

1 Jacques Lacan, Ecrits II. Nouvelle Edition. Texte intégral, Paris 1999, S.168. »Denn der Phallus ist ein
Signifikant, ein Signifikant, dessen Okonomie in derintersubjektiven Analyse vielleichtjene [Anal-
yse] liiftet, deren Geheimnis sie bewahrt. Denn es ist der Signifikant, der dazu bestimmt ist, in
seiner Gesamtheit die Effekte des Signifikats insofern zu bezeichnen, als dass der Signifikant sie
durch seine Prisenz als Signifikant bedingt.« [Ubersetzung, Th.B.] Das entspricht der Einsicht
Jakobsons, dass sich der Signifikant vom Zeichen darin unterscheidet, dass er keinen Sinn trigt,
aber Sinn konstituiert.
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Gebrauch zeigt, kann es weder eine reine Struktur des Codes noch strukturloses Rau-
schen der Diskurse geben. Denn Sprache ist immer schon, wie Bourdieu und Douglas
iibereinstimmend annehmen, in einem sich sozial und historisch verindernden Kontext
der Erziehung eingelagert, was Wittgenstein eine Lebensform nennt. Wird der Phallus
hingegen zum Signifikanten erklirt, so wird dasselbe getan wie in der Sprachwissen-
schaft: Das fiir Sprache gefundene Gesetz zum Verstehen in einer Sprachwissenschaft
wird zum Verstehen jeglicher Zeichenproduktion der Semiotik erklirt, so dass die Si-
gnifikantenordung zum reinen, vor der jeder Gesellschaft liegenden Gesetz des Realen
im Sinne Lacans wird. Daher kritisiert Foucault 1976 eben nicht nur an Freud, sondern
genauso an Lacan diese durch Sprachwissenschaft angeblich verbesserte Form der klas-
sischen Analyse, die genauso als Monopolisierung des Verstehens durch eine sinnkas-
trierte Ordnung zu verstehen ist.

Gegeniiber dem Feiern der verbalen Sprache im Logozentrismus der Linguisten von
Jakobson wie gegeniiber Lacan erinnere ich hier in der Tat nur an das gleichwohl ambi-
valente Gegenbeispiel der Schriftreform des Franzosischen im 17. Jahrhundert, als z.B.
die Schreibweise etwa von fenestre in die bis heute giiltige fenétre umgewandelt wurde:
Offensichtlich die bewusste und aktive Anderung eines graphematischen Signifikanten,
welcher im phonetischen Sinne der Signifikation nicht erscheint, weil kein unterschiedli-
cher Klang daraus folgt und unter anderem eine Bedingung dessen ist, was Foucault das
dge classique zu Recht in Frankreich nennt. Der geschriebene Unterschied in der Legitimi-
tit kennzeichnet eine soziale Differenz ohne phonetisch stimmliche Differenz. Die von
Frauen geleiteten Salons setzten die moderne Schreibweise mit Akzenten gegen die eher
an die Verwandtschaft des antiken Lateins erinnernde, aber phonetisch gleich klingen-
de Schreibweise der von minnlichen Humanisten dominierten Akademie durch. Die-
se Reform ging aus der sozialen Differenz der querelle des antiques et des modernes hervor.
Die geschriebene Signifikantenordnung wird einerseits also durchaus differenziert und
keineswegs durch Handlungen unverinderlich angesehen, bestitigt aber das als legitim
hergestellte Reden der Monarchie im franzésischen Sprachklang, da beide Schreibwei-
sen phonetisch gleich klingen.

Ist es also jedes Mal die Liebe zum Klang in der sprechenden Kommunikation, wie
von Derrida und Lacan in ihrer Kritik an Linguistik formuliert wird, die den Konsens in
diesem Kampf anleitet, weil sich darin angeblich das unhintergehbare Begehren nach
Prisenz des lebendigen Gegeniibers und damit eines ungespaltenen Subjekts wie die
versteckte Liebe zur ungespaltenen Prisenz des phallischen Signifikanten spiegele? Der
eindeutige Sieg der modernes geht jedoch keineswegs auf Phonozentrismus zuriick, son-
dern auf die Liebe zum Unterschied in der schon bestehenden sozialen Legitimitit, die
nichtin der Antike, sondern in der eigenen Zeit der franzésischen Monarchie liegen soll-
te. Weder wird die Stimme wie nach Derrida noch der Diskurs laut Lacan begehrt, son-
dern die Autoritit der Legitimitit, also die Position zum Diskurs. Nicht der Diskurs wird
begehrt, wie Lacan behauptet, sondern die legitime Autoritit im Diskurs, die sich in der
scheinbaren gleichen Synchronie der Positionen im phonetischen Gleichklang versteckt
— also auch in der autoritativen Legitimitit des Psychoanalytikers oder Philosophen mit
ihrer Kritik am legitimen Phonozentrismus oder am Begehren des legitimen Diskurses.
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Als Anschauung dieses Feierns der Sprache als Verdeckung der Legitimititsproduk-
tion erdéffnet Gérard Genette sein Buch Mimologiques* mit einem Beispiel aus der viel-
sprachigen Schweiz: In einem Streit zweier Frauen aus dem deutschen und franzosi-
schen Sprachbereich tiber den Klang ihrer Sprachen, behauptet jede der Frauen beharr-
lich, dass das Wort fiir Butter/beurre in ihrer jeweiligen Muttersprache doch hérbar am
besten nach Materialitit, Geschmack und Geruch der Butter bzw. beurre klinge. Sprache
wird also nicht geliebt und verteidigt, weil sie besonders schon klingt oder logisch wahr
ist, sondern sie gilt als schén oder wahr, weil sie als legitim anerkannt ist, was sich auch
in den jiingsten Kimpfen der deutschen Sprachrechtsreform deutlich zeigte, wenn Ver-
teidiger der erneuernden Reform gar des Faschismus angeklagt wurden.

Dass Sprache immer wieder als Vorbild fiir das Verstindnis von Kultur und Semiotik
genommen wird, liegt weniger in einem Vitalismus der Prisenz als im Glauben an den
Fetisch des habituell eingelebten Legitimen, das mit einer legitimen Sprache zu einer
bestimmten Zeit dadurch umso besser funktioniert, wenn dieser Kampf im habituali-
sierenden Erlernen der Norm durch Habitualisierung von Kind auf als Arbeit vergessen
wird, was Douglas als Phinomen der Erziehung thematisiert. Lacan sieht nur den Dis-
kurs und nicht die praxeologische Herstellung, von der die Sprache nur ein Teil des Sym-
bolischen ist und wonach keinesfalls die Kastration von Sinn in der Sprachwissenschaft
als Grundlage von Verstehen jeder Ordnung durch Wissenschaft gelten kann. Insofern
kritisiert Foucault 1976 nicht nur Lacan, sondern den klassischen Strukturalismus. Die
praxeologische Anerkennung des sozial Legitimen durch Lernen wird dann in der alleini-
gen Konzentration auf sprachliches Verstehen als Schonheit, kulturelle Einheit, Apriori
der Kultur oder kurz: als die gesamte Legitimationspraxis gesehen und damit vergessen,
dass Legitimitit der Sprache keineswegs nur auf Sprache rekurriert, genauso wenig, wie
das Geschlecht eine Frage der Sprache sein kann, wie Butlers formalistischer Lacanianis-
mus es wiederholt. Der phonetische Klang selbst konnte fiir den Sieg der Salons nicht
verantwortlich sein, der als Konsens fiir beide Gegner gleich galt (was man an Gedich-
ten rekonstruieren kann). Die weibliche Strategie war in der querelle erfolgreicher, weil
ihre Distinktion zum Lateinischen eine genuin spezifisch franzosisch moderne Legiti-
mitit im Feld der Macht verspricht, deren Autoritit mehr geliebt wird als eine, die dem
weniger legitimen Vorbild der dazu fernen antiken Sprache im nicht hérbaren Graphem
entspricht.

Die von Lacan als ersten frith eingesehene allodoxe Identitit von Verstehen und An-
erkennen ist weder eine rein phonetische noch alleinige Angelegenheit des Sprechens.
»Das symbolische Kapital«, so Bourdieu, »ist ein Kapital mit kognitiver Basis, es beruht
auf Erkennen und Anerkenntnis.«*> Daher ist Sprache nie nur Sprache, sondern zugleich
im Kontext ihrer Anerkennung integriert, die zwar sprachlich zu verstehen ist, aber nicht
allein sprachlich funktioniert. Die dekonstruktive Kritik an der linguistischen Sprach-
wissenschaft, die nichtwissenschaftliche Literatur vernachlissige, ist zwar eine Kritik an
der Monopolisierung des Zeichenverstehens durch den Narzissmus einer Wissenschaft.
Aber sie verdeckt damit zugleich ihren Narzissmus in Kritik am Feiern der Sprache, weil

2 Gérard Genette, Mimologiques. Voyage en Cratylie, Paris 1976, S. 8.
3 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns. Frankfurt a.M. 1998, S. 151.
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ihre berechtigte Kritik an linguistischer Monopolisierung wieder mit der Liebe zur Lite-
ratur begriindet wird.

Die von der Dekonstruktion zu Recht inkriminierte Angst vor Schrift verdankt sich
nicht der begehrten Lebendigkeit des kommunikativen Horens, bzw. der Angst vor dem
Tod, sondern der Angst vor der Kontrolle durch die Reinheit des legitimen Schreibens,
welche das die Laute verschwimmende (Ver-)Horen und das triviale Reden der unrei-
nen Zunge oder des unkonzentrierten Ohrs fiir ihre niedere Legitimitit verantwortlich
macht. Es entspricht der Tradition in der nérdlichen Renaissance, den Mund eines Un-
tiers als Eingang zur Holle, der Verfaulung und des Verderbens zu fassen, wie die be-
kannten Darstellungen eines Hieronymus Bosch im Garten der Liiste zeigen.* Damit wird
das durch den Mund gehende Reden dem Schreiben untergeordnet, weil das phonetisch
ténende Maul den Weg in die niedere unreine Hoélle der blof3en Bediirfnisbefriedigung
des Leibes darstellbar macht, was die Antike nicht kennt.

Schrift entspringt nicht der peinlich zu kontrollierenden Mundéffnung, der zu leicht
und zu schnell im slip of tongue schwer zu korrigierende Missverstindnisse entschliip-
fen konnen, so dass eine habituell eingeiibte Schriftkompetenz das Sprechen vor Ab-
weichungen in der Zeit kontrolliert. Das ist kein Verlangen nach lebendigem Diskurs,
sondern je nach Position Angst vor oder Liebe zur Autoritit der Schriftkompetenz. Die
Technik der individualisierten Absonderung von sozialen Riten, die zugleich eine Syn-
chronisierung mit sozialen Riten zur Reinheit von 6ffentlicher Schrift herstellen, ist da-
her keine einfache Entritualisierung im Sinne einer Rationalisierung und protestanti-
schen Entauratisierung, sondern vielmehr zugleich eine synchrone Erneuerung an Ri-
ten, die in allen Religionen und daher auch nicht nur im Protestantismus zu finden ist.
Erst dann entsteht die Frage, wie die christliche Religion den Aufstieg des Kapitalismus
in Gang gebracht hat, die nicht nur mit der Entzauberung der Kunst in der protestan-
tischen Reformation, sondern mit einem spezifischen Umgang in der Synchronisierung
von Entritualisierung und Ritualsierungen des Christentums erklirt werden kann, der
sehr wohl auch schon das katholische quattrocento betrifft.

Die von Bourdieu erklirte Differenzierung von Feldern gegeniiber dem hegemonia-
len Feld der Macht durch die monopole Ausbildung zweier Mirkte bzw. Okonomien in
einerseits einen 6konomischen Pol, der vornehmlich den Geldgewinn als Norm angibt
und dem Pol der Innovation eines symbolischen Tausches andererseits, der eine symboli-
sche Revolution bzw. symbolischen Gewinn unter Zuriickdringung eines geldékonomi-
schen Gewinns (mit vielen méglichen Zwischenstufen) annimmt,’ ist in ihrer Synchro-
nisierung zu einer fiir beide geltenden Legitimitit weder durch eine symbolische Re-
volution der antitkonomischen protestantischen Arbeitsethik allein wie bei Max Weber
noch durch ein die Okonomie durchziehendes symbolisches Dispositiv eines subjektiven
Selbstverhiltnisses der Sexualitit oder durch die Technik der Uberwachung erklirbar,
wohl aber durch eine symbolische Revolution in der synchronen Reinheit von privater

4 Zu den Abbildungen des Mundes als Eingang zur Holle: Expeditionen in den Weltinnenraum, in:
In aller Munde, hg.v. Ute Ruhkamp (Museumskatalog des Museums Wolfsburg, Ausstellung vom
31.10. 2020 — 5.4.2021), Berlin 2020, S. 39ff.

5 Pierre Bourdieu im Interview mit Loic J.D. Wacquant: Die Logik der Felder, in: dies., Reflexive An-
thropologie, Frankfurt a.M. 1996, S. 124ff.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Von der Restitution einer Feier der Sprache durch Kritik

mit 6ffentlicher Ritualisierung, die zur Legitimationshierarchie zur Bindung der beiden
Pole wird.

Die Liebe zur Legitimitit geht nicht von der Technik des Zitierens aus, sondern die-
se Technik ist historisch erst als Einschrinkung einer Vorbildlichkeit der synchronen
Praktik zwischen Privatheit und Offentlichkeit auf die elitire Situation des Schriftge-
lehrten im richtigen, weil reinen Zitieren der Texte in der katholischen Renaissance ent-
standen: Zitate sind eine bestimmte im intellektuellen Feld (seit der italienischen Re-
naissance des quattrocento) erlernte Technik der legitim anerkannten Wiederholung ei-
ner Autorschaft, die gegen die individualisierte Aneignung der imitierenden Mimesis
bewusst macht, dass gehobene Individualitit immer auf absolut reine und damit legiti-
me Wiederholung gegeniiber allen anderen unreinen Wiederholungen ruht. Daher sollte
man die imitierende Mimesis der alltiglichen Praxis keine zitatférmige Macht wie Butler
nennen, sondern umgekehrt Zitate im Sinne der Ethologie Douglas’ eine durch Schrift
disziplinierte Reinigung des Imitierens. Wenn Butler nimlich hervorhebt, dass hinter
jeder Individualisierung das Gesetz der Wiederholung steht, die in Betonung von Indi-
vidualitit verdringt werde, verkennt sie damit ihre spezifische intellektuelle Position im
sozialen Raum der symbolischen Welt als schreibende Literaturprofessorin. So verweist
Bourdieu auf die Moglichkeit des Gegenteils zu Butler mit dem Beispiel des franzdsi-
schen Bauers, der nach seiner Wahl behauptet, er kénne sie nicht annehmen, weil er
nicht sprechen kénne.® Dann wird in diesem Beispiel nicht die Wiederholung der auf
Individualismus gepolten Legitimitit der kreativen Intellektuellen verdringt, sondern
das Gegenteil eines Mangels an Distinktion durch kulturelles Kapital: Die eigene kreative
Individualitit wird vor der legitimen Sprache als von Legitimitit abweichende Wieder-
holung im Selbstausschluss verworfen. Je nach Position des Habitus kann entweder die
Wiederholung mehr oder eher die Individualitit im symbolischen Raum verkannt wer-
den — mit vielen Zwischenstufen: Wiederholung und Individualitit sind Relationen in
habituellen Praktiken der Synchronisierung, weil es nie nur das eine Gesetz durch Kas-
tration oder Sprache im sozialen Raum der Produktionen geben kann. Hat Bourdieu mit
der Phinomenologie eines Merleau-Ponty erkannt, dass eine habitualisierte Lebensform
nie einfach Reproduktion, sondern immer Erfindung ist, dann muss man iitber Merleau-
Ponty hinausgehen, indem man zeigt, dass die Position dieses habitualisierten Erfin-
dungsgeistes dariiber entscheidet, ob es — grob und vereinfacht gesagt — sich um eine
erfindungsreiche Reproduktion des Systems oder um eine Neuerfindung des Systems zu
seiner Verinderung handelt. Der Habitus ist wie bei Merleau-Ponty eine structure struc-
turée structurante, aber tiber diesen hinausgehend nur als Relation dieser Habitusformen
in einer historischen und sozialen Positionierung zu verstehen.

Der noch am Kantianismus Merleau-Pontys orientierte frithe Derrida der Gramma-
tologie hat zunichst selbst die Liebe zur Sprache als Hang zum hegemonialen Verstehen
kritisiert: »Zuerst muss also das Spiel der Welt gedacht werden, und dann erst kann man
versuchen, alle Spielformen in der Welt zu begreifen, »” so Derrida in der Grammatologie.
Dieser Satz ist keineswegs als Riickfall hinter Wittgenstein zu verstehen, weil er im Sin-
ne Merleau-Pontys Kritik an durch Diskursivitit verstandenem Bewusstsein die Feier

6 Pierre Bourdieu, Der sprachliche Markt, in: ders., Soziologische Fragen, Frankfurt a.M. 1993, S.121.
7 Derrida, Grammatologie, S. 88.
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der Sprache kritisiert, die Sprache als Instrument fiir die Monopolisierung in der Wahr-
nehmung verantwortlich macht: So wie der Fisch im Wasser seinen Kontext fiir selbst-
verstindlich wahrnimmt, so auch jeder Habitus seinen Kontext, aus dem er den Kontext
aller Kontexte zu machen versucht wie im Beispiel von Genette der zwei Frauen in threm
Streit um bessere Sprache. Damit wird beim frithen Derrida also nicht gegen Wittgen-
stein gesagt, dass nur ein einziges Sprachspiel der Sprachspiele durch eine Grammato-
logie zu begriinden sei, sondern vielmehr, dass das Verstehen einer Einheit von Kultur
vom selbstverkennenden Feiern der Sprache als legitime Ordnung ausgeht. In diesem
Sinne ist auch Bourdieus spitere Bemerkung im Homo academicus zu verstehen, die nicht
nur seinen eigenen Weg aus der Philosophie beschreibt: Wire Derrida einen Schritt wei-
ter gegangen, hitte er sich selbst zu einem kritischen Soziologen dekonstruiert,® weil es
nicht nur um den Ausweis der Kontingenz bzw. Arbitraritit aller Sprachen geht, womit
er in Kritik am Feiern der Sprache in dieser verstrickt bleibt. Was in einer gegebenen
historischen Situation als Emanzipation gilt, kann in einer anderen sozialen Konstella-
tion das Gegenteil sein: Historisch berufen die sich die als Autorinnen emanzipierenden
Frauen im 17. Jahrhundert gerade auf Descartes’ Trennung von Seele und Kérper und
nicht in heutiger Konstellation gegen ihn.? In Moliéres keineswegs freundlich gesinnter
Komodie Femmes Savantes (Akt I11, 2. Szene) etwa sind diese eindeutig Cartesianerinnen,
was heute (wie bei Merleau-Ponty) als Grundsiinde einer Verleugnung des Leibes kriti-
siert wird. Legitimitit ist nicht nur jeweils eine Sprache, sondern historisch und sozial
verschieden kognitiv anerkannte Positionierung. Der Intersektionalismus ist nicht nur
ein soziales Phinomen im Wechsel der Sprache, sondern immer auch ein historisches
Phinomen des Wechsels an sozialen Positionen.

Muss man der Literaturwissenschaftlerin Butler noch jene Sitze der Autorin Annie
Ernaux vorhalten, die als Schriftstellerin ausgerechnet die gegeniiber reiner Sprache et-
was andere Version des Zusammenspiels von Intimitit und Offentlichkeit als Formie-
rung der Legitimitit im Handeln und Sprechakten aufzeigt, die gerade nicht durch Kas-
tration zu erkliren ist: »Das Gesetz iibt seine Macht auf sanfte, familidre Wiese aus, zum
Beispiel durch das beifillige Licheln der Mademoiselle, der wir auf der Strafie begegnen
und die wir respektvoll griifien.«" Die legitime Autoritit einer Arzt:in, die mit ihren In-
strumenten nach Butler die Méglichkeit zur Geschlechtsbestimmung des Embryos er-
bringt, geht nicht allein von der digitalen Sprache aus, sondern vom praxeologischen
Kontext einer Legitimation ihrer spezifischen Profession, die mit dem beifilligen weifRen
Kittel, die mit der einer Sprache beifillige designte Liege, die mit der Sprache beifilligen
Instrumente des Ultraschalls, dem Warteraum, die Kisten mit den Medikamenten etc.
angezeigt wird. Sie hat die Position der anerkannten Legitimitit inne, die mit Sprache
ebenso ausgeiibt wird.

8 Pierre Bourdieu, Homo academicus, Frankfurt a.M. 1988, S. 26.

9 Siehe dazu: Erica Harth, Cartesian Women, Ithaca 1992, S.138. Renate Baader, Dames de Lettres: Au-
torinnen des prezidsen hocharistokratischen und »modernen« Salons (1649 —1698): Mademoiselle Scudéry
—Madame de Montpensier — Madame d'Aulnoy, Stuttgart 1986, S. 63. Der entsprechende Schlachtruf,
derdie korperliche Differenz verneinte im:sl'esprit n'a point de sexe<ging auf den Cartesianer Pou-
lain de la Barre zuriick.

10 Annie Ernaux, Die Scham, Berlin 2020, S. 70.
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Die postmoderne Reflexion modernistischer Antinomie
der Reinheit

Die von Benjamin eingeklagte utopische Authebung von Autorschaft und Publikum im
Autor als reiner Produzent ist selbst ein sakraler Mythos in der medial bestimmten Post-
moderne geworden. Daher hielt Barthes zeitgendssische Kritik in seinen Mythologies ge-
geniiber Lévi-Strauss Anthropologie von Mythologien in Stammeskulturen zur Abgren-
zung seiner Theorie fest, dass die moderne Kritik des Mythos in den Industriegesell-
schaften selbst schon Mythos geworden ist.' Die postmoderne Kunstproduktion reagiert
gerade auf das Zeitalter des zunehmenden Sinns fiir Ahnlichkeiten als Zeitalter neuer
Mythologien, indem sie den Mythos nicht mehr zerstort, sondern indem sie das Verfah-
ren des Mythos durch Inszenierung der Ahnlichkeit aufzeigt und damit parodiert. Kei-
neswegs ist dann einfach Politik das Vorbild dieser Kritik, sondern dieses so angeblich
einzige Vorbild fir Kunst selbst ein Mythos durch Kritik.

Wenn Elaine Sturtevant das Gemilde einer amerikanischen Flagge von Jasper Johns
exakt auch der Technik nach kopiert (und jede Aura einer genialen Eigentlichkeit in der
Kunst damit verh6hnt), so wird damit gerade nicht der Tod der Autorin als Dementie-
rung von Autorschaft gefeiert, sondern der Fetischismus der Ahnlichkeit im zu lesenden
Werk parodiert. Sturtevant macht damit unmissverstindlich klar, dass man den weit
verbreiteten Mythos eines Glaubens an die Malerei als Kunst schlechthin nicht mehr of-
fen kritisieren kann, sondern als Funktionieren des Mythos tiberdeutlich nur parodis-
tisch zeigen kann, weil der gegen religiésen Kultwert gerichtete demokratische Ausstel-
lungswert selbst ein Teil des durch ihn kritisierten Mythos geworden ist. Daher hat man
historisch wissentlich zu unterscheiden zwischen der Relation unter Autor:innen und ei-
nem Diskurs der DJ-Revolution als Vorbild fiir Intertextualitit, weil angeblich nur noch
mit dhnlichen Zitaten und Konserven gehandelt wird. Zumindest trifft dies auf die best-
bezahlten DJs auf Ibiza weitgehend zu, nicht aber auf die vielen im >Undergrounds sich
neubildenden und wesentlich geringer oder gar nicht entlohnten regionalen Autorschaf-

1 Roland Barthes, Mythen des Alltags, Berlin 2012, S. 305: »Heute zogert die Bourgeoisie nicht mehr,
einige lokale Infektionsherde anzuerkennen: die Avantgarde [..].«
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ten, »die nicht von Coca Cola bezahlt werden wollen<.> Selbst innerhalb der DJ-Revolution
mit ihrer répétition referentielle hat man diese Unterscheidung von Klasse in der Masse
wahrzunehmen, in der nicht nur Geld und Gréf3e der Anerkennung die soziale Relevanz
ausmachen. Diese kritische Haltung ist kein Angriff auf Autorschaft und Vorbild fiir Li-
teraturproduktion, sondern im Gegenteil das Einklagen von Autorschaft auch fir tech-
nisch reproduzierte Formen der Kunst von geringer Legitimitit, wo die Unterscheidung
eines symbolischen Marktes der Produktion gegen den Massenmarkt zwar schwach aus-
fallt, aber gerade die Verwechslung von Parodie durch Ahnlichkeit umso stirker eine Rol-
le spielt. Zu Recht kritisiert Barthes daher, dass die Kritik am Mythos inzwischen schon
Mythos geworden ist, weil institutionelle legitimierte postmoderne Kunst das Zeitalter
der Fetischisierung des Ahnlichen nicht mehr durch Zerstérung, sondern durch Zeigen
den Mythos der Ahnlichkeit offenlegt, wie es Wittgenstein mit dem Feiern der Sprache
durch Ahnlichkeit benennt. Der Tod des Autors durch technische Rezeption gering legi-
timierter Produktion wird dann zum Vorbild fiir institutionell stirker legitimierte Fel-
der, so wie der Pop-Autor Thomas Meinecke die ihm 2012 zuerkannte Frankfurter Poetik-
Vorlesung damit beginnt, dass er eine Platte auflegt und zu scratchen beginnt, um eine
Ahnlichkeit von DJ und Schreiben zu demonstrieren. Aber diese Ahnlichkeit bringt nicht
nur die Verwechslung der Allodoxie hervor, in welcher eine kritische Hiresie mit Ortho-
doxie verwechselt werden kann. Eben diese Verwechslung wird von der postmodernen
Kunst thematisiert, weil es eben keine klare Anleitung zum so genannten richtigen Le-
sen geben kann, indem in einer Parodie Original und Wiederholung verwechselt werden
kénnen.

Auf der Ebene der intellektuellen Diskurse des angeblich reinen Lesers wire Jacques
Ranciére fiir eine zeitgendssische Verkennen dieser Allodoxien zeitgendssischer Kunst
zu nennen, indem er Indifferenz in der lesenden Wahrnehmung zum vorbildlichen Po-
litikum des dsthetischen Regimes in der Moderne erhebt, nach dem die Gleichheit der
Zeichen auch fir die demokratische Gleichheit im Gebrauch durch unterschiedliche Re-
zipienten stehen soll,?> was im Grunde das Feiern der Sprache nach Wittgenstein als das
Feiern des richtigen Lesens durch Ahnlichkeit meint. Die fiir alle hnliche Lesehaltung
von Rezipienten wird dann zur politischen Aussage einer Gleichheit. Das von Marcel
Duchamp hingegen zur Ausstellung bestimmte Urinal, das sich indifferent gegeniiber
der Grenze zwischen banalem Alltag und Hochkultur zu Beginn des 20. Jahrhunderts
zeigte, wurde von einem Gremium abgelehnt, das nach dem damals geltenden Code in
den USA nicht von wissenden Fachleuten der Kunst besetzt war. Ausgerechnet also die
Unvernommenen, denen nach Ranciére das Phinomen der demokratischen Indifferenz
des reinen Lesens gelten sollte, lehnten Duchamps Urinal entschieden als illegitime >Un-
kunst<ab. Sie hatten die allodoxe Anerkennung der Malerei als legitime Kunst, gleichsam
als Kunst der Kunst, d.i. die massenhafte Anerkennung von legitimer Kunst schlechthin
als Malerei im Kopf, was Duchamp als in Amerika anerkannter Maler mit seiner Aktion

2 So z.B. die Aussage in einer Felduntersuchung zu den im so genannten Underground arbeiten-
den DJs. Dazu: Thomas Becker, DJs und der Mythos vom autorlosen Sampling. Eine Feldstudie zur
Soundproduktion von D]s in Berlin, in: Frédéric Dohl u. Albrecht Riethmiiller (Hg.), Musik aus zwei-
ter Hand, Laaber Verlag 2017, S. 150f.

3 Jacques Ranciére, Das Unbehagen in der Asthetik, Wien, 2007, S.15.
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Die postmoderne Reflexion modernistischer Antinomie der Reinheit

als Fetischismus offenzulegen versuchte, indem die Signierung des Urinals mit einem
fremden Namen sich der Ahnlichkeit zur gefeierten Bildkunst bediente. Der am Urinal
signierte Name war mit einem aus Comics massenhaft bekannteren Namen fiir die vom
Wissen angeblich Unvernommenen amerikanischer Comicleser fingiert, die jedoch das
nicht legitimierte Urinal und Comics im Namen ihres angeblich demokratisch legitime-
ren Lesens ablehnten.

Als Roy Lichtenstein in Paris in den 1960er Jahren von einem entstehenden Comic-
zentrum aus gefragt wurde, ob er die von ihm zitierten Comics als Kunst bezeichnen
wiirde, hat er dies unmissverstindlich verneint.* Diejenigen Comics, die eher zur Kunst
tendierten, zitiere er gerade nicht. Dieselben Zeichen, die banal sind, werden dann als
elitire Kunst geliebt, wenn sie in einer legitimeren Form prisentiert werden, die daher
einander besonders stark dhneln miissen, um die Parodie zum Ausdruck zu bringen.

Comicpanel aus Girl’s Ro-  Roy Lichtenstein, Spannung, Ol und Ma-
mance, Heft 81, Januar1961 gna, 1964
von Bernard Sachs u. Tony

Abb. aus: Thomas Becker, Abb. aus: Thomas Becker, Wer hat Angst
Wer hat Angst vor der Neun- vor der Neunten Kunst? Kurze Archiologie
ten Kunst? Kurze Archiologie eines Legitimierungsdiskurses, Abb. 1u.
eines Legitimierungsdiskur- 2, in: Triédere# 6. Art moyen &Yuma. Spezi-
ses, Abb. 1u. 2, in: Triédere#  fische Potentiale des Comics, Juni 2012, jede

6. Art moyen & Yuma. Spezifi-  weitere Verlinkung des Bildes ist verboten,
sche Potentiale des Comics, Juni  12.05.04.

2012, jede weitere Verlin-

kung des Bildes ist verboten,

12.05.04.

Daher muss laut Lichtenstein vor allem die gréftmagliche Spaltung, also der grofit-
mogliche Abstand zwischen alltiglicher Banalitit und legitimer Kunst auf der Ebene
der umso dhnlicheren Gleichheit im Ausstellungswert genutzt werden, um im Spiel von

4 Roy Lichtenstein, Interview mit David Pascal, in: Giff-Wiff, revue bimestrielle publiée par le Centre d<
Etude des Littératures d< Expression Graphique, Nr. 20, Paris 1966, S. 1ff.
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high and low die Kritik der Kunst als Wiederauferstehung der Liebe zur Kunst parodie-
ren zu konnen. Warhol selbst behauptete, dass er seine anfingliche Umsetzung von Co-
mics nicht mehr weiterverfolge, als er Lichtensteins Bilder sah, weil seine Darstellung
des amerikanischen Comicstars von Dick Tracy weniger direkt mit Ahnlichkeit versehen
war, sondern noch in klassischer Attacke auf professionell geglittete Kunst etwa mit ver-
laufender Farbe und Unfertigkeit aufwartete, wihrend die Zitate Lichtensteins gerade
die eindeutige Differenz zwischen Malerei und Comic durch das Imitat exakter Druck-
punkte in der Malerei unterdriickte, was Warhol daher als >cooler< bezeichnete. Dem-
gegeniiber hat allerdings der an Sprache orientiere Literaturprofessor Barthes die Pop
Art als nichtssagende Kunst der amerikanischen Gesellschaft verkannt,” weil er in sei-
nem von Derrida kritisierten Linguismus dem Feiern des Lesens verfallen ist, so dass er
die mehr an eine Schrift auf Leinwand erinnernde Kunst Cy Twomblys als die wichtigere
Kunst feierte; denn diese dhnelt sehr einem Schreiben auf Leinwand.

Bild einer Ausstellung zu Bildern Cy Twomblys in Paris.

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ed/Exposici%C3%B3n_de_Cy_
Twombly_en_la_Bourse_de_Par%C3%ADs_en_abril_de_2023.jpg, Autor: Emilio Luque, jede weitere
Verlinkung des Bildes ist verboten, 10.07.24.

Da versteht Barthes zwar, dass die Kritik am Mythos nicht als rein politische Bot-
schaft decodiert werden kann, verkennt aber wieder, wie er dann die Autorschaft fiir eine

5 Roland Barthes, Die Kunst, diese alte Sache..., in: ders., Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn.
Kritische Essays 111, Frankfurt a.M. 1990, S. 210f.
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Die postmoderne Reflexion modernistischer Antinomie der Reinheit

Schrift gegen phonetische Schrift fiir die einzige politische Autorschaft hilt und damit
Kritik wieder monopolisiert und seine eigene Theorie der Parodie hintergeht.

Wahrend in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, wo dieser Verfall an Rezeption
der Ahnlichkeit im Massenmarkt die Klage von Benjamin zu héren war, dass Museen,
Opern, Theater und sogar Parlamente durch massemediale technisch reproduzierende
Medien entvolkert wiirden, so zeigt sich dies auch durchaus im Aufstieg des heutigen
Rechtsradikalismus.® Aber entspricht diese Kritik nicht wiederum einem modernisti-
schen Kulturpessimismus Theodor Adornos? Der Kulturpessimismus Adornos besteht
jedoch keineswegs in seiner berechtigten Verteidigung der Autonomie, sondern darin,
dass er diese Autonomie vollkommen undifferenziert nur von einem Monopol der insti-
tutionell legitimen Kunst her versteht und damit die Bindung einer Autonomisierung
am institutionellen Leser zum vorbildlich normativen Geschmack erklart. Damit wird
eine westliche Moderne zum Vorbild fiir die gesamte Kunstbewegungen in der Welt, was
heute tiberholt sein diirfte. Innerhalb der von Adorno als Kulturindustrie bezeichneten
Felder der Popkultur gibt es lingst den Unterschied zwischen Avantgarden und aner-
kanntem Kanon, der Klasse in der Masse, so dass diese Differenz eben keineswegs mehr
und auch immer weniger das Monopol der institutionell legitimierten Kunst in demo-
kratischen und auch westlich modernen Gesellschaften darstellt, so schwach auch diese
Autonomisierungsbewegungen neuer Autorschaften im Vergleich zur institutionell le-
gitimierten Kunst sein mogen, weil und wenn der Institutionenschutz fehlt. Hitte es
sonst im Feld der institutionell gering legitimierten Comicproduktion z.B. so eine her-
ausragende Produktion wie Maus von Art Spiegelman gegeben, der zudem an die Adresse
Adornos polemisch ausrichtete, wenn nach Auschwitz keine hohe Kunst mehr méglich
sei, dann vielleicht noch ein Comic, um auf der Problematik der Legitimationshierarchie
zuverweisen, weil eine gegen den Massenmarkt produzierter Comic nicht nur gegen den
eigenen Massenmarkt an Comics, sondern auch gegen die Legitimationshierarchie des
gehobenen Geschmacks insgesamt opponiert, der ja keineswegs im Faschismus aufge-
hoben war?’

Fiir die Verwechslung von Wiederholung und ihre Kritik durch Reinheit kann man
Steve Reichs It’s gonna rain als Beispiel einer postmodernen Parodie anfithren. Wenn Ste-
ve Reichs die permanente Wiederholung des im Central Park mit einem tragbaren Kas-
settenrekorder aufgenommenen Satz eines religiésen Eiferers auf einer Endlosschleife
laufen lasst, bringt er mit der Aussage »It’s gonna rain« (der reinigenden Sintflut) nicht
nur die Assoziation an rituelle Mantras und Gebetsmiihlen zu Bewusstsein. Eingebettet
wird damit die naheliegende Assoziation, dass die rituelle Orthodoxierung einer Aus-
sage durch permanent unveranderte Wiederholung der kanonischen Signifikantenkette

6 »Bei der poetischen Botschaft kann die Strukturierung der Zeichen sich darauf richten, nicht nur
eine Ordnung von Signifikanten, sondern auch eine Ordnung von Gefiihlen oder von reinen Wahr-
nehmungen zu koordinieren, wie es in den dekorativen Kiinsten oder — gerade — bei der Musik der
Fall ist.« Umberto Eco, Apokalyptiker und Integrierte. Zur kritischen Kritik der Massenkultur, Frankfurt
a.M. 1986, S.109 (langere Anmerkung Nr. 21).

7 Art Spiegelman, If there can be no art about the Holocaust, there may be at least be comic strips.
Interview, in: The Progressive, Nr. 53 (1989) 11, S. 35.
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betrieben wird, um sie gegen Sinnverinderung durch sozialen Gebrauch des stets glei-
chenbleibendes Lesens als ein fiir alle Mal geltendes gleich klingendes Ritual immun und
rein zu halten. Da Reich indes auf dem damals modernen Tonband zwei Binder dersel-
ben Aussage in einer anfinglich nicht horbaren, leicht echoartigen Verschiebung starten
lisst, die sich dann im Lauf der endlos zeitlichen Wiederholungen zu einem so starken
asynchronen Verlauf verstirken, dass durch die Uberlagerung ein >dadaistisches< Stim-
mengewirr zum Vorschein kommt, in dem kein einziges Wort mehr identifiziert und
verstanden werden kann, dann ist in dieser Phase nur noch die abstrakte, musikalisch
reine Klangmaterialitit vorhanden (wie in Schwitters Ursonate), bei der es sogar fraglich
wird, ob es iberhaupt Stimmen sind, die das Material dieser Soundproduktion ausma-
chen. Es ist dann noch reiner als ein sich wiederholendes Mantra durch ihre moderne,
aber scheinbar gegensitzliche Art einer maschinellen Reproduktion, die mit ihrer For-
cierung der Reinheit an Wiederholung das Gegenteil eines alle Kontexte des Verstehens
sinnlos stromenden und damit reinen Klangs folgen lisst. Dasist das Ziel der klassischen
Moderne, die jeden Mythos und Kontext durch Ausstellungswert der materialen Reinheit
antihermeneutisch infrage stellt, aber sich in seiner angeblich reinen Opposition ver-
kennt: Der Magie des reinen Ritus im Verstehen steht das reine Strémen der Diskurse in
einer Antinomie der neuen Reinheit an Nicht-Verstehen gegeniiber. Im Laufe der wei-
teren Wiederholungen stellt sich nimlich dann jedoch wieder nach und nach fiir einen
Moment lang die Synchronizitit der beiden Binder erneut ein und damit auch wieder
die Moglichkeit eines unmittelbaren Verstindnisses der sprachlich sinnhaften Reinheit.
Da capo sine fine. Die neue Reinheit von Sinn in der Klangmaterialitit ldsst die alte Rein-
heit des einzigen Sinns der sinnlosen Signifikanten und die alte mit der neuen Reinheit
auferstehen. In ihrer gegenseitigen Negierung erginzen sie sich zur Reinheit. Fixierung
auf Sinn und Strémen der Signifikanten ohne Sinn bilden eine gegenseitige Antinomie
der Reinheit wie die doppelte Differenz der Sprache an Zeichen und Signifikanten der
Linguistik oder der irriduziblen différance gegeniiber sinnhaften différence bei Derrida.
Reich attackiert mit einem Kassettenrekorder nicht einfach den gehobenen Geschmack,
sondern legt die Gleichheit in der scheinbaren Differenz von Kult- und Ausstellungswert
als dsthetische Lust an der Gleichheit auch fiir das Héren durch modernes mechanisches
Gerit offen, das noch weniger als die Ursonate von Merz nichts mit Mythos und Feti-
schismus gemein zu haben scheint, so dass der Mythos der Kritik selbst als Mythos in
der technischen Moderne im Feiern der Ahnlichkeit parodiert werden muss.
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Der lange Schatten der Reinheit im Sein der Sprache

Hubert Rabinow und Paul Dreyfus gehen davon aus, dass Foucault in seiner Phase von
Wahnsinn und Gesellschaft noch die romantische Vorstellung von Wahnsinn als Ausdruck
einer gottlichen Transzendenz besitze." Aber Foucaults tatsichlicher Romantizismus hat
schlicht gar nichts mit Transzendenz eines jenseitigen Sinns zu tun, deren Annahme
durch die glorifizierende Interpretation vielmehr die eigentliche Romantik des nietz-
scheanischen Existenzialismus bei Foucault verschleiert. Es scheint mir ein unreflektier-
tes Vorurteil zu sein, zumal in Foucaults Einleitung zu Wahnsinn und Gesellschaft unmiss-
verstandlich der Begriff der unauflosbaren nietzscheanischen Tragik zwischen Tag und
Nacht als Referenz eines systemischen von Gott gelsten statischen und rein profanen
Strukturalismus angegeben wird.

»Die folgende Untersuchungist [..] die erste und wahrscheinlich die einfachste der lan-
gen Forschungen, die im Lichte der grofien nietzscheanischen Forschungen die Dialek-
tik der Geschichte mit den unbeweglichen Strukturen der Tragik konfrontieren will.«*

Der am frithen Nietzsche orientierte, in der Einleitung zu Wahnsinn und Gesellschaft for-
mulierte Anspruch von einer unauflosbaren Tragik her Geschichte zu verstehen, wire
schlichtweg transzendentaler Unsinn, wenn es Foucault um eine Rechtfertigung des
Wahnsinns als einzig géttlicher Transzendenz bzw. Ziel ginge, weil es in Verbindung mit
Nietzsches Tragodientheorie gerade um eine statische Struktur ohne Ziel geht. Tran-
szendental ist fiir Foucault vielmehr in dieser Geschichte des Wahnsinns die ziellose
Fahrt des Narrenschiffs als eine kiinstlerische Vorahnung der ziellosen Bewegung in der
bildenden Kunst und Literatur der noch gliubigen Renaissance, in der die vernunftlosen
Narren auf ein Schiff gesetzt werden, das den von Menschen nicht gemachten Grenzen
der Flusslaufe der allein gottlichen Schopfung folgt. Aber gerade das ist nicht die Praxis
der Psychiater, die ja als erste in einer Geschichte die von Geschichte eines Ziels be-
freite Formen der Ordnung wie Schizophrenie fiir den Menschen aufstellten, also eine

1 Hubert L. Dreyfus u. Paul Rabinow, Michel Foucault. Jenseits von Strukturalismus und Hermeneutik,
Frankfurt a.M. 1987, S. 36.

2 Michel Foucault, Wahnsinn und Gesellschaft. Eine Geschichte des Wahns im Zeitalter der Vernunft, Frank-
furt a.M. 1969, S, 10f,
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statische Ordnung im nicht verstindlichen Diskurs des Wahnsinns sehen, so dass sie
nicht wie in der literarischen und bildlichen Asthetik des Narrenschiffs lange vor dieser
Zeit ein Chaos des Wahnsinns ohne Ordnung annehmen, aber dennoch gleichwohl wie
Nietzsche erst von einer von Transzendenz befreiten profanen Ordnung des Menschen
reden. Anders als spiter ist hier weder die Kunst dem Willen zum Wissen tiberlegen,
noch ist der Wille zum Wissen hier der Grund zum normalisierenden Ausschluss des
Wahnsinnigen, der vielmehr in der ginzlich diesseitigen Wissenschaft eben nicht mehr
als Ausschluss aus dem Menschseins gesehen wird, wihrend die sinnvolle Normal-
ordnung nur auf verstindliche Form der Ordnung als Transzendenz des Menschseins
besteht und daher den Wahnsinnigen wie im Narrenschiff als das vollkommen Andere
des sinnlosen Chaos von Ordnung ausschlief3t. In der Geschichte des Wahnsinns ist
daher nicht die Theorie Grenze von Vernunft und Unvernunft fir die Unterscheidung
von Ordnung und Unordnung entscheidend, sondern die in der Geschichte mit der
Psychiatrie entstandene Sicherstellung, dass der Verriickte ebenso eine Ordnung dar-
stellt. Nicht der Wahnsinn wird also gerechtfertigt, sondern das Aufkommen eines
psychiatrischen Wissens in der Geschichte des Wahnsinns. Mit dieser Beschreibung
wird auch sichergestellt, dass Foucault vom frithen Nietzsche der Tragodientheorie und
nicht vom Pathos des Herrenmenschen ausgeht, der wieder von einem zukiinftigen
Ziel der Geschichte fiir den Menschen spricht. Und gleichwohl setzt er damit gerade
den Willen zur Reinheit Nietzsches fort, weil er an der Verbindung von strukturalem
Denken an Ordnung ohne Sinn in der Geschichte keineswegs das Anderssein des Wahn-
sinns zur Utopie des Wissens macht, sondern die Reinigung des Wissens von einem
reinen Gott oder transzendentalen Sinn gegen jede Religion durch die Psychiater —
also damit hier zum ersten Mal in der Geschichte und fiir Foucault alle seine folgenden
Geschichten der Seele und Sexualitit zum letzten Mal durch die Rechtfertigung eines
Willens zum Wissen. Rabinow und Dreyfus missverstehen Foucault als Rechtfertigung
des Andersseins im Wahnsinn, um diesen Bruch zu iibersehen. Sie gehen wie eine Art
Dekonstruktion der ungreifbaren Verschiebung an Differenzen in der Literatur und
damit wieder von einem Feiern der Sprache aus: Radikales Anderssein als Behauptung
von Differenz sind in Kunst und Wahnsinn dasselbe, was eine arg kleinbiirgerliche Sicht
auf Kunstautorschaft des iiberholten 19. Jahrhunderts ist.

InderTat gehtes wie auch spater um das Problem von Aus- und Einschluss einer Nor-
malisierung, indem Foucault 1961 den Widerstand der Psychiater gegen sinnhaft formu-
lierte Grenzen rechtfertigt, wihrend er spiter in seiner Phase der Genealogie mit einem
radikalisierten Nietzsche jede Form des Wissens und damit auch der Psychiater als Aus-
grenzung der Normalisierung nicht nur bei Freud, sondern auch bei Lacan zu beschrei-
ben versucht. Mit der Sichtweise, dass Foucault eine angebliche frithere Transzendenta-
litit kritisiere, wird ein Bruch im Denken Foucaults inszeniert, der in Wirklichkeit kein
eindeutiger Bruch, sondern vielmehr die Forcierung in einer Kontinuitit ist gegeniiber
fritheren Geschichtsbetrachtungen: die Forcierung von Nietzsches Willen zur Reinheit,
die zunichst die Reinheit von Sinn auf der Seite der Psychiatrie im Sinne Nietzsches Tod
Gottes sieht, aber dann auch die gottlose Psychiatrie erneut und radikaler noch von de-
ren moralischen Orthopidie im Willen zum Wissen zu liutern beansprucht.
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Es sind die Koérperéffnungen, die laut der Ethologin Douglas ganz besondere Auf-
merksamkeit der sozialen Kontrolle im Namen der Reinheit erfahren.’> Wenn die Rein-
heitsvorstellungen vom Umgang mit dem Kérper und der nach Norbert Elias peinlichen
Kontrolle seiner Ausscheidungen besonders geprigt sind, dann ist ein géttlicher Korper
laut Douglas umso reiner und wiirdiger, als er solche Ausscheidungen in Bild und Dis-
kurs nicht kennt. Er ist dann unantastbar rein, wiirdig und schlicht intelligibel, was vor
allem im zeitlosen Bild fiir jeden und jede gezeigt werden kann. Ein reiner Gott darfkei-
ne peinlichen Kérper6ffnungen besitzen und nur dann gilt er als absolut rein und intel-
ligibel, kurz: frei von durch Rhythmen bestimmten Zeit. Ausscheidungen stehen fiir der
Zeit unterworfene sterbliche Endlichkeit des Leibes wie alle von Julia Kristeva sogenann-
ten Abjekte, die vom lebenden Korper abfallen: Kot, Schweif3, Spucke, Haare, Schuppen,
Sperma, Urin etc.* Und Douglas nimmt daher eine Parallelitit zwischen dieser Rein-
heitsvorstellung des Korpers und der Rolle der Schrift im Ritus der monotheistischen Re-
ligionen an: Alle monotheistische Religionen, in denen die Gottesvorstellungen mit einer
forcierten korperlichen Reinheit der Intelligibilitit versehen werden, sind Schriftreligio-
nen.’ Sowie Nietzsche die Reinheit forciert, indem er die Geschichte von jedem Verdacht
der Abjekte durch Tétung der Personlichkeit Gottes reinigt, so reinigt Foucault nicht nur
die sinnhafte Geschichte von Sinn 1961, indem er nicht nur die Psychiatrie rechtfertigt.
Es setzt diese Reinigung 1966 damit fort, dass er sich von jedem Willen zum Wissen auch
von der Psychiatrie reinigt. Nach Les mots et les choses kommt jede Ordnungsvorstellung
des Denkens immer in diskontinuierlichen vier Zeitaltern vor, so dass keinerlei Verbin-
dung einer itbergeordneten Struktur fiir alle Zeitalter gedacht werden kann.

Foucault nimmt sich 1966 folglich als aktueller Denker im Strukturalismus wahr, der
zwar nicht dessen Anspruch ibernimmt, alles zu erkliren wie in den vorherigen unter-
schiedlichen Zeitaltern, die sich nicht als kontingent sehen wollen. Aber dann muss jede
sinnhafte Ordnung von Sinn zu einer Antihermeneutik gereinigt werden, weil die Abfol-
ge von Zeitaltern und Ordnungen rein diskontinuierlich arbitrir ohne jeden itbergrei-
fenden gottlichen Sinn ist. 1976 reizt dann sein angeblicher Bruch mit der archiologi-
schen Phase in einer Geschichte der Sexualitit auch jede von Sinn gereinigte Ordnung
der psychiatrischen Wissensform zur Verfithrung eines Glaubens an Machtbewegungen
von iberall her. So wie Nietzsche sich vom reinen Gott des Bildes durch die zeithafte
ewige Wiederkehr ohne Sinn und Gott 16st, wofiir bei Foucault 1961 noch die Psychiatrie
und ihr rein diesseitiges Menschenbild als Beginn eines struktural statischen Zeitalters
steht, setzt er diesen Willen zur Reinheit in einer gegen jeden Begriff an Menschsein als

3 Douglas, Ritual, Tabu und Korpersymbolik, S. 106ff.

4 Der Begriff Abjektistallerdings weniger zutreffend als Reinheit von der Zeitim Abjekt. Tranen gel-
ten z.B. nicht ekelerregend und daher rein, weil sie nicht einem von rhythmischer Zeit beherrsch-
ten Stoffwechsel unterliegen, wie z.B. im Mythos der weinenden Madonna.

5 Wobei schon Durkheim Probleme hatte, den Buddhismus als Religion zu bezeichnen, weil es hier
Ausnahmen gibt. Allerdings diirfte die Aufteilung in Hinyana (des klésterlichen Lebens) und Ma-
hayana (allgemeinen Verehrung Buddhas, ohne seinen Weg nachzuvollziehen) dem doch entspre-
chen. Beziiglich der sehr eindeutigen Entwicklung im Islam und dem Christentum kann es sogar
durch eine Konkurrenz in der Frage der Reinheit des Islam mit dem Christentum angetrieben wor-
densein, zumal in mittelalterlichen Quellen auch der Vorwurf an das Christentum auftaucht, seine
Vorstellung von einer Dreifaltigkeit Gottes sei kein reiner Monotheismus.
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Antihermeneutik von 1966 fort, die sich in seiner Geschichte der Sexualitit von 1976 in
der Kritik an Freud wie Lacan wiederfindet. Er setzt nun nicht nur die Psychiatrie an die
Stelle der Linguistik als Fortsetzung des linguistischen durch einen anthropologischen
Strukturalismus, so dass er die Episteme des Menschen als jiingst vergangenes Zeitalter
in seiner Archiologie der Zeitalter fasst. In seiner Geschichte der Sexualitit wird zudem
nun jede Vorstellung von Strukturordnung als Verdringung einer reinen Diskontinuitit
der Diskurse gesehen, indem Macht nur noch ein Name fiir die jeweilige Verdringung
durch Struktur ist.

Schon 1966 inszeniert Foucault selbst als Bruch, was eigentlich eine Kontinuitit der
Reinigung zu seinem Nietzscheanismus von 1961 ist. »Der Bruch kam,« so Foucault in
einem Interview zu Ordnung der Dinge,

»als Lévi-Strauss fiir die Gesellschaft und Lacan fiir das Unbewusste zeigten, dass Sinn
wahrscheinlich nur eine Oberflachenerscheinung, eine Spiegelung, eine Schaumkrone
darstellt, wahrend das eigentliche Tiefenphianomen, von dem wir gepréagt sind, das vor
uns da ist und uns in Zeit und Raum tragt, das System ist.«®

Was wie die Radikalisierung von Nietzsches Kritik im Willen zum Wissen spater mit sei-
ner Geschichte der Sexualitit erscheint, ist dann mit seiner Kritik an Lacan und Freud
nur noch deutlicher mit Nietzsches Genealogie der Macht die Fortsetzung einer Reini-
gung, die er auch fiir eine Kritik an den Psychiatern nun bereithilt. Die Aussage von ei-
ner Rechtfertigung des Wahnsinns als transzendentale Idee bei Rabinow und Dreyfus
konstruiert einen Bruch aufgrund mangelnder Distanz zu Foucault, um die Radikalisie-
rung seiner Kontinuitit zu verdringen. Die Konzentration auf Briiche bei Foucault ist
auch Inszenierung, um die Kontinuitit zu itbersehen, mit Nietzsche eine Geschichte ins
Reine der Zweckfreiheit zu formulieren: Geschichte der Zeitalter, Geschichte der mo-
dernen Seele, Geschichte der Sexualitit und gegen Ende Geschichte einer Asthetik der
Existenz, die allesamt von einer Kontinuitit der romantischen Opposition Asthetik vs.
Wissen seit 1966 ausgehen, nach der Kunst stets eine hohere Form des Verstehens dar-
stellt, die durch Anerkennung der Diskontinuitit der Diskurse sich als Verliebtheit in
die permanente Zerstorung der Subjektivitit und von jeglicher Akkumulation an Wis-
sen reinigt. Die Verstirkung einer Kontinuitit von einem Willen zu Reinheit ist von der
Ubernahme einer Gegeniiberstellung von Kunst vs. Wissen bei Nietzsche geprigt, die er
permanent zu radikalisieren versucht: Moderne Literatur ist durch die Liebe zum Tod ei-
ner permanent kontinuierlichen Zerstérung an Kontinuitit gekennzeichnet, die damit
als einzige die Reinigung von jeder Vorstellung eines Sinns durch ein Subjekt vollzieht:
»[...] es geht um die Offnung eines Raumes, in dem das schreibende Subjekt unablis-
sig verschwindet.«” Kunst hat also keine eigene Sprache, sondern ist nur im Verhaltnis
zum Wissen als Funktion der forcierten Reinigung von Subjektivierung des Wissens als
Autorschaft entstanden. Bei aller berechtigten Kritik an Wissenschaft durch Literatur,

6 Michel Foucault, Gesprach mit Madelaine Chapsal (1966), in: Michel Foucault, Dits et Ecrits. Schriften,
Bd. I, 1954 -1969, hg.v. Daniel Defert u. Francois Ewald, Frankfurt a.M. 2001, S. 665.

7 Michel Foucault, Was ist ein Autor, in: Michel Foucault, Dits et Ecrits. Schriften, Bd.1:1954—1968, hg.v.
Daniel Defert u. Fancois Ewald, Frankfurt a.M. 2001, S.1008.
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hat damit Literatur keine eigene Sprache, weil sie angeblich auf ein eigenes Wissen ver-
zichtet, so dass sie als einzige keine Angst vor dem Verschwinden im ebenso diskontinu-
ierlichen wie im permanent unplanbaren Strémen hat. Die moderne Autorschaft in der
Literatur ist dann die gegeniiber den Wissensdiskursen permanente Nicht-Autorschaft
und Literatur das Kennzeichen einer unfassbaren Diskontinuitit. Im Unterschied zur
archiologischen Phase wird dies als Kritik an Kontinuitit bei seinem Antritt der Profes-
sur am Collége de France im Programm deutlich, die von der zweifachen Unterwerfung in
der Moderne im Wissensdiskurs redet: Zum einen die Unterwerfung unter die anonyme
Diskursformation und zum anderen unter die einer Anerkennung des Autors, der sich
in der Wissenschaft aus Angst vor dem unbeherrschbaren diskontinuierlichen Strémen
der Diskurse mit der Wert der Anonymitit tarnt.® Wie in Barthes Theorie des moder-
nen Mythos, der selbst durch Kritik mythisch ist, entspricht dies seiner Theorie der zwei
grundlegenden Diskursgesellschaften: Einerseits der mythisch-rituellen Diskursgesell-
schaft, die durch ritualisierte Wiederholung des Lernens® stets denselben Diskurs durch
Verknappung des Redens auf meisterhafte Autorschaft reduziert, wofiir Foucault wahr-
scheinlich den Rhapsoden Homer im Kopfhat. Anderseits steht dieser Verknappung des
gesamten Diskurses auf eine monopole Geheimgesellschaft der Produktion die moder-
ne Kritik einer Diskursgesellschaft entgegen, die er eine Gesellschaft der Doktrinen, also
der wissenschaftlichen Disziplinen nennt, die aber den Diskurs nicht den Autoren einer
einzigen Geheimgesellschaft iiberlassen. Aber diese wissenschaftliche Differenzierung
ist zwar dann eine Erweiterung des 6ffentlichen Diskurses durch Autoren, aber zugleich
eine Differenzierung der somit verdeckten Verknappung in verschiedenen Autorschaf-
ten. Beides verhindert das im Diskurs nicht vorgesehene diskontinuierliche Diskurser-
eignis, wihrend in der modernen Gesellschaft in der sich glorifizierenden Differenzie-
rung an wissenschaftlichen Diskursen gegeniiber dem Mythos die Verknappung iiberse-
hen wird. Nur die Literatur vollzieht die Authebung jeder Autorschaft im Tod des Autors
und nicht damit eine Verknappung des Diskurses durch anonyme Wissensdiskurse, hin-
ter denen sich Autoren verstecken. Foucault bemerkt nicht, dass er damit ein Ende der
Geschichte in der Kunst formuliert, der seiner existenzialistischen Antihermeneutik ent-
nommen ist: Die moderne Literatur negiert immer wieder und permanent erneut jeden
Sinn und Fortschritt des Wissens, weil sie dariiber hinaus angeblich kein eigenes Wis-
sen durch Autoren akkumuliert, sondern damit den Punkt der hdchsten, nicht mehr zu
iiberwindenden Reinheit von jeder Verfigung durch Wissen erreicht hat.

Die Konsequenz dieser antinomischen Fassung der Diskursgesellschaft ist, dass
Foucault dann keine Autonomie der Literatur annehmen kann, weil diese immer nur in
Relation zur bestehenden Ordnung des Wissens als Kritik zu verstehen ist, indem sie
historisch zwar ebenso aus der wissenschaftlichen Kritik an Geheimgesellschaft her-
vorgegangen ist, aber dann konsequenter als diese keine neue Autorschaft des Wissens
auspragt. Sie geht von der Anonymisierung der Wissenschaft aus, um sich aber dann in
der Moderne gegen die Tarnung des Subjekts durch Anonymitit des Wissens zu wenden:
»Zum Chiasmus kam es im 17. oder 18. Jahrhundert; man begann, wissenschaftliche Tex-
te als solche zu akzeptieren, in der Anonymitit der etablierten oder immer wieder neu

8 Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt a.M. 1991, S. 29.
9 Foucault, ebd. S. 10ff.
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beweisbaren Wahrheit.«*° Mit Chiasmus meint Foucault hier wie Nietzsche die Kritik
an Wissenschaft als Ersatzreligion des Monotheismus die Uberkreuzung von irdischem
mit einem transzendentalen Leben durch den Tod, indem das Individuum durch seinen
diskontinuierlichen Tod der sterblichen Existenz in das Paradies einer unendlichen
permanenten Existenz itbernommen werde, so wie der einzelne Autor der Wissenschaft
durch seine Anonymisierung von Autorschaft zum anerkannten Autor einer Diskurs-
formation wird. Die Liebe zum Tod kommt danach zwar aus dem Willen zum Wissen
der anonymen Objektivitit in der Wissenschaft, hinter der sich Autorschaft versteckt.
Allein die moderne Literatur vermag aber durch die Liebe in den unplanbar diskonti-
nuierlichen, irdischen Tod mit ihrer Kritik an der Magie des Namens das unverfiigbare
Rauschen der Diskurse zu akzeptieren. Das ist eine romantische Vorstellung von Kunst
als eine symbolische Form unverfiigbarer Ereignishaftigkeit des unplanbaren Todes,
die in der Nichtverfugbarkeit gegeniiber dem Willen zum Wissen der Wissenschaft
ein hoheres Verstehen des ebenso unverfiigharen wie damit reinen Seins anerkennt,
was er in der Archiologie von 1966 noch das unerkennbare System nannte. Literatur
entspricht somit der Realitit des Diskurses, weil sie das unvordenkliche Ereignis im ihm
anerkennt, das eben nie durch irgendeinen Autor oder eine Autorin gedacht werden
kann.

Foucault versucht damit nicht nur die Opposition von Wissen und Kunst so zu retten,
dass Kunst kein eigenes Wissen hat. Die Integration von Autorschaft durch anonymisie-
rende Unsichtbarkeit der Diskurse wird zugleich zur Machtfunktion genuin und allein
von Wissenschaftsdiskursen. So will denn Foucault 1980 mit dem Text des maskierten
Philosophen in einer 6ffentlichen Tageszeitung zeigen, wie die 6ffentliche Anonymisie-
rung in der Wissenschaft nicht mit dem Tod des Autors in der Literatur eines Barthes zu
verwechseln ist. Foucault iibersieht, dass die Offenlegung seiner Autorschaft sich nicht
allein einer Geheimgesellschaft an wissenschaftlichen Autoren verdankt. Ohne die 6f-
fentlich legitime Anerkennung seiner eigenen Position des Wissens in der 6ffentlichen
Wahrnehmung seiner institutionellen Stellung hitte es diese Anreizung eines Spiels mit
Maskierung und Demaskierung in der Presse gar nicht gegeben. Die Magie des Namens
ist ein Effekt in der Position an Legitimitit und nicht nur des Wissens: Sie ist umso gro-
Rer, je hoher der Abstand zwischen offentlich diskursiver Verleugnung zur ebenso 6f-
fentlich anerkannten Position ist. Reichs It’s gonna rain zeigt in der Kunst vielmehr, dass
die Magie des Namens durch ihre umkehrende Verleugnung dieser Magie im Abtéten
von Sinn auch in der Kunst nicht verschwindet. Es geht also nicht einfach um die Macht-
durchzogenheit in einer Wissen-Macht-Spirale als einzige Funktion der wissenschaftli-
chen Diskurse. Foucault verpflichtet Wissenschaft auf die eine gleichbleibende Funktio-
nalisierung einer Spirale, was selbst in der Kritik am Monotheismus ein Schatten des
Glaubens an Reinheit ist. Kurz: Die Opposition von Literatur gegen Wissenschaft baut
ebenso auf Autorschaft und sehr wohl auf Akkumulation an Wissen, aber nicht auf die-
selbe Art in der Akkumulation des Wissens.

Dass die Negation eines Namensfetischs zwar in der Tat in der Kunstmoderne auf-
tritt, aber immer noch auf die Akkumulation eines eigenen Wissens und damit Autor-

10 Michel Foucault, Was ist ein Autor, in: Michel Foucault, Dits et Ecrits. Schriften, Bd.1:1954—1968, hg.v.
Daniel Defert u. Fangois Ewald, Frankfurt a.M. 2001, S.1016.
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schaft setzt, zeigt sich zumindest schon durch Charles Baudelaire, der bei allem hier
noch zu fassenden Unterschied von Walter Benjamins und Pierre Bourdieus Theorie glei-
chermafien als Beginn der Moderne in der Literatur gesehen wird. Baudelaire fasst in
der Tat in seiner Bestimmung der Kunst in der Moderne von 1860 zumindest den kiinst-
lerischen Autor als »ein Ich, das unersittlich nach dem Nicht-Ich verlangt«,” was voll-
kommen der Kritik an der Magie des Namens entspricht. Baudelaire nennt in diesem
Essay den Zeichner Constantin Guys modern, weil dieser seine Zeichnungen nicht mehr
signiert. Und das entspricht in der Tat ebenso der Modernitit eines Marcel Duchamp,
der ein Urinal mit einem ihn anonymisierenden Namen zu Anfang des 20. Jahrhunderts
signiert, um die Fetischisierung des Namens ebenso zu kritisieren wie spiter Andy War-
hol, der behauptet, er produziere wie eine Maschine, Rosemarie Trockels Behauptung
>Tiere machen Kunst, oder Musils Mann ohne Eigenschaften etc. Aber diese permanente
Selbstdementierung ist eben keineswegs gegen jede Kontinuitit an Wissensakkumula-
tion gestellt, wenn man Baudelaires Verneinung des Namens genauer unter die Lupe
nimmt und ihn als einer der Begriinder von Autonomie der Literatur im 19. Jahrhundert
wie in Bourdieus Regeln der Kunst bezeichnet.

Baudelaire zeigt in seinem Essay zur Modernitit von 1860, dass die eine reine Dis-
kontinuitit des unplanbaren Todes in der Religion mit seiner als Gegenreligion verstan-
denen Literatur vielmehr mit einer Kontinuitit des Wissens um die Briiche in der Asthe-
tik verhindert werden soll, - also gleichsam in einer diametral umgekehrten Theorie der
Anonymitit des Autors nach Foucault, wiewohl die Kritik an einer Magie des Namens
in der Tat eindeutig in der modernen Autorschaft vorliegt, die hingegen nicht vollkom-
men auf das Wissen der Namen gegen die fetischisierende Glorifizierung des Namens
in der Offentlichkeit jenseits des Feldes verzichten kann. Deutlich wird diese Strategie
der Behauptung an Autorschaft durch Kritik in Baudelaires Hinweis auf die Statistik bei
Balzac." Statistik wurde in Frankreich vor allem von Marie Jean Antoine Nicolas Cond-
orcet am Ende des 18. Jahrhunderts unter dem Namen der science sociale betrieben, die
dann fiir Balzac zum Vorbild erkoren wurde, der sich mit dem damals institutionell noch
ungeschiitzten Begriff des professeur és science sociale kiirte. (Auguste Comte nutzte zuneh-
mend den Titel sociologie fitr die Abgrenzung seiner Philosophie, weil der von ihm andere
benutzte Titel einer physique socialevon Alphonse Quetelet fiir die empirische Errechnung
von sozialem Durchschnitt mittels der Gauf3schen Glocke benutzt wurde.) So bezeichnet
Balzac in seinem Chagrinleder etwa dreifdig Jahre vor Baudelaires Aufsatz zur Moderne
den Wissenschaftler Georges Cuvier als vorbildlichen Autor des gesamten 19. Jahrhun-
derts, weil er in seiner Logik der Naturgeschichte nicht mehr Tiere in ihrem Leben be-
schreibt,® sondern mit einer kalten Zahl versetzt, um durch Vergleich toter Skelette die
lebendige Natur in eine logische Einheit zu bringen. Allein die Ordnung der anonymen

1 Charles Baudelaire, Der Maler des modernen Lebens, in: Samtliche Werke/Briefe, Bd. V u. VI, hg.v.
Friedhelm Kemp u. Claude Pichois, Miinchen uWien 1989, S. 223.

12 Charles Baudelaire, Der Maler des modernen Lebens, in: Samtliche Werke/Briefe, Bd. V u. VI, hg.v.
Friedhelm Kemp u. Claude Pichois, Miinchen u. Wien 1989, S. 213 — 258

13 Honoré de Balzac, Das Chagrinleder, in: ders., Die Menschliche Komddie. Gesamtausgabe in zwélf Bin-
den, hg. v. Ernst Sander, Miinchen 1998, Bd. XI, 30: »Er [Cuvier, Th. B.] ist ein Dichter mit Zahlen;
er ist erhaben, wenn er eine Null neben eine Sieben setzt.« Kurz zuvor, S. 29: »Ist Cuvier nicht der
grofite Dichter unseres Jahrhunderts?«

97


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

98

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

und reinen toten Zahlen der Naturwissenschaft rechnerisch einmal verindert, so feiert
der Royalist Balzac den Naturforscher Cuvier, ergebe auf revolutionire Weise eine neue,
alles umfassende Logik des kontinuierlichen Lebens.

Baudelaire nun greift zu anfangs seines berithmten Essays die statistische Methode
wie die Statistik der Tierwelten in Reflexion auf Balzac zwar auf, um damit eine eigene
kontinuierliche Geschichte des Wissens an Schonheit zu behaupten:

»Wiirde ein unparteiischer Mensch alle franzésischen Moden eine um die andere
durchbléttern, von den Urspriingen Frankreichs bis zum heutigen Tag, er wiirde nichts
finden, das ihn schockierte oder auch nur tGberraschte. Allenthalben finde er, wie
in der Tierwelt, eine Fiille der Ubergiange und Abstufungen. Keine Liicke, also auch
keine Uberraschung, [..]. [..], so sihe er, [.] daR selbst in den Jahrhunderten, die von
Creueln und Narrheiten zu wimmeln scheinen, das unsterbliche Verlangen nach dem
Schonen stets seine Befriedigung gefunden hat.«*

Wenn er dann zu Beginn seines berithmten Essays zwar das interessefreie lart pour lart
seines Freundes Theophile Gautier fordert, aber zugleich mit Stendhal festhilt, dass die
Kunst das jeweilige historische Interesse an profanem Gliick als berechtigte Forderung
bewahren solle, »um sich entschieden vom Irrtum der Akademiker zu distanzieren,”
wird offensichtlich, dass dieser Irrtum in der Abstraktion von irdischen rein historischen
Interessen bei einem an Hegel orientierten philosophischen Akademiker Victor Cousin
liegt, der ebenfalls das Part pour l'art in Frankreich forderte — aber als Camouflage des
Weltgeistes von Hegels Gang Gottes durch die Welt. Die Opposition gegen die Religion
durch Wissenschaften wird fir die Literatur als modernes Feld akzeptiert, weil auch sie
ein profanes Wissen der Kontinuitit ist, die sich nicht hinter einer unverstehbaren von
Menschen unplanbaren Diskontinuitit versteckt. Die wissenschaftliche Statistik zeigt
eine eigene Logik der Kontinuitit fiir Briiche und nicht des einen Bruchs durch den un-
planbaren Tod. Das Entstehen moderner Literatur mit ihrer Kritik an der Magie des Na-
mens ist weder von einer religiésen Gegnerschaft gegen irdisches Gliick noch durch Ab-
lehnung von Wissen zu verstehen, das vielmehr eine eigene Kontinuitit an Wissen und
Autorschaft gegeniiber der Wissenschaft ausbildet.

Der mit einer Schwarzen eine Liebesbeziehung aufrechterhaltende und von Hotel zu
Hotel ziehende, vor seinen Schuldnern fliechende Baudelaire, der nicht wie Flaubert und
Gautier auf den Salon der Prinzessin zuriickgreifen wollte, um einen Prozess gegen ihn
zu vermeiden, versuchte daher auch, die Reinheitsvorstellung dem royalistischen Pu-
blikum vorzuhalten, wenn er in seinem Essay zur Moderne darauf hinwies, dass Lou-
is XV die Madame Pompadour nur begehrte, wenn sie ungeschminkt war. Baudelaires
Gedicht Les Bijoux beschreibt mit dem Klingeln des nicht abgelegten Schmucks im Ge-
schlechtsverkehr eine multisensorische Erfahrung von Existenz in der Tat das Abster-
benvon sprachlichem Verstehen im Schreiben moderner, hochst lebendiger Autorschaft,
das damit wohl kaum als religiés zu verstehende Todessehnsucht der Romantiker zu
bezeichnen ist. Zu Recht hilt Bourdieu fest, dass Baudelaire zu einem der Begriinder

14 Baudelaire, Der Maler des modernen Lebens, ebd. S. 215f.
15 Baudelaire, Der Maler des modernen Lebens, ebd., S. 216.
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der Autonomie des modernen literarischen Feldes im 19. Jahrhundert wurde, was frither
schon Benjamin zwar ahnte, aber in der Tat noch zu sehr von einem feldunspezifischen
Soziologismus der marxschen Ideologiekritik ableitete, indem er die sozialen Kimpfen
nicht an den Kimpfen eines eigenen sozialen Wissens unter Autor:innen gebrochen sah,
sondern ungebrochen allein mit der Ideologie einer Gesellschaft des seconde empire zu de-
codieren glaubte.’® Daher war auch fiir Benjamin im Gegensatz zu Bourdieu, aber analog
zu Foucault das l'art pour Part Baudelaires ein zu iiberwindende Erblast der Wissenschaft.
Benjamin hingegen richtet sich eigentlich gegen das nationalistische Missverstindnis
des lart pour l'art im Dichterkreis um Stefan George, dessen biirgerliches Verstindnis
dieses Wahlspruchs von Baudelaire fiir Kunst er marxistisch itberwinden wollte. Fiir Ge-
orge hatten die Franzosen nur belanglose Romanschreiber des Kaffeehauses hervorge-
bracht, die Deutschen hingegen Dichter der Lyrik, so dass Baudelaires Warnung von 1860
nicht nur ernst zu nehmen ist, sondern auch gegen ihn selbst im Namen von Nationa-
lismus fiir die Abwertung des in Frankreich mit Stendhal, Balzac und Flaubert entstan-
denen Gesellschaftsromans mit lyrischer Dichtkunst kolonialistisch instrumentalisiert
werden sollte: Deutschland, ein Land der Dichter und Denker. Gleichwohl gibt es jedoch
bei Foucaults Haltung gegeniiber einer relativen Autonomie der Kunst einen Unterschied
zur marxistischen Interpretation Benjamins.

Foucaults Autorschaftsmodell erscheint fiir die Moderne aus drei Griinden innova-
tiv, so dass seine Romantik der literarischen Autorschaft stets ungepriift als Ausdruck
des postmodernen Autorschaftsverstindnisses von Literatur auch von der Dekonstruk-
tion iibernommen werden konnte. Erstens, weil er die fiir Kunstproduktion langweilige
marxistische Theorie verabschiedet, dass Autorschaft sich durch das Ziel einer aufzuhe-
benden Entfremdung auszeichne, wihrend nach Foucault seit seinem Autorschaftsessay
diese Entfremdung des schreibenden Autors das Bewusstsein fiir Normkritik des sozia-
len Raums erst zu bewahren hat, um die Gesellschaft gegeniiber Fixierungen wachzu-
halten, die er damit auch fiir seine Stellung im Strukturalismus akzeptiert. Spaltung im
Wahnsinn ist nicht wie in der marxistischen und langweiligen Romantheorie von Georg
Lukics Gegenstand einer literarischen Anklage der Abspaltung des ohnmichtigen Indi-
viduums gegeniiber der Gesellschaft, sondern die Suche nach unreglementierter Exis-
tenz und Freiheit des Individuums vor der Normierung durch Gesellschaft, welcher wie
der Wahnsinn nicht mit der kontinuierlichen Vorstellung von Vernunftnorm oder einem
gesellschaftlichen Sinn und Ziel iibereinstimmen will. Daher behaupten Rabinow und
Dreyfus, es gehe in Foucaults fritherer Geschichte des Wahnsinns um die Rechtfertigung
des Wahnsinnigen, wihrend es vielmehr um die Rechtfertigung der in der Geschichte
auftauchenden Psychiater geht.

Zweitens kommt bei den historischen Romantikern nicht nur die Todessehnsucht
auf, sondern wird das Schreiben der Autoren selbst zum Thema von Autorschaft ge-
macht. Schon 1961 in Wahnsinn und Gesellschaft sind die Romantiker neben Diderot
diejenigen, die vorausahnen, dass der Beobachter sich nicht vom Wahnsinn ausnimmt.

16  Thomas Becker, Subjektivitit als Camouflage. Die Erfindung einer autonomen Wirkungsésthetik
in der Lyrik Baudelaires, in: Markus Joch u. Norbert Ch. Wolf, Text und Feld. Bourdieu in der literatur-
wissenschaftlichen Praxis, Tiibingen 2005, S. 159 —175.
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Tod und Abstraktion von Reprisentation werden als permanente Trennung der Subjekti-
vitit des Wissens verstanden, was dazu fithrt, dass dann die Abstraktion von Geschichte
der modernen Avantgarden des 20. Jahrhunderts als nicht mehr zu iiberwindender
Standpunkt im permanenten Absterben jeglicher Geschichte in der modernen Kunst
verstanden wird. Das fiihrte etwa bei Peter Biirger zur Behauptung, dass die klassischen
Avantgarden zu Anfang des Jahrhunderts mit ihrer Zerstérung von Geschichte nicht
mehr zu itberwinden seien. Eine solche Vorstellung ist nichts anderes als die dsthetische
Variante von Hegels Ende der Geschichte durch Literatur, so dass sich dann aktuelle Phi-
losophie des Strukturalismus in der Verneinung jeden Sinns und Zwecks fiir Strukturen
durch Kunst offen zu halten habe.

Wihrend Foucault in Uberwachen und Strafen den Satz von Clausewitz umkehrt,
so dass nach Foucaults Geschichtstheorie jede gesellschaftliche Formation lediglich als
Fortsetzung des Krieges mit anderen Mitteln zu verstehen ist, also niemals eine Schlacht
um Positionen endgiiltig sein kann, kehrt jedoch diese Strategie eines eindeutigen Ver-
werfens jeglichen Endes der Geschichte im Diskurs der Wissenschaftler in eindeutigem
Widerspruch zu seiner nietzscheanisch motivierten Theorie in einer Opposition der
Kunst wieder. Damit wird wissenschaftliche Autorschaft mit versteckter Subjektivitit
identifiziert, welche allein die Kunst ginzlich abtotet. Es gibt daher kein Wissen akku-
mulierendes Feld in der Kunst bei Foucault, sondern nur Negation jeder Akkumulation
des Wissens, was ein Ende der Geschichte fiir dsthetische Produktion darstellt, die in
ihrer Abstraktion darin nicht mehr weitergehen kann.

Aber es gibt eben daher einen damit verbundenen dritten sehr ernsten Grund, indem
Foucault mit dem Begriff der Wahrheitsproduktion den Unterschied von erklirender
Naturwissenschaft und verstehenden Interpretationswissenschaften und damit den
Begriff der Legitimitdt itbergeht. Die normale Naturwissenschaft versucht in ihren
Wiederholungen das Experiment zu kontrollieren und Diskontinuitit auszuschlieRen.
Wenn es wiederholbar ist, dann gilt es auch fiir andere. Das existenzielle Experiment des
Lebens jenseits des naturwissenschaftlich konstruierten Wissens, das sich dem Zufall
im Leben stellt, ist ein hoheres Verstehen der Welt als die Wissenschaft, die unerwartete
Innovationen mit Kontrolle zu verhindern weif’. Wissenschaftliche Theorien sind daher
Kommentare, die eigentlich normalisierende Kontrolle in ihrer Autonomisierung durch
Wissen ausiiben, welche das eigentliche Experimentieren im existenziellen Leben zu
verhindern versucht. Foucault itbergeht mit diesem Existenzialismus, dass nicht die-
selbe Art der Kontrolle fiir das Wissen verstehender Humanwissenschaften wie in den
Naturwissenschaften gilt. Laut des Wissenschaftshistorikers Thomas Kuhn st6{3t ein in
der Naturwissenschaft akzeptiertes Paradigma des Wissens alle vorherigen Wissens-
formen in die radikale Vergessenheit, so dass ein Paradigma in der Tat jede frithere
Erinnerung an ein anderes Paradigma ausldscht. Fiir die symbolischen Revolutionen im
Feld der Kunst und verstehenden Humanwissenschaften gilt dies nach Bourdieu gerade
nicht. Es ist immer auch ein historisches Wissen fiir das Bestehen von Normen wichtig,
das keineswegs per Innovation einfach abgeschafft wird, wie Baudelaire es schon fir
sein lart pour lart als rein irdische Akkumulation der Briiche im historischen Wissen
beansprucht. Akkumulation des Wissens durch Kommentar wird in Ordnung des Diskur-
ses jedoch von Foucault als eine genuin moderne Kontrolle des Diskurses dargestellt,
dessen Autonomie den Einbruch von unplanbaren diskontinuierlichen Diskursereig-
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nissen verhindert. In der Vorlesung der Ordnung des Diskurses begriindet er seine neue
Phase der Machtanalysen u.a. daher mit einer Kritik an Autonomie des Wissens durch
Kontrolle: »Interne Prozeduren, mit denen die Diskurse ihre eigene Kontrolle selbst
ausiiben«,"” was wohl recht eindeutig als strukturelle Autonomie verstanden werden
darf, die aber dann zur Kritik steht, weil ihre Machtkontrolle auch den Bruch im Diskurs
als Diskursformation kontrolliert, aber niemals den totalen Bruch wie den Tod des
Autors zuldsst.

Foucault zugewandte Historiker verstehen dann die Wendung der Diskursanalyse
zur Machtkritik in Ordnung des Diskurses auch zu Recht als kritische Haltung gegen Auto-
nomie." Serien und Kontinuitit gehéren fiir Foucault zwar zusammen, aber echte Ereig-
nisse kommen nur dem absolut diskontinuierlichen Beginn eines jeweiligen Zeitalters
zu,” so dass jede neue Episteme in Ordnung der Dinge niemals im Aufbau von Vorgin-
gern entstanden sein kann, also vollkomme ohne jede Akkumulation wie ein Paradig-
menwechsel laut Kuhn im naturwissenschaftlichen Denken entsteht. Jede Autorschaft
einer Episteme entsteht nur im radikalen Tod der alten Epistemeordnung, was allein
mit der Liebe zum Tod in der Literatur akzeptiert wird. In Ordnung der Dinge gibt es daher
keine transformatorischen Uberginge der Denkformen, wie sie verstehenden Sozialwis-
senschaften annehmen, so dass bei all seiner Kritik an Lévi-Strauss’ Logozentrismus, der
glaubte, mit dem Strukturalismus die Mathematik der Geisteswissenschaften gefunden
zu haben, sich damit auch Foucault in seiner Kritik am Willen zum Wissen zu wenig
am Unterschied naturwissenschaftlichen Denkens zu verstehenden hermeneutischen
Wissenschaften orientiert; denn die Humanwissenschaften sind inzwischen durchaus
nietzscheanisch aufgeklirt, weil sie wissen, dass ihre Objektivititen immer auch kon-
struiert sind.

Nun ist jedoch Foucaults Kritik an einer Dominanz des sozialen Kapitals als Kontrol-
le von Autonomien damit keineswegs abzuweisen, wohl aber ein antihermeneutisches
Verstindnis von Innovation vor allem in der Literatur, so dass er wie schon in Wahwnsinn
und Gesellschaft dies mit der Todesromantik der historischen Romantiker gleichsetzt. Zu
Recht verdichtigt Bourdieu das frithe Konzept der Episteme trotz aller spateren Dyna-
misierung des Essentialismus,*® oder, um es noch deutlicher zu sagen: der Wiederkehr
des Logozentrismus in der Kritik des Logozentrismus. Kommentare kénnen in der Tat
zwar Avantgarden verhindern und tun es auch immer wieder. Aber es ist nicht nur frag-
lich, ob literarische Innovation durch rein diskontinuierliche unkontrollierbare Ereig-
nisse sich von Wissenschaften absetzen.

Darin liegt auch der Grund, warum Foucault es in seinem Autorschaftsessay nie un-
ternommen hat, die Denkformen der Renaissance zu thematisieren und sogleich vom

17 Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, ebd. S.17.

18  Achim Landwehr, Historische Diskursanalyse, Frankfurt/New York 22018, S. 75. Die Darstellung von
Bourdieu ab s. 77ff. ist jedoch etwas seltsam.

19  Siehe auch: Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, ebd. S. 36: »Es gilt, die verschiedenen [..]
aber nicht autonomen Serien zu erstellen, die den>Ort<des Ereignisses, den Spielraum seiner Zu-
falligkeit [...] umschreiben lassen.«

20 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a.M.1998. S. 58.
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18. Jahrhundert eines Chiasmus der Wissenschaft auszugehen, aus der erst moderne Li-
teratur als Kritik der autonomen Wissenschaften hervorgeht. Erwihnt Foucault in die-
sem Essay zwar mittelalterlich scholastische Techniken der Rekonstruktion eines Textes
(Hieronymus), so springt er sogleich in die Moderne, ohne im Geringsten das quattrocento
oder iiberhaupt die Renaissance zu erwidhnen, wo tiber den kontinuierlichen Kommen-
tar antiker Autoren erst der moderne Sinn fir Autorschaft in den textkritischen Wis-
senschaften der hermeneutischen Philologien bis heute entstanden ist. Einem Philoso-
phen, der an der ENS der Pariser Rue d'Ulm, d.i. an der renommiertesten Grande Ecole
Frankreichs Philosophie studierte hatte, sollte es wohl kaum entgangen sein, dass Pla-
ton und Aristoteles noch heute nach jenen Zahlen zu zitieren sind, die auf die textkriti-
schen Veroffentlichungen der Spitrenaissance, also offensichtlich auf Kommentare zu-
rickgehen. Aber das kann dann als pedantische Schulmeisterei abgelehnt werden, die
noch keine experimentell sich offenhaltende Asthetik der Existenz kennt analog zu der
fast dreihundertjiahrigen Opposition von literarischem Salon gegen wissenschaftlich pe-
dantische Akademie in Frankreichs Klassik. Foucault iibergeht die fir die franzésische
Klassik entscheidende querelle des antiques et des modernes komplett, weil er die Opposition
von Salon und Akademie allein von Diderot her ansetzt und damit auch die Entstehung
weiblicher Autorinnen im 17. Jahrhundert nicht nur ibergeht, sondern auch die im Salon
entstandene individuelle Selbstverwirklichung durch Sex sowohl bei einem aristokrati-
schen Mann wie Frau nur sehr verkiirzt ein einziges Mal erwihnt. Wenn vom Entste-
hen eines Dispositivs der individuellen Sexualitit geredet werden kann, dann erst in der
Geschichte hier, was zumindest Niklas Luhmann mit seiner Arbeit iiber die Entstehung
passionierter Liebe sah, um aber sogleich die Entstehung weiblicher Autorschaft ebenso
zu iibergehen.” Foucault jedenfalls sieht die sprichwortliche Brille auf seiner Nase nicht.

Foucault rechtfertigt insofern mit seiner Darstellung einer Differenz von wissen-
schaftlicher und literarischer Autorschaft seine eigene nietzscheanische Philosophie der
experimentell reinen dsthetischen Erfahrung als Opposition gegen pedantische Wissen-
schaft durch den popkulturellen Kiinstlerphilosophen. Jede Avantgarde des Verstehens
muss sich hingegen laut Bourdieu der Reihen an Neuerungen bewusst sein, auf die sie
aufbaut, um in ihrem Angrift auf die Seriositit des Kanons dennoch Autonomie durch
Differenzierung des verstehenden Wissens der eigenen Geschichte und der mit Namen
verbundenen Revolutionen zu erweitern.*” So sehr damit jede Autorschaft eine Akkumu-
lation an Wissen ist, so wenig kann es daher ein Ende der Geschichte geben. Oder noch
anders ausgedriickt: Das zunehmende Wissen an Geschichte ist kein Verfall an die Tra-
dition der Postmoderne, sondern die mit avantgardistischen Neuerungen zunehmen-
de Akkumulation an Wissen der Briiche. Dieses damit genuin hermeneutische Wissen
der historischen Briiche durch Kunstavantgarden gilt bei allem Unterschied zwischen
Naturwissenschaften und Kunstproduktion auch fiir Felder der interpretierenden Wis-
senschaften. Auch wenn man es als Kritik am Anthropomorphismus sehen kann, wenn
Verhaltensbiologen bewiesen haben, dass Tiere ohne Sprache und Diskurse Kultur, also

21 Thomas Becker, Liebe. Medium der Kommunikation oder symbolisches Kapital der sozialen Repro-
duktion, in: Kalner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie 57, Dezember 2005, S. 624 — 643.

22 Pierre Bourdieu, Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes, Frankfurta.M. 2001,
S.471.
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differente Bedeutungskonstitutionen produzieren kénnen, so fehlt ihnen laut der Ver-
haltensbiologen angeblich die menschliche Fihigkeit der Akkumulation dieser kultur-
produzierenden Fihigkeit, was Bourdieu ein symbolisches Kapital nennt. Damit wird
freilich der Anthropozentrismus im Feiern der Sprache zwar zu Recht (ohne Kapitalbe-
griff) kritisiert, aber als neue Form eines anthropozentrischen Zentralismus mit wissen-
schaftlicher Beobachtung des unbeobachteten Beobachters im Experiment wieder ge-
rettet. Die gliicklichen Tiere kennen kein Kapital.
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An seiner Darstellung der Renaissance zeigt sich, wie Foucault die Verleugnung von 6f-
fentlicher Reprisentation nicht als Produktion von autorhaften Reprisentation verste-
hen kann. Das wird an seiner Erwihnung von Erasmus von Rotterdam deutlich, weil der
Sex eine Vitalitit von unten sei, deren Ereignishaftigkeit dann erst spiter durch Autoren
normalisierenden Diskurs offentlich diszipliniert werde: »Kein Padagoge des 17. Jahr-
hunderts hitte mehr 6ffentlich - wie Erasmus in seinen Dialogen — seinen Schiiler in der
Wahl einer guten Prostituierten unterwiesen.« Im17. Jahrhundert soll sich laut Foucault,
die Ehe als Normalisierung durchgesetzt haben, was Erasmus noch nicht kennt. Foucault
meint nun wohl den Dialog Adolescentis et Scorti (dt.: Der Jiingling und die Prostituierte). Im
besagten Dialog geht es vielmehr darum, dass ein von Erasmus bekehrter junger Mann
zukiinftig dem Sex mit einer Prostituierten nicht nur entsagt, sondern auch die Prosti-
tuierte dazu bekehren trachtet, ihren illegitimen Beruf aufzugeben. Keineswegs geht es
um die Unterweisung zur Wahl guten Sexes mit einer Prostituierten in der Offentlichkeit
fiir den jungen Mann, was Foucault hineinfantasiert: Ein weiterer Hinweis darauf, dass
die Renaissance fiir Foucaults Geschichtskonstruktion ein dunkler Planet war. Von einer
Wahl der guten Prostituierten bei Erasmus fehlt jede Spur, wiewohl es am Ende um die
Ehe als Ausdruck deslegitimen Sex durchaus geht, was zumindest anzeigt, dass Sex zwar
sehr wohl Thema einer kontrollierten Reinheitsforderung schon vor dem 17. Jahrhundert
ist, aber keinesfalls die Beratung zur guten Wahl einer Prostituierten.

Ihr Kérper, so belehrt der junge >Schiiler< von Erasmus die Prostituierte, werde wie
eine Kloake benutzt und wenn sie nicht achtgebe, habe sie bald die spanischen Pocken.
Jene Minner, die sie selbst als ihre schlimmsten Feinde ansihe, wiirden sich daran er-
freuen, dass sie dann ihren Beruf als eine gedchtete Kupplerin fortfithre. Was aber for-
dert dieser Diskurs und was belehrt dieser von Erasmus geschriebene Dialog, nach dem
der junge Mann im Tornister eine Schrift des als Ketzer bezeichneten Erasmus trigt?
Vielmehr wird nicht der Sex des jungen Mannes, sondern ein Begehren der Prostituier-
ten nach Geld abgewendet, das in der Tat zu einem gegeniiber Sex hoheren, weil reineren
Begehren gefithrt werden soll, das auch fiir den Sex gilt und den im Tornister des jungen
Mannes befindlichen Ketzer Erasmus als bessere, weil reinere Autoritit ausweisen soll.
Es geht um die Differenz von Hiresie und Orthodoxie bzw. der Bildung einer reinen Au-
toritit wie in der Differenz von institutionellem Priester und Prophet bei Weber.
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Was das Hineinfantasieren Foucaults betrifft, so diirfte dies auf ein fast reading des
Lesens zuriickzufithren sein, das ihn Erasmus leichter in seiner Theorie einer unsicht-
baren Macht von unten einpassen lisst: Der junge Mann fordert nimlich das Geheim-
nis und das komplette Abdunkeln fiir den Diskurs mit der Prostituierten, was zunichst
nach gutem Sex aussehen mag. Glaubt die Prostituierte in dem Dialog daher, dass es nun
demjungen, inzwischen durch die Lektiire von Erasmus fromm gewordenen Mann pein-
lich sei, beim Sex mit einer Prostituierten erwischt zu werden, weil er duflerst penetrant
darauf besteht, dass auch noch die letzten Ritzen abgedichtet sein sollten, denkt sie ihn
schlieRlich mit seiner eigenen neuen Einstellung ernst zu nehmen, dass Gott doch ohne-
hin alles sehe, um somit doch noch zu ihrem Geschift im geheimen Raum zu kommen.
Aber nicht deswegen will der junge, den Sex mit einer Prosituierten ablehnende Mann
die komplette liickenlose Abdunkelung fiir seine auf Berithrung verzichtende, geheime
Beichte: Losgeldst von sozialer Beobachtung und sozialem Zwang zum Gestindnis ist
man in seiner ganzen Existenz erst Gott so nahe, dass jede Liige vor der Gesellschaft als
Legitimation keinen Sinn mehr macht. Und dies soll als Begehren nach Reinheit auch fiir
eine durch Schrift ungebildete Prostituierte als hoheres Begehren durch eine absolut ge-
heime Beichte installiert werden. Der den Ketzer Erasmus im Tornister aufbewahrende
junge Mann hat kein Problem damit, zur untersten sozialen Schicht einer Prostituierten
zu gehen, weil es thm nicht um Geld und Sex, sondern eine reine Autoritit geht, welche
der von den legitimen Autorititen der katholischen Religion bezeichneten Ketzer Eras-
mus als Avantgardist der Reinheit gegeniiber den traditionellen Priestern zeigen soll.

Die von Erasmus zum Sprechen im Dialog gebrachte Prostituierte gesteht, dass sie
den im urbanen Raum angesiedelten Franziskanermoénchen immer wieder Geld spen-
de, aber nicht etwa, weil sie eine besonders fromme Christin sein wolle, sondern weil die
franziskanischen Bettelmonche ihre besten Kunden seien. Die Franziskaner, ein defini-
tiv urbaner und inzwischen orthodoxer Orden, der nicht die Ferne zur Welt sucht, weil
nun mal Betteln auf dem abgeschiedenen Land keinen Sinn macht, nutzt laut Erasmus
die Nihe der Stadt fiir ihr privilegiertes Geheimnis hinter Mauern aus, um die Prositu-
ierte als Geheimnistrigerin fiir ihr Begehren zu nutzen, das sich in der Offentlichkeit
nicht zeigen darf: Geheimnis der Ordensmauern bringt also in der Offentlichkeit unrei-
ne Autorititen hervor, die sich nicht zeigen. Der von diesen Kldstern aus gesehene Ket-
zer Erasmus stellt sich vielmehr als eine wesentlich legitimere Autoritit durch Reinheit
vor sozialer Anerkennung dar, weil er die Beichte geheim, geschiitzt vor Offentlichkeit
abhilt, aber daher auch die Reinheit in der Offentlichkeit wahrt, die sich als schweigen-
de Autoritit zeigen lassen kann. Es geht also nicht einfach um eine unkontrollierbares
diskontinuierliches Unten, das spiter dann als zu kontrollierende Norm in den Diskurs
aufgenommen wird. Die Anerkennung von unten wird durch Autorschaft von oben pro-
duziert. Nimmt man es ernst, dass Macht des Autors mit seiner Unsichtbarkeit wie der
Offentlichkeit zugleich produktiv wird, dann kann man Machtproduktion weder als von
unten kommend noch als unsichtbar bezeichnen.

Erasmus wihlt bewusst einen jungen Mann als seinen Anhinger im Text aus, damit
deutlich wird, dass er nicht eine Autoritit ist, die wegen eines biologischen Alters den Sex
verweigert. In dem Dialog von Erasmus geht es also definitiv nicht vorrangig um besse-
ren Sex fir den jungen Mann, sondern um die Etablierung eines neuen Begehrens nach
Reinheit einer Autoritit, das in seiner Art der Abstraktion von sozialer Anerkennung bes-
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ser die Reinheit in der Offentlichkeit vermittelt. Das Begehren nach einer Beichte und
nach Diskurs wird hier vom Begehren nach reiner Autoritit angefiihre, die sich sogar der
untersten Kategorie einer Prostituierten annimmt. Nicht der Sex ist der Anfiihrer aller
Begehren, sondern umgekehrt das Begehren nach einer von Statusriten situativ gelds-
ten Autoritit wird zur Grundlage eines neuen Begehrens nach dieser Autoritit des damit
reinen Gesetzes auch im Sex. Insofern spielt nicht nur die Disziplinierung von sexuellem
Begehren schon hier ihre Rolle. Diese ist hingegen erstens nur eine Seite des Begehrens
und wird zweitens vielmehr von einem anderen Begehren zur Disziplin angefithrt. Die
Ethnologin Douglas wiirde in diesem Diskurs wohl eher den Ubergang von einer Gesell-
schaft der sozialen Schande vor Anderen zu einer der selbststindigen Gewissensubjekti-
vitit durch neue subjektivierende Technik der Reinigung annehmen, in der private und
offentliche Reinigung synchronisiert werden. Es gibt also auch keine Psyche der Macht
vor aller sozialen Produktion, weil die Abstraktion von sozialer Anerkennung in der Au-
toritit der Beichte selbst mit Anerkennung fiir diese Autoritit synchronisiert wird. Im
Vergleich mit vorindustriellen Stammeskulturen, wie es Douglas in ihrem Beispiel der
Pygmien beschreibt, existiert der privatisierende Riickzug aus der Offentlichkeit nicht
erst im protestantischen Christentum, was immer wieder filschlich als rationale Ent-
auratisierung gegeniiber dem Katholizismus beschrieben wird. Sie macht vielmehr die
Synchronie von reinigender Entritualisierung zu einer neuen Ritualisierung an Reinheit
durch im monotheistischen Christentum mit Schrift namhaft. Freilich verrechnet sie
dies selbst noch auf den Protestantismus und seine Entauratisierung von Theater und
Riten, wihrend sie vielmehr damit den Schliissel gegen Weber in der Hand hilt, indem
damit auch im quattrocento schon der koloniale Aufstieg mit Schrift gezeigt werden kann.
Aber sie hatte noch nicht die Theorie der Habitualisierung von Bourdieu zu Verfiigung
zur Zeit, als sie ihre Theorie schrieb. Und Bourdieu hat das Thema der Schrift zwar an-
gegangen, als er mit Panofsky 1968 die Habitualisierung durch Schrift in scholastischen
Schreibstuben als Mittel der Ubertragung auf die aphone Schrift einer Architektur der
Gotik beim Abt Suger zum ersten Mal fasste.! Aber dies hat er spiter nicht mehr weiter-
verfolgt.

Echte Intimitat ldsst sich nicht wie der Kérper einer Prostituierten kaufen. Das Vor-
bild dieser neuen individualisierbaren Technik des Begehrens nach Reinheit soll eine
allgemeine Kommunikabiliit des sensus communis werden, was auch schon von den Be-
nimmregeln eines Erasmus so formuliert wird: Niesen oder Spucken in der Offentlich-
keit sind ebenso zu verhindern wie das unmotivierte, zu starke Grinsen eines Clowns in
der Kommunikation. Douglas kann diesen Hang zur Reinheit ganz besonders im Mono-
theismus als Wille zur Reinheit ausmachen, indem in einer monotheistischen Religion
Gott keine Abjekte wie Urin oder Kot kennt. Aber das Christentum ist nun nicht einmal
die einzige monotheistische Religion, wo doch gerade sogar der Islam im Mittelalter dem
Christentum mit Anatomie, Optik und Philosophie deutlich iiberlegen war.

1 Pierre Bourdieu, Der Habitus als Vermittlung zwischen Struktur und Praxis, in: ders., Zur Soziologie
der symbolischen Formen, Frankfurt a.M. 1970 [1968], S.125—158
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Die Ethnologin Douglas geht in ihren Analysen nicht einfach vom zwanghaft trainierten
Abbau der Schandriten im Soldatentum als Grundlage der Reinigung von Riten aus, son-
dern von einem Abbau der Riten durch den Fetisch des rituellen Kultus der Schrift, der
zum reineren Ritus wird: Stiinde des Gewissens der intimen Selbstreinigung im priva-
ten Lesen statt blof3 schandhaftes Vergehen vor der Gemeinschaft der militirischen Eh-
rungen in aller Offentlichkeit.” Allerdings behauptet sie, dass diese Ersetzung der Riten
auch das Verschwinden der 6ffentlichen Asthetik im Protestantismus sei, was wie We-
ber dann eine radikale Trennung zwischen Protestantismus und katholischen Lindern
vornimmt. Aber selbst in der protestantischen Reformation ist die auratische Erfahrung
der Reinheit mit dem Fetisch der Schrift alles andere als verschwunden, weil auch zu-
nehmend dann Schrift zur neuformulierten Reinheit einer doubletten Zweikorperlehre
wird. >We fight the writing to defend the writings, das noch vor das >we fight the King to
defend the King« des spiteren Tudorsystems eintritt, so dass es nicht verwundern muss,
wenn Schrift im protestantischen Bereich gelobt und zugleich als Mittel der Tiuschung
im Rahmen der Zweiweltentheorie verdichtigt wird.

Die sozial hergestellte Akkumulation einer Differenz im symbolischen Kapital wih-
rend der Reformation wird als natiirliche Disposition von Mann und Frau in Schreiben
und Lesen manifestiert und erst spiter dann zum differenten Sex in einem Monument
des Sexualititsdispositivs gemacht, das nicht deswegen existiert, weil es natiirlich ist,
sondern von langer Hand durch Kompetenzunterschiede im Begehren nach synchroni-
sierender Legitimitit rein sozial eingekdrpert wurde und spiter per psychoanalytischer
Beobachtung im Sex als einziges Gesetz der Differenz dann zur Natur der viterlichen
Macht monopolisiert wird, wie sie in der intimen Ehe seit dem 19. Jahrhundert als in-
timisierendes minnlich dominiertes Sexualititsdispositiv bei Freud sich konstituierte.
Aufgrund derselben Technik der Intimitit in der sexuellen Revolution wurde es in ei-
ner Reinigung Lacans vom minnlichen Phallus Freuds zwar infrage gestellt, aber dafiir
das monopole Gesetz der Linguistik fiir Begehren als Feiern der Sprache beibehalten.
Die Trennung von Geschlechtern in und als Schulen kommt erst dann zum Tragen, als

1 Mary Douglas, Ritual, Tabu und Kérpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in Industriegesellschaf-
ten und Stammeskultur, Frankfurt a.M. 21974, S. 97.
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die soziale Technik zur Herstellung der Differenz zwischen Lesen und Schreiben in der
Feier des gemeinsamen Lesens der Schrift zugleich als rein soziale Produktion verges-
sen wird, um den Unterschied an Kompetenz als natiirliche Veranlagung und damit le-
gitimen Unterschied der Geschlechter gelten zu lassen. Nahen, Stricken und Haushalt
etc. gehért der Erziehung weiblicher Nachkommen an, was die Asthetik des Hisslichen
spater noch Karl Rosenkranz als Einkérperung der femininen Schénheitserziehung in
den Midchenschulen des 19. Jahrhunderts anklagt, die er gemif} der Entwicklung im 19.
Jahrhundert mit Verdringung der Sexualitit in Zusammenhang sieht.”

Wenn in der Malerei im Laufe des frithen hingegen nordischen katholischen 15. Jahr-
hunderts eine permanente Zunahme der Schriftbanderolen in den Engelsdarstellungen
festgestellt wurde,® dann sind dies nicht erste Hinweise auf Sprechblasen, wie eine Co-
micforschung des 20. Jahrhunderts immer wieder in einem gegen die doppelte Her-
meneutik verstoRenden Geschichtsverstindnis vermutet, indem sie in der Ahnlichkeit
semiotischer Zeichen die gleiche Verwendungsweise sieht.* Damit wird nur die Strate-
gie der Aufwertung des populiren Mediums aus dem 20. Jahrhundert mittels historisch
schon legitimierter Autoritit jenseits der unterschiedlich historischen Bedingungen ei-
nes Gebrauchs verfolgt, was damit eine verkennende Anerkennung beider Medien und
ihrer Legitimationsgeschichte durch das Feiern von reiner linguistischen Semiotik zur
Folge hat. Diese von stummen Engeln getragenen Banderolen wollen vielmehr genau
umgekehrt als sichtbare Schrift und damit reine Sprache Gottes in der Welt verstanden
sein, die nicht an das im Flug der Zeit untergehende und an das Vergessen anheimfal-
lende menschliche Sprechen gebunden ist (und daher auch nicht das Vorbild der pho-
netischen Sprechblase sein kann). Vielmehr geht es um eine die Generationen itberdau-
ernde Sichtbarkeit jener Schrift, die auch im Buch der Biicher niedergelegt ist. Zugleich
liegt darin eine implizite Rechtfertigung der Malerei, die im Christentum ja stets auch
durch das zweite der Zehn Gebote im Pentateuch als problematisch angesehen werden
konnte: Die Malerei vermag somit, die von Endlichkeit und 6ffentlichen Riten gereinigte
dauerhafte Schrift geziemend darzustellen, weil sie von dem an Zeit verfallenen Reden
gereinigt ist. Die Entritualisierung der protestantischen Reformation, welche das Bild
zugunsten der Schrift verwirft, kommt nicht aus dem Nichts hervor, sondern wurde von
einer neuen Form der Andacht des katholischen Biirgertums durch entritualisierte Bild-
lichkeit daraufvorbereitet, die wie die spatere Schrift im protestantischen Bereich in pri-
vater Andacht frei von sozialer Beobachtung lesbar sein soll, um die soziale Offentlich-
keit durch private Andacht reiner zu machen. In der Tat hat Foucault von einer Asthetik
der Existenz durch Schrift gegen Ende seines Lebens geredet, die er schon in der Stoa

2 Karl Rosenkranz, Asthetik des Hifllichen, hg.v. Dieter Kliche, Stuttgart 1990, S.10: »[...] und [man]
sagt vom ganzen Generationsapparat und von allen sexuellen Funktionen kein Wort. Gewifd recht
dezent. Unsere deutsche Literaturgeschichte ist durch das Zurechtmachen desselben fiir Mad-
chenpensionate und héherer Téchterschulen schon ganz kastriert worden, um nur immer das Ed-
le, Reine, Schone, Erhebende, Erquickende, Gemiitliche, Liebliche, Veredelnde [..] fiir die zarten
Jungfrauen- und Frauenseelen herauszustellen.«

3 Miriam U. Chrisman, Lay Culture, Learned Culture. Books and Social Change in Strasbourg 1480 —1599,
New Haven u.a. 1982, S.103ff.

4 Z.B. zu finden bei Stephan Packard, Anatomie des Comics. Psychosemiotische Medienanalyse, Miinchen
2006.
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der Antike sieht, aber er iibersieht genau wie Derrida das aphone Schriftverstindnis der
religiosen Offenbarung, die Schrift anders wahrnimmt, zumal Schrift auch in anderen
monotheistischen Religionen existiert — nicht aber die Theorie der zwei Welten lange vor
dem angeblichen Erfinder der menschlichen Doublette von Sinnlichkeit und Vernunft
bei Kant.

Georges Chastellain, der am burgundischen Hof arbeitende Chronist Phillip des Gu-
ten, besingt in seiner zu Anfang des 15. Jahrhunderts verfassten Hymne Louange d la trés
glorieuse Vierge die von Siinden befreite visuelle Welt, womit nicht nur auf die unbefleckte
Empfingnis Marias angespielt wird. Unbefleckt heifdt aber auch nichts anderes als rein
und in ihrer Jungfriulichkeit Mariens unangetasteten Leib, der mit der Doppelfunktion
von Licht parallelisiert wird. Insbesondere der in der Berliner Geméldegalerie befindli-
che linke Restfliigels eines kleinen Diptychons Jan van Eycks mit einer Madonna in der
Kirche entspricht dieser Auffassung, zumal Jan van Eyck im Dienst desselben Herzogs
stand.:

Jan van Eyck, Madonna in der Kirche, Restfliigel in Ol
ck. 1425, Gemdldegalerie Berlin

Public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Jan_van_Eyck_o13.jpg, jede weitere Verlinkung des
Bildes ist verboten, 12.05.04.

Die Madonna ist mit Kind iiberdimensioniert grof§ in einer Kirche abgebildet, wo-
mit Maria als Metapher fiir die Kirche als Institution und weltlicher Leib Gottes entspre-
chend der Zweikdperlehre Kantorowiczs in Vereinigung von Empirie und Idee des ir-
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dischen Leibs die Einheit der reinen Christenheit reprisentiert. In der Tat geht es um
die Verbindung von Kérper und einem anderen Schriftverstindnis, das aber nichts mit
einer Asthetik der Antike zu tun hat. Es geht vor allem um die Geburt Jesu als Deifica-
tion der zwei Welten zum Ideal einer Welt durch das Jesuskind als menschgewordener
Gott: Der Geburtshymnus verweist neben der unbefleckten Empfingnis auf die sichtba-
re Doublette Jesu, was somit auch das Bild als unbefleckte und damit erlaubte fromme
Realisierung der Offenbarung im Diesseits fir die Christenheit rechtfertigt wie Maria
den kaBoAikdg (katholikés), d.i. das christliche Ganze im Ideal der Kirche reprisentiert.
Die Inschrift auf dem Rahmen ist zwar mit diesem verlorengegangen, konnte aber als
ein Geburtshymnus rekonstruiert werden.® In seiner zweiten Strophe ist zu lesen: »Ut
vidrum non laeditur/sole penetrante/sicillaesa creditur/virgo post et ante.« Das Sonn-
licht hat also die Kirchenfenster durchdrungen (als Sonnenflecke auf dem Boden sicht-
bar), ohne sie zu beschidigen, so wie die Unverletztheit der Jungfrau davor und danach
(zu erginzen: der Empfingnis) verbiirgt ist. Das durch die Fenster einfallende rein sicht-
bare immaterielle Licht auf dem Bild steht fiir die unbefleckte Empfingnis, die das Glas
ohne jede Beschidigung zu durchdringen vermag und Reinheit der Institution Kirche
reprisentieren soll. Licht und reiner Kérper kommen hier in der Marienverehrung zu
einem gemeinsamen Punkt mit dem Jesuskind, weil Jungfraulichkeit mit Licht in der
christlichen Religion darin konvergieren, dass Licht die erste und damit Gott am nichs-
ten liegende Schopfung in der ungéttlichen empirischen Welt laut des Alten Testaments
war. Dasselbe gilt fur die Jungfrau, die korperlich unangetastet so belassen wird, wie der
Schépfer sie in die diesseitige Welt entsandt hat. Maria hat den reinsten, unangetaste-
ten und damit den wiirdigsten und reinen Leib unter allen empirischen Leibern, so dass
sie allein wie die Kirche das empirische Gefif3 des reinen Gottes sein kann, fiir die hier
die durch Gottes Licht unverletzte Kirche steht. Aber Maria kommt damit wie dem Licht
aufgrund ihrer Reinheit die vorbildliche Rolle der Doublette als Herrschaft iiber die Zeit
in der Zeit zu, die ebenso der Institution Kirche als vorbildliche Reprisentation Gottes
zusteht.® Die Zweikérperlehre dient hier zugleich in zweiter Linie auch einer legitimie-
renden Rechtfertigung der Malerei als einer Art stummen Offenbarung durch eine fir
jeden lesbare Bildschrift, die auf dieselbe geziemende Art sich reprasentiert wie die Kir-
che.

Jan van Eyck war zwar Hofmaler bei Phillip dem Guten, zugleich aber auch freige-
setzt fiir einen 6konomischen Markt, so dass er sich schon 1432 ein Steinhaus leisten
konnte.” Van Eyck, der in der Geschichte der Malerei seine Gemilde als einer der ersten
in Ol verfertigte, hinterlieR kein einziges Portrit fiir den Herzog, wiewohl das Portrit
die Form werden sollte, die spiter das bevorzugte 6ffentliche Genre der Aristokratie fiir
Jahrhunderte definierte. Die ersten Portrits in Ol von biirgerlichen Zeitgenossen sind zu

5 Katalog der ausgestellten Gemiilde des 13 —18 Jahrhunderts, hg.v. Staatliche Museen Preuflischer Kul-
turbesitz, Berlin 1975, S.148.

6 Dabei geht es auch um die Verdrangung des jidischen Anteils in der christlichen Religion, in der
die Beschneidung Jesu als Reinigung galt. Reinheit geht damit ebenso komplett auf Maria wie auf
die christliche Kirche tiber, was dann als Ritus der Mariae Lichtmess in den katholischen Kult ein-
ging, um die Erinnerung an das jlidische Element der Reinigung durch Beschneidung in einem
christlichen Lichtkult zu verdringen.

7 Graig Harbinson, Jan van Eyck. The Play of Realism, Washington 1991. S.19.
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dieser Zeit ein vom Material her zu wenig kostbares Medium, das fiir einen Adel 6ffent-
lichen Prunk zu reprisentieren hatte. Teppiche oder Skulpturen aus edlem Material etc.
wurden von der Aristokratie zunichst noch bevorzugt.® Das ginzlich flichige Malen die-
ser Dinge dagegen erscheint fiir die Aristokratie und ihre 6ffentliche Reprisentation von
geringem Wert zu sein — aber genau dies fithrt das Biirgertum zu einem neuen religios
isthetischen Interesse am Olbild fiir die private entritualisierte Andacht, mit der es sich
der noblen und vorbildlichen Berithrbarkeit der Dinge in einer reinigenden Distanzie-
rung des bloRRen Sehens so genauer Bilder eines van Eyck nihern kann. Das Bild selbst
wird zu einer vorbildlichen Doublette des christlich gliubigen Menschen, so dass sein
Autor das Bilderverbot trotz skulpturaler Artikulation in den Bildern die zeitlose Schrift
besser achtet als die von jedem und jeder berithrbare Skulptur. Nicht die Asthetik der
asketischen Nonne ist hier entscheidend, sondern die Asthetik der von Zeit gereinigten
Erscheinung als Bild bzw. Schrift fiir eine rein private biirgerliche Andacht, in der das
eindeutig skulptural artikulierte Bild ein tragbares Bild bleibt, das im Privatbereich zur
freien von Offentlichkeit befreiten Kontemplation genutzt werden kann. Die Praxeolo-
gie der religidsen Reinheit bringt den dsthetischen Effekt hervor und nicht die Asthetik
die religiose Kontemplation, wenn man den sozialen Raum als Logik der Moglichkeiten
akzeptiert und nicht das 20. in das 15. Jahrhundert aufgrund von Ahnlichkeit projizieren
will wie schon die Comicfans.

Der verloren gegangene rechte Fliigel zeigte in dem vollstindigen Diptychon wahr-
scheinlich das typische Motiv des Stifters oder Stifterin in dauerhaft festgehaltener An-
dachtshaltung.® Es handelte sich offensichtlich um ein transportierbares, privates Altir-
chen (13 x 14 cm Hohe pro Fliigel). Das kleine Diptychon ist hochstwahrscheinlich daher
ein von einem Biirger oder Biirgerin in Auftrag gegebener aufklappbarer kleiner Altar,
der fiir den Privatgebrauch gedacht war, damit die Andacht in reiner, von jeder 6ffentli-
chen Zeremonie und von jeder skulpturalen Dinglichkeit und taktilen Prisenz befreiten
Nihe zu Gott nicht nur vollzogen werden kann, sondern auch eine die endliche Exis-
tenz dauerhafte Reprisentation im Bild erfihre, iiber die wiederum privat situativ und
in freier Wahl der Zeit verfiigt werden kann. Sie ist nicht an die in der Offentlichkeit fest-
gelegten Zeiten der Riten gebunden, verfugt aber dadurch zugleich iiber eine vor Gott
reinere, nicht durch menschliche Gesellschaft vorgeschriebene und damit sozial verun-
reinigte Lesbarkeit der Andacht. Reinheit gegeniiber Riten bedeutet auch Reinheit ge-
geniiber der von 6ffentlichen Riten sozial vorgegebenen Zeit. In dieser Privatheit ist die
individualisierte devotio nicht von der Anerkennung durch andere und in der Zeit 6ffent-
lich festgelegten Riten abhingig und damit reiner und niher zu einem, von periodischer
durch Riten bestimmten Zeit befreiten unendlich reinen Gott.

Diese praxeologische Technik einer Synchronie von religiéser Selbsterhebung durch
selbsterniedrigende ginzlich privatisierte Anbetung existiert damit schon lange als pra-
xeologische Technik der religiosen Kontemplation, bevor der Pietist Karl Philipp Moritz
im 18. Jahrhundert die Analogie reiner religioser Andacht vor dem Kunstwerk mit der

8 Ebd,, S. 21.
9 Katalog der ausgestellten Gemdlde des 13—18 Jahrhunderts, hg.v. Staatliche Museen Preufischer Kul-
turbesitz, Berlin 1975, S.148.
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Liebe zu Gott um seiner selbst willen in der Berlinischen Monatszeitschrift diskursiv arti-
kuliert, was dann bei Kant in die Theorie des interesselosen Wohlgefallens eingegangen
ist,’ um die Synchronizitit von Interesse am Wohlgefallen fiir Gott und Interesselosig-
keit in der Welt als Aufklirungsdiskurs des reinen Geschmacks zu iibernehmen. Kant
kann der Artikel von Moritz nicht entgangen sein, denn er war in der gleichen Ausgabe
der Zeitschrift zu lesen, in der Kant seinen berithmten Essay Was ist Aufklirung publizier-
te. Die von Kantorowicz vielmehr seit dem 6. Jahrhundert nachgewiesene Doublette der
zwei Korper, den Foucault zum Zeitpunkt der Ordnung der Dinge noch nicht gelesen hatte,
erfihrt bei Kant in Moral und Theorie sogar eine eindeutige Forcierung der reinen Reli-
gion durch aufgeklirten reinen Geschmack, der dann nur eine Propideutik zur hoheren
Reinheit der wissenschaftlichen oder moralischen Vernunft sein kann, da Vernunft des
Subjekts eben nicht reprisentiert werden kann. Das Subjekt ist bei Kant aufgrund seiner
Vernunft gerade nicht reprisentierbar und fihrt daher nicht die Reprisentierbarkeit des
Subjekts gegeniiber dem fritheren Zeitalter der Reprisentation ein, die dies angeblich
noch nicht kennt. Sie reinigt vielmehr die Reprisentation des reprisentierenden Sub-
jekts von einer Reprisentation in der Welt. Foucault macht den Fehler, die Zweikdrper-
lehre bei aller Kritik am Neukantianismus von Merleau-Ponty wie dieser von der Asthetik
Kants abzuleiten, statt historisch umgekehrt, indem Kant eher von einer Synchronisie-
rung der privaten mit der éffentlichen Vernunft lange vor seiner Zeit ausgeht, die er noch
reiner als die Vorganger zu fassen versucht, auf die er sehr wohl aufbaut.

Ein privat nutzbarer, auf reine Sichtbarkeit des Bildes reduzierter Altar, mit dem die
in der Zeit frei gewihlte, ebenso selbstbestimmte wie von Endlichkeit der Zeit und vom
Interesse an Anerkennung durch 6ffentlichen Riten gereinigte Andacht moglich wird,
gibt dem Olbild das, was Benjamin spiter als Aura definiert: Ferne, so nah sie in der
schon fiir damalige Zeit gelobten hyperrealistisch gemalten Nihe der Eyckschen Olbilder
fiir eine rein private, individuell selbstbestimmte Andacht auch sein mag." Die von Eyck
verwendete Olfarbe lief} sich wesentlich besser verreiben als Tempera und konnte damit
auch kleinste Dinge exakt und detailreich in einer damals auch von den Italienern ge-
achteten, uniiberbietbaren Nihe wiedergeben. Die hohere und intensivere Nihe in der
privaten devotio moderna bleibt von jeder Berithrung der materiell, in pragnanter Nihe
erscheinenden Gegenstinde und heiligen Personen fern und damit ungetriibt rein ge-
geniiber den im Bild skulptural nah reprisentierten Heiligen, sichert aber zugleich die
zeitlich frei verfiigbare mobile Nahe in der Andacht vor dem Bild besser ab als eine taktile
Skulptur: wiirdevolle Ferne des Bildes, so nah sie auch in der bildgebenden Andacht als
greifbare Skulptur erscheinen mag. Auch schon in vorreformatorischen Zeiten des ka-
tholischen Nordens im frithen 15. Jahrhundert beauftragt das reiche Biirgertum Kiinst-
ler mit der Herstellung von kleinen, im privaten Zimmern aufstellbaren Altirchen im

10 Martha Woodmansee, The Author, Art, and the Market. Rereading the History of Aesthetics, New York
1994, S.18ff. u. Anm. 4, S.151.

1 Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, in: Gesam-
melte Schriften. Bd. 1,2, hg.v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppenhiuser, S. 479 (Zweite Fassung,
Abschnitt I11). In der Pandemie wurde die Umkehrung durch profanisierende Technik der Abwe-
senheit durch das Internet deutlich: Nahe, so fern sie auch sein mag.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Die Synchronisierung der Reinheit in der Schrift

Namen einer wesentlich reineren religiosen Andacht, was den Sinn fir die entritualisie-
rende Reformation vorbereitet, die solche Altirchen allerdings verachtet, weil damit die
Synchronisierung von Reinheit im privaten mit dem 6ffentlich kontrollierten sozialen
Bereich auf die gut bezahlbare Fihigkeit von Bildern durch Oligarchen der biirgerlichen
Hochfinanz privilegiert wird.

15


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

- -


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Diderot, kein Diskursereignis

Diderot galt fiir Foucault stets zu Recht als eine Ausnahme im 18. Jahrhundert, wie es bei
ihm nicht nur in Wahnsinn und Gesellschaft, sondern auch im spiteren ersten Band sei-
ner Geschichte der Sexualitat noch als literarisches Vorbild wiederauftaucht: »Worum es
in dieser Serie von Untersuchungen [Der Wille zum Wissen. Sexualitit und Wahrheit 1, Erg.
Th. Becker] geht? Die Fabel der Indiskreten Kleinode in Historie zu iibersetzen.«' Wir wis-
sen von dem Historiker Robert Darnton und von der Sozialhistorikerin Elisabeth Bad-
inter* um diese tatsichliche Ausnahme Diderots als Autor der Bijoux indiscréts. Aber bei
beiden wie bei Foucault fehlt noch indes die Vorgingerschaft der vitalistischen Medizin
aus Montpellier, weil Diderot bei aller individuellen Ausnahme, selbst eine soziale Posi-
tion einnimmt, die auf anderen beruht und nicht etwa jenseits der Strukturen nur als
reines Diskursereignis zu sehen ist, der dadurch zum diskontinuierlichen literarischen
Autor wird. Gerade im von Diderot spit geschriebenen Réve de d’Alembert wird der Bezug
zur Tradition darin deutlich, dass der materialistische Medizinier Theophile de Bordeu
aus Montpellier Diderots fiktiven Dialog anfiihrt.? Der vitalistische Bordeu war schon im
pornografischen Erstlingsroman Diderots Les bijoux indiscréts (dt.: Dieindiskreten Kleinode)
durch das Pseudonym Bloculocus existent, indem er die cartesische Metapher vom Kor-
per als Maschine (stellvertretend fiir Diderot) in Zweifel zog.

Nicht nur war Montpellier neben Paris aufgrund der islamischen Wissenschaft am
Mittelmeer fithrend in der Anatomie. Auch der erste Chirurg des Kénigs zu Anfang des
18. Jahrhunderts stammte aus Montpellier. Die Arzte aus Montpellier produzierten meh-
rere Artikel der Enzyklopidie* und sind ein Grund dafiir, warum sich Diderot von seinem
einstigen Mitstreiter d’Alembert und vom more geometrico der Enzyklopidie als Vorbild
fiir Klassifikationen in England immer mehr entfernte. War d’Alembert als Schiiler des
Physikers Maupertuis’ nach wie vor von der Vorrangstellung der Geometrie als legitimste

1 Foucault, Sexualitdt und Wahrheit 1, S. 79.

2 Elisabeth Badinter, Les passions intellectuelles, Bd |1, Exigence de Dignité, (1751—1762), Paris 2002. Ro-
bert Darnton, The facts of Literary life in Eighteenth-Century France, in: Keith M. Baker (Hg.), The
Political Culture of the Old Regime, Oxford 1987, S. 261—291.

3 Dazu, siehe: Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weif3. Die wissenschaftliche Konstruktion von
Geschlecht und Rasse 1650 —1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005, S. 191ff.

4 John Lough, The Contributers to the Encyclopédie, London 1973, S. 50.
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Wissenschaft der Wissenschaften des 18. Jahrhunderts itberzeugt und als solcher letzt-
lich Direktor der Akademien geworden, die fiir Diderot trotz mehrfacher Bewerbung auf
immer wegen seines auf den Stufen der Sorbonne verbrannten pornografischen Erst-
lingsromans Les Bijoux indiscréts und der einjihrigen Festungshaft aufgrund der nachfol-
genden Lettre sur les aveugles verschlossen blieben, so war es fir Diderot zunehmend die in
Montpellier vertretene vitalistische Naturgeschichte gewesen, die fiir ihn eine dominie-
rende Wissenschaft der Verwandtschaftssysteme und Vernetzungen ohne allgemeins-
ten Begriff aller Dinge der Enzyklopidie ausmachte. Der gegeniiber den Bijoux indiscréts
spate Dialog Le Réve de d’Alembert sollte dies noch einmal am fithrenden Geometriker und
einstigen engen Mitstreiter d’Alemberts selbst bezeugen, wo doch dieser immer noch an
der Vorrangstellung der Geometrie festhielt und inzwischen leitender Direktor der Aka-
demien geworden war.

Der Arzt Bordeu, der in der Realitit inzwischen aufgrund einer Arbeit iiber Driisen
auch in Paris und nicht nur in Montpellier die Approbation innehatte, wird in diesem
fiktiv von Diderot verfassten Dialog angesichts eines somnabulen Traums d’Alemberts
gerufen. Bordeu beruhigt die anwesende Geliebte d’Alemberts Julie de Lespinasse und
verlangt lediglich, dass sie fein siuberlich die scheinbar surrealen, aber unschidlichen
gesagten Dinge aufzunotieren habe, die d’Alembert auf diese Weise unbewusst im Schlaf
von sich gibt. Das erscheint in der Tat fast die Vorform einer Psychoanalyse Freuds zu
sein, der Wahnsinn und Traum analogisierte. Das Aufschreiben ist indes gleichsam die
Gegenbedingung zu dem, was in der Beichte noch gefordert und gegeniiber einem ver-
nunftbezogenen Physiker wie d’Alembert bewiesen werden soll: Die verniinftige carte-
sische Selbstbeobachtung reicht nicht mehr aus, wenn es um Wahrnehmungen geht,
die durch unbewusste Formen wie im Wahnsinn auftauchen. Was aufgrund der medi-
zinischen oder wohlgesonnenen Beobachterin de Lespinasse von auflen aufgeschrieben
steht, ist der schriftliche und unleugbare Beweis, dass eine unbewusste Selbstbeobach-
tung existiert, von der das Bewusstsein und seine willentlich kontrollierte Selbstbeob-
achtung keine Ahnung hat. Gerade der Wille zum Wissen kann nicht mehr von einem
bewussten Willen zur cartesianischen Selbstbeobachtung, also vom Ich als Herr im eige-
nen Haus ausgehen. Der Beobachtende ist selbst von der existenziellen Realitit eines le-
bendigen Unbewussten betroffen, das ihn steuert, was d’Alembert nicht wahrhaben will.

Julie de Lespinasse verlangte in der Realitit nach Kenntnis des Dialogs allerdings,
dass Diderot ihnverbrennen sollte.” Sie betrachtete diese Kritik an der einem unbewuss-
ten Wissen untergeordneten Rolle des Akademiedirektors als Beleidigung. Die von Di-
derot in d’Alemberts Mund gelegten Diskurse erscheinen jedoch nur dann surreal und
beleidigend, wenn man den Vitalismus der Montpellierschule nicht kennt, womit Dide-
rot allerdings auch literarisch spielt.® In der Tat ist Diderot in diesem Fall nicht einfach
das diskontinuierlich auftauchende Diskursereignis der Literatur, der ohne jeden ihm
vorausgehenden Kommentar der Medizin den Surrealismus erfindet wie spitere Theo-
rien ohne historische Forschung auf ihn projizieren, weil dies auch schon wie eine von

5 Elisabeth Badinter, Les passions intellectuelles, Bd II, ebd., S. 214ff.
[3 Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weif3. Die wissenschaftliche Konstruktion von Geschlecht
und Rasse 1650 —1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005, S. 221ff.
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den Surrealisten spiter erfundenen écriture automatique gleichen mag. Aus dem vitalisti-
schen Materialismus Montpelliers schmiedet er erst die Waffe einer hiretischen Avant-
garde gegen den cartesischen Mechanismus der franzdsischen Akademien: eine Waffe
des/der neuen Beobachter:ins, der/die nicht mehr nur die allgemeine giiltige Rezeption
und die bewusste cartesische Selbstbeobachtung als Kriterium fir den Willen zum Wis-
sen anzusehen hat. In der Tat ist also Diderot eine Ausnahme in der Enzyklopidie, aber
darinkeineswegs ein rein diskontinuierliches Diskursereignis und damit Vorbild fiir den
Denker des Diskontinuierlichen, wie sich Foucault seit 1966 gerne nannte. Diderot baut
lediglich auf nicht legitim anerkannte Formen des Wissens auf.

Schon im Roman der Bijoux indiscréts inszeniert Diderot den Widerspruch zwischen
einer magischen, wissenschaftlich unreinen Form des im versteckten Bereich des Hofs
lungernden Magiers einerseits, der dem Konig einen Ring gibt, welche die weiblichen
Geschlechtsorgane zum Sprechen bringt und andererseits einer reinen Wissensform der
Offentlich-rechtlich legitimierten Akademien, die allesamt wie in der franzdsischen Rea-
litit Diderots durch Cartesianismus geprigt sind. Letztere versagen permanent in ihren
Versuch einer rationalen Erklirung der sprechenden Schamlippen, weil sie den Kérper
in dem vorherrschenden Cartesianismus der franzdsischen Akademien vitales Begehren
wie ein gesiubertes mechanisches Uhrwerk auffassten. In einer der vielen kleinen Ge-
schichten des Romans versuchen Wissenschaftler der Akademie vor dem Kénig, der den
elektrisch unsichtbaren Strahl des Ringmechanismus geheim einsetzt, dies mit dem l4-
cherlich fehlschlagenden Versuch zu beweisen, dass sie in der Offentlichkeit auf den Ge-
schlechtsteilen von Frauen unterschiedlicher Hautfarben blasen wie auf einer rein me-
chanischen Fl6te. Die ironische Anspielung auf intellektuelle Impotenz der institutionell
erstarrten Legitimitit in den Akademien ist ebenso deutlich daraus zu lesen wie Fou-
caults nietzscheanischer Anspruch auf antiakademische Philosophie in seiner Identifi-
kation mit Diderots philosophisch-literarischer Opposition gegen den damals orthodox
gewordenen Cartesianismus in Frankreich.

Philippe Pinel, der spiter zum Begriinder der neuen franzdsischen Theorie der dyna-
mischen Psychiatrie zu Beginn des 19. Jahrhunderts wird, entstammte der vitalistischen
Montpellierschule. Diderot hat aufgrund seiner avantgardistischen Stellung die Theo-
rie vorgeprigt, dass eine bewusste cartesische Selbstbeobachtung aufgrund des mate-
rialistischen Vitalismus in Montpellier nicht mehr Kriterium eines Willens zum Wissen
iiber den Kérper sein kann. Der Wille zum Wissen muss fir Diderot also vom orthodoxen
und legitim geltenden Willen des Akademismus getrennt werden. Dies bestitigt also zu-
nichst die avantgardistische Ausnahmerolle, die Foucault zu Recht Diderot zuschreibt.
Aber deswegen lohnt es sich, einen genaueren Blick auf den von Foucault im ersten Band
seiner Geschichte der Sexualitit gelobten Erstlingsroman der Bijoux indiscréts als Umset-
zung seiner Theorie in Geschichte zu werfen.

In Diderots Bijoux indisréts verleiht der Magier Cucufa dem Kénig einen wissen-
schaftlich nicht legitimen Ring, dessen (iibrigens im Roman selbst ausschlieRlich) auf
weibliche Geschlechtsorgane gerichteter elektrische Strahl diese zum Sprechen bringt,
ohne dass dieser Ausloser den weiblich Beobachteten bekannt ist. Der Konig ist als
Besitzer des Rings hier keineswegs intim mit den Beobachteten wie in einer Beichte.
In Diderots Roman profitiert daher der minnliche Kénig von dieser Unsichtbarkeit
seiner Macht gegeniiber allen weiblichen Untertanen, wodurch dieser viele Diskurse
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weit iiber den Sex hinaus wie z.B. Steuerhinterziehung ihrer Minner zum Vorschein
bringen kann. Diese Situation eines Beobachters erinnert eher an das unbeobachtbare
Beobachtungszentrums im Panoptikum als an eine intime Beichte. Es handelt sich auch
im Panoptikum um einen Zwang zum sich selbst beobachtenden Gewissens von oben,
weil der Beobachter iiber die geheime Allmacht einer Beobachtung zu verfiigen scheint,
weil die Beobachteten nie wissen, wann sie davon betroffen sind. Es ist zwar eine Form
der Abschopfung von Produktivitit der Unterworfenen, aber diese Produktivitit kommt
dann gerade nicht allein von unten, sondern wie im Panoptikum von einem repressiv
festgelegten Beobachtungszentrum. Von einem freiwilligen Begehren zur diskursiven
Beichte der Beobachteten von unten durch den Mechanismus des Magiers kann weder
in diesem Roman noch im Panoptikum die Rede sein, worauf aber die geheime Beichte
abzielt.

Wenn es denn indes eine Situation gibt, die eher der durch intimisierende Autori-
tit hervorgebrachten individualisierten Produktion einer Gestindnispflicht analog zur
Beichte entspricht, in der das Begehren ohne repressiven Zwang durch die Beichtenden
selbst produziert wird, dann aber allein im von Foucault verschwiegenen Ende des Ro-
mans, wo der Konig der Konigin alles nach Ablegung des Rings tiber das geheime Tragen
des Rings gesteht, d.h. in einer intimen Nahe ohne Vermittlung durch einen Mechanis-
mus das Geheimnis beichtet. Von dieser intimen freiwilligen Entritualisierung von ei-
nem Mechanismus und damit der Befreiung von repressiver Beobachtung in einer rein
miindlich gewollten Beichte aber spricht Foucault an keiner Stelle seiner kurzen Anmer-
kung. Foucault hegt aber den Anspruch, den aphonen Ring des Wissens in seiner Ge-
schichte der Sexualitit selbst erst zum Sprechen zu bringen,” wiewohl es Diderot dage-
gen genau umgekehrt darum ging, dass das freie Sprechen des Kénigs zwar ein Geheim-
nis beichtet, aber umso besser den Grund seiner legitimen Autoritit verschleiert, also
dass gerade durch das freie Sprechen der intimen Beichte die Legitimitit der Macht ver-
schwiegen wird. Der Souverin steigert sein Ansehen als legitime Autoritit im Beichten,
weil er dann die Rolle vom allmichtigen souveridnen Beobachter, der andere zur Beich-
te zwingt, zur Rolle des Dienenden wechselt, weil er die Beichte zu seinem freiwilligen
Begehren erklirt. Er gibt damit dem Beichten eine ebenso erotische Qualitit der freien
Rede. Sofern man aber die Offenlegung des Geheimnisses durch eine vom interpretie-
renden Beobachter ausgehende Diskursivierung nennt, iibergeht Foucault, dass diese
Machtproduktion gerade nicht durch Kontrolle angereizt wird, sondern durch den si-
tuativen Wechsel der Positionen im Diskurs der Beichte, in welcher der Kontrollieren-
de freiwillig zum Kontrollierten wird. Die fiir den Leser offensichtliche Repression des
Rings wird nicht zum Sprechen gebracht, sondern wird wie der situative praxeologische
Wechsel der Machtpositionen im Diskurs verborgen, je offener er in der Intimitit zur
Sprache gebracht wird. Wohl wird die Liebe der Kénigin zur legitimen Autoritit durch
erotisierende Individualisierung der Macht des Kénigs erneuert, aber diese kommt dann

7 Michel Foucault. Sexualitdt und Wahrheit 1, S. 81: »Diesen magischen Reif, dieses Kleinod, das so
indiskret ist, wenn es darum geht, die anderen zum Sprechen zu bringen, und so verschwiegen,
wenn es um den eigenen Mechanismus geht, diesen Reif muss man seinerseits redselig machen;

[.].«



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Diderot, kein Diskursereignis

ohne repressiven Mechanismus durch ein Begehren zur Beichte und eben in der Tat kei-
neswegs durch einen panoptischen Zwang des Konigs zur Beichte seiner Untergebenen
zustande. Sie kommt auch nicht von Unten allein, da sie erst dadurch entsteht, dass die
souverine minnliche Macht auf ihre Macht von oben situativim Oben verzichtet. Das ist
der Prozess einer aktiven Machtproduktion, auf dessen Aufklirung Foucault es in seiner
Kritik an der Repressionshypothese der Macht eigentlich abgesehen hat. Auch im Panop-
tismus handelt es sich zwar um eine Einkérperung der Macht durch die Unterworfenen,
also um eine Subjektivierung. Aber es ist wie im Beispiel Diderots eine repressive Kon-
trolle von oben, wihrend diese Stellung des Beobachters vielmehr erst in der Intimitit
des situativen Rollenwechsels oder der teilweisen Authebung eines Autorititszwanges
wie in der liberal intimen Erziehung entstanden ist, um als Vorbild des Beobachtens in
gebauter Architektur erst fixiert werden zu konnen. Erziehung ist die Voraussetzung des
disziplinierenden Gefingnisses und seiner neuen Beobachtungsform und dieses nicht
das Vorbild der Erziehung zur Disziplin, womit Foucault die Ubernahme einer spitro-
mantischen Kritik Nietzsches an jeder Schule nicht als Bedingung seiner schulischen
Sichtweise reflektiert. Der Wechsel der Position, der zu einem anderen Diskurs fiihrt,
ist ein speech act in der Verinderung des Kontextes, was Foucaults Diskurstheorie iiber-
geht.

Der Roman Diderots bestitigt damit eine Pointe Foucaults jedoch gegen Foucault:
Beichte als eine grundlegende Technik der Macht, die aber weder durch Diskurs noch
durch das Panoptikum erschlossen werden kann, weil das Begehren zum Diskurs im
Diskurs zwar erscheint, aber eben nicht vom Diskurs selbst ausgeht, so dass Positionen
im Diskurs und kontextuelle Positionen von Autoren als Recht zum Diskurs methodisch
unterschieden werden miissen, wihrend Foucaults Behauptung von der Positivitit des
Diskurses dies nicht macht, weil eine Ordnung der Diskurse nur im Feiern der Ahnlich-
keit der Diskurse rekonstruiert werden kann, so dass die Darstellung von Diderot durch
die Ahnlichkeit des Panoptikums zur einer verkiirzten Darstellung von Kontrolltechni-
ken wird.
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Foucault hat die eigene franzdsische Geschichte des 17. Jahrhunderts mit seiner Herme-
neutik der Existenz iibersehen, die in den Salons sich als Opposition zu den minnlichen,
der Antike humanistisch zugewandten Akademien formierte. Eine politische Bevolke-
rung wird selbstverstindlich machtpolitisch durch sexuelle Fertilititskontrolle schon
frith mit der Entstehung von Statistiken im 18. Jahrhundert aus Sorge von Nahrungskri-
sen konstruiert. Das ist aber kein Sexualititsdispositiv; denn die Statistiken ergreifen
nicht den Sex und zerstoren seine Asthetik durch Wissenschaft der Sexualitit, sondern
ein Sexualititsdispositiv entsteht erst in den Salons des 17. Jahrhunderts der franzé-
sischen Aristokratie, die Sex als dsthetisch privilegierte Selbstverwirklichung und als
Gegenlegitimation zur Religion ohne jede Kastration sieht. Erst spiter wird dieses Dis-
positiv mit der Legitimitit der wissenschaftlichen Statistiken nach der franzésischen
Revolution mit Ehe tiber die soziale Gruppe der Aristokratie hinaus synchronisiert.

Der Begrift des offentlichen sensus communis ist im Gegensatz zum Begriff der Se-
xualitit und Asthetik seit dem quattrocento als sozialer Begriff bekannt. Er geht auf die
lateinische Ubersetzung von Aristoteles durch Thomas von Aquin eines aristotelischen
Begriffs zuriick und wird in seiner heutigen bekannten sozialisierenden Fassung eines
common sense erst im quattrocento mit der symbolischen Revolution der Zentralperspekti-
ve kreiert, was im veridnderten Sinne danach dann auch Vico fir seinen urspriinglich alle
Vergesellschaftung anfiithrenden sensus communis iibernimmt. Diesen leitet Vico nimlich
ebenfalls nicht von Sprache, sondern vom Sehen der stummen Reprisentation ab, was
wieder auf das Bild als gegeniiber phonetischer Schrift allgemeinere Lesbarkeit verweist,
die mit dem quattrocento aufkommt. Im Gefingnis und Armee zeigt sich zwar auch eine
Tendenz der Entritualisierung der einfachen Soldaten und Delinquenten vom sozialen
Status. Es ist daher vollkommen berechtigt, wenn Foucault darauf verweist, dass diese
repressive Technik im Rassismus oder in Sklaverei snur< Abschépfungen des Vitalismus
der Unterworfenen ist, also auf die Ausnutzung von Produktivitit der unterworfenen
Leiber setzt, so dass seine Kritik der Repression diese Machtausiibung als Beschreibung
kritisiert, welche die Unterworfenen in der Beschreibung ein zweites Mal um ihre Ak-
tivitdt bringt. Es folgt daraus aber auch ein oft zu vernehmendes Missverstindnis, an
dem Foucault in seiner Repressionskritik selbst nicht ganz unschuldig ist. Foucault kri-
tisiert, dass immer nur die Titer und nicht die Opfer gesehen werden, aber dies verkennt
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dann dennoch die Produktivitit von Macht durch Wissen bei den Ausfithrenden von Re-
pression, die selbst nicht aus Repression entstanden ist, sondern erst in der Repression
von Gefingnis und Armee als Folge von nicht repressiver Produktivitit des Wissens auf-
taucht. Eben daher geht Foucault eben nicht zu weit im Verstindnis einer produktiven
Macht, sondern nicht weit genug.

Das Beobachtetwerden ist im architektonischen Panoptikum nicht individuell frei
gewihlt, wihrend der soziale Raum des Beichtstuhls zu einer abgegrenzten Situation
der Umkehr an Macht fiihrt, nach der die Autoritit dient und damit zur Norm einer dis-
ziplinierenden Einkérperung an Macht wird. Der Panoptismus ist dagegen nur die re-
pressive Ausformung einer Beichte; denn in der panoptischen Uberwachung wird jede
situative Intimitit durch Umkehrung verhindert. Die architektonische Planung ist Aus-
druck einer durch Bau fixierten Uberzeugung des Beobachters, die Einkdrperung eines
Gewissens repressiv eintrainieren zu diirfen, weil dem Delinquenten fehlt, was der so-
genannte rechtskonforme Normalbiirger schon ausreichend als Norm seiner Handlung
erworben hat: ein vorbildliches Gewissen als Recht zur Erziehung und Bildung von Ge-
wissen bei gewissenslosen Delinquenten durch eine Architektur.

Die in der Tat stirker individualisierende Macht der Beichte wird nicht vom Sex an-
gefithrt, sondern von einer individualisierten Abstraktion von der Autoritit im abgedun-
kelten Beichtstuhl mit der gesenkten Stimme des Redens und des dienenden Horens,
das mit der sichtdurchlissigen Schranke anzeigt, dass der direkte Eingriff unméglich
ist — Formen, die auch die Psychoanalyse kennt, die damit Praktiken der Intimisierung
in der Religion spiter auf das Begehren der reinen Intimitit durch Sex monopolisiert.
In der gegeniiber dem Panoptikum wesentlich fritheren Forderung des tridentinischen
Konzils nach einer intimen und geheimen Beichte jedenfalls ging es um die Konkurrenz
zur protestantisch motivierten Kritik an Autorititen, die sich in ihren 6ffentlichen Auf3e-
rungen zuriicknehmen sollten. Durch die mit der intimen Stellung des jeweiligen Seel-
sorgers garantierten Abstraktion vom 6ffentlich sichtbaren Gebrauch seiner normieren-
den Macht in und mittels der intimen und geheimen individuellen Umkehrung in der
Beichte, kann dieser in der Tat die Anreizung zur selbstbeobachtenden Reflexivitit eines
Beichtenden bis in individuellen Vorstellungen und Phantasmen hinein als individuelle
Gesinnung der Selbstkontrolle produzieren. In der geheimen Beichte geht es um die An-
nehmbarkeit der Wiirdentriger als legitime Instanz des Dienens durch die Unsichtbar-
machung ihrer Autoritit, d.i. der in einer lokal und situativ inszenierten Unsichtbarma-
chung der sozialen Differenz zwischen autoritativer bzw. legitimer Reprisentation und
gering legitimierten Reprisentierten in intimer, aber unberithrbarer Nihe des Beicht-
stuhls, die aber dann in der Offentlichkeit zu legitimeren und anerkannteren Form der
Reprisentation gelten sollte, was die Doppelform der Verleugnung der Autoritit durch
Wissenschaft als Lust an besserer 6ffentlicher Reprisentation vorwegnimmt, die es kei-
neswegs nur auf Unsichtbarkeit der Reprisentation abgesehen hat. Foucault itbersieht
dies, weil er Unsichtbarkeit der Macht mit Nicht-Reprisentierbarkeit identifiziert, wih-
rend ihre zunehmende Unsichtbarkeit auf die Synchronisation mit zunehmender Repri-
sentation der Macht aus ist. Die auf diese Umkehrung der Machtpositionen von der ge-
fiirchteten strafenden Instanz zur begehrten Form in einem dafiir situativ inszenierten
Raum des Beichtstuhls verweist auf den anderen Ort der Reprisentation in der Offent-
lichkeit, in der die Herstellung einer Gesinnung nicht durch Furcht vor der Schande in
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der Offentlichkeit erzeugt werden soll. Macht wird in der Tat dann nicht durch Repres-
sion und Zwang eingepeitscht wie im repressiven Panoptikum und zielt in ihrer Dezen-
tralisierung der Reprisentation nicht auf Unsichtbarkeit. In der Beichte geht es um die
heterotope Errichtung einer intimen Situation von beobachtender Autoritit und Beob-
achtetem bzw. Beobachteten, wobei letztere(r) im Begehren des Diskurses die repressiv
strafende Autoritit weiterhin vergessen soll, weil die Autoritit nun als legitime Nihe lo-
kal und punktuell im Beichtstuhl akzeptiert und sogar, wie es das Ende von den Bijoux
indiscréts Diderots formuliert, geliebt wird. Die Produktion der Legitimitit durch gerei-
nigte Autoritit bringt erst den Willen zum herrschaftsfreien Diskurs von Unten hervor
und dieser nicht einen Willen zur angeblichen Freiheit der Vernunftaufklirung, wie Ha-
bermas unhistorisches Apriori der Kommunikation glaubt.

Foucaults Kritik am Freudomarxismus der 1968er mit seiner Kritik der Repression
bei Marcuse mag also vollkommen berechtigt sein, wenn man an Jiirgen Habermas’
Struktur der Offentlichkeit denkt, die den herrschaftsfreien (gereinigten) Diskurs auch
als vollkommen anthropologisches Monument ernst nimmt und nicht als historisch
archiologische, je verschieden entstandenes Mittel zur Strategie im Kampf um Le-
gitimation in der Synchronisierung der Reinheit. Aber es ist duflerst fraglich, dass
Sexualitit dann die Grundlage einer individualisierenden Macht zur Anfithrung des
kapitalistischen Westens seit der Antike oder der Renaissance war, sondern dass diese
sich im Schlepptau eines Willens zur Reinheit bildete, der erst im 17. Jahrhundert den
Sex der Aristokratie als dsthetische Selbstverwirklichung beiderlei Geschlechts ergriffen
hat und dann mit dem Willen zum Wissen der Degenerationstheorie im 19. Jahrhundert
wissenschaftlich synchronisiert wird. Die Kritik der Repressionshypothese als Ver-
schleierung von einer individualisierenden Macht wire also kaum zu verwerfen, wohl
aber ihre Orientierung an einer Subjektbildung durch das repressive Panoptikum, das
historisch vielmehr ein repressiver Riickschritt der Individualisierung darstellt.

Die an Nietzsche orientierte Kritik am Willen zum Wissen als Grund zur Normalisie-
rung hat ernste Konsequenzen im Verstindnis von symbolischer Gewalt in der Geschich-
te. Am Ende seines ersten Bandes zu seiner Geschichte der Sexualitit behauptet er, dass
die Einlagerung einer produktiv sorgsamen Macht zur Steigerung der Repression eben
eine Sache der Diktaturen des 20. Jahrhunderts sei, wo die repressive Macht zur Steige-
rung ihrer Repression die sorgsame Form der Wissensmacht habe integrieren miissen,
wahrend man jedoch historisch gesehen vielmehr die Einlagerung von sorgsamer Macht
in die Repression schon in den Gefingnisreformen des 18. Jahrhunderts sehen muss. Es
ist die Schule, von der die Produktivitit der Macht ausgeht und in die Armee und Ge-
fingnis integriert wird und nicht umgekehrt.
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Im ersten Band seiner Geschichte der Sexualitit diagnostiziert Foucault die an Nietzsche
stark orientierte Unterscheidung zwischen scientia sexualis und ars erotica. Das Abend-
land habe mit der Psychoanalyse einen wissenschaftlichen Diskurs iiber den Sex her-
vorgebracht; andere Kulturen wie der Orient hingegen brachten vielmehr eine Kunst
des Sexes hervor.! Edward Said hat die verallgemeinernde Opposition vom rein theo-
retischen Abendland versus wollitstigen Orient als Erbe einer kolonialistischen Projekti-
on des Abendlandes aus dem 19. Jahrhundert decodiert. Mit Foucaults Zuordnung von
Nietzsches Unterschied zwischen rationaler Aufklirung vs. dsthetischem Schein zum
Unterschied von Westen und Osten wird gleichsam Nietzsches aufklirungskritisches
Bild gegen Wissen selbst als Verstrickung mit dem Kolonialismus aus dem 19. Jahrhun-
dert kenntlich, das er 1961 mit der Rechtfertigung von Psychiatrie als Wissensform noch
nicht verfolgte, weil diese gerade nicht den Verriickten von jeder Norm menschlicher
Ordnungssuche ausschliefst wie die Asthetik des Narrenschiffs. Aber seit 1966 geht Fou-
cault noch stirker von Nietzsches radikaler Kritik an Wissenschaft aus, welche ihre spe-
zifische Perspektive auf die Weltim Anspruch auf reine und seriése Objektivitit versteckt
und damit notwendig immer die Wahrnehmung der Realitit im Rahmen eines herme-
neutischen Narzissmus des Wissens verzerrt, wihrend eine auf Schein getrimmte Liige
der Asthetik sich des diskontinuierlichen, nie auflésbaren Perspektivismus gegeniiber
zentrierter Subjektivitit bewusst ist. Die Verwandlung von Sex in den Wissensausdruck
»Sexualitit« ist laut seiner eigenhindigen Aussage am Anfang des zweiten Bandes (in
den achtziger Jahren verdffentlichten) Histoire de la sexualité ziemlich spat aufgetaucht,
also nach Foucault erst am Anfang des 19. Jahrhunderts, womit er nochmal international
wiederholt, was er schon in der allein deutschen Vorrede seines ersten Bandes 1977 be-
hauptet: Sex wird durch den Willen zum Wissen zur Sexualitit erst gemacht. Dass er im
zweiten Band dann eine Geschichte der Sexualitit mit der Antike beginnt, geht auf die

1 Foucault, Sexualitdt und Wahrheit, Bd. 1, S. 61: »Auf der einen Seite die Gesellschaften — und ihrer
waren viele: China, Japan, Indien, Rom, die arabisch-islamischen Gesellschaften —, die sich eine
ars erotica gegeben haben.« Noch deutlicher: Ders., Die Macht ein grofRes Tier, in: Michel Foucault,
Dits et Ecrits. Schriften, Bd. 11,1976 -1979, hg.v. Daniel Defert u. Francois Ewald, Frankfurt a.M. 2005,
S. 495.
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Kritik vom Historiker Paul Veyne zuriick, der Foucault klarmachte, dass die monogame
Ehe nicht erst im Christentum erfunden wurde, sondern schon bei den unchristlichen
Patriziern der romischen Spitantike. Damit dndert sich sein Blick, indem er an der Ent-
stehung der Ehe als Aufstieg des Kapitalismus zwar festhilt, aber nun schonvon der grie-
chischen Antike her verstanden werden soll. Jetzt ist die Hegemonie des Abendlandes mit
der scientia sexualis nicht nur allein auf den Willen zum Wissen zu verrechnen, sondern
schon durch eine ars erotica in der europiischen Antike vorgegeben. Daher setzt er die
Opposition von Kunst und Wissen nicht mehr mit, sondern gegen Nietzsche fort, bzw.
nun wird Nietzsche selbst der Reinigung ausgesetzt. Die existenzielle Verbindung der
ars erotica mit der scientia sexualis des modernen Existenzialismus eines Nietzsche macht
nur im hegemonialen Aufstieg des Abendlandes ein schon in der europiischen Asthetik
antiken Begehrens angelegtes Wissen offenbar. Daher hat er versucht, mit dem zwei-
ten Band die Hegemonie des Abendlandes nicht nur anders und neu mit der Darlegung
der Antike zu erkliren, sondern anders als Max Weber in einer Geschichte der Sexuali-
tit den Aufstieg des Abendlandes nicht auf die Disziplinierung zum rastlosen Arbeiter
als Auflésung des Klosters in der Renaissance zu verrechnen. Die Geschichte der Sexua-
litdt als Auflosung des Klosters, das die Welt zum Kloster macht, wird nach wie vor bei
Foucault also durch Ehe im 17. Jahrhundert dargelegt, womit er schon im ersten Band
komplett das eigentliche Sexualititsdispositiv des franzdsischen Salons tibergeht: »Das
Projekt einer>Diskursivierung« des Sexes hatte sich lange zuvor in einer asketischen und
klosterlichen Tradition formiert. Das 17. Jahrhundert hat erst daraus eine Regel fiir alle
gemacht.«* Was aber, wenn die Erfindung der Ehe nicht aus dem 17. Jahrhundert nach
Veyne hervorgeht? Mit dem Riickbezug zur Antike projiziert Foucault die zweifache Ver-
knappung einer modernen Gesellschaft zum einen durch Autorschaft im Handeln, nach
der die Verknappung noch nicht durch schriftlichen Diskurs der griechischen Polis, son-
dern durch dsthetisches Handeln stattfindet und zum anderen durch die Briefe schrei-
bende spitantike Stoa als andere Seite einer diskursiven Asthetik der Existenz, die bei-
de im Aufstieg des Abendlandes als Verkettung von Praxis und Diskurs zusammenkom-
men. So entsteht im vierten posthum entstanden Band mit der dsthetischen Glorifizie-
rung der sexenthaltsamen Nonne im christlichen Mittelalter zwar eine Formalisierung,
die jegliche Okonomie der Begehren durch Verzicht von Sex im Vorbild der Nonne zu-
sammenfiihrt. Aber durch die Reformation der allgemeinen Lesekompetenz wird nicht
nur die Geheimgesellschaft des Klosters aufgeldst, sondern diese in ermifigter Form
der Ehe fortgefiihrt. Die radikal kastrierende Askese des Sexes wurde damit ebenso als
elitire Praxis einer Geheimgesellschaft des Klosters aufgelost wie die damit zusammen-
hingende Formalisierung des Begehrens durch Ehe zugleich gelockert und erweitert.
Wir haben heute die Vorlesungen von Foucault am Collége de France aus der Zeit zwi-
schen dem ersten und zweiten Band, also zwischen 1976 und 1984. Deutlich zeigt sich
darin seine Auseinandersetzung mit Max Weber, dessen Dialektik zwischen Vernunft
und Irrationalitit laut Foucault die gesamte Frankfurter Schule auf eine falsche Fihrte ge-
fithrt habe, was sich bei Adorno noch im Ruf der Polizei zeige, als sein Institut von Stu-

2 Foucault, Sexualitdt und Wahrheit, Bd. 1, S. 26.
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dierenden besetzt wurde.? Im Gegensatz zu Adornos an Nietzsche orientierter Unter-
scheidung von Vernunft des Wissens und Opposition einer irrationalen Kunst, radikali-
siert Foucault den Willen zur Reinheit gegen Nietzsche selbst, indem er dafiir die Kritik
Heideggers an Nietzsche einarbeitet. Wie einst Benjamin versucht er zumindest, den
Konservatismus damit gegen den Strich zu biirsten.

Nach Heideggers Existenzialismus ist Nietzsche die Vollendung der abendlindi-
schen Metphysik durch ihre Kritik, indem Nietzsche die theorielastige logozentrische
Uberzeugung der sich seit Platon bildenden Trennung von Objekt und Subjekt zwar
zurecht als Illusion des Wissens kritisiert, die ihre kontextuelle Verklammerung mit
dem Objekt nicht sehen will, dann aber unter Erhaltung der Binaritit wieder als Tren-
nung von Subjekt und Objekt nur in Namen eines isthetischen gewendeten modernen
Subjektivismus auf den Kopf stellt. Das unverborgene subjektlose Denken der Antike
(GArjBea) jedoch sei alles andere als eine binire Wahrheit, die mit veritas nur die latei-
nische und vor allem genuin christliche Ubersetzung eines Werkverstindnisses von
Subjekt-Objekt-Unterscheidungen im abendlindischen Mittelalter sei. Nietzsche, so
Heidegger, fordere die Asthetik als Opposition zur falschen Philosophie der subjektivie-
renden Theorie, wihrend er immer noch binir verfahre, so dass er damit eine von jeder
biniren Objekt-Subjekt Unterscheidung gereinigte Philosophie des subjektlosen mit
seinem Horizont verklammernden existenziellen Daseins (mit Welt) durch dsthetische
Kritik sogar erneuert. Die Wahrheit des Unverborgenen ist weder in den Theorien der
mittelalterlich christlichen veritas noch in der dazu gegensitzlichen Asthetik des sich
losreiffenden Subjekts zu finden. Diese Drehung im abendlindischen Existenzialismus
von Nietzsche durch die Glorifizierung einer Asthetik der Existenz, welche eine Hege-
monie der Asthetik schon vor dem Wissen als Vorbereitung auf Hegemonie stattfinden
lasst, fithrt Foucault auf die Antike im zweiten Band seiner Geschichte der Sexualitit
zuriick.

In der Tat gab es schon in der klassischen europiischen Antike den Wert der kaho-
kayabia (Kalokagathia) der leiblichen handelnden Existenz, also der Doppelung von dsthe-
tischer Schonheit des Korpers und ethisch gut handelndem Leben (kalos kai agathés) des
Individuums. Damit wird in der von Foucault innerhalb seiner zur Genealogie der Se-
xualitit erneuerten Archiologie des zweiten Bandes zu einer Geschichte der Sexualitit
nun der isthetische Stil des Handelns zum Paradigma einer Selbstverwirklichung, die
mit der Konzentration auf minnliche Selbstverwirklichung eine Hegemonie des Begeh-
rens als ein dsthetischer Stil des Handelns entwickelt, der zwar nicht unmittelbar auf Sex
zielt, aber diesen miteinschlief3t. Der praktische Grund zur Hegemonie des Mannes der
Antike ist daher nach Foucault angeblich noch vollkommen frei von einem systematisch
vorgeschriebenen moralischen Gesinnungsbefehl einer Askese durch Schrift gegeniiber
Sexualitit, die erst spiter im Christentum erfolgt.

»Die moralische Reflexion lber die aphrodisia versucht weniger einen systematischen
Code aufzustellen, der die kanonische Form der sexuellen Akte festlegt, die Grenzli-
nie der Verbote zieht und die Praktiken auf die beiden Seiten verteilt — sondern viel-

3 Michel Foucault, Die Geburt der Biopolitik. Geschichte der Gouvernementalitdt 1. Vorlesungen am College
de France 1978 —1979, hg.v. Michel Sennelart, S. 153f. (Fiinfte Vorlesung von 7. Februar 1979).
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mehr die Bedingungen und Modalititen des>Gebrauchs<auszuarbeiten: den Stil, des-
sen, was die Griechen die chrésis aphrodision, den Gebrauch der Liiste, nannten.«*

Sexistalsoin der Antike allenfalls ein Effekt dieses Vorrangs der mannlich monopolisier-
ten Handlungssouverdnitit, weil die Verknappung durch einen asthetischen Stil noch
keine Formalisierung durch Diskurs der Codices im Mittelalter kennt.

Fir die Antike ibergeht Foucault, dass die in der Nikomachischen Ethik aufgefiihrte
Mesoteslehre der Mitte an extremen Handlungen nach Aristoteles gerade keine Asthetik
ist. Es ist sehr wohl ein Stil der Mitte, aber damit gerade kein Stil der Asthetik. Eine Art
Asthetik als Norm kommt nimlich bei Aristoteles nur als erlaubte Ausnahme gegen den
Stil fir Handlungen durch seine Mesoteslehre vor, weil sie eben kein Stil im Gebrauch des
Handelns bildet. Das »isthetische< Begehren einer gegeniiber den leiblichen Bediirfnis-
sen willkiirlichen Abstraktion von Begehren wird in der Nikomachischen Ethik (1117b, 23
— 1118b, 9) vom Verdacht eines VerstoRes gegen den dauerhaften Stil eines Mafhaltens
zwischen den Extremen durch die Mesoteslehre freigesprochen, weil sie vom Gebrauch
absieht. Der isthetische Verzicht auf Verzehren wie das Riechen um des Riechens wil-
len bei Blumen ist fiir Aristoteles als Autonomie des Mannes hoch einzuschitzen, weil
diese Negation von einem Telos der Handlung den dauerhaften Ausgleich einer Mitte
zwischen den Zielen des Zuviel oder Zuwenig in Handlungen eben nicht nétig hat. Diese
arbitrire Abstraktion von tierischen Trieben, die einer modernen dsthetischen Interes-
selosigkeit nahekommt, erweist den Menschen fiir Aristoteles zwar als hoheres Wesen
denndie Tiere. Aber diese Art des interesselosen Handelns definiert daher auch nichtden
handelnden Gebrauch, weil Stil nichts mit einer dsthetischen Abstraktion des Handelns
zu tun hat. Es ist daher in diesem Zusammenhang einer >Asthetik« bei Aristoteles du-
Rerst wichtig und interessant, dass eben an derselben Stelle der Nikomachischen Ethik die
Betrachtung von schénen und erotischen minnlichen Kérpern im Gymnasion keiner Re-
gelung durch MaRigung bedarf, da sie nach dieser Darstellung keine Mitte zur Regelung
notig hat: Denn er fasst das Sehen nicht als Handlung auf, die der Mitte zur Normierung
bedarf, so dass er das Anschauen sexuell schoner Kérper nicht dem Stil der Mesotesleh-
re fiir Handlungen unterwerfen will. Thre als Nicht-Handlung verstandene Abstraktion
vom Gebrauch in der sexuellen Reproduktion hat fiir ihn daher nichts mit einer sexuellen
Handlung zu tun. Beschreibt man also diese Art der schauenden Asthetik als Grundlage
von Stilbegriindung wie das moderne dsthetische Anschauen der griechischen Skulptur,
so vergisst Foucault, dass diese Schau der Nacktheit fiir Aristoteles erlaubt ist, weil sie
keinen Stil des Handelns im Gebrauch der Lust durch Mesoteslehre fiir den Mann aus-
zubilden vermag. Die minnliche Hegemonie ist nur deswegen ein dsthetischer Stil fiir
Handlungen nach Foucault, weil er den modernen Begriff des dsthetischen Stils als For-
mationsregel in die Handlungstheorie der Antike projiziert.

Auch schon der frithere Platon entspricht dem Stil der Mitte in seinem Symposion,
in dem er scheinbar genau umgekehrt zu Aristoteles die Reinheit der Liebe durch die
asthetische Schau anklagt. So geht es im von Sokrates gehaltenen Bericht der Zauberin

4 Michel Foucault, Der Gebrauch der Liiste, Sexualitit und Wahrheit 2, Frankfurt a, Main 1986, S. 71,
ebenso ebd., S. 79ff.
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Diotima im Verbot der Ephebenliebe weder um ein Jugendverbot noch um eine Ableh-
nung der Homosexualitit, sondern darum, dass Homosexualitit sich nicht zum &sthe-
tischen Stil der Ephebenliebe verfestigen darf, weil es gegen den Stil der Mitte zwischen
Homo- und Heterosexualitit im Begehren verstoft. Daher ist der Stil einer reinen He-
terosexualitit ebenso abzulehnen, wie die zum Stil gewordene Homosexualitit in der
Ephebenliebe junger Minner, so dass auch hier Stil als Norm fiir Handlungen und As-
thetik zwei grundlegend verschiedene Dinge sind, weil es zwar in der Tat um eine Oko-
nomie des Begehrens geht, die aber nicht allein die Sexualitit, sondern vorrangig das
politische Monopol des Mannes zur Souverinitit meint, die dann aber eine Asthetik im
Sex zu verhindern hat: Zuviel heteronome Sexualitit macht die minnliche Souverinitit
der Demokratie von der Frau abhingig, zu wenig schadet der Reproduktion der mannli-
chen Demokratie in der Polis. Vor der scheinbar dsthetischen stilistischen Reinheit scho-
ner Kérper minnlicher Jiinglinge wird bei Platon als versteckte Unreinheit des Handelns
gewarnt, weil sie die Stilreinheit der minnlichen Demokratie im Handeln hintergeht.
Schénheit darf nicht zum Stil in einer Asthetik der Existenz werden.

Douglas hat fiir dieses Verhiltnis von patriarchalischer Monopolisierung und Sexua-
litdt eine andere Erklirung:

»Wenn die mannliche Vorherrschaft als zentrales Prinzip der sozialen Organisation an-
gesehen wird und ohne Einschrinkungen und mit vollen Recht zum physischen Zwang
gilt, ist es wenig wahrscheinlich, daf® der Glaube an eine geschlechtliche Verunreini-
gung besonders stark entwickelt ist. Wenn andererseits das Prinzip der médnnlichen
Vorherrschaft zur Strukturierung des sozialen Lebens zwar verwendet, aber durch an-
dere Prinzipien in Frage gestellt wird, [...] dann ist das Auftreten von geschlechtlichen
Verunreinigungsvorstellungen wahrscheinlich.<®

Aber genau das ist nicht nur in der mannlichen Demokratisierung geschehen, indem
Sex eben gerade nicht als freie Asthetik des Stils fiir Lust so eindeutig angenommen wer-
den soll. Schrift wurde 403 als Parlamentsbeschluss der Minner im ionischen Alphabet
eingefiihrt, das bis heute giiltig geblieben ist.® Schrift spielt in der demokratischen Ein-
schrinkung auf Manner ebenso die Rolle der Forcierung von Minnern gegeniiber Frau-
en. Medén agan steht schon u.a. itber dem Orakel von Delphi, was ein Spruch der soge-
nannten sieben Weisen in Griechenland sein soll, also: nichts im Ubermaf, was Aristo-
teles slediglich« als Mesoteslehre in seiner Ethik als Stil fur jegliches Handeln begriin-
det, dem die dsthetische Schau des Mannes zwar nicht im Wege steht, aber nicht seinen
Stil des Handelns begriinden kann. Die Schau der Kalokagathia beim Training von jun-
gen Minnern bei Aristoteles ist also in der Tat eine Art der Asthetik, aber weil sie kein
Vorbild fiir das Verstindnis eines Sils fiir Handlung abgibt: In der Tat hat Sex hat dann
nichts mit dem Stil der mannlichen Souverinitit zu tun, aber gerade weil diese keinen
Stil der Asthetik ausbilden soll und damit auch nicht von der Kalokagathia aus zu verste-

5 Mary Douglas, Reinheit und Gefahrdung. Eine Studie zu Vorstellungen von Verunreinigung und Tabu,
Frankfurt a.M. 1988, S.186.
6 Peter Stein, Schriftkultur. Eine Geschichte des Schreibens und Lesens, Darmstadt 2006, S. 63f.
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hen ist. Damit reproduziert Foucault die Vorstellung des deutschen Idealismus, wonach
die griechische Polis ihre Demokratie einer Asthetik verdanke.

Bei Platon wie Aristoteles geht es um die Erhaltung der sozialen Synchronie von Of-
fentlichkeit und Privatheit als eine rein minnliche Angelegenheit demokratischen Han-
delns: Die Schrift ist allein eine politische Sache der Midnner im privaten Lesen wie im
offentlichen Schreiben. Und auch genau deswegen werden die Sophisten mit ihren be-
zahlten Reden fiir Angeklagte vor Gerichten von Platon verurteilt, weil die vor Gericht 6f-
fentlich vortragenden Manner nicht die sind, die es privat geschrieben haben. Sie haben
ihre schonen Reden bei Sophisten gekauft und stellen es als ihre erfundene Apologie dar.
Thre Redeistalles andere als>gut<im Sinne der minnlichen Souverinitit fiir die Polis und
daher auch falscher Schein. Scheint es ein Widerspruch von Platon und Aristoteles zu
sein, wenn Platon von der Verfithrung des Sexes durch Asthetik schéner Minner warnt
und Aristoteles die Asthetik des Schauens schéner Mianner im Gymnasion dagegen als
Mittel gegen den tierhaften Sex erlaubt, so entspricht es gleichwohl einer gemeinsamen
Linie zu einer Technik der sozialen Synchronisierung zwischen Herrschaft im privaten
Oikos mit der 6ffentlich politischen Agora, die allein beim Mann bleiben soll. Aber der
eigentliche Skandal ist bei aller mannlichen Hegemonie in der Polis die Tatsache, dass
es eine rein elektorale Demokratie war, die keine Gewaltenteilung im Stil des Handelns
kannte und nicht die Asthetik der Existenz.

Die so genannten reinen Wertsphiren Webers erscheinen rein, sind aber nach Bour-
dieu nur Eigenwerte und nicht reine Werte, so dass auch sie von Kimpfen um Autoritit
gepragt sind und nicht von reinen Konstellationen und reinen Funktionen der Macht.

»Die ausschliefdliche Konzentration auf die Funktion fithrt dazu, dafR man der Frage
derinneren Logik der kulturellen Objekte, ihrer Struktur als Sprache, keine Beachtung
schenkt; ganz grundséatzlich aber 1413t sie einen die Gruppen vergessen, die diese Ob-
jekte produzieren (Priester,Juristen, Intellektuelle, Schriftsteller, Dichter, Kiinstler, Ma-
thematiker usw.) [...]. Hierist Max Weber mit seiner Theorie der religiosen Akteure eine
grofe Hilfe.«

Fiir Bourdieu ist Webers Unterscheidung von institutionellem Priester und hiretischem
Prophet und damit die Theorie der Autorschaft entscheidend und nicht die Frage der
Reinheit, die auch schon Adorno im Positivismusstreit an Weber kritisierte, aber dann
fiir seine Philosophie selbst beanspruchte, so dass zumindest Foucault Adornos Nietz-
scheanismus dafiir kritisierte, dass er das fir sich angeblich einforderte, was er an We-
ber und den Naturwissenschaften als Reinheit kritisiert: Die von Interessen gereinig-
ten Wertsphiren der Wissenschaft verstecken nur implizit ihre Interessen, was Adorno
dann fiir sein Institut aber ebenso als Reinheit gegeniiber den protestierenden Studie-
renden forderte. Foucault versucht daher ein wenig wie Benjamins Forderung, konser-
vative Denken gegen den Strich zu biirsten, die von Adorno abgelehnte Kritik Heideg-
gers an Nietzsche fiir die Monopolisierung einer Asthetik der Existenz zu nutzen, wenn
man sich vor allem den letzten vierten Band seiner posthum veré6ffentlichen Geschich-
te anschaut. Selbstredend spielt die Ehe darin ihre Rolle, aber es bleibt fraglich, ob der

7 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a.M. 1995, S. 61.
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Sex darin oder die Institution der Ehe als Monopol der sexuellen Reproduktion fiir den
Aufstieg des Kapitalismus entscheidend ist.

Foucault sieht im letzten vierten (von ihm freilich nicht autorisierten Band) von Se-
xualitit und Wahrheit in der christlichen Asthetik die neuzeitliche Ubernahme einer As-
thetik des Handelns der antiken Mesoteslehre, welche die christlichen Kloster angeblich
in ihrer Balance eines Zuviel und Zuwenig in der Askese als Ubernahme der antiken Leh-
re zu einer Asthetik als subjektivierte Verinnerlichung der Mesoteslehre im Kloster ver-
wandeln. In der Tat wird die Konkurrenz zu den einsamen, in der Askese radikaleren
Anachoreten vom Kloster stets verurteilt, wie auch Foucaults letzter Band von Sexuali-
tiit und Wahrheit deutlich mit Quellen aus der Frithzeit des Christentums belegt.® Wie so
oft, sind die empirischen Belege kaum bei Foucault anzuzweifeln, wohl aber seine her-
meneutische Interpretation. Danach werden die einsamen und extrem asketischen Ana-
choreten in der Wiiste vom Kloster nach Foucault angeblich kritisiert, weil sie nicht die
existenzielle Mitte einer Selbsttechnik in der Askese verinnerlichen. Nur hat diese Ab-
grenzung zu Anachoreten gar nichts mit der verinnerlichenden Ubernahme der existen-
ziellen Mitte zwischen Extremen aus der Antike zu tun. Foucault entgeht damit wieder
die Strategie einer sozialen Legitimierung durch Synchronisierung von privater und 6f-
fentlicher Abstraktion: Vielmehr muss die radikale Einlosung einer reinen und absoluten
Askese der Anachoreten in der Einsamkeit jenseits eines Klosters als versteckte illegiti-
me Eitelkeit und damit Unreinheit verstanden werden, weil sie sich durch Einsamkeit
dem Verdacht aussetzten, die Anerkennung eines Reinheitsideals egoistisch nur fiir ih-
re eigene streng individuelle Anerkennung zu beanspruchen, die damit ihre Abstraktion
nicht kollektiv synchronisieren will. In der Tat wird die Konzentration auf das Selbst in
der Strenge der Askese kritisiert, aber nicht als Vergehen gegen die Lehre von der Mitte.
Der Verdacht einer Anhdufung (symbolischen) Kapitals der Anerkennung auf eine einzi-
ge Person konnte sehr schnell der egomanen Unreinheit beschuldigt werden, so dass das
Reinheitsideal gegeniiber Anerkennung grundsitzlich nicht von einer einzelnen Exis-
tenz reprisentiert werden konnte, sondern nur in der Bewihrung durch kollektive An-
erkennung. Daher ist auch nicht die radikal sexuelle Askese, sondern die Kollektivitat
einer Schrift der entscheidende Unterschied zur Legitimation des Klosters, iiber welche
die vereinzelten Anachoreten eben nicht verfiigen oder gar verfiigen wollen. Die Her-
meneutik einer Selbstfindung ist keine Fortsetzung einer antiken Asthetik durch Verin-
nerlichung, sondern aufgrund des Mangels an sozialer Synchronisierung zwischen Abs-
traktion von der Gesellschaft als Form einer ebenso einzelnen reinen Existenz mit einer
reinen Gesellschaft im Kloster, die folglich von einem einsamen Anachoreten gar nicht
als Ziel der Reinheit formuliert werden kann.

Und darin zeigt sich wieder das Feiern der Sprache in seinem letzten Band: Denn
die Schrift der monastischen Kloster steht zwar schon in Konkurrenz zur Nonne, aber
letztlich wird sie, wie noch zu zeigen ist, in der katholischen Renaissance ebenso wie
das Kloster abgewertet. Und in der Tat spielt Schrift eine wesentliche Rolle in der Verin-
derung dieses sozialen Tabus der Reinheit durch den Mann im Christentum und nicht
die Sexualitit. Auch Weber hat die existierende protestantische Hegemonie des Nordens
in seine Geschichtstheorie projiziert, so dass er das quattrocento komplett iibersieht. Das

8 Michel Foucault, Sexualitdt und Wahrheit IV, Die Gestindnisse des Fleisches, Berlin 2019, S. 164f. u. 180f.
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von allen gleich wahrnehmbare Bild wird in der Frithrenaissance des quattrocento fiir alle
lesbare und damit reinere Offenbarung der Humanisten gegen die Archive der Klgster
mit ihrer phonetischen Schrift verstanden, so dass die Nonne im Kloster kein Vorbild
mehr fiir Offenbarung der Reinheit war. Man muss nicht Humanist sein, um dies als
symbolische Revolution durch den Humanismus zu verstehen, was in der Tat nicht von
Kastration, sondern eben von einer produktiven Erweiterung der Legitimation ausgeht.
Aber zur Frage steht dann immer noch zurecht, was hinter der unfraglichen Asthetik
der Nonne im Mittelalter stand, die Foucault zum Thema machte. Denn dies betrifft den
Begriff des Sexualititsdispositivs.
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Der Kritik an einer Popkultur als verkiirztes Verstindnis von Macht liegt die nicht er-
kannte Projektion in der anscheinend so trefflichen Unterscheidung Foucaults von Alli-
anz- und Sexualititsdispositiv zugrunde, indem er bei aller Kritik an Lévi-Strauss des-
sen Differenz von sozialer und sexueller Okonomie nicht als Projektion der Moderne er-
kannt, sondern vielmehr iibernommen hat. Es geht in Lévi-Strauss berithmter Theorie
von elementaren Verwandtschaftsverhiltnissen vielmehr um die Synchronisierung zwei
verschiedener sozialer Okonomien im privaten und dem éffentlichen Handeln zur minn-
lich sozialen Hegemonie und keineswegs wie er es schon darstellt, um die Okonomie von
Begehren versus soziale Okonomie der Allianz. Denn die Strategien der Heirat bewahren
die Reinheit der sozialen Allianzbestimmung auf den Mann, indem zwei Praktiken der
sozialen Okonomie zur reinen Legitimation synchronisiert werden: nimlich der priva-
ten mit der 6ffentlichen jeweils auf die Reinheit des Mannes monopolisierte Herrschaft.
Selbstverstindlich hat die Bestimmung der sexuellen Reproduktion durch die Ehe Fol-
gen fiir Sexualitit, aber diese ist eine Folge des Willens zur sozialen Reinheit der Bestim-
mung in der Allianz durch Ehe.

Bourdieu decodierte einmal den Begriff des Kleinbiirgers angesichts der sozialen
Vererbung als Biirger, der sich klein machen muss. Denn er hat nicht wie reiche Fami-
lien hohe Finanzwerte zu vererben, das per kultureller Aneignung durch Bildung zwar
Finanzkapital verbraucht, aber in Formen der Legitimation umgewandelt werden kann,
das dann aber den Finanzwert des Clans erweitert. In diesem Fall ist also der finanzielle
Schwund des Wertes von kulturellem Kapital durch hohe Bildungskosten sogar durch die
andere Stellung der sozialen Vererbung ein Grund vielmehr fiir Vermehrung des Wertes
an Legitimation innerhalb einer sozialen Klasse: Grof3e Familien haben daher auch gro-
Re Familien,' so Bourdieu, was heif3t, dass reiche Familien kinderreich sind, wo eben der
Kleinbiirger zum Erhalt der Klasse sich durch die Kontrolle der Fertilitit klein machen
muss, im Gegensatz zu unteren Klassen, die erst gar nicht die Fertilitit kontrollieren,
weil sie nichts zu vererben haben. Eben das bestimmt auch das Vorbild der Nonne, die
in der Tat nicht ein Vorbild fiir die Sexualitit in der Ehe ist, wie Foucault zu Beginn des

1 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a.M. 1994. S. 180.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

136

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

vierten Bandes seiner Geschichte der Sexualitit aufgrund der Kritik von Veyne hervor-
hebt. Sieist vielmehr das Vorbild fiir eine neue Form der Reinheit in der sozialen Planung
durch biologische Reproduktion, die insbesondere den euphemistischen Machtbegriff
der christlichen Offenbarung betrifft. Die Vorbildlichkeit einer Regelung der Clanver-
bindungen fiir den Adel, der tiber Jahrtausende im Vormarsch des Christentums auf die
Erhaltung der sozialen Klasse des Adels erhalten blieb, indem dem unadligen christli-
chen Vater von Téchtern eben es nicht mehr um Clanverbindungen wie in der Aristo-
kratie gehen soll, weil das Christentum nicht mehr dem Clan, sondern dem Monotheis-
mus eines iiber die verschiedenen Clans hinausgehenden Glaubens verbunden sein soll:
Die Reinheit der Tochter ist eigentlich die Reinheit des planenden Mannes einer Familie
gegeniiber der anderen ebenso gleichen Familie im Christentum iiber den Clan hinaus,
der aber fiir den Adel weiterhin gilt. Das Christentum zahmt damit die weniger reichen
Gliubigen im Christentum zum kleinen Aristokraten der Mannlichkeit, um den Glauben
des Christentums und mannliche Vorbildlichkeit der aristokratischen Klasse miteinan-
der verbinden zu konnen.

Inder Tat hat daher die vorbildlich reine Nonne nichts mit Sexualitit in der Ehe, son-
dernvornehmlich mit der Reinheit in der mdnnlichen Planung von Vitern der Téchter zu
tun. Wenn dann iberhaupt von einem Sexualititsdispositiv geredet werden kann, dann
am Ende des 17. Jahrhunderts im Salon, wonach in dieser Zeit immer noch die minnliche
Planung der Ehe zwar entscheidend fiir die Erhaltung der Klasse ist. Aber schon Elias be-
merkte allerdings etwas nebensichlich, dass die Heirat die Voraussetzung fiir eine freie
Sexualitit im franzdsischen Adel am Ende des 17. Jahrhunderts war. Erst hier 16st sich
innerhalb des Allianzdispositiv ein Sexualititsdispositiv ab, weil nicht mehr allein die
sexuelle Reproduktion fiir die Erhaltung des Adels galt, sondern zusitzlich eine ebenso
individuelle wie von sexueller Reproduktion befreite Form der Sexpraktiken zur Distink-
tion nun gegen das Biirgertum, das schon der Biirger Moliére nicht hinnehmen wollte —
und zwar nicht etwa um die Sexualitit zu 6ffnen, sondern im Namen einer im Christen-
tum doch geforderten Gleichheit, die folglich keine >adligen Tartuffes< des Sexes dulden
sollte: In seinem Dom Juan, mit der er sich fast eine Zensur des Hofes eingehandelt hit-
te, entfithrt ein Aldiger sogar eine Nonne. Kurz: Die Nonne hat in ihrer Vorbildlichkeit
in der Tat gar nichts mit Sex in der Ehe, wohl aber mit der Reinheit und Uberwachung
durch minnliche Planung der christlichen Ehe etwas zu tun.

Schon Lévi-Strauss’ Begriindung des Strukturalismus ist von dieser zweifelhaften
Verkennung einer sozialen als sexuellen Okonomie bestimmt, welche die Brille der ei-
genen Geschichte auf der Nase nicht sieht. Die vom Lévi-Strauss als patriarchalische
Struktur beschriebene Heirat der gegengeschlechtlichen Kreuzkusine des eigenen Clans
mit einem Mann des anderen Clans macht den Vater der gegengeschlechtlichen Kreuz-
kusine zum Verwandten mit dem jungen, neu vermihlten Mann eines anderen Clans,
so dass die beiden durch gemeinsame genuin mannliche Praktiken wie Angeln und Ja-
gen die Zugehorigkeit zweier Clans rein, d.h. mit minnlicher Allianz der Verwandtschaft
besiegeln und damit im sozialen Gebrauch 6ffentlicher Praktiken weiterhin dominieren,
wo die Frau noch in der sexuellen Reproduktion zwar eine Rolle spielen muss, aber an-
sonsten wie in der Antike in patriarchalischen Gesellschaften das Haus zu hiiten hat.
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Skizze der Verwandtschaftsverhiltnisse. (Matrilineare Kreuzkusine: D).

Eigene Skizze. Jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten

Bei den Parallelkusinen C und B besteht das Problem, dass entweder zwei Frauen (C)
gegeniiber dem minnlichen Oberhaupt einer Familie privat mitreden, oder zwei Min-
ner als Briider derselben Familie (B) der gleichgeschlechtlichen Kusine schon privat in
Konkurrenz streiten. Bei der gegengeschlechtlichen Kreuzkusine (D) ist dies nicht der
Fall, weil dann nur die Frau der eigenen Ehe des Mannes mitentscheidet, die ohnehin
vom Mann in einer patriarchalischen Familie dominiert wird, so dass der Onkel miitter-
licherseits nicht so wichtig ist, da er von einer anderen Familie stammt, also dem pa-
triarchalischen Oberhaupt der Familie nicht im Wege steht und nicht mitzureden hat.
Das ist mit patrilinearen Parallelkusinen (B) so nicht méglich, weil dann die Konkurrenz
von zwei verbriiderten Mannern derselben Familie sich im Wege steht, die als Verunrei-
nigung der mannlichen Hegemonie durch Konkurrenz fiir die Bestimmung des symbo-
lischen Tausches der 6ffentlichen Allianz verhindert werden soll. Mit anderen Worten:
Wenn man wie Foucault daher die scheinbar treffliche Unterscheidung von Allianz- und
Sexualititsdispositiv macht, muss man aber auch zugleich feststellen, dass es eigent-
lich genauso wenig wie bei Lévi-Strauss um soziale gegen sexuelle Okonomie geht, son-
dern um zwei Formen der sozialen Okonomie: der éffentlichen und intimen Okonomie
als Erhaltung einer reinen von minnlicher Kompetenz bestimmten Synchronie beider
Bereiche. Ein Sexualititsdispositiv kommt erst im 17. Jahrhundert im franzésischen Sa-
lon auf, was zumindest Niklas Luhmann mit seiner Liebe als Passion zwar erfasst, aber
ebenso wieder verkannt hat, weil bei ihm die gleichzeitige Entstehung weiblicher Autor-
schaft darin vollkommen iibergangen wird, wozu noch zu kommen ist. Foucault hat nur
ein einziges Mal in den vier Binden zu einer Geschichte der Sexualitit die fiir den Adel
privilegierte Sexualitit des 17. Jahrhunderts dann verkiirzt dargestellt, weil es namlich
dann seine Produktion der Macht von Unten in der Frage der Sexualitit zweifelhaft er-
scheinen lisst. Soll doch die aristokratische Freiheit des Sexes in Form von Rassismus des
Blutes zur Bourgeoisie vom 18. zum 19. Jahrhundert abgewandert sein. Aber da kommt
eine Macht durch sexuelle Selbstverwirklichung definitiv nicht von unten. Und der Pa-
triarchalismus der europiischen Antike schrinkt in der Tat einen Patriarchalismus der
von Lévi-Strauss geschilderten archaischen Praktiken demokratisch etwas ein, so dass
sehr wohl Normen fiir den Sex in der Antike zur Erhaltung der mannlichen Reinheit ei-
ner Souverinitit gelten sollten, wie man es nach Douglas zu verstehen hat.
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Es geht dahervielmehr um einen rein >sozialen Inzest<der minnlichen Reinheit bzw.
Monopol zur Synchronie in zwei unterschiedlichen Okonomien des sozialen Handelns
im privaten wie offentlichen Bereich, den die europiische Antike mit rein minnlicher
Demokratie etwas abschwicht. Lévi-Strauss hat nicht erkannt hat, dass er selbst den
sexuellen Inzest mit dem Tabu des sozialen Inzests einer Reinhaltung sozialer Synchro-
nisierung identifiziert hat, um den 6ffentlich sozialen Tausch von Marcel Mauss zum
strukturell logischen Gesetz eines Ubergangs von Natur des Sexes in Kultur zu machen,
die alle Strukturen der Kultur anthropologisch begriinden soll. Was er Inzest nennt, ist
die Bewahrung einer sozialen Reinheit im intimen wie im 6ffentlichen Bereich sozialer
Praktiken, in der es daher keine Storung durch Konkurrenz um und gegen Ménner in der
intimen Familie geben darf. Die Kontrolle des Sexes ist eigentlich ein Effekt in der viel
wirksameren Kontrolle der Vererbung. Foucaults Unterscheidung eines sexuellen Dis-
positivs und eines Allianzdispositiv itbernimmt bei aller Kritik an Lévi-Strauss damit die
Verkennung zweier sozialer Okonomien, die aber als Differenz zwischen sexueller und
sozialer Praxis vielmehr erst sehr spit in Europa im Salon des 17. Jahrhunderts erschie-
nen ist und dann auch weder etwas mit der Antike noch mit der Reinheit der jungfriuli-
chen Nonne zu tun hat.

Wenn Lévi-Strauss den Code einer Struktur in der Familie als Grundlage einer sexu-
ellen Okonomie und als anthropologisches Gesetz fiir den Ausgang aus der Natur zur
Kultur versteht, konnte das auch Lacan als 6dipale Grundstruktur von Vater-Mutter-
Kind zunichst noch patriarchalisch als Vater-Mutter-Junge fiir die Psychoanalyse tiber-
nehmen. Butler reinigt Lacan vom Phallus, so dass damit sein Gesetz fiir alle gleich als
Psyche der Macht vor aller sozialen Formung gilt, was Foucault 1976 zu Recht als verein-
fachtes Machtverstindnis von Demokratie durch Nivellierung kritisiert. Butler kritisiert
zwar zu Recht den Inzest bei Lévi-Strauss als Grundlage der Gesellschaft, sieht aber nicht
die daraus entstandene Ubernahme der Kastration zur Grundlage der Gesellschaft. Da
hitte der Spruch Lacans aufgrund seiner Rezeption von Alexandre Kojéves Hegelinter-
pretation der spiten dreifSiger Jahre des 20. Jahrhunderts ernster genommen werden
sollen: Es gibt keinen reinen Sex, sondern immer auch Anerkennungen und folglich auch
keine reine Psyche durch Intimititin der Familie vor allen sozial unterschiedlichen Aner-
kennungsformen, so wenig wie es ein reines Sprachspiel aller Sprachspiele unabhingig
von ihrer Verwendung geben kann.

Bezeichnet der spite Foucault das Schreiben in der Schule der Stoa als eine Asthe-
tik der Existenz,” iibergeht er, dass Offenbarung eine andere, effektivere Art der sozia-
len Synchronisation im Christentum mit Schrift herstellt als die Mesoteslehre und die
Stoa: Wird im Schreiben der Briefe der unchristlichen Stoa vom Kérper und seinen Be-
gehren abstrahiert, dann ist es eine Vergewisserung der gleichen Legitimation zwischen
Briefschreiber und Leser itber die riumlichen Distanz als symbolische Distinktion der
gleichen Schulung gegen ungeschulte Akteure. Die Abgrenzung hat hier etwas mit dem
zu tun, was Bourdieu die Skolé als Mittel der Abgrenzung gegeniiber denen nennt, die
nicht tiber Schrift und Schule als elitire Distanzierung zum Alltag verfiigen. Die privi-
legierte Abstraktion vom Alltag durch schulisch erlernte Schriftkommunikation als Er-

2 Michel Foucault, Uber sich selbst schreiben, in: Michel Foucault, Dits et Ecrits. Schriften, Bd. IV, 1980
-1988, hg.v. Daniel Defert u. Frangois Ewald, Frankfurt a.M. 2005, S. 512ff.
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lernung von elitirer Selbstvergewisserung zwischen Schriftkundigen der Stoa wird im
Christentum dann grundlegend als Offenbarung weit tiber die illiteraten der mit Schrift
nichtintimen Menschen daher erginzt, weil der Brief des ehemaligen jiidischen Schrift-
gelehrten Saulus zur Offenbarung auch fiir nicht lesende Hérende durch verbale Pre-
digt von Paulus als Offenbarung synchronisiert werden muss. Bei den Briefen von Paulus
geht es nicht nur wie in der Stoa um die gegenseitige Versicherung der Abgrenzung zur
Schrift, sondern um die wesentlich weiter reichende Synchronisierung zwischen der mit
Schrift intimen Autoritit und dann noch mit den 6ffentlich Hérenden, um sie als glei-
che Christen vor der Offenbarung gelten zu lassen. Wird die Abgrenzung in der Stoa mit
der Schrift als Asthetik der Reinheit vor dem Alltag gefeiert, so wird im Christentum die
Verleugnung von Abgrenzung durch Schrift mit dem Mittel der Schrift als Offenbarung
einer Reinheit fir alle synchronisiert. Diese neue Form der Reinigung von Distinktion
als Mittel der Distinktion durch einen Kanon der Christenheit wird von der humanis-
tischen Revolution der Zeichnung gegen das ehemalige Mittel der phonetischen Schrift
eingesetzt, die nun eine schlechtere Form, weil eingeschrinkte Form der Offenbarung
ist. Daher ist die Riickfithrung Bourdieus auf die Theorie von Thorsten Veblen der of-
fen gezeigten Distinktion eine Verkiirzung fiir das Verstindnis des Machtfeldes, die es
auch historisch mit Douglas als Willen zur synchronen Reinheit mit der Schrift histo-
risch besser zu verstehen gilt. In der Vorstellung der christlichen Offenbarung geht es
darum, dass das Sehen der Schrift als autoritatives Vorbild und Voraussetzung auch fir
jeden Christen zu gelten hat, um die Welt als das fiir die massenhaft nur Hérenden so
zu offenbaren, wie es die Schrift fiir die mit Schrift intimen Autorititen des Lesens sagt.
Laut Hans Blumenbergs interessantem Hinweis stammt der Begriff der Evolution von
der evolutio ab, d.h. vom Ausrollen der Schriftrolle, so dass die Predigt der Autoritit die
Geschichte als Offenbarung des Ausrollens durch die lesenden Priester ermoglichte. Die
Welt fiir die blof$ hérende Gemeinschaft wird dann auch zur selben Lesbarkeit der Welt,
so dass die Ungleichheit von Literaten und illiteraten Menschen durch ihre Verleugnung
des Unterschieds in der Offenbarung als effektivere Distinktion bzw. Legitimation eines
kanonisch reinen Machtfeldes beibehalten werden kann, das hingegen als reine Macht
von unten erscheint, was sie so wenig wie eine Macht von oben ist.

Die Ablehnung des Klosters durch Paulus als Vorbild fiir die Abschaffung des Klosters
durch die Humanisten der katholischen Frithrenaissance entspricht der bei Luther in der
protestantischen Reformation. Beide heben das Kloster im Namen des von Riten gerei-
nigten Handelns auf, indem sie die Welt zum Kloster der gereinigten Riten machen, die
dann kein Kloster mehr braucht. Der Begriff eines »dsthetischen< Begehrens ist zudem
bei Aristoteles insofern nur vorsichtig zu verwenden, weil die Begrifflichkeit bzw. Dis-
kurs einer namentlichen Disziplin zur dauerhaften stilhaften Gesinnung der Interesselo-
sigkeit erst in der europiischen Neuzeit mit einer habituellen Asthetik des Geschmacks
im 18. Jahrhundert auftaucht, die nicht nur von einer Negation an Handlungen ausgeht,
sondern dann in der Tat von der Bildung eines Stils an Abstraktion, die mentale Vorstel-
lung von Handlungen in einer Gesinnung zum Handeln betrifft. Bei Kant wird die von
Interessen abstrahierende Interesselosigkeit zur Disziplin der aufgeklirten Reinheit des
Geschmacks als Haltung einer Reinheit der aufgeklirten Existenz in jeglicher mentalen
Reflexion, da er Reflexionsisthetik von Sinnendsthetik abhebt. Nicht nur soll sich der
Geschmack in einer jeweilig bestimmten Handlung des Hofes wie in Frankreich bilden,
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sondern schon durch Negation der Handlung in der Vorstellung aller moglichen zukiinf-
tigen Handlungen eines jeden vernunftbegabten Menschen, damit es eine jede Existenz
bestimmende Asthetik des Geschmacks der Aufklirung fiir jeden und jede wird. Erst in
dieser Zeit wird Asthetik radikal zur Frage eines Stils in der Existenz, weil sie nicht nur
von Handlungen abstrahiert, sondern auch von jeder Vorstellung an erinnerten und zu-
kiinfrigen Handlungen, die in der deutschen Aufklirung noch einmal fiir jede Existenz
der Aufklirung synchronisiert wird. Versteht man also, dass die Asthetik der Existenz
als Befreiung von Sinn und Gott bei Nietzsche erst geschieht, itbergeht man, dass dieser
snur< die Reinheit von Kants Aufklirung gegen diese radikalisiert. Es verdeutlich dann
aber auch umso mehr, dass diese Art einer Asthetik der Existenz eine grundlegende Sa-
che der Moderne ist, die Foucaultin die Antike projiziert hat, damit er eine Teleologie von
der Antike bis zur heutigen Hegemonie des Abendlandes als Geschichte der Sexualitit
ansprechen kann: So ist fitr ihn der moderne Existenzialismus eine in der Antike schon
angelegte Hegemonie in der Okonomie des Begehrens, welche die abendlindische He-
gemonie des modernen Kapitalismus durch eine gegeniiber Weber und Bourdieu andere
Form der nicht-kapitalistisch zu verstehenden symbolischen Okonomie des Begehrens
nach Eigentlichkeit erkldren soll.
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Les maitres fous oder der Verfall an Reinheit
in der dichten Beschreibung

Der Soziologe Anthony Giddens' nennt die notwendige kritische Methode der Kultur-
wissenschaften die doppelte Hermeneutik und Bourdieu in Anerkennung der paradig-
matischen Rolle der Psychoanalyse Freuds >Sozioanalyse«.> Wihrend in einer etwa zur
gleichen Zeit zur Psychoanalyse sich ausbildenden Ethnologie zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts in der offensichtlichen Erfahrung einer Fremdheit des zu untersuchenden an-
deren sozialen Raums gleichsam automatisch bewusst wurde, dass Verstehen nicht ein-
fach ein Verstehen von etwas ist, sondern das Verstehen eines anderen Verstehens und
somit die Differenz des Verstehens zum anerkannt Legitimen als unterschiedliche Po-
sition bei Beobachter:innen und Beobachteten zu beachten ist, fithrte die Problematik
der Projektion und Gegenprojektion in der psychoanalytischen individualisierten Praxis
zur Einsicht, dass auch dieselbe Achtsamkeit fiir die Differenz dort aufbracht werden
muss, wo gerade Einverstindnis (Bertolt Brecht) herrscht. Eine Gegnerschaft kann sehr
wohl in einer kontextuellen Ubereinstimmung bei unterschiedlichem Diskurs oder un-
terschiedlichem Kontext bei aller Ahnlichkeit im Diskurs sein. Was vom Diskurs aus als
Einbruch des Ereignisses erscheint, ist kein Ereignis, sondern eine gegeniiber dem auf
Diskurs konzentrierte Aufmerksamkeit andere soziale Okonomie der Aufmerksamkeit.
Es muss um die doppelte Hermeneutik von Formationsregeln und legitimen Gebrauch
sowohl bei Beobachteten wie der Beobachter:in gehen, was Foucault zumindest mit dem
Begrift des Dispositivs als Verkettung von Diskurs und Praktiken anspricht, aber sei-
nem antihermeneutischen Denken wieder mit der belanglosen Rede der Verkettung von
tiberall her opfert.

Die Psychoanalyse stellt die erste Wissensform des 20. Jahrhunderts dar, welche
die reflexive Doppelung der Hermeneutik methodisch in der Traumdeutung umsetzte,

1 Anthony Giddens, Die Konstitution der Gesellschaft. Grundziige einer Theorie der Strukturierung, Frank-
furt a.M./New York 1992, S. 429f.

2 Pierre Bourdieu, Flaubert. Einfithrung in die Sozioanalyse, in: Sprache im technischen Zeitalter 25
(1987) S.173 =189 u. 240 — 255. Vgl. dazu die in Literaturgeschichte angewandte empirische Form
einer Sozioanalyse: Norbert Christian Wolf, Kakanien als Gesellschaftskonstruktion. Robert Musils So-
zioanalyse des 20. Jahrhunderts, Wien/KéIn/Weimar, Bohlau 2011.
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die fir alle Kultur- und Geisteswissenschaften gilt. So ist die sich gegen Lévi-Strauss
verstehende dichte Beschreibung in der angelsichsischen Ethnologie ebenso von ei-
ner allodoxen Reinheit der Wissenschaften bestimmt, welche in ihrer Gegnerschaft
gegen den Strukturalismus wieder genauso der Sprache verfillt.? Sie thematisiert die
eigene Beschreibung als dichte Vernetzung, um dem Anspruch einer selbstreflexiven
Ethnologie nachzukommen, wonach die méglichst grof3e Vernetzung von empirischen
Wahrnehmungen im schreibenden Feld der wissenschaftlichen Schreiber auch der
Logik des beobachten Feldes entsprechen soll, die jedoch alles andere als Autoren des
Schreibens sind. Dann wird nur die Logik der schreibenden Praxis iiber Felder als >dich-
tes, also umfangreiches Netzwerk aller beobachteten Phinomene untersucht und nicht
die Netzlogik der Praktiken in den beobachteten Feldern selbst, die ganz und gar nicht
derselben Logik einer schreibenden Praxis in ihrem Handeln entsprechen miissen, so
dass diese Art der Reflexion innerhalb der Praxis des Beschreibens die beiden Felder
des/der Beobachter:in zur Norm des Beobachtens wird, die nicht die Produktion der
Norm der Beobachteten dient. Dass zur Objektivierung einer Ethnologie die méglichst
umfassende Beschreibung gilt, ist kaum zu bezweifeln, aber es kann auch gerade das
Einverstindnis unter Beobachter:innen iibersehen lassen. In der dichten Beschreibung
nimmt eine ethnologische Humanwissenschaft nicht nur das Vorbild der Sprache,
sondern sogar die Reinheit des Paradigmas aus der Naturwissenschaft auf, um sich
selbst als zu >schmutzige« Wissenschaft der Interpretation zu reinigen: je mehr sinnvolle
Erklirung, desto objektiver. Auch die dichte Beschreibung feiert wieder die Sprache
und macht damit exakt das, was Marx an der Philosophie kritisiert hat, dass diese ihre
Praxis einer Disziplin der Logik zur Logik der Disziplinen in der Welt macht.

Foucaults Vorsicht, dass nur das als Formationsregeln der Logik in der Geschichte zu
betrachten sei, was nach den Bedingungen des beobachteten sozialen Raumes nach der
damaligen Geschichte als Logik gilt bzw. anerkannt ist,* entspricht zwar einer Vorsicht
der Hermeneutik, welche das eigene Verstehen nicht als Paradigma des Verstehens an-
nehmen soll, aber sie bleibt darin eine Vereinfachung, weil eine reine Abstraktion vom
eigenen Standpunkt selbst immer noch ein Standpunkt im Unterschied zu den Beobach-
teten bleibt.

In seiner Distinktion gegen den schulischen Akademismus schaltet Foucault seine
verstindliche Kritik am Militir in der Schule mit einer Kritik der pedantischen Schu-
le als Militir gleich, so dass im Riicken seines aktuellen Vorurteils eines gegen Schule
gerichteten Mannes von Welt die unmodine Schule aus der Disziplin des Militirs her-
vorgeht. Foucault verfillt daher ebenso einer dichten Beschreibung im Vergessen seiner
Position, wenn er die Schule mit repressivem Militir in Uberwachen und Strafen gleich-
setzt. D.h. nicht, dass es disziplinire Uberwachungstechniken in der Schule nicht gibt,
die er zurecht beschreibt, aber seine historische Ableitung reflektiert sich nicht als Be-
obachter eines Feldes, welches in seiner internen Differenz von Welt- und pedantischer
Schulphilosophie nicht auf dieselbe Verbindung von Uberwachungs- und Lerntechni-
ken zuriickgeht wie das Feld des Militirs. Schon die erste Beschreibung der République

3 Clifford Geerts, Die Welt in einem Text. Wie die Traurigen Tropen zu lesen sind, in: ders., Die kiinst-
lichen Wilden. Anthropologen als Schriftsteller, Miinchen u. Wien 1970, S. 2ff, insbes. S.17.
4 Michel Foucault, Archdologie des Wissens, Frankfurt a.M. 1981, S. 35.
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des Lettres durch Pierre Bayle am Ende des 17. Jahrhunderts nutzte die Opposition von
Krieg und Gelehrten in der Gelehrtenrepublik mit einer Kriegsbeschreibung, die dazu
dienen sollte, das Vorbild der durch Armee gekennzeichneten Ritterschaft des Duells auf
Leben und Tod fiir die Kritik an kriegerischen Ritterschaft in einer République des Letires
fiir das Feld der Macht zu nutzen: Danach hat jeder in einer Gelehrtenrepublik das Recht
im Schutz des K6nigs die Feder wie ein Schwert im Duell zu ziehen, das jedoch erst zur
Verhinderung des realen Duells auf Leben und Tod aufgrund von Beleidigungen fithren
soll. Angesichts der spiteren Priigel an Voltaire durch einen Prinzen, erschien dies zu-
nichst alles andere als selbstverstindlich. Es geht also nicht nur darum, dass der Kampf
um Anerkennung durch Schrift eigentlich nie ein Duell auf Leben und Tod ist, sondern
darum, dass schon in den ersten Beschreibungen diskursiver Auseinandersetzung das
Paradigma der Duellform aus der Praxis einer Ritterschaft beliebt ist, um das Feld der
Macht fiir eine produktivere Art der Negierung gewinnen zu konnen, die eine andre an-
erkanntere Stellung der Schriftproduktion einer Republik fir das monarchische Feld der
Macht erfordert. Nicht die Forderung eines Gewissens ist dann der Grund fiir eine Hem-
mung des Duells, sondern die Positionierung des Diskurses im Feld der Macht motiviert
den sense of man's place einer republikanischen Hemmung zur Bildung eines produktiven
Gewissens.
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Schule vs. Militar: Eine andere Okonomie
des produktiven Leibes

Das Recht der Reprisentativfunktion einer Schrift ist eng mit der Reprisentation von
mannlichem Recht der legitimen Reprisentation nicht nur in der abendldndischen Kul-
tur a la longue durée schon vor der Reformation vorgeprigt und damit eine leicht restitu-
ierbare Matrix der Synchronisation fir die habituell einstudierte reine Scheidung zwi-
schen Mann und Frau sogar in erweiterter Lesekompetenz der Reformation. So hatte
Thomas Laqueur schon auf den Unterschied von Literalitit und Lesen in der Alphabe-
tisierung in England hingewiesen.! Am Scherbengericht der antiken griechischen De-
mobkratie nahmen jedenfalls nur Minner teil. Nur sie konnten den Namen desjenigen in
die Scherben schreiben, den sie als Tyrannen verurteilten, da Frauen keinen Anteil am
offentlichen Leben hatten. Aber deswegen ist die elektorale Demokratisierung nicht als
rein minnliches Verhalten ginzlich abzulehnen, sondern die Vorstellung, sie als allei-
nige Technik der Demokratisierung anzusehen, welche die soziale Praxis der Differen-
zierung zwischen Lesen und Schreiben als Zugang zur Demokratie in der fetischisierten
Schrift vergessen ldsst. Die an Heiratsurkunden von Historikern und Historikerinnen
abgelesene Bevorteilung des Mannes im Schreiben am Ende des 17. Jahrhunderts Frank-
reichs jenseits eines Feldes der Macht, wonach in den in Heiratsurkunden Frauen zwar
Lesen konnen, aber lediglich statt ihres Namens ein X setzen,” lisst sich durch die zu-
nehmend beliebten neugegriindeten Schulen la Salles® ebenso bezeugen, die Foucault in
Uberwachen und Strafen aber mit militirischer Erziehung in einer dichten Beschreibung
gleichsetzt, weil la Salle in der Tat von seinen Schiilern als Soldaten Gottes spricht. Denn

1 Thomas Laqueur, The Cultural Origins of Popular Literacy in England 1500 —1850. Oxford Review of
Education Vol 2, (3), 1976, S. 255.

2 Roger Chartier, Die Praktiken des Schreibens, in: Phillipe Ariés u. ders. (Hg.), Geschichte des privaten
Lebens I, Von der Renaissance zur Aufkldrung, Frankfurt a.M. 1991, S. 117 u. 121ff. verweist darauf, dass
bei allem Unterschied in der Aneignung des Lesens in unterschiedlichen Landstrichen Schreibfer-
tigkeit selbst nicht nur einer Elite vorbehalten bleibt, sondern dass auch der Unterschied zwischen
der Fahigkeit, seinen Namen auch zu schreiben, deutlich prozentual héher bei Mannern als bei
Frauen lag.

3 Allein in Paris hatte er fiinf neue Schulen vorzuweisen: Petronius Peltram, Pddagogik des heiligen
Johann Baptiste de la Salle und der christlichen Briider, Freiburg 1911, S. 7ff.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

146

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

genau deswegen entgeht Foucault die eigentliche Pointe in dieser Bezeichnung la Salles:
La Salles Griindung von allseits im Biirgertum beliebten Schulen um die Wende zum 18.
Jahrhundert ging es indes um die mdnnlich privilegierte soziale Vererbung des viterli-
chen Berufes durch den Sohn. Schreiben wurde von la Salle und seinem halbgeistlichen
begriindeten Orden umsonst gelehrt, weil er es als wiirdiges Recht Gottes ansah, das von
schmutzigem Geld verschont sein sollte. Ein halbgeistlicher Orden sicherte zudem ab,
dass Frauen weder als Lehrer noch als lernende Kinder zugelassen waren. Man muss
also keine hieratische Kritik in der Griitndung von freien Schulen durch la Salle sehen,
um die differente Konkurrenz der religisen und damit als selbstverstandlich hingenom-
menen Favorisierung des minnlichen Kérpers fir Professionalisierung durch Schrift zu
vergessen, welche das freie gottliche Recht auf wissende Reproduktion der Gesellschaft
per wiirdigem Orden Frauen versagte. Hinter dem Begriff der Soldaten Gottes steckt ge-
rade nicht die auf Totung ausgerichtete Armee, sondern die Privilegierung einer pro-
duktiven Vertretung des koniglichen Souverins auf minnliche Vererbung. Es geht um
die Favorisierung einer anderen Okonomie des kdrperlichen Besitzes, die vor der Geld-
Okonomie in der freien Schule geschiitzt wird, um diese Okonomie spiter zu stirken.
Die Vererbung von Wissen soll rein sein, d.h. wiirdig gegeniiber der schmutzigen Geld-
Okonomie, die dadurch zugleich in der Offentlichkeit reiner und besser wird: eine ein-
deutige Funktionalisierung privaten Willens zur Reinheit, der die Form der erweiterten
und verbesserten 6ffentlichen Kommunikation haben sollte, die weit iiber Diskurse hin-
ausgeht, aber diskursiv eingetibt wird. Es gab mehrere vergebliche juristische Prozesse
gegen la Salle durch jene, die gegen Geld das Schreiben lehrten, da letztere durch die
zunehmende Beliebtheit la Salles ihr Einkommen verloren.*

La Salle trennt mit dem Begriff der Soldaten Gottes weltliches und von Geld gelos-
tes geistliches Reich, ohne die politisch legitime Herrschaft der Vereinigung von Geld
und symbolischer Macht durch den Konig anzugreifen, denn in seinen Schulen wurde
die franzdsische Monarchie verehrt, die den Konig auch als Stellvertreter Gottes fiir alle
(minnlichen) Soldaten legitimierte. Das entspricht wieder der Einheit der Zweikorper
nach Kantorowiczs Analyse in Bezug des am Konig orientierten Ideals zwar, aber in ei-
ner neuen Verschiebung der Positionen: Der Vater als Stellvertreter des Konigs, der wie-
derum durch den lehrenden Stellvertreter des viterlichen Stellvertreters fiir den Sou-
verdn nicht mehr allein bildlich und irdisch wie die Soldaten des Konigs statisch legi-
timiert ist, sondern durch die héhere Reinheit Gottes als Prozess der lernenden Aneig-
nung durch Schule. Denn die prozessuale Vererbung wird nicht nur in bildlicher stati-
scher Vertretung durch den Vater als Beispiel der koniglichen Souverinitit legitimiert,
sondern durch den prozessual lehrenden Vertreter eines Lehrers gegeniiber dem Va-
ter. Durch die fortgesetzte Verschiebung der Stellvertretung vom zeitlosen Idealbild zur
prozessualen Vererbung einer mononpolen Zweikorperlehre erhilt sie eine neue Macht-
struktur, nach der sich unmittelbarer Besitz durch Bildlichkeit und zeitliche Aneignung
der Stellvertreterschaft unterscheiden, der es nicht nur um das Recht zum zerstérenden
Téten, sondern um das Recht der produktiven Akkumulation durch den Mann zu gehen
hat. Daheristes eine andere Form als die Vertretung des Kénigs durch die Armee und sei-
ne Soldaten, denen keine Vererbung an Wissen zugesichert wird und in denen nach wie

4 Peltram, Pidagogik des heiligen Johann Baptiste de la Salle, ebd. S, 12.
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vor der Korper als Besitz des Konigs ohne jedes Recht der abweichenden Vererbung gilt.
Es handelt sich in dieser schulischen Form sozialer Vererbung um die Form einer Akku-
mulation (scheinbar) urspriinglichen symbolischen Kapitals: Scheinbar urspriinglich, weil
die auf den Mann stillschweigend monopolisierte kulturelle Vererbung nun institutionell
als eine Art durch Natur vorgenommene Vererbung explizit fiir die Offentlichkeit wird.
Stellvertretung gilt als minnlich privilegierter Besitz des Korpers zwar fiir beide, Soldat
wie Schiiler, aber nur die Schule kennt es als verbesserungsfihigen Besitz durch Erler-
nen von Schrift, also als durch prozessuale Aneignung einer Akkumulation an Wissen
und nicht als auf kérperliche Aktivitit des Kampfes, Téten und Vernichtung angelegte
unverdnderliche Legitimation minnlicher Souverinitit.

In der Verschulung und nicht in der Armee entsteht das moderne Machtsystem des
Kapitalismus, der schulische Inseln der Abstraktion erst bedarf, um seine Kraft gegen-
iiber anderen Staaten zu erweitern, so dass die Erweiterung der Repression durch ih-
re MaRigung keine Sache erst des 20. Jahrhunderts ist. Die am Ende des ersten Bandes
seiner Geschichte der Sexualitit behauptete Erweiterung der repressiven Kriegsmacht
durch auflerkriegerische Mittel wird von Foucaults Identifikation von Schule und Mili-
tar historisch auf den Kopf gestellt: Er lisst die Schule aus der Disziplinierung der Armee
entstehen, wihrend die Reform der Militirmacht sich zu ihrer Erweiterung (bis heute)
aus dem pidagogischen Modell der prozessualen Akkumulation auf den Leib bedient,
was nicht erst im 20. Jahrhundert stattfindet. Foucault erkennt zwar die durchaus ver-
mehrte Ausbeutung des vitalen Kérpers in Armee, Gefingnis und Sklaverei bis zur Ver-
nichtung der Existenz des anderen, aber er erkennt damit nicht die Entstehung einer
produktiveren Form an Macht durch die Institution der Schule, welche die Armee viel-
mehr ibernimmt und keineswegs erst in die Schule tragt. Das zeigt sich vor allem an
seiner Umkehrung von Clausewitz in Uberwachen und Strafen.

Schon der preufiische General Karl von Clausewitz hatte in seinem Buch vom Kriege
zu Anfang des 18. Jahrhunderts unmissverstindlich festgehalten, dass die demokrati-
schen Reformen in Frankreich erst eminente Erweiterungen der Militirmacht ermég-
lichten, die den klassischen Heeren bisher versagt waren. »Diese Politik [Erg.: der Fran-
zdsischen Revolution, Th.B.]«, so Clausewitz, »hatte andere Mittel, andere Krifte auf-
geboten und dadurch eine Energie der Kriegsfithrung méglich gemacht, an welche au-
Berdem nicht zu denken war.«® Clausewitz umzukehren, iibersieht, dass der preuflische
General zwar ebenso die Verhinderung der Duellform im Krieg beabsichtigte, wo es dann
nur noch um die reine Vernichtung der anderen Existenz und seiner Geschichte als Ziel
des Krieges ging. Aber Clausewitz sah nicht, dass die Umkehrung seiner Vorstellung der
Ermifigung sich zur Totalisierung des Krieges schon zwei Jahre spiter nach seinem
Buch zeigte: 1814 registrierte Goya die Ausléschung der spanischen Nicht-Kombattanten
durch regulire Truppen der franzosischen Armee in seinem Bild von der ErschieRung
der Aufstindischen von Madrid.

5 Karl von Clausewitz, Vom Kriege, hg.v. Bruno Pochhammer, Berlin 1937, S. 588, (8. Buch, Kapitel 5,
Abschnitt B).
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Die Aufstiindischen von Madrid, Museo de Prado, Olgemélde 1814

Public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Tres_de_Mayo,_by_Francisco_de_Go
ya,_from_Prado_thin_black_margin.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Die Verbesserung der Armee durch Demokratie zur Verhinderung der Totalisierung
verwandelte sich hier schon zur Totalisierung mit der Vernichtung der anderen Exis-
tenz durch regulire Truppen, so dass die Einlagerung von Gewalt einschrinkende De-
mokratisierung in die Gewalt lange vor dem 20. Jahrhundert stattfand. Beachtet man
dies nicht, dann benennt zwar die Umkehrung von Clausewitz, dass es kein Ende der
Geschichte gibt, weil jede Position nur eine Schlacht in einem unendlichen Krieg der po-
litischen Positionen ist, aber eben auch nicht, dass die Umkehrung von Clausewitz eben
gar keine Umkehrung ist. Die schlagwortartige Umdrehung der Formel von Clausewitz
in Uberwachen und Strafen trifft zumindest darin zu, dass Foucault jede Endgiiltigkeit so-
zialer Kimpfe und ein Ende der Geschichte schon lange vor Lyotards Begriff der Post-
moderne damit infrage gestellt hat. Aber er bedient sich dabei derselben Metapher wie
schon Bayle: Kriegsbeschreibung als Verhinderung des Krieges durch Politik, womit er
sein im eigenen padagogischen Feld entstandene Distinktion zum pedantischen Lernen
auf die Disktinktion zwischen den Feldern der Pidagogik und Armee projiziert und damit
sein innerpidagogisches Vorurteil gegen Pedanterie zur Verleugnung einer Projektion
des Militdrs auf sein Feld nicht als Vorurteil seiner Position im eigenen Feld objektiviert.
Foucault nimmt den Begriff von den Soldaten Gottes daher nicht als Diskurs in einem
Kontext, sondern als Diskurs ernst.

Ein Orden sicherte bei la Salle nicht nur die minnliche Vorherrschaft als wiirdiges
Recht Gottes auf mannliche Professionalisierung im Berufsleben ab, das der Erhaltung
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Schule vs. Militar: Eine andere Okonomie des produktiven Leibes

des produktiven Handwerks in Frankreich zu Gute kommen sollte, sondern auch der von
unehrenhaften Geldgeschiften gelosten Frage dieses wiirdigen Gottesrechts fiir die 6f-
fentliche Kommunikation durch den Mann. Derart war die Uberbevélkerung in den Stra-
Ren nicht allein eine Sache der durch repressive Disziplin zur Tétungsmaschine reini-
genden Armee des neuen Nationalstaates, sondern einer Gesellschaft des wiirdevolleren
Schreibens, in der das die Gesellschaft professionalisierende (minnliche) Handwerk als
produktive Macht zu sichern war, um beide Male den sozialen Raum auf je verschiede-
nen Wegen von den verwildernden Horden eines sensus communis zu reinigen, die gleich-
wohlin ihrem Dissens und Konkurrenz beide aufeinander als Synchronisierung der Na-
tionenbildung verweisen. Die Griindung eines halbgeistlichen Ordens durch la Salle ist
Prinzip, ohne welche die Abgrenzung minnlicher Vererbung in Konkurrenz zur Armee
schlicht nicht méglich gewesen wire, wihrend Foucault beide im Namen paranoider re-
pressiver Erfahrung eines pedantischen Schuldienstes als Disziplin identifiziert, statt
sich selbst innerhalb eines Willens zum Wissen als anderer Vertreter einer Aneignungs-
macht im Feld kultureller Bildung zu reflektieren, die selbst nicht die Methoden der Ar-
mee versteckt bedient. Foucault fehlt ebenso wie der dichten Beschreibung die Selbst-
reflexion auf die Position in der eigenen Legitimation als beobachtender Kritiker inner-
halb der eigenen Institution der Schule. Da hilft auch Foucaults dichte Beschreibung des
Schuldienstes als Disziplinierung nicht, die ja durchaus vom Militir wieder auf Schule
als Repression zuriickflieRen kann. Wieder muss man damit Foucaults Kritik gegen Fou-
cault richten, um die zu Recht behauptete niemals endgiiltige Produktivitit des sozialen
Kampfes um Legitimitit besser analysieren zu kénnen.

Schule geht dem Gefingnis historisch und praxeologisch voraus und nicht umge-
kehrt. La Salle erhielt die Moglichkeit in einer Reformanstalt von Straftitern in Saint
Yon im Namen des Parlamentsprasidenten von Rouen schon zu Beginn des 18. Jahrhun-
derts.® Es ist nicht schwer, hier die Ubernahme einer Lehre aus den Klostern zu sehen,
aus der nicht nur fast ein Jahrhundert spiter das panoptische Gefingnis zu Beginn des
19. Jahrhunderts hervorgeht, sondern die dann durch Armee bestimmte repressive Aus-
legung der schulischen Normalisierung durch Priifung zum Monopol im Panoptikum.
La Salles Reformen liegen eindeutig mehr als ein halbes Jahrhundert vor den Gefing-
nisreformen, die laut Aussage von Foucault selbst erst ab 1760 frithestens einsetzen. In
la Salles Reform von Saint Yon erhielten die jungen Straftiter der Strafle einen eigenen
Raum der Besinnung, der nicht beobachtet wurde. Sie sollten wie die reformierten Vor-
bilder lernen, sich selbst unabhingig von Riten der erwachsenen Verbrecher privat und
damit auf die eigene Kraft besinnen. So wie es in der Schule um die Stirkung der priva-
ten Kraft durch den Ritus des gemeinsamen Arbeitens als legitime Vererbung geht, sollin
der Einzelzelle die bisherige Vererbung durch Besinnung auf sich selbst als Form des von
Gesellschaft unverdorbenen Besitzes einer Seele bewusstwerden, um allein dem neuen
Kontext der Gemeinschaftsriten verpflichtet zu bleiben. Bei la Salle standen vor diesen
Einzelriumen noch Blumen, damit die Insassen sich nicht als Gefangene fiihlten. Fiir
diese Delinquenten sollte damit gerade verhindert werden, dass sie wihrend der gegen-
seitig sich iberwachenden gemeinsamen Arbeit mit anderen Jugendlichen eine Anste-
ckungsgefahr der sozialen Verschmutzung durch und zu falschen Riten entwickelten,

6 Peltram, Pidagogik des heiligen Johann Baptiste de la Salle, ebd., S. 10
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um die gegenseitige Legitimation zur produktiven sinnvollen Vererbung unter Aufsicht
der Lehrer rein zu halten.” Foucault kritisiert, dass die Verlegung einer Seele in den Kor-
per schon durch Bestrafungs- und Uberwachungstechniken lange vor dem Wissen bei
Merleau-Ponty stattgefunden habe, wihrend schon hier bei la Salle die Einheit von Seele
im Leib als positive Akkumulierbarkeit in der Anniherung an das Ideal des Konigs ge-
sehen wird, von der aus das Strafen nur umgekehrt dann als negative Entfernung von
diesem Ideal der Aneignung gesehen wird. »Der Korper fungiert hier [im Strafen, Erg.
Th.B.] als Instrument und Vermittler,« so Foucault, »durch Einsperrung oder Zwangs-
arbeit greift man in ihn ein, um das Individuum einer Freiheit zu berauben, die sowohl
als ein Recht als auch ein Besitz betrachtet wird.«® Erkennt Foucault in seiner Beschrei-
bung die Unterscheidung von totem Besitz und leiblicher Aneignung zwar an, so ist es
aber nicht die Armee, welche die Unterscheidung von Besitz und Aneignung gegeniiber
der Schule einfiihrt, sondern lediglich die Einheit von totem Besitz und leiblicher Akku-
mulation in eine negative Form der Beraubung umkehrt, so dass sich Besitz von leibli-
cher Aneignung im Korper nicht mehr unterscheidet. In den Reformen des Gefingnisses
wird der Korper nach wie vor als frei verfugbarer Besitz des Konigs angesehen, in wel-
cher Bewacher als Stellvertreter des Konigs aus Riicksicht gegeniiber dem Souverin ihre
unterschiedlichen Rechte als Hemmung ihres Eingriffs auf diesen Besitz ableiten miis-
sen, der in der Schule zur Grundlage einer Produktion statt einer Beraubung wird. Diese
Synchronisierung von Besitz und Recht kommt also in der Tat zwar nicht von oben, aber
weder in der Schule noch in der Armee auch nicht von unten. Und im Unterschied zur
Uberwachung der Soldaten wird die Verschulung bzw. Vererbung vielmehr als zu scho-
nender aufbauender Besitz und damit implizit wie eine Aneignung des Leibes behandelt,
der zwar als Besitz des Konigs auch nur als Recht zu verwalten ist, aber im Gegensatz
zum Delinquenten als produktive Anniherung an das Ideal des einen idealen Stellver-
treter Gottes durch den lehrenden Stellvertreter des Stellvertreters zu verstehen ist. In
der Tat geht es um eine Inkorporierung der Macht, die aber nicht die Seele im Korper
durch die Technik des Strafens lange vor dem Wissen des 20. Jahrhunderts produziert,
weil es im Falle des gemif3igten Strafens um die Legitimitit durch Hemmung des direk-
ten Zugriffs des Strafenden auf den Besitz des Konigs geht.

Historisch gesehen sind die Reformen der disziplinierenden Armee und des Gefing-
nisses Effekt der produktiveren Schule und nicht umgekehrt, wiewohl die repressive
Auslegung der Erziehung auch repressive Effekte in der Institution der Pidagogik haben
kann und daher auch von Foucault in seiner Paranoia vor pedantischer Schule in seiner
Geschichte auf den Kopf gestellt wird. Es ist die Relation der Stellvertreter, deren Rela-
tion in einem Orden der Lehre den Vater als Stellvertreter des Kénigs vertritt, so dass
der symbolische Effekt eines Tudorsystems, wonach das souverine Gesetz des Konigs
nur in der Relation seiner Stellvertreter im Parlament ausgefithrt werden kann, noch
einen symbolischen Schritt weiter in Vertretung der Vertretung durch Schule vor den
Strafrechtsreformen seit der Mitte des 18. Jahrhunderts verschoben wird. Auch wenn
daher selbstverstindlich immer wieder kommunizierende Réhren zwischen Repression

7 Ebd., S.11.
8 Foucault, Uberwachen und Strafen, ebd. S.18. und ebd., S. 24, wonach das »Hauptziel« der Strafe im
»Verlust eines Besitzes oder eines Rechts« liegt.
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und Produktion in der Institution der Erziehung existieren, kommt die produktive
Macht zwar nicht von oben, aber auch nicht von unten aus der Disziplin der Armee und
vom Gefingnis zur Herstellung einer Seele im Korper.

So bedarf es auch nicht der Umkehrung einer Zweikérperlehre von Kantorowicz
durch das Gefingnis nach Foucaults Ende in seiner Einleitung von Uberwachen und Stra-
fen, wonach die Einheit von Seele im Korper durch die Kontrolle des Gefingnisses zum
Vorbild fir die Schule und damit die Gesellschaft geworden sein soll. Dem Gefangenen
kann jeder Besitz genommen werden, weil alles, was er besitzt, letztlich dem Konig ge-
hort, wihrend in der Schule die Akkumulation von Besitz im aneignenden Leib daher auch
als Stellvertretung geschiitzt und als Produktion geférdert wird. Beides geht von der
Einheit nach der Zweikorperlehre Kantorowiczs aus, weil sowohl Gefangener wie Schii-
ler zwar Besitz des koniglichen Souverins, aber durch Stellvertretung je unterschiedlich
zu berechnen sind: Die Schiiler werden vor dem Stellvertreter weniger als Besitz an-
gesehen, so dass die Ausstreuung der Macht durch weitergehende Stellvertreterschafft
im Schuldient als die Zugehorigkeit zum unverinderlichen Besitz des dem Souverin
Unterworfenen gilt: Beide Male geht es um die berechnende Anniherung an das Ideal
der zwei Seiten eines verinderlichen Korpers und eines unverinderlichen Besitzes des
Konigs, wonach die stellvertretende Autoritit durch Hemmung zu produzieren oder
durch Hemmung zu berauben hat.

Foucault erkennt die Produktivitit von Macht durch ihre Ausstreuung, die nicht mit
einer klassischen Besitzform nach Marx identifiziert werden kann, aber er verkiirzt dies
wieder, weil er die Einheit von totem Besitz und verinderbarem Recht nur in der repres-
siven Form der Erziehung durch Strafen sieht, so dass die produktive Schule ein Effekt
des beraubenden Strafens ist. Aneignung wird dann von totem Besitz her verstanden.
Dieser Mangel zeigt sich in Uberwachen und Strafen daran, dass er sich trotz seiner Kritik
an Marx auf das Zitat von Marx beruft, der die Arbeit in der Fabrik mit militirischer Or-
ganisation vergleicht.’ Aber diese Ubernahme von Marx geht deswegen fehl, weil dann
alle produktive Arbeit auf die Unterwerfung im Militir und auf dessen abstrahierende
und repressive Vorstellung vom soldatischen Korper zuriickgeht, der wie ein Apparat
bzw. Fliefdbandarbeit in digitale Einzelteile der Funktion zerlegt werden kann, wie Fou-
cault die Disziplinierung im 18. Jahrhundert in Uberwachen und Strafen beschreibt. Gerade
diese Beschreibung ist eigentlich die Theorie der Verdinglichung nach Lukdcs, die er mit
einem neuen Verstindnis der Machtanalyse zu iberwinden gedachte. Natiirlich gelten
die Texte, die Foucault liest, der Disziplinierung, aber sie sind weder von Soldaten ge-
schrieben noch von ihnen gelesen. Die Technik, den Menschen als Ding zu sehen, geht
auf das Vorbild der Aneignung zuriick, die ihre Hemmung als Mittel der Produktion zur
Anniherung an das Ideal der zwei Welten im Konig ansieht, so dass die Vertreter wichti-
ger werden als das Ideal selbst. Foucault iibergeht den Begriff einer positional verschie-
denen Autorschaft und hat daher seine eigene Kritik an einem Verstindnis der Macht
als Repression hintergangen. In der Tat gibt es zwar im 18. Jahrhundert erst sehr spit
Militirakademien, aber sehr wohl den Unterschied durch Bildung gepragten aristokra-
tischen Offizieren gegeniiber einfachen Soldaten als Besitz des Konigs. Die marxsche

9 Michel Foucault, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Frankfurt a.M. 1977, S. 211.
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Theorie von Macht als Ungleichheit des Besitzes kennt nicht den Unterschied von Be-
sitz und der vom individuellen Kérper absolut nicht ablgsbaren Macht der Aneignung
an Kompetenz zur produktiven Autorschaft: Dies fithrt bei Foucault zur falschen Posi-
tionierung vom Vorbild des gleichgeschalteten Soldatenkérpers fiir die 6konomisch be-
stimmte Akkumulation von Macht, womit er entgegen seiner Absicht, nicht von Macht
im marxschen Sinne auszugehen, dem 6konomistischen Besitzdenken als Grundlage
von Macht dennoch verfillt.”®

Der preufSische Staat, den Foucault u.a. fiir den Drill zitiert," hatte seine Vorherr-
schaft in Europa durch bezahlte Sldnerheere erreicht, die auf der Strafie aller Herren
Linder erkauft waren, so dass fiir Gehorsam gegeniiber Befehlen eine Vermittlung zur
Schriftsprache keine Rolle spielte. Die Uberbevélkerung galt dort dem Soldatentum, wo
es nicht um Schulung durch Schrift und Reproduktion des Handwerks gehen sollte. Der
Delinquent ist in der Tat Maf3stab der Armee, aber nicht wegen einer Annahme einer
den Korper besitzenden Seele, sondern im Gegenteil, weil sein Korper als eine Art Voll-
besitz des Souverins galt, in den seine Stellvertreter gemaf3 ihrer untertinigen Stellung
gegeniiber dem Souverin nur relativ zum Souverin und damit nicht im gleichen Maf3e
eingreifen diirfen, so dass Rechte des Eingriffs wichtig werden, aber der Souverin nach
wievor das ungehemmte Recht zur Aufthebung der Existenz Unterworfener hat. Foucault
ibergeht den Unterschied des Drills einfacher Soldaten einerseits und andererseits der
geistlichen Autoren eines erzieherischen Ordens, in dem der Lehrer keineswegs einfach
den Offizier ersetzt. Vielmehr nimmt der Offizier der Armee wohl zunehmend den Leh-
rer zum Vorbild der Erziehung zur produktiven Form des Totens. Zum einen wird damit
in der Tat zwar erfasst, dass Lernen selbstverstindlich immer auch kommunizierende
Rohren mit Militar haben kann, wie es im Diskurs seit Bayle schon als Priferenz des Dis-
kurses erscheint, um Negierung produktiv zu machen. Aber die Produktivitit des Kor-
pers wird nicht in der repressiven Unterwerfung des Militirs entdeckt, sondern in der
produktiven Aneignung der Schule, die das Militir ihrer repressiven Identifikation von
Aneignung und totem Besitz des Konigs schon hier einlagert und nicht erst in spiterer
Zeit der autoritiren Systeme des 20. Jahrhunderts.

So fithrt Foucault in Ordnung des Diskurses das Modell der antiken Rhapsoden an, die
sich einen Vortrag durch Lernen aneignen und durch diese Aneignung die Gruppe der
Vortragenden bewahren, was ja eine soziale Monopolisierung darstellt; aber er endet
dann zunichst mit der Aussage: »Zwischen dem Sprechen und Hoéren waren die Rollen
nicht austauschbar.«'* In der Aneignung wird jedoch gerade der Wechsel einer Position
vom Produzieren und Rezeptieren vollzogen, damit dieser Wechsel ein Monopol der
Position im Produzieren des Lernens bleibt und nicht blof3 im Sprechen und Héren.

10  Siehe Anmerkung Nr. 9 auf S.191, die jede soziale Vererbung wie in der Sklaverei ausschlieft und
aufjede Form von Institution bertragt, ohne den Unterschied zwischen Institution der Schulung
und Erziehung und dem Unterschied in Schulen zu beachten, in: Michel Foucault, Uberwachen und
Strafen, ebd.: »Ich werde die Beispiele aus den Institutionen des Militars, der Medizin, der Schule
und der Industrie nehmen. Andere Beispiele waren im Kolonialismus, im Sklavenwesen oder in
der Kleinkinderpflege zu finden gewesen.«

1 Foucault, Uberwachen und Strafen, ebd., S.198ff.

12 Foucault, Ordnung des Diskurses, ebd. S. 27.
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Die soziale Okonomie der Monopolisierung wird dann zu einer anthropologisch festge-
legten Okonomie zwischen Sprechen und Héren, was sie nicht ist. Selbstverstindlich
will er hier das Monopol des Mythos in mystisch-religiésen Gesellschaften ansprechen,
aber dieses Beispiel verdeckt, dass die Monopolisierung eines bestimmen Diskurses
schon Effekt einer Monopolisierung im Zugang durch lernende Aneignung ist, zumal
jede Ethnologin weif, dass nicht nur Diskurse, sondern Tinze und Theaterformen fiir
Monopolisierungen verantwortlich sind. Foucault fihrt aber auch fort, dass die moder-
nen Gesellschaften des mechanischen Drucks nicht einfach als Demokratisierung zu
verstehen sind. Zwar wird die Rezeption von der Monopolisierung eines Besitzes durch
etwa das Kloster befreit, aber die Monopolisierung in stillschweigender Aneignung wird
lediglich nur weiter durch Autorschaft differenziert, so dass er zwar zu Recht davor
warnt, die Aufldsung von Geheimgesellschaften wie Kloster durch die Gutenberggalaxis
nicht einfach als naive Demokratisierung zu verstehen. Sie ist immer noch als Ausbrei-
tung der kontrollierenden Verknappung zu sehen, die lediglich durch Ausbreitung sich
in unterschiedlichen stillschweigenden Autorschaften differenziert und damit nicht
aufhort. Die von ihm sogenannten modernen Gesellschaften der diskursiven Doktrinen
miissen gemifd der nietzscheanischen Kritik an der Selbstglorifizierung moderner
Aufklirung sehr wohl als machtvollere und effektivere Form der Disziplinierung be-
schrieben werden. Es werde also angeblich dann nicht mehr gesehen, dass es sich um
dieselbe Verknappung von einer nun gegeniiber dem ausgebreiteten Diskurs immer
noch geheimen Aneignungen zwar zu 6ffentlich grofieren und freieren Diskursen in der
Offentlichkeit handelt, deren stillschweigende leibliche Aneignungen in Geheimgesell-
schaften sich in Autorschaften differenziert haben. Damit beschreibt er etwas anders
als Bourdieu eine Form ,urspriinglich’ symbolischen Kapitals, wo Information sehr wohl
als eine Form kulturellen Kapitals gilt, das schon in Familien als Privilegierung durch
Wissen stillschweigend iibertragen werden kann ohne diskursive Vermittlung, so dass es
wie eine Art >Vererbung« beschrieben werden muss, die dann rein biologisch in Schulen
erscheint, aber durch und durch eine soziale Privilegierung der Chancenungleichheit
ist, die aber von gleichen Chancen angeblich ausgeht, weil nur eine urspriingliche Biolo-
gie dariiber entscheidet.” Wiewohl Foucault den Unterschied von Aneignung und Besitz
einerseits kennt, verwirft er ihn damit, dass er sowohl die mythisch-rituelle Gesellschaft
von der Monopolisierung des Besitzes als auch die Befreiung der modernen Doktrinen
einer wissenschaftlichen Gesellschaft als Befreiung vom Besitz beschreibt, so dass er
beide Besitzformen unter dem Begriff der Diskursgesellschaften fithren kann, was zwar
in beiden Fillen im und mit Diskurs zu tun hat, aber nicht auf ihn zuriickgefithrt wer-
den kann. Differenzierung wird dann allein durch Befreiung vom Besitz des Diskurses
verstanden, die von der adiskusiven, stillschweigenden Aneignung verknappt wird.
Aneignung wird nur negativ als Verhinderung von Gleichheit verstanden und gerade
nicht als produktive, durchaus demokratisierende Form der ebenso individuellen wie
gerechten Differenz.

Wohl benennt Foucault damit, dass Webers Neukantianismus gegeniiber Marx zwar
gezeigt hatte, dass die produktive Revolution des Kapitalismus eine symbolische Favo-
risierung erfordert, die nicht auf Akkumulation des Finanzkapitals beruht. Aber Weber

13 Pierre Bourdieu in: ders.u. Loic]. Wacquant, Reflexive Anthropologie, Frankfurt a.M. 1996, S.151.
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versteht dies nach Foucault noch zu repressiv als asketische Arbeit und damit zu wenig
produktiv, was er in seiner anderen Geschichte einerseits als Geschichte einer modernen
Seele in Uberwachen und Strafen und erstrecht andererseits mit einer Histoire de la sexualité
zu zeigen versucht. »Der Puritaner«, so Weber,

»wollte Berufsmensch sein, — wir miissen es sein. Denn indem die Askese aus den
Ménchszellen heraus in das Berufsleben (ibertragen wurde und die innerweltliche
Sittlichkeit zu beherrschen begann, half sie an ihrem Teil mit daran, jenen machtigen
Kosmos der modernen, an die technischen und 6konomischen Voraussetzungen me-
chanisch-maschineller Voraussetzungen gebundenen, Wirtschaftsordnung erbauen,
der heute den Lebensstil aller Einzelnen [..] mit (iberwaltigendem Zwang bestimmt
[..] wird, bis der letzte Zentner fossilen Brennstoffs vergliiht ist.«'4

Genuine aktive Akkumulation an kulturellem Kapital der Aneignung wird bei Foucault
allein von der Disziplinierung des unterworfenen Kérpers in der Armee diktiert und mit
ihr der Aufstieg des repressiv verdinglichenden und den Besitz messenden Kapitalis-
mus, der dann allein von unten kommt, aber damit auch die repressive Fassung von Ar-
beit wiederholt, die Foucault eigentlich in der Kritik an Repressionshypothese itberwin-
den wollte.

Die Synchronisierung von anonymen Fertilititsstatiken und individuellem Sex fand
in der Tat erst im 19. Jahrhundert der wissenschaftlichen Degenerationstheorien statt:
Fertilitit und individueller Sex werden ebenso mit der Degeneration der 6ffentlichen
Vererbung in einer angeblich zu reinigenden Rasse synchronisiert, indem die hygieni-
sche Beobachtung durch nivellierende Statistiken einer Generation mit der Verbindung
der individuell intimen Beobachtungen des seltsamen Onkels oder der Tanten gefordert
wird, um die gereinigte Vererbung fiir die individuelle Familie wie zunehmend natur-
rechtlich begriindete Vererbung an Klasse und Nation moglichst synchron zu halten,
weil es nicht mehr um die Moral geht, sondern um die Synchronie von privater Familie
und 6ffentlicher Vererbung als Rasse. Der wissenschaftlich abstrakte Begriff der Sexuali-
tit definiert sowohl die populationsdefinierenden nivellierenden Klassifikationen durch
Statistiken ebenso wie die von Charcot benutzte Demonstration durch individuelle Hyp-
nosen. Die Statistiken von Geburten- und Sterberaten sind ganz sicherlich Techniken
zur Herstellung von Populationen oder besser von Klassen, die jeder Autorschaft im 18.
Jahrhundert entbehren. Aber genau deswegen haben sie nichts mit individueller Sexua-
litdt bzw. einem Sexualititsdispositiv, sondern mit der Kontrolle von Krisen zu tun, die
erst im 19. Jahrhundert deswegen mit dem Begriff der Sexualitit zusammengeht, weil
es nicht nur ein Diskurs ist, sondern die Synchronisierung zweier grundverschiedenen
Techniken der Vererbung: der unpersonlichen Statistik von Gruppen und Bevilkerungen
mit der durch Sexualitit gepragten individuellen Selbstverwirklichung, die zunichst nur
der Gruppe des Adels gewihrt wurde, aber seit der Franzdsischen Revolution nicht mehr
auf ihn beschrinkt sein sollte.

14 Max Weber, Asketischer Protestantismus und kapitalistischer Geist, in: Soziologie. Universalge-
schichtliche Analysen. Politik, hg.v. Johannes Winckelmann, Stuttgart 1973, S. 379.
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Es klingt ja schon in Webers Analysen an, dass mit der Auflgsung der Kloster in der
Renaissance ein Protokapitalismus entstanden ist, der mit dem EinreifRen der Kloster-
mauern die gesamte Gesellschaft zum Kloster machte, weil es im Aufstieg eines ersten
Kapitalismus um eine habituelle Einstellung des rastlosen Arbeiters als neues Produk-
tionsmittel neben der erlaubten Verzinsung von Kapital als rein dingliche Besitzform
ging:” ora et labora. Aber dann ist nicht die rastlose Arbeit der Grund, sondern diese ist
vielmehr Effekt einer Reinigung von festgelegten Riten der Religion durch eine sym-
bolische Revolution, was sich schon bei den Humanisten und deren neuen Art zu Leh-
ren im katholischen quattrocento zeigt: Paulus wurde ebenso im quattorcento wie spiter
bei Luther zum Vorbild erklirt, indem Religion von unnétigen Statuten gereinigt wird,
um neue reine Riten der Offenbarung bilden zu kénnen. Douglas redet von der Doppe-
lung der Enritualisierung und neuen, dann gereinigten Ritualisierung als Motor dieser
symbolischen Revolution des Begehrens, was in der Tat ja einerseits auf Luthers Begeh-
ren nach Abschaffung ritueller Sakramente verweist, andererseits Schrift zum begehrten
Hauptfetisch der 6ffentlich legitimierten Riten macht. Die privatisierende Entritualisie-
rung macht fir Douglas keineswegs den Unterschied zwischen schriftlosen Stammes-
gesellschaften und Industriegesellschaften aus, sondern ldsst sich schon in Stammes-
gesellschaften finden.' Das Panoptikum ist die repressive Unterdriickung eines jeden
Anflugs an selbstgesteuerter Gegenseitigkeit. In einer selbstgesteuerten Gegenseitigkeit
geht es nicht um das eine panoptische Auge von oben, sondern um den Ersatz dieses Au-
ges durch Ausnutzung einer gegenseitigen und damit nicht eindeutig herrschaftlichen
Kontrolle, wie es in einem Tutormodell der humanistischen Renaissance entwickelt wur-
de, wo Lehrer und Schiiler ein Haus in gemeinsamem Alltag bewohnten. Dagegen ist
das spitere Panoptikum nur die repressive abgetrotzte Gewissensbildung, die von oben
hergestellt wird und jede Freiwilligkeit in der Erziehung unterbindet, weil der Kontrol-
leur sich als Norm der Gewissensbildung empfinden soll, dessen privilegierte Rolle der
Uberwachung daraus sich rekrutiert, dass sie gerade nicht in totaler Uberwachung ent-
standen und deswegen jedoch dazu legitimiert ist. Umgekehrt zum spiteren Panopti-
kum verschwinden in einem demokratisierenden protestantischen Holland dagegen die
Vorhinge, um Kontrolle durch Gegenseitigkeit schon lange vor dem Panoptikum durch
Einlagerung gegenseitig individueller Pflege zu wahren. Die Uberwachung wird durch
die Verbesserung der Hemmung in der Schule durch das Militir zur repressiven Form
des einen Auges gemacht.”” Und das kritisiert das Ende des Romans der Bijoux indiscréts
dagegen Diderot, weil der Konig freiwillig die Position des einen kontrollierenden Auges
und in der Beichte seine Position aufgibt, indem er sich als Beobachteter fiir die Konigin
offenbart. Gerade der zur Sprache gekommene Diskurs verhindert eben diese Sichtwei-
se auf den Positionswechsel des Kontrollierenden zum Kontrollierten, weil der in der Tat

15 Max Weber, Asketischer Protestantismus und kapitalistischer Geist, in: ders., Soziologie. Universal-
geschichtliche Analyse. Politik, hg.v. Johannes Winckelmann, Stuttgart 1973, S. 377ff.

16 Mary Douglas, Ritual, Tabu und Kérpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in Industriegesellschaf-
ten und Stammeskultur, Frankfurt a.M. 21974, S. 36ff.

17 Siehe dazu: Philippe Gorski, The Disciplinary Revolution. Calvinism and the Rise of the State in Early Mo-
dern Europe, Chicago 2008, S. 32f., wonach die gegenseitig liberwachte Kontrolle erst stabile soziale
Systeme entwickeln konnte.
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geheime Mechanismus des fiir alle verborgenen Auges seine Aufdeckung mittels Sprache
verschleiern kann.
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Die von Foucault angegebene Periodisierung, wonach auf die militirische Disziplinar-
macht im 18. Jahrhundert dann die wissenschaftliche Form der moralisierenden Nor-
malisierung in der Verlingerung der Humanwissenschaften des 19. Jahrhunderts folgt,
soll mit der Entstehung des Panoptismus unterstrichen werden, so dass die Subjektivie-
rung im Panoptikum fiir den Fortschritt gegeniiber der militirischen Reform der Dis-
ziplinarmacht als Technik der Einkdrperung schon vor der wissenschaftlichen Normali-
sierungszeitalter durch das Wissen von der Einheit der Seele mit dem Korper eines Mer-
leau-Ponty erscheint, was sie definitiv nicht sein kann: Wenn die Authebung der repres-
siven Kontrolle durch eine demokratisierende Gegenseitigkeit der Kontrolle schon vor
den Humanwissenschaften in humanistischen Gymnasien der Renaissance und in den
Beichtpraktiken begonnen und zumindest in vereinfachten Formen la Salles im 18. Jahr-
hundert tiberlebt hat, dann ist eben das Panoptikum von 1811 nicht als Vorginger an-
zusehen, sondern als durchaus gewollter Riickschritt der Verschulung zu einer repres-
siv verstandenen Erziehung, indem die Aufklirer in ihrem selbstiiberzeugt lehrenden
Fortschrittsoptimismus den Delinquenten als unzivilisierten Wilden sehen, der als uner-
zogener Mensch zur Selbstbeobachtung folglich zwanghaft gebracht werden muss, was
in seiner Kindheit versiumt wurde. Foucault lisst aber erst die Humanwissenschaftler
des19. Jahrhunderts wie in Nietzsches Genealogie moralisch zu Produzenten von Macht
werden, so dass die Geschichte auf dem Kopf steht und Moral der Humanwissenschaftler
eine Folge der militirischen Disziplinierung ist, die den Menschen wie in der Fabrikar-
beit als aus verschiedenen Elementen zusammengesetztes Ding sieht:

»Es gibt in der modernen Justiz und bei ihren Sachverwaltern eine Scham vor dem Be-
strafen, die den Eifer ausschliefit, die aber stindig wachst: auf dieser Wunde gedeiht
der Psychologe und der kleine Funktionir der moralischen Orthopéadie.«

Klingt es in Uberwachen und Strafen daher nach Nietzsche, wonach im Aufkommen der
humanen Strafen im Gefingniswesen, die Scham der Wissensmachte vor direkter phy-
sischer Machtausiibung auf den Kérper des Delinquenten erst Macht der disziplinieren-

1 Michel Foucault, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Frankfurt a.M. 1977, S.17.
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den Zerlegung effektiviert, welche die Subjektivitit der >Seele« erschafft, indem nun der
humane Aufklirungsdiskus neue Wissensformen und Arbeitsteilungen auf dem Boden
moralischer Scham vor dem die Seele besitzenden individuellen Krper entstehen lisst,
wie Sozialarbeiter, Psychologen, Pidagogen, Soziologen etc., die in der Lage sind, dem
so umsorgten und beobachteten Korper des Delinquenten eine individuelle Subjektivitit
und entsprechende individuelle MafRnahmen der Bestrafung zuzuschreiben, so vergisst
Foucault hier, dass dafiir gerade die moralische Scham der Autorititen im Laufe des 19.
Jahrhunderts keine Rolle mehr spielt, weil im Namen eines Willens zur Reinheit die von
Moral gereinigte Naturerkenntnis an die Stelle der Legitimierung durch den kéniglichen
oder gottlichen Souveran tritt. Nicht die Seele wird zu einem wissenschaftlichen Diskurs
des individuellen Korpers, sondern die Reinheit der Professionen von Moral wird zur
synchronisierenden Produktion der Differenz individueller Kérper mit sozialem Korper
der statistisch ermittelten Populationen.

Die Analyse einer Scham vor der eigenen Macht, die sich schon frith als Dienst im
Tridentinischen Konzil als Individualisierung bzw. Umkehrung der Macht von den Au-
torititen zeigt, hat durchaus Konsequenzen fiir die historische Entstehung einer hu-
manwissenschaftlichen Normalisierung durch die Psychologie, wie es Foucault fiir sein
erstes genealogisches Buch zu Uberwachen und Strafen fasst, zielt aber gerade nicht auf
eine schamhafte Moralisierung in den Humanwissenschaften des 19. Jahrhunderts. Die
Scham zu strafen aus dem 18. Jahrhundert wird in der Tat nicht von den Normalisierun-
gen der Humanwissenschaften iitbernommen, weil die Disziplinierung des 18. Jahrhun-
dertsvielmehr schon eine moralische Orthopidie der Strafenden ist, welche die Human-
wissenschaft des 19. Jahrhunderts dann sogar im Namen einer radikalisierten Reinheit
abschafft. Mit den sich ausdifferenzierenden Wissensformen des 19. Jahrhunderts und
der zunehmenden Arbeitsteilung wird die moralische Scham des wissenden Stellvertre-
ters vor dem koniglichen Souverdn mit Verweis der davon gereinigten reinen Naturer-
kenntnis geradezu durch Positivismus erledigt. In der Tat geht es um eine Ausbreitung
von Macht durch Kritik an einer persénlichen Zentralitit, aber diese ist nicht das Pan-
optikum, das in der Tat immer noch von einem zentralen Auge ausgeht. Derselbe Wille
zur Reinheit in der Scham der Strafenden gegeniiber der Macht des kéniglichen Souve-
rins des 18. Jahrhunderts wird nach dessen Abdankung zur Reinigung von der Moral,
weil sich die Professionen nur einer ebenso reinen wie anonymen Naturerkenntnis ver-
pflichtet sehen. Aber ist dies dann tatsichlich doch wohl der Hinweis auf die Entstehung
von doktrinireren Diskursgesellschaften, nach der sich die Autoritit des Wissenschaft-
lers hinter der Anonymitit des objektiven Diskurses versteckt?

Es ist moglicherweise nur ein narrativer Fortschrittsmythos, wie René Laennec zur
Erfindung des Stethoskops zu Beginn des 19. Jahrhunderts kam, aber gleichwohl bleibt
dieses Narrativ bezeichnend fiir diese Art der Reinigung und wird auch von Laennecs ei-
genem Diskurs der Sache nach als Wille zur Uberwindung der Moral in der Medizin be-
stitigt, die mit dem anonymisierenden Stethoskop bis heute ein symbolisches Zeichen
arztlicher Profession in der 6ffentlichen Reprisentation abgibt. Da eine weibliche Pati-
entin Reserven hatte, wenn, wie damals zu Beginn des 19. Jahrhundert allgemein tiblich,
der Arzt sein Ohr auf ihre Brust legte, um ihre Herztone abzuhdren, entwickelte er den
Trick, ein Papier zu einem Rohr zusammenzudrehen, um das eine Ende an die Brust
und an das andere sein distanziertes Ohr zu legen. Ganz sicherlich noch eine schamhaft
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moralische Geste inmitten der schon institutionalisierten Vorrangstellung der Chirurgie
und invasiver Eingriffe zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Aber in diesem Beispiel zeigt sich
der paradigmatische Ubergang zu jener Phase, wo die Erfassung des individualisierten
Korpers mit seinen Dispositionen als Ressource fiir den Sozialkérper die Umkehr der
Scham vor der Berithrung in ein Recht des 6ffentlich differenzierten Profession mit dem
Abtasten in der Tiefe des bewegten Leibs zu vollziehen beginnt, die eine Scham erledigt:
Die Scham vor dem aktiven, an amoralischen Zugriff erinnernden Eingriff am Indivi-
duum verschwindet mit der Bildung des Stehtoskops Zug um Zug und wird zum Recht
des offentlichen gereinigten Eingriffs einer Profession am und in das natiirliche Indivi-
duum. So bemerkt denn Laennec auch zu Beginn seines Buches drei Vorteile der neuen
Abhortechnik: das Umgehen der Schamhaftigkeit der Frauen, des méglichen Ekels beim
Arzt und die Erfassung der Unterschiede im allgemeinen Gattungskérper.” Die Scham
der Frau und des Arztes miissen iiberwunden werden, um dann mittels der durch Appa-
rate distanzierten Hand tiefer in das von sozialen Differenzen geldste Innere des jeweilig
natiirlichen Gattungskorpers vorzudringen, so dass der Leib in den jetzt abstrakten und
reinen Korper der zugleich individuellen Abstufung und Beurteilung von berechenbaren
Naturzeichen verwandelt wird, was die Rontgenstrahlungen auch fiir das Sehen spiter
nachholen. Aber diese Verbergung vor dem personlichen Eingriff ist auf der Ebene der
Autoritit zugleich eine zunehmende Form der 6ffentlichen Reprisentation der Autori-
tit. Die Verbergung des Machtzugangs steht im umgekehrten Verhiltnis zum Zuwachs
der offentlichen Anerkennung und ist daher keine unverborgene Macht des Diskurses,
sondern die Erweiterung einer Differenz von unverborgener und 6ffentlicher Autoritit
in der Erhaltung einer sich erweiternden Synchronie zweier gegenliufigen Positionen.

Vielleicht gibt es daher kein besseres Beispiel der Fortsetzung fir die Aufthebung
der moralischen Scham in der Mitte des 19. Jahrhunderts als die mit Augustin Béné-
dict Morels neuen Diagnosen sich ankiindigende Degeneration, die am besten dann die
Synchronisierung von Statistik und individualisierenden Humanwissenschaften erkli-
ren kann. So unterteilt Morel die Kranken in die Gruppen heilbar/nicht heilbar, gefihr-
lich/ungefihrlich und chronisch/akut und fordert, die unheilbar Degenerierten in ihre
Familien zuriickzuschicken, um die 6ffentlichen Plitze fiir die heilbaren bzw. verbesse-
rungsfihigen Degenerierten frei zu halten, was er an einigen hundert Fillen auch durch-
fithrte.? Die unheilbar Degenerierten werden von ihm ganz frei von jeder moralischen
Scham im Namen des vom Staat inzwischen legitimierten Wissens des Psychiaters als
sozial wertlos bezeichnet, weil sie nur noch moralisch individuell und nicht 6ffentlich zu
behandeln sind:

»Sous 'influence de certaines causes que j’ai signalées dans mon»Traité des dégénére-
scences«les idiots, les imbéciles, les crétins, les épileptiques, autrement dit, une foule
de non-valeurs sociales, tendent a refluer vers les asiles ot ils s'immobilisent et pren-
nent la place des véritables aliénés.«*

2 René Th. H. Laennec, De I'auscultation médiate ou traité du diagnostic des maladies des poumons et du
coeur, Bd. |, Paris 1819, S. 7.

3 Jean-Bernard Wojiechowski, Hygiéne mentale et hygiéne sociale. Contribution a I'histoire de I'hy-
gienisme, Bd. 1, Paris 1997, S. 50.

4 Zit.n.: Wojiechowski, ebd.
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Diese >sozial wertlosen< Individuen (>foule de non-valeurs sociales<) nehmen den wahren
Kranken (-véritables aliénés<) den Platz und den Dienst in 6ffentlich legitimen Einrich-
tungen weg. Von moralischer Scham hier keine Spur, von der man sich als Arzt im Na-
men eines Dienstes an der Offentlichkeit zu distanzieren hat. Sie wird an die Familien
individuell abgegeben, weil eben nur dort, wo das professionalisierte Wissen aufhort,
die individuelle Moral der Familie beginnt.

Die noch vor der wissenschaftlichen Differenzierung in Humanwissenschaften des
19. Jahrhunderts geforderten Riccknahme von peinlichen Strafen des 18. Jahrhunderts ist
daher vielmehr eine moralisch reflexive Scham der eigenen sozial unreifen Stellung der
strafenden Autoritit gegeniiber dem koniglichen Souverin, um zu einer neuen Berech-
nung in der Hemmung des Strafens zu kommen, so dass keineswegs die von Foucault
beschriebenen Reformen zu leugnen sind, wohl aber ihre Interpretation als Technik der
Bildung der Seele vor dem Wissen von der Einheit von Seele im Kérper, was damit nur
von unten kommen soll. Die Reinheit des souverdnen alle Offentlichkeit definierenden
Gewaltmonopols gilt es schamhaft zu bewahren, um sie als sein Stellvertreter vorbildlich
und geziemend nach unten ausiiben zu diirfen. Kurz: Die moralische Scham zu strafen
ist deswegen eine Riicknahme der peinlichen Bestrafung, die auch die Synchronisierung
von sich informierenden und gegenseitig anerkennenden Stellvertretern mit dem Konig
notig macht. Daher bedarf es auch keiner von Foucault beanspruchten Neuauslegung
durch Umkehrung des inzwischen gelesenen Kantorowicz mittels Nietzsches Ressenti-
mentlehre. Aber ebenso ist die sich gegenseitige informierende Aufklirung daher alles
andere als herrschaftsfreier Konsens nach Habermas, wenn sie zur Riicknahme peinli-
cher Strafen von Irren im englischen moral treatment des 18. Jahrhunderts fithrt.

Wenn es um den autoritativen Leib in den Humanwissenschaften als abstrakte Res-
source des sensus communis im 19. Jahrhundert geht, verteidigt ein Arzt nicht seine Rein-
heit als Stellvertreter des politischen Souverins, sondern eine Stellung der staatlich ga-
rantierten Reinheit seines gegenseitig sich aufklirenden professoralen Kollegiums, die
daher durch wesentlich vollkommenere Reinheit der Natur und damit vor jeder morali-
schen Scham in seinem invasiven Eingriff durch Tests garantiert ist. Der Wille zum rei-
nen Wissen geht seit dem 19. Jahrhundert die Wege des sich spezifizierenden Denkens in
verschiedenen Feldern der kulturellen Professionalisierung, was auch die Jurisprudenz
betrifft, die damit in Konflikt mit den ersten Arzten der psychischen Krankheit tritt, die
in Frankreich nun nicht mehr allein moralisch bestimmt wird. Das ist exakt der Verfall
an die von Adorno kritisierte Reinheit der Wertsphiren.
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Der eigentliche Skandal in der
Entmoralisierung des traitement moral

Spitestens in der Generation Jean-Etienne Esquirol wird >Psychologie« als staatliche In-
stitution 1839 in Paris anerkannt und damit erst von Jurisprudenz in die Rechtsprechung
der mildernden Umstinde als Profession der reinen, nicht mehr moralisch zu erfassen-
den Natur des Menschen aufgenommen. Es lisst sich deutlich zeigen, dass vor 1839 al-
le Versuche der Psychiater (aliénistes) fir ermifdigende Urteile vor Gericht scheitern, so
drastisch sie auch aufzutreten versuchten. In dem Moment jedoch, wo es als staatlich
legitimiertes Wissen anerkannt war, das keinem Schutz des 6ffentlichen sensus commu-
nis im Allgemeinen dient, sondern der Bestimmung einer individuellen Natur, so dass
den Richtern allein die Profession eines Schutzes des natiirlich vorgegebenen souveri-
nen Volkes tiberlassen wird, erhilt der Psychiater auch vor Gericht die Erlaubnis der Ein-
sperrung. Das, was vor 1839 die Anerkennung psychischer Krankheit als mildernde Um-
stinde verhinderte, weil sie nur als moralische Pflege wie das in England des 18. Jahrhun-
derts entstandenen moral treatment angesehen wurde, wird nun vom Recht als von Moral
gereinigtes spezifischen Wissen der Natur anerkannt, das nur noch den urspriinglichen
Namen eines von direktem korperlichen Zugriff gereinigten traitement moral trigt, aber
eine andere, weil wissenschaftlich von Moral gereinigte Begriindung des Vitalismus ist.
Der eigentliche Skandal ist keine Moralisierung der Psychiatrie, wie es im Begriff der
moralischen Orthopidie Foucaults erscheint, sondern der Anspruch auf die monopole
Aufhebung der Moral durch das Recht als monopole Reinheit gerade gegen die Professi-
on der Psychiater. Nicht eine die Absolutheit des Rechts verderbende Einmischung des
Wissens durch Psychiatrie ist der Skandal, sondern das Problem der neuen Reinheit der
Professionen nach der es in jedem Falle um die Vermeidung des Konflikts zweier Rein-
heitsvorstellungen in der Professionalisierung des Rechts und der Medizin zu gehen hat.
Hat Foucault in seiner frithen Schrift Wahnsinn und Gesellschaft von 1961 nicht den Wahn-
sinn, wie Rabinow und Dreyfus filschlich beschreiben, sondern die Theorie des Wahn-
sinns noch gerechtfertigt, die mit der Psychiatrie in der formalen Ordnung von Wahn-
sinn nicht nur Chaos versteht, um den Wahnsinnigen nicht einfach von der Normalitit
auszuschlieflen, so wird jetzt mit Nietzsches Kritik in seiner Phase der Genealogie je-
des wissenschaftliche Denken und damit auch die Psychiatrie als Form des normalisie-
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renden Ausschlusses kritisiert, so dass er den eigentlichen Skandal mit seiner forcierten
Wendung zur Romantik von Nietzsches Reinheit nicht zu erkennen in der Lage ist. Seine
berechtigte Kritik am Wert der Seriositit macht aber jeden Willen zum Wissen zum Wil-
len der Reinheit. Die Richter setzen dagegen die hohere Reinheit des Rechts als Norm fiir
das Wissen der Psychiater durch, weil sie allein die Synchronisierung von Individuum
und Gattung durch ihre Reinheit der Profession zu beanspruchen versuchen. Der Skan-
dal dieser Auseinandersetzung liegt daher nicht in der Einschrinkung von Rechtspre-
chung durch das spezifische Wissen der individualisierenden Psychiater, die den Richter
in ithrem Willen zur Macht mit Wissen zu ersetzen versuchen, wie Foucault es fasst. Viel-
mehr ist genau umgekehrt die Vorstellung der Demokratie der Juristen von der Vertre-
tung einer Mehrheit als Reinheit ihrer Profession der Skandal, weil das Recht die Offent-
lichkeit von Minderheiten fern und rein zu halten hat, zu denen doch die Verriickten ge-
héren. Die Individualisierung durch die Psychiatrie mag der Anlass sein, aber der eigent-
liche Skandal liegt eben nicht an der Teilhabe am Recht durch Psychiater, sondern darin,
dass das Recht sich als Bewahrung der Reinheit in der Offentlichkeit von den Verriickten
ansieht, die deswegen zur Anerkennung der Psychiatrie erst fithrte, weil diese sich der
hoheren Reinheit des Rechts unterordnete. Es ist der Skandal einer noch mangelnden
Vorstellung vom Schutz der Minderheit vor der Mehrheit durch eine Verfassung, die im
Anspruch einer Reinheit im Recht ohne Kénig glaubte, sich als Durchsetzung der Mehr-
heit als hohere populistische Reinheit gegen jegliche Minderheit beweisen zu miissen.
Mit ihrer am spiten Foucault orientierten Darstellung verschleiern Rabinow und Drey-
fus die andere frithe an Nietzsche orientierte Rechtfertigung der Psychiater als gegen
reine Ausschliefung gerichtetes Wissen, um Foucaults romantische Kritik an jeglichem
Wissen in seiner Geschichte der Sexualitit als theoretischen Fortschritt einer Machtana-
lyse unkritisch nacherzihlen zu kénnen.

Der Lieblingsschiiler Etienne Georget des die aliénistes anfithrenden Jean-Etienne
Esquirol versuchte schon 1826 in einem Mordprozess als eine Art Gutachter zu inter-
venieren. Esquirol selbst hatte schliefilich die Institutionalisierung der Psychiatrie und
damit staatliche Anerkennung am Ende der 1830er Jahre erreicht und damit die Entste-
hung der staatlich anerkannten Profession des Psychiaters' in Paris zum europiischen
Vorbild gemacht und keineswegs Georget, wie es erwartet wurde. Georgets Intervention
war nicht die einzige der Psychiater, die mit ihrem noch nicht legitimierten Wissen in
der Offentlichkeit mit der Jurisprudenz in Konflikt gerieten. Ebenso hatte auch schon
1813 Frang¢ois Emmanuel Fodéré argumentiert, der von der manie partielle redete, die Lai-
en nicht zu erkennen in der Lage seien,” ganz zu schweigen vom vitalistisch in Mont-
pellier geschulten Pinel als Urvater des genuin franzésischen traitement moral.> Georgets
Versuch ist kein plétzlich auftauchendes Diskursereignis, sondern von langer Hand im

1 Der Begriff des»>Psychiaters<wird hier zum einfacheren Verstandnis beibehalten, wiewohl er selbst
erstam Ende des 19. Jahrhunderts auftaucht. Zu dieser Zeit nennen sie sich: »aliénistes<, was vom
Wort des »aliénés« fiir psychisch Kranke abgeleitet ist.

2 Zu Fodéré: Jan Goldstein, Console and Classify. French Psychiatric Profession in the Nineteenth Century,
Cambridge 1987, S.170f.

3 Schon der erste Vertreter des traitement moral in Frankreich Philippe Pinel sprach bereits 1798 von
der manie sans délire, ohne dies in Gerichtsprozessen einzusetzen. Und 1808 schrankte er die manie
sans délire sogar auf den Trieb zu Mord ein. Goldstein, ebd., S.173.
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traitement moral als andere und medizinisch innovative Ansicht gegeniiber dem in der Tat
rein moralisch motivierten moral treatment aus England vorbereitet. Nicht mehr die Mo-
ral der Distanz stand im Vordergrund des Pflegenden, sondern ein neues Wissen, das
aber den Gedanken der Reinheit (wie etwa in der Erfindung des Stethoskops) zur Aufhe-
bung der moralischen Legitimation und damit zur Legitimation des von Moral gereinig-
ten 6ffentlichen Eingriffs fithren sollte. Georget ist lediglich der erste, der den Schritt in
die institutionelle Offentlichkeit und damit zum offenen Konflikt mit der Jurisprudenz
wagt.

Georget wurde zunichst zum Prozess der Henriette Cornier von den Richtern ein-
geladen.* Das Kindermidchen hatte vollig unerwartet das Kind ihres Arbeitgebers um-
gebracht. Georget konnte hingegen seine Argumentation der Schuldminderung nicht
durchsetzen, was die Richter als Anmalung empfanden.® Denn nach von Georget vertre-
tenen Diagnose war die monomanie homicide keine Storung des urteilenden Intellekts, der
vollig normal funktioniere, sondern eine Storung des Willens. Wie sollte also der Maf3-
stab einer Vernunft der Richter dann dies erkennen kénnen? Die Norm einer Reinheit der
Natur wird also gar nicht von diesen Psychiatern angegriffen, sondern vielmehr sogar so
aufgeworfen, dass Juristen es als Attacke auf mangelnde Reinheit ihrer Profession emp-
finden mussten. Ein Jahr vor diesem Prozess hatte Georget seine Theorie dazu jedenfalls
in einem Buch vorgelegt:® So konnte also der Wahnsinn im normalen und verniinftigen
Menschen schlummern und in bestimmten Momenten ausbrechen, wie es bei dem Kin-
dermidchen der Fall zu sein schien.

Die Frage der Unzurechnungsfihigkeit oblag rein rechtlich zu diesem Zeitpunkt
noch eindeutig dem Urteil der Richter. Der Arzt konnte nach dem Code Napoléon durchaus
schon hinzugezogen werden, wenn es um die Frage ging, ob der/die als unzurechnungs-
fihig Beurteilte eine Gefahr fiir die Offentlichkeit darstellte und daher nach Ansicht
der Richter unter Obhut der medizinischen Pflege gestellt werden musste.” Gerade
weil die Profession der Richter gegeniiber der alten Okonomie der personifizierten
Moral eine neue spezifische Verteidigung der Reinheit gegeniiber der Moral sahen,
galt die Einmischung des traitement moral als Rickfall der Verunreinigung mit Moral.
In den ersten rechtlichen Formulierungen zur Unzurechnungsfihigkeit um 1790 sind
die Richter daher auch nicht um die Integritit des Unzurechnungsfihigen bemiiht,
sondern um die natiirliche Legitimitit der Gesellschaft, die vor personlichen Eingrif-
fen geschiitzt werden miisse, was ebenso auch fiir Einschitzung wilder Tiere gelte.®

4 Coldstein, ebd., S.165ff.

5 Ebd., S.185f.

6 Etienne Georget, Examen médicale des procés criminels des nommés Léger, Feldtmann, Lecouffe, Jean-
Pierre et Papavoine, dans lesquels 'aliénation mentale a été alléguée comme moyen de défense, suivi de
quelques considérations médico-légales sur la liberté morale, Paris 1825, S. 15, 65, 71. Es diirfte auch eine
neue Generation an Psychiatern von Franz Joseph Galls zunehmender Rezeption beeinflusst sein,
zudenen Georget gehorte. Gall nahm fiir Intellekt und Wille zwei unterschiedliche im Gehirn von-
einander ebenso unabhingige lokalisierbare Dispositionen an.

7 Jean-Bernard Wojiechowski, Hygiene mentale et hygiéne sociale. Contribution a I'histoire de I'hy-
giénisme, Bd. 1, Paris 1997, S. 35f.

8 Wojiechowski, ebd.: »La libération de certaines de ces personnes détenues risquant de compro-
mettre l'ordre public, il est demandé aux corps minicipaux (loi du 24 ao(it 1790) d’étre vigilants
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Der Code Napoléon sah vor, dass Sachverstindige eingeladen werden konnten, um die
Umstinde des Verbrechens fiir die Offentlichkeit genauer zu fassen, was die legitime
Einladung Georgets erklirte, die zunichst alles andere als damit juristisch ungewdhn-
lich war. In demselben Maf3e aber, indem dann auch die Psychiater ihre Profession zur
Anerkennung bringen wollen, verlangen sie ebenso die Anerkennung ihrer von Moral
gereinigten Professionalisierung, die sich noch traitement moral nannte. Die Richter
empfinden diese Aktion als unerhoérte illegitime Einmischung in den ihrer Profession
allein zustehenden Schutz der Offentlichkeit vor rein individueller Moral. Jene Presse,
welche Georgets Argumentation aufgriff, argumentierte mit der Problematisierung der
monomanie homicide als gesellschaftliches Problem und damit auch durchaus im Sinne
des Code Napoléon: Wenn die Diagnose der neuen Disziplin an Psychiatern zutreffe,
dann miisse man besonders achtsam sein, dass diese schwer erkennbare Form des die
Gesellschaft bedrohenden Wahnsinns im Zaum gehalten werde, denn dann schlummere
in vielen scheinbar normalen Biirgern eine spontan ausbrechende Mordlust, die auch
die Richter als Stérung der Offentlichkeit nicht vorhersehen kénnten. Der Globe von 1825
argumentierte, dass man sogar angesichts mehrerer hundert Fille besonders vorsichtig
zu sein habe.® Aber das, was Georget damit forderte, musste auf die Ausnahme eines
Rechts der Mehrheit hinauslaufen, was Richter als Anmafiung einer Minderheit an die
fiir sie verantwortliche Profession zur von Moral zu befreiende Legitimitit empfanden.
Die von der staatlich-institutionellen Macht als schamlose Anmaflung empfundene
Einmischung in ihr Ressort fithrte dazu, dass Georget die Macht der staatlichen Le-
gitimierung erfuhr, so dass er trotz der Vermittlungsversuche Esquirols fortan keine
amtliche Anstellung mehr erhielt.™

Es scheint wahrscheinlich, dass die etwa zur selben Zeit von Georget an den Kinst-
ler Théodore Géricault in Auftrag gegebenen, inzwischen berithmt gewordenen grofifor-
matigen Olbilder der so genannten Monomanen aus der Psychiatrie aufgrund desselben
Anlasses aus der Aufmerksambkeit verschwanden, der Georgets Karriere ein Ende in der
offentlich reprisentierten Profession der neuen >Psychiatrie« bereitete, so dass die Ge-
milde erst am Ende des 19. Jahrhunderts unerwartet und zufillig aus der Vergessenheit
auftauchten. Ihr spiter Fund sorgte fiir Uberraschung, weil die Erfassung von >Verriick-
tencin farbigen, groftformatigen Olgemilden zu Beginn des 19. Jahrhunderts absolut neu
war. Als Gegenstand der Kunst erschienen sie bislang meist nur in Karikaturen oder in
Stichen, die in Schwarz-Weif3, aber niemals im Genre des farbigen Olportrits gehalten
waren.

face aux>événements facheux qui pourraient étre occasionnés par des insensés ou furieux laissés
en liberté ou par des animaux malfaisants et féroces.«

9 Dezember (22), 1825, S. 1044, ebenso die Gazette de France, Dezember (19), 1825, ebenso der Figaro
vom 3. November 1828 und der Mercure de France, zit.n.: Jan Goldstein, Console and Classify. French
Psychiatric Profession in the Nineteenth Century, Cambridge 1987, S.182.

10  Jan Goldstein, Console and Classif, ebd. S. 178ff.
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Der eigentliche Skandal in der Entmoralisierung des traitement moral

Théodore Géricault, Neidsiichtige Monomanin, Olgemilde ck. 1820, Museum of
Fine Arts, Lyon

Public domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Th%C3%A9odore_G%
C3%Agricault_hiena_de_Salp%C3%AAtri%C3%A8re.jpg, jede weitere Verlinkung
dieses Bildes ist verboten, 12.05.04.

Auch Georgets Lehrer Esquirol hatte nimlich schon einen Auftrag der bildlichen Er-
fassung an den Kiinstler Jean-Francois Maire Gabriel erteilt. Aber diese Darstellungen
waren in Schwarz-Weiss gehalten. Das Irresein war mit einer fiir jeden deutlich erkenn-
baren Verzerrung der Gesichtsziige dargestellt, so dass in diesen Zeichnungen es nur der
klaren Kontur ohne Farbe bedurfte. Eine deutlich erkennbare Inszenierung der Verzer-
rungen in den Gesichtsziigen sucht man in Géricaults von Georget in Auftrag gegebe-
nen Bildern vergeblich, in denen die Monomanen Modell standen. Damit ist aber auch
offenkundig, dass es eben nicht eine humanistisch moralische Uberzeugung war, die
Géricault zu dieser neuen Darstellung bewegte, da vor ihm schon Esquirol als Vertre-
ter der zweiten Generation des in Frankreich spezifisch neu ausgelegten, urspriinglich
aus England stammenden moral treatment war, der an Zeichner einen Auftrag erteilt hatte
und deutliche Verzerrungen abbilden lief3, um vielmehr seine Profession unter Beweis zu
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stellen. Georget ging es aber dann kaum um die Umsetzung von der in England des 18.
Jahrhunderts lange vorher geforderten moralisch distanzierten Humanitit gegeniiber
dem Verriickten, sondern im Gegenteil: Um den Beweis, dass eben eine normalisierte
Sichtweise der Mehrheit nichts erkennen konnte, auler dass irgendwas nicht ganz zu
stimmen schien, was niemals die unter die Bilder geschriebenen Diagnosen an spezifi-
scher Monomanie der professionellen Psychiater erraten lie3.

Schon Pinel hatte aufgrund des Einflusses der Montpellierschule mit einer rein mo-
ralischen Pflege des 18. Jahrhunderts Schluss gemacht. Ging es in England noch um die
humanistisch-moralische Vorstellung, den allein von einem souverinen Gott geschlage-
nen Kranken nicht wie vorher tiblich durch menschliche Bestrafung zu ziichtigen, wenn
er der Autoritit des Arztes oder der Pfleger nicht Folge leistete, womit die Hemmung der
Strafen durch die Autoritit des Strafenden im Tudorsystem iibernommen wurde, so er-
fuhr dieselbe (von Pidagogen erlernte) moralische Hemmung in Frankreich aber durch
eine neue wissenschaftliche Denkweise des in der vitalistischen Hochburg Montpelliers
studierten Pinel eine neue Begriindung, fir die es der Moral nicht mehr bedurfte. Geor-
get wollte beweisen, dass das Irresein den auf humanistisch-moralischen Gebrauch der
Vernunft ausgerichteten Richtern doch grundlegend entgehen musste, weil diese ein-
deutig Irren doch moralisch normal wirkten, wihrend bestimmte Lebenszeichen sich
nur stillschweigend verinderten. Der Begriff des traitement moral verweist zwar auf die
Herkunft aus England, fithrt aber neue Methoden des Vitalismus ein, die gerade nicht
als moralischer Humanismus bezeichnet werden kénnen. Die Hemmung der moralisch
motivierten Pflege wird von Moral gereinigt, weil die Hemmung der normalen Kommu-
nikation erst den Eingriff ermoglichen und nicht unterbinden sollte. Die Verinderung
der Farbstruktur in der Haut ist wichtiger als die normal bleibende Kontur, so dass lang-
anhaltende Beobachtung der Farbverinderung fiir die wissenschaftlichen Eingriffe not-
wendig geworden ist, auf die Georget in seinem Buch des Wahnsinns u.a. verweist." Es
entspricht auch der neuen an der Lehre des Hirnphysiologen Franz Joseph Gall orientier-
ten Differenzierung bei Georget, wonach das Hirn in verschiedene individuellen Regio-
nen aufgeteilt ist, so dass rationale Beurteilung und Willen oder gar Mordlust ganz un-
terschiedlich zu beurteilende Anlagen waren. Nicht das Wissen mischt sich in der ersten
Legitimierung von Psychiatrie in das Recht zur Beurteilung ein, sondern die Legitimie-
rung des psychiatrischen Wissens entsteht genau dann, als die Richter ihren Anspruch
einer hoheren Reinheit gegen diese verteidigen, so dass Recht zum Einsperren des Ver-
riickten durch die Profession des Arztes rechtlich legitimiert wurde. Der Psychiater wur-
de zum Gehilfen eines reinen Rechts keineswegs das Recht zum Gehilfen der moralischen
Orthopidie wie es Foucault Nietzscheanismus beschreibt, weil sich das Recht als Schutz
der Offentlichkeit vor dem abweichenden Individuum verstand.

b8 Die Veranderungen des Gehirns schlagt sich nach Georget auch in der Hautverfarbung nieder. Eti-
enne ). Georget, Die Physiologie des Nervensystems und insbesondere des Gehirns, Leipzig 1823, S. 208.
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Der eigentliche Skandal in der Entmoralisierung des traitement moral

Théodore Géricault, Gekopfte, Studie in O, ck. 1810, Nationalmuseum Stockholm

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/Th%C
3%A9odore_G%C3%Agricault_-_T%C3%AAtes_coup%C3%Ages.jpg, jede weitere
Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Georget dirfte auf Géricault deswegen aufmerksam geworden sein, weil letzterer
Kopfe von Guillotinierten in farbigen Studien angefertigt hatte. Der Kiinstler suchte
nicht mehr wie die Akademie, allein im anatomischen Bau die lineare Grundlage des
Korpers zu erfassen, sondern mit der sich in der Gewebetheorie Bichats neu ausbilden-
den Physiologie durch eine innere stromende Vitalitit, die auf Pinels Zusammenarbeit
mit Bichat zustande kam. Ein schneller Tod zeigte nach dem Vitalismus andere farbliche
Symptome als eine langsame Verwesung nach einem Todeskampf, weil der Korper bei
Kopfung nicht mehr die Zeit hatte, die vitalen Lebensenergien auf die von Bichat in
Experimenten des Todeskampfes nachgewiesenen lebenswichtigen Zentren von Herz,
Lunge und vor allem aus dem Hirn bzw. dem Kopf zuriickzuziehen. Die Anregung
zur Entdeckung von Geweben erhielt Bichat von Pinel.” Es war dieselbe vitalistische
Einstellung des Vitalismus Montpelliers, welche fiir die Entstehung der Gewebetheorie
wie fiir die Interpretationen der Verfirbungen der Haut bei psychischen Krankheiten
und im Verwesungsprozess mit der unbewussten Verschiebung der Lebensenergien im
Tod verantwortlich war.

Pinel, der bestens mit den vitalistischen Theorien vertraut war, hatte Bichat seine Be-
obachtung mitgeteilt, dass eine Krankheit an mehreren verschiedenen Stellen zugleich

12 ZurEntstehung der Gewebetheorie und Theorie des Wahnsinns in der Zusammenarbeit von Bichat
und des in Montpellier ausgebildeten Pinel: Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weif3. Die
wissenschaftliche Konstruktion von Geschlecht und Rasse 1650—1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005,
S. 241ff.
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auftauchen konnte, was eben fiir die Entziindung eines verwandten Teils am Korper (von
Bichat Membran und dann heute Gewebe genannt) sprechen sollte und die Beobachtung
des vitalen und dynamisch bewegten Kérpers der Physiologie gegeniiber der rein lokali-
sierenden Anatomie verlangte. Gewebetheorie und die Beobachtung der unklaren Haut-
verfirbungen schrinkten die Theorie der chirurgischen und deutlichen Lokalisation ein,
was Géricault seinerseits dazu fithrte, nicht mehr die Konturen der Anatomie als einzi-
ge Grundlage fiir das kiinstlerische Studium des menschlichen Kérpers anzunehmen,
sondern ebenso die dynamischen Verfirbungen der Hautoberflichen.

Fir Géricault war dies als Kinstler die Moglichkeit, sich von der Orthodoxie aka-
demischer Kunstschulen und ihrer rein anatomischen Studien mit der Dominanz der
Farbe als innovativer Gegenpol der avantgardistischen Romantiker zu den der Klassik
verpflichteten Akademie mit einem neuen noch nicht legitimierten, aber in der medi-
zinischen Profession anerkannten avantgardistischen Wissen abzusetzen. Der dynami-
sche Prozess der Bildentstehung auf der farblichen Oberfliche gab fiir die Romantiker
ebenso tiefere Ansichten des bewegten Korpers als nur allein die hinter dieser Oberfla-
che verborgene Sicht eines Aufbaus. Zudem war Géricault seinerseits der erste in seiner
Opposition gegen die Kunstakademie, der die Lithographie zur schnellen Erfassung von
bewegten Naturerscheinungen nutzte, bevor noch die Presse in einem vorfotografischen
Zeitalter diese fiir ihre schnelle und massenhafte Verbreitung fiir die Offentlichkeit in
Dienst nahm. Eine Lithographie erfasste in einem vorfotografischen Zeitalter schnelle
Wellen- und Wolkenbewegungen, diente aber kaum fiir die Erfassung farblicher Trans-
formation von inneren physiologischen Verinderungen, die Wahnsinn ankiindigten, so
dass er aus dem gleichen Grund die Studien zum Verlauf der wihrend eines Verwesungs-
prozess sich verindernden Farbe anstellen musste, wovon zuvor Studien in Ol nicht exis-
tierten. Die Erfassung von Monomanen in groRformatigen Gemilden, denen die farbi-
gen Olstudien der Guillotinierten vorausgehen, ist demnach kein Zufall, sondern eine
bewusste Wahl, um die Indizien eines schnellen Verwesungsprozesses in den Verfirbun-
gen der oberflichlichen Haut von Képfen Hingerichteter ebenso adiquat lesen zu kon-
nen wie seine schwarz-weif} angefertigte Lithografie die dynamische Schnelligkeit der
farblich wenig zu beobachtenden beweglichen Oberflichen der Wolken- und Wellenbe-
wegungen. Ist fir den an Lacan orientierten Autor einer Geburt der Klinik die Anatomie
des toten Korpers die Fackel des Lebens, so war diese Fackel fiir den franzosischen Vi-
talismus nicht mehr in der unverinderlichen Struktur der Anatomie gegeben: Fiir den
Vitalisten Lamarck dauert das Leben Millionen von Jahren, so dass die sich bewegende
Zeit des Lebens erst in den Farben eines dynamischen Endes der Zeit im Tod verstanden
werden kann.

Georget hatte mit der Beauftragung von farbigen Bildern an Géricault sicherlich
nicht vor Gericht, sondern wahrscheinlich in der eingeschrinkten Offentlichkeit der
Psychiater zeigen wollen, was fir Richter ein zunehmender Druck bedeutete: Die Bilder
Géricaults lassen zwar eine irgendwie geartete Andersartigkeit erkennen, sollten aber
desto weniger etwa die im Titel vermerkten sehr spezifische Diagnosen unter Beweis
stellen konnen, weil die durch das Portriat gewohnt rationale Bildwirkung gerade zum
Titel der Diagnose in Kontrast treten sollte. Differenzierte Diagnosen der Psychiater
konnten durch einen einmaligen visuellen Eindruck, der sogar (in dem vorfotografi-
schen Zeitalter) von einem professionell geschulten kiinstlerischen Auge mit allen zu
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erfassenden Details ins Bild gesetzt worden war, zwar zur Vermutung der Andersar-
tigkeit fithren, aber nicht wirklich die diagnostisch professionell erfasste Eindeutigkeit
einer Monomanie erfassen. Die Bilder sollten unter Beweis stellen, dass der blof$ un-
professionelle rein moralische Augenschein zu keinem berechtigten Urteil iiber die
Zustinde der jeweils sehr differenten Natur der Person fithren konnte. Die Differen-
zierung des professionellen Urteils des Arztes ohne moralische Scham war gefragt, der
gerade den als professionell anerkannten Blick des Kiinstlers aufrief, um zu beweisen,
was man daher zunichst nur vermuten, aber eigentlich nicht offensichtlich beurteilen
konnte. Schon hier meldet sich die Differenzierung der Wissenschaften an, die sich
nicht nur von dem in England vormals tiblichen moral treatment 16ste. Wahnsinn hatte in
der Tat also nicht immer mit einer Abweichung von der allgemein anerkannten Vernunft
zu tun, was umso mehr aber die Reinigung des professionellen Arztes von verniinftiger
Moral erforderte und umso mehr mit der Profession fiir reines Naturrecht der Richter
kollidieren musste. Die Richter mussten es jedoch als Anmaflung empfinden, nach der
die Psychiater eine Hemmung des Rechts durch ihre moralische Pflege forderten. Fir
das Recht galt die 6ffentliche Mehrheit als zu schiitzende Naturreinheit und nicht wie
im heutigen Verfassungsrecht vorgesehene Balance zwischen Abweichung und Mehr-
heit. Zwar ist Foucaults Kritik am Wissen als Glauben an Legitimitit berechtigt, aber es
betrifft gerade nicht die Individualisierung durch die Medizin und Psychiater, sondern
der Reinheitsvorstellung des Wissens, das vom Rechtswissen ausgeht, also nicht von der
Entstehung der modernen Seele, sondern von der Entstehung der modernen Legitimi-
titsvorstellung als wertfreie reine Wissenschaft, was dann aber eben nicht, wie Foucault
es beschreibt, von den Psychiatern, sondern von den Juristen und ihrem Druck auf die
Psychiater ausgeht, wihrend Foucault im Sinne Nietzsches die Normalisierung haupt-
sichlich von der Individualisierung der wissenschaftlichen Psychiatrie ausgehen lisst.
Nicht die Entstehung der modernen Seele und ihrer Individualisierung, sondern die
Vorstellung von einer Grenzsetzung fiir Individualisierung durch Reinheit des Rechts
ist der Skandal.

Nicht wie im modernen Verfassungsrecht gilt hier, dass das Individuum auch Schutz
vor der Mehrheit verlangen kann, so dass es stets um die Erhaltung einer Balance von
Mehrheit und Abweichung und nie um die Reinheit der Mehrheit zu gehen hat. Viel-
mehr vertritt das Recht die Profession, welche fiir die wertfreie Reinheit durch Mehrheit
in der Offentlichkeit zu sorgen hat. Die Vorstellung der Reinheit, die auch in der Profes-
sion der Psychiater existiert, ist aber auch keineswegs daher unschuldig. Hatten Pinel
und Esquirol in ihren Nosografien des Wahnsinns fiir jede spezifische Form nach dem
type primitif, also nach dem Archetypus in Nosografien Ausschau gehalten, d.i. nach ei-
nem ersten grundlegenden Symptom der natiirlichen Reinheit, von dem alle anderen
unterschiedlichen Formen der Krankheit abstammen,® iibernimmt die erste ethnolo-
gische Gesellschaft Europas in Paris dies, um die Reinheit einer o6ffentlichen Erschei-
nungsform fiir die Bestimmung einer Reinheit der Rasse zu itbernehmen: Je niher sie

13 Etienne Esquirol, Des Maladies mentales. Considérée sous les rapports Médicales, Hygiéniques et Médico-
Légals, Paris 1838, S.13f.
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zum Archetypus der Rasse liegt, desto reiner ist sie.™* Aber was und wie erkennt man
dies in den augenblicklichen Vermischungen insbesondere der eigenen Nation, die man
nicht von dem Begriff der Rasse trennte? Weil man Ahnlichkeit von Strukturen zum Kri-
terium der Reinheit erklirte, glaubte man diese vom Muttertypus ableiten zu kénnen.
Denn zugleich halten die Untersuchungen den alten europdischen Blick des Schriftfe-
tischismus fest, dass eine Rasse umso primitiver ist, je mehr die Unterscheidung von
Mann und Frau fehle, weil eben beide Geschlechter einer >primitiven Rasse« nicht iiber
Schrift verfiigen. Je hoher die Zivilisation einer Rasse, desto mehr dhnelt der Mann der
Kompetenz zum Schreiben und desto weiblicher muss daher der von Kultur und Diffe-
renzierung verschonte Archetypus einer reinen Natur bei der Frau ausfallen, so dass mit
zunehmendem Fortschritt an Rassen und vor allem in den industriellen Gesellschaften
die Polaritit von Mann und Frau deutlicher ausfillt, die dazu dient, an der Frau in ei-
ner Rasse die eigentliche Reinheit des urspriinglichen Archetypus zu erkennen. Bis weit
im 19. Jahrhundert hilt sich nicht nur die Forderung in der entstehenden Anthropolo-
gie von Abbildung des Menschen in Profil und Frontal zu Beginn des 19. Jahrhunderts,”
um damit den type primitif in der Rasse und im Vergleich zu Rassen erfassen zu kénnen.
Die zunichst graphische Einiibung dieser Darstellung in der entstehenden Anthropo-
logie wihrend des 19. Jahrhunderts ist das Vorbild zur spiteren fotografischen Erfas-
sung des straffilligen Individuums durch die Erfassung in Profil und frontaler Ansicht
bei Alphonse Bertillon in der eigenen Gesellschaft. Dieser hat es nicht erfunden, sondern
aus der anthropologischen Suche nach dem Archetypus mit der neuen Technik der Foto-
grafie iibernommen, um sie damit noch mehr von der menschlichen Hand zu befreien,
so dass sie auch fiir die eigene, weniger deutlich erkennbare Reinheit in der industriell
mehr durch Verschiedenheit der Rassen vermischten Gesellschaft zur Erkennbarkeit der
,Rasse‘ an Mehrfachtitern benutzt werden konnte.

14 Siehe das Mémoire der ersten ethnologischen Cesellschaft in Paris, La Sociologie ethnologique, Bd
I, Paris 1841, S. iv: »ll est extrément important d’avoir le portrait de ’homme et de la femme, car
leurs types tendent a différer d’autant plus qu’on s'éléve davantage dans I’échelle des races.«

15  Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weifs. Die wissenschaftliche Konstruktion von Geschlecht
und Rasse 1650 —1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005, S. 39, hier Auffithrung in den Lehrbiichern
der Anthropologie.
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In Bezug auf Uberwachen und Strafen aber bedeutet dies, dass die genealogische Achse der
sich abzeichnenden Umkehrung im Verhiltnis von Scham, Wissen und Macht zwischen
Neuzeit und Moderne bei Foucault nicht beriicksichtigt wurde oder sogar im Namen
einer prisentisch-intuitiven nietzscheanischen Geschichtskonzeption auf dem Kopf
steht. Unmissverstindlich hilt Foucault selbst in einer Abteilung von Uberwachen und
Strafen sogar fest, dass die Humanwissenschaften angeblich gar nichts mit der ersten
Reform des 18. Jahrhunderts zu tun haben, weil doch erst die Humanwissenschaften
des 19. Jahrhunderts die Disziplinierung moralisch macht:

»Das Funktionsverhiltnis von Recht und Mensch, das die moderne Strafjustiz kenn-
zeichnet, hat seinen Ursprung nicht in der Einbeziehung der Humanwissenschaften
mit ihrer neuen Rationalitit oder ihrem Humanismus, sondern in der Disziplinartech-
nik, die jene neuen Mechanismen der normierenden Sanktion eingefiihrt hat.«

Der Diskurs der Aufklirer im18. Jahrhundertist in der Tat noch nicht in unterschiedliche
Wissensdisziplinen differenziert, aber durchaus dominant humanistisch und sehr wohl
moralisch organisiert, um sich selbst eine Legitimitit zu geben, die den Stellvertretern
des souveridnen und damit hoheren Gewaltmonopols als legitimes Ideal Gottes rechtfer-
tigt. Kants durch moralisch motivierte Aufklirung zu schlichtender Streit der Fakultiten
ist daher keine reine Neuerfindung als Vorbild der Humanwissenschaften, sondern der
Versuch, die im Tudorsystem durch Rechtsdiskussion versteckte moralischen Berech-
nung zwischen Ritcksichtnahme gegeniiber dem Souverin und prompte Ausfithrung des
Strafens zur moralischen Praxis fiir jedermann ohne Strafrecht als Erweiterung diese
Synchronie zu fithren, um die Rolle der philosophischen Fakultit gegentiber der Rechts-
fakultit als bessere Offenbarung der reinen Vernuntft fiir jeden zu zeigen, die gegeniiber
den zwei unterschiedlichen Korper der Souverinitit und des Rechts im Sinne der reine-
ren Vernunft vorangeht. Kant erhoht den Abstand der zwei zu synchronisierenden Po-
le von Stellvertretern und Machtzentrum: Erhaltung der Synchronie durch Erweiterung
der Differenz zwischen 6ffentlichem Zentrum und privater Moral mit Philosophie und

1 Michel Foucault, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Frankfurt a.M. 1977, S. 227.
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eben nicht mit Rechtsdiskussion als Grund 6ffentlicher Aufklirung. Die Humanwissen-
schaften moralisieren spiter also nicht die unmoralischen Disziplinierungen, sondern
radikalisieren nur die Reinheit der Moral der Autorititen des 18. Jahrhunderts gegen die-
se, wo Kant>nur« der Ubergang ist, der die im Recht versteckte moralische Berechnung
zur reineren Moral als Kritik von jedermann an Macht erklirt, damit allein die fir je-
den und jede geltende eine Moral thematisierende Fakultit die Einheit der beiden Pole
synchron hilt. Reinheit geht aus der erweiterten Synchronisierung einer Hemmung der
Macht mit Macht hervor. Die Aufklirung ist der durch institutionell reprisentierende
Philosophie zu synchronisierende Teil der moralisch rein privaten Unsichtbarkeit mit
der dann noch reineren sichtbaren Reprisentation der institutionellen Macht. Kant er-
findet nicht die zwei Welten, sondern reinigt sie stirker noch als bisher durch die Erwei-
terung der beiden gegenliufigen Pole der zwei Welten unter Bewahrung ihrer synchro-
nen Einheit durch eine legitime Autoritit. Kant iibernimmt die Synchronisierung von
Kritik an Souveridnitit aus England, indem er sie im Streit der Fakultiten von der juris-
tischen Fakultit 16st, um sie reiner, d.h. zu einem legitim erweiterten Begriff der Aufkla-
rung zu machen. Die Synchronie eines Autors einer koniglichen Legitimierung mit der
Kritik am Konig ist keine Berechnung durch Moral der Juristen, sondern der von kei-
ner 6ffentlichen Moral geleisteten Vernunft eines jeden und damit auch vorrangig durch
die niedrigste Autoritit einer philosophischen Fakultit reprisentiert. Was Nietzsche in
seiner Kritik an Kant als Produktion der Macht durch ihre moralische Verleugnung der
eigenen Autoritit nennt, ist >nur« ein besonderer Fall einer synchronen Technik der Rei-
nigung, den auch seine eigene Asthetik als Kritik an jeder Autoritit betrifft. Foucaults
Kritik an der Anonymisierung der Wissenschaften, hinter der sich Autorschaft verstecke,
kann dann zwar als Effekt einer Moral gesehen werden, verkennt aber damit, dass diese
selbst wie die spitere Kritik durch Asthetik an Moral eine Technik der synchronen Rei-
nigung darstellt. Foucaults vollkommen berechtigter Angriffspunkt eines Fetischismus
der Seriositit ist daher nicht eine Frage des Willens zum Wissen, sondern eine Technik
der Reinheit in der Erweiterung einer Synchronizitit an Legitimation.

Die Scham der strafenden Autoritit vor der eigenen Macht oder im moral treatment
der englischen Asyle kommt dem nahe, was Emmanuel Lévinas die moralische Hem-
mung vor dem Tdten nennt, die beim offenen Betrachten in das Gesicht eines Anderen
aufkommt. Freilich vergisst Lévinas, dass in seinem prototypischen Beispiel Abrahams
aus dem Pentateuch, nach welchem Gott Abraham in den Arm fillt, bevor letzterer in Ge-
horsam gegeniiber Gott auf dessen Befehl seinen Sohn toten soll, die Hemmung nicht al-
lein vom Anblick des Angesicht seines Opfers ausgeht, sondern von der Scham der jedem
Menschen gleichen Unreinheit gegeniiber einer von jeder Berithrung befreiten, absolut
korperlosen Reinheit des gottlichen Souverins, dem in seiner reinen monotheistischen
Intelligibilitit allein das Téten erlaubt ist und daher auch allein befugt ist, seine Stell-
vertreter zum Toten oder Begnadigung zu benennen. Die Moralitit ist schon hier eine
Technik der Legitimation durch Hemmung des Stellvertreters. Die von weltlicher Ma-
terie befreite Unberithrbarkeit Gottes driickt sich in der jidischen Religion darin aus,
dass Gott eben nie als Gesicht und Person erscheint. Wenn itberhaupt, so erscheint er in
der jiidischen Uberlieferung als brennender Dornbusch, aber niemals als unreines Ge-
sicht einer Person, so dass der Blick in die Augen des Anderen nichts mit dem Anblick
des Souverins zu tun hat. Daher schiitzt auch die Theorie des psychischen Kranken als
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geschlagenen Gottes im englischen moral treatment den Kranken vor dem Schlagen durch
menschliche Autoritit des Pflegers, der nicht das gleiche Recht hat, wie der Schlag Got-
tes des Menschen zum Verriicktsein. Der gegenseitige Augenkontakt erinnert in der Tat
daran, dass beide, Kranker und Autoritit, gleich sind — aber eben in ihrer Unreinheit vor
dem einzig reinen und intelligiblen Souveran. Daher ist das Recht zu t6ten oder den von
Gott Geschlagenen durch Menschenhand zu schlagen eine illegitime Anmaflung unter
Gleichen der Unreinheit vor dem reinen Gott. Und folglich wird dem kéniglichen Stell-
vertreter der Zugriff auf den Kérper nur in den vor dem 6ffentlichen Blick geschiitzten
Gefingnissen erlaubt, weil das moral treatment und diese Strafrechtsreform aus demsel-
ben Grund motiviert sind, legitimierte Stellvertreter hervorzubringen, denen es nicht
um eine Moralisierung der Seele des Delinquenten oder>Irren<, sondern der eigenen Au-
toritit geht. Kant hat die Berechnung jedes Menschen als Stellvertreter Gottes mit seiner
moralischen Autoritit synchron zu machen versucht. Foucault macht den Fehler, die Ver-
bergung vor dem Blick allein zu sehen, wenn er von der Unsichtbarkeit der Macht redet,
so dass er nicht bemerkt, dass diese Verbergung vor einer direkten Sichtbarkeit erst eine
ebenso indirekte wie legitimere Sichtbarkeit in der dazu gegenliufigen Reprisentation
etabliert und eine Unsichtbarkeit der Macht ebenso wenig existiert wie er zu Recht eine
Effektivierung an normalisierender Macht darin sieht. Aber ist diese Theorie der Hem-
mung nicht exakt die Theorie von Lacan, wonach die Kastration erst Macht produziert?

Kritisiert Foucault zurecht die Macht jener Wissenschaftler, die andere sichtbar ma-
chen, um ihre Macht umso besser mit objektivierendem Wissen als seridse, von mensch-
licher Beeinflussung befreite Theorie zu demonstrieren, dann geht die Verbergung eines
Zugangs zur Macht durch reprisentative Positionen vielmehr mit der Erhdhung ihrer 6f-
fentlich sichtbaren Wahrnehmung einher. Der Begriff der anonymen Produktion ist kei-
ne Funktion nur des Wissens, weil der Profit der Macht umso héher ausfillt, je grofier
der Abstand von 6ffentlicher Position zur Abstraktion der Verleugnung in der Offent-
lichkeit ausfillt, was ebenso fiir den modernen literarischen Autor in der Offentlichkeit
zutrifft. Identifiziert man aber Prisentation mit Macht allein wie beim zentralen Kénig,
dann ist nicht nur die Macht des sich anonymisierenden Wissens in ihrer Produktivitit
unsichtbar, sie wird weiterhin als produktive Kastration gesehen. Nicht die hemmende
Kastration in der anonymisierenden Wissenschaft produziert Macht, sondern die Hohe
der differenten Positionalisierung in einer Synchronie von unsichtbarem Zugang und 6f-
fentlicher Reprisentation. Schon die Souveranitit der zwei Welten in der Reprasentation
des Konigs ist eine Synchronie, die im Verhiltnis seiner Stellvertreter zwar mehr Macht
besitzt, aber in der Synchronie der Pole hingegen wesentlich geringer in der Offentlich-
keit ausfillt als bei seinen Stellvertretern. Foucault bleibt in seiner Kritik an Lacan an
Lacan hingen, weil er nicht den Unterschied in der Technik der Synchronisierung von
Positionen sieht, so dass auch bei ihm der Begriff der Legitimitit fehlt. Denn die kann
in der Tat nicht als Produktion durch Kastration verstanden werden, sondern durch die
unterschiedliche Positionierung der Synchronisierung im Verhiltnis der Synchronisie-
rungen von zwei Welten. Der Tod des Autors ist genauso eine Machtproduktion in der
Literatur wie in der Wissenschaft und keineswegs die bessere Kritik an Autorschaft, d.i.
eine hohere Form der Reinigung vom Subjekt wie umgekehrt keineswegs Anonymitit die
Machtproduktion zur genuinen normalisierenden Funktion durch Wissenschaftsdiszi-
plinen angesehen werden kann.
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Schon in seinem eigenen Experiment, als maskierter Philosoph aufzutreten, ver-
kennt Foucault, dass seine Verleugnung an Macht in der Offentlichkeit die hohere An-
erkennung seiner Macht in der Offentlichkeit zur Folge hat. Sie entstammt nicht allein
aus einer Anonymisierung in Form eines Diskurses des Wissens, sondern aufgrund eines
Verhiltnisses von anonymem Diskurs und stillschweigend 6ffentlicher Représentation.
Er iibersieht, was auch ein bekannter Trick in der Rhetorik ist, wenn eine Redner:in ih-
re:n Zuhorer:innen in ihrem Dialekt oder der eben anderen Sprache begriif3t, was durch
Verleugnung der Differenz von Sprecher:in und Hérenden in der Offentlichkeit das An-
sehen der Redner:in erhoht, was allerdings nur eine situative Umkehrung der Machtver-
hiltnisse bzw. Reinigung der Differenz von Machtpositionen ist, mit der die Macht der
Reprisentation durch ihre Verleugnung produziert wird. Eben die zu steigernde und
dauerhafte Okonomie in einer Gegenliufigkeit der Positionen der Verbergung und Er-
héhung an Reprisentation stellt Produktivitit dar, die zwar bei Autorititen durch ein
>Untenc« angereizt wird, aber weder von unten kommt noch mit der Unsichtbarkeit von
Macht allein im Wissen gleichgesetzt werden kann.

Lévinas hat durchaus den Punkt getroffen, dass die eigentliche Macht nicht in der
legitimierenden Stellvertretung Gottes durch den Vater ablesbar ist, der in vielen patri-
archalischen Kulturen in der Tat das Recht hatte, Frau und Kinder als sein Besitz anzu-
sehen, den er vernichten darf. Vielmehr verweist Lévinas’ Hinweis jedoch darauf, dass
die eigentliche Macht erst aus der Hemmung der Macht durch den Stellvertreter ent-
steht, in welcher der Stellvertreter an Stelle des ihn legitimierenden Gottes zu treten be-
ginnt. Sie entstammt aus der Scham vor der eigenen Unreinheit gegeniiber dem abso-
luten Souverin, so dass letztlich der Stellvertreter, der nur die lediglich eingeschrinkte
Legitimation zum Toten hat, wichtiger fir das Berechnen der Strafe wird als das souve-
riane Vorbild desjenigen, der stellvertreten werden soll und keine Hemmung und Berech-
nung kennt und gar nicht wie ein Mensch erscheinen kann. Aber das ist in der Tat eine
Produktion der Macht durch Kastration in jedem Monotheismus, die jedoch die histo-
rische Hegemonie minnlicher Autoritit in Wissenschaften jenseits des Strafens damit
gerade nicht erkliren kann. Der gottliche Vater ist die Projektion einer absoluten Rein-
heit an Unantastbarkeit, weil er ein intelligibler und der empirischen Welt enthobener
alleiniger Souverin ist, gleichsam der Prototyp der absolut reinen Unantastbarkeit, der
folglich allein legitimiert sein kann, alle Geschépfe bis zur brutalen Tétung anzutasten
und daher auch gerade nicht im Alten Testament als menschliches Gesicht erscheint,
sondern als alle Materie verzehrendes und damit reinigendes Feuer. In der Zweiwelten-
theorie des Christentums hingegen ist der Souverin kein alleiniges Ideal der Reinheit.
Je weiter Differenz von Sichtbarkeit und unsichtbarer Anonymitit als Einheit in der Of-
fentlichkeit bewahrt werden kann, desto deutlicher liegt das Ideal als Norm in und fir
die Offentlichkeit gegeniiber dem Ideal des Konigs vor. Anders ausgedriickt: Die Kastra-
tion ist nur die eine strafende Seite in einer Synchronizitit der Wissen-Macht-Spirale,
die selbst durch Positionierung noch einmal synchronisiert wird, was Foucault mit Kritik
am repressiven Machtverstindnis durch Kastration zu iitberwinden gedachte, aber deren
positionalen Unterschiede nicht sieht.

Nach Kantorowicz zeichnet sich das englische Tudorsystem gegeniiber der lange
wihrenden christlichen Zweikorperlehre dadurch aus, dass nicht das Recht allein von
der idealen Intelligibilitit des Konigs im Sinne der Theologie abgeleitet wird, sondern
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vom englischen Kénig im Parlament des Rechts,” also vom Kénig innerhalb des Collegi-
ums der profanen Rechtsvertreter, welche die ideale Intelligibilitit des doppelten Konigs
selbst nur als eine Seite in ihrer Hemmung sehen: »we fight the king to defend the king«®
als Abschaffung des Souverins durch seine stellvertretenden Autorititen in sich aus-
breitender 6ffentlicher Anerkennung dieser. In der Tat bestitigt Foucault dies an seinen
empirischen Daten: Die Reformen beginnen nach seiner eigenen Aussage frithestens um
1760 und zwar von England aus: »Romilly, Mackintosh und Fowell-Buxton«* kommen
nicht nur allesamt aus dem englischen Rechtssystem, was man leicht beim selten die
Namen erwihnenden antihermeneutischen Poststrukturalisten Foucault iiberliest, der
Akteure nur als Effekte einer jeweiligen Struktur ansieht. Erst die rechtliche Diskussion
durch die gegenseitig sich anerkennende Autoritit der Rechtswissenschaftler hat das
Interesse an der eigenen genuin moralischen Hemmung zu strafen hervorgebracht.
Sie gilt keineswegs der Riicksicht auf Delinquenten, sondern zunichst der Legitimitit
einer strafenden Autoritit. Diese Fortsetzung eines Willens zur reinen Autoritit durch
eine fortgesetzt sich verschiebende Ausbreitung der Stellvertretung lisst die Liebe zur
professionellen Autoritit in der Offentlichkeit entstehen, welcher den invasiven Eingriff
ermoglicht. Was gegen das o6ffentliche >Obenc als Relativierung fungiert, ist zugleich ei-
ne Privilegierung gegen das >Untencin der Offentlichkeit, von der aus dann die Autoritit
nicht gefiirchtet, sondern eher >begehrt« werden soll. In dieser Synchronisierung von
oben und unten wird die Distanz vom moralischen Eingriff im 19. Jahrhundert zugleich
zum Recht auf instrumentellen Eingriff der 6ffentlichen Normalisierung.

Die Doublette Kants ist daher auch keine Voraussetzung zum 19. Jahrhundert, wie
der frithe Foucault in Ordnung der Dinge es als neue Episteme der Humanwissenschaft
gegen die empirische Untersuchung Kantorowicz fasst, die er zu diesem Zeitpunkt noch
nicht gelesen hatte. Kant ist vielmehr ein Ubergang in der Radikalisierung der Reinheit,
weil er einerseits Moral gegen Recht noch ganz im Sinne der englischen Aufklirung for-
ciert, dann aber auch nach der franzésischen Abdankung der koniglichen Souveranitit
verneint. Dieses Ubergangsphinomen zeigt sich in der Philosophie Kants daher in der
Metaphysik der Sitten mit seiner widerspriichlichen Bestimmung der Souverinitit, wo-
nach er wie in der englischen Aufklirung einerseits zwar den Konig als souverinen Stell-
vertreter Gottes bezeichnet, aber andererseits nach der Franzosischen Revolution und
gemifd einer neuen Radikalisierung zugleich nur noch die Natur des Volkes als reine Ver-
tretung der Souverinitit ansieht. In dieser Technik einer Reinigung erhilt die Schrift ei-
ne vollig neue Rolle, was Derrida und Bourdieus frithe Theorie der symbolischen Formen
mit der Erfindung des gotischen Kreuzgratsysteme ebenso ahnte wie Douglas Theorie
der Verbindung von Schrift und einer Technik der Reinigung in jedem Monotheismus.

So sehr Foucault mit seinem Nietzscheanismus die Herkunft Kants Aufklarungsbe-
grift aus der Radikalisierung der Zweikorperlehre des Tudorsystems tibergeht, so sehr

2 Ernst Kantorowicz, Die zwei Korper des Kinigs. Eine Studie zur politischen Theologie des Mittelalters,
Miinchen 1990. S. 44.

3 Zit n. Kantorowicz, ebd, S. 42.

4 Michel Foucault, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Frankfurt a.M. 1977, S. 22.

175


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

176

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

hat Bourdieu mit seinem Lob von Kants Streit der Fakultiten in seinem Homo academicus®
nicht die innerfranzisische Konkurrenz seiner neukantianischen Soziologie gegeniiber ei-
ner nietzescheanischen Philosophie Foucaults als Problem der Konkurrenz zweier Schu-
len erkennen wollen:® Soziologie soll wie Kants Philosophie im Streit mit den oberen Fa-
kultiten die Disziplin darstellen, welche eine alle zusammenfassende Universalitit ver-
tritt. Es ist fraglich, ob irgendeine Disziplin mit ihrer Autonomie die Synchronisierung
der staatlichen Legitimation itbernehmen sollte, sondern dass es vielmehr um den Aus-
weis eines nie endgiiltig zu l6senden Streites der Fakultiten zu gehen hat, der in jeder
sich differenzierenden Disziplin eine eigene sozialwissenschaftliche Kritik der Hiresie
zu formulieren hat und nicht allein durch eine einzige Disziplin wieder als reine Kritik
definiert werden kann. Kurz: Die Disziplin der Soziologie muss sich selbst als Teil einer
sozialen Differenzierung der Kultur verstehen und nicht wieder als Vorbild, weil sie dann
eine bestimmte Autonomisierung und Legitimierung identifiziert. Daher sollte sich eine
Kritik an mangelnder Autonomisierung nicht auf Kants zentralistischen Aufklirungsbe-
griff berufen, der schon den Zwang zur Autonomisierung der Philosophie an die Erhal-
tung staatlicher Legitimierung bindet.” Erst in der niemals aufzulésenden synchronen
Bindung einer Autonomisierung mit einer zentrierenden Legitimationshierarchie ist die
Verteidigung von Autonomie an die Bewahrung serigser Reinheit des Legitimen gebun-
den, die dann in der Tat zum Epistemozentrismus tendieren und trotz Autonomisierung
wie nach Foucaults Kritik an Autonomie ebenso kritisiert werden kann. Der Wille zum
Wissen ist aber dann nicht identisch mit dem Willen zur Legitimation, wenn man Auto-
nomisierungen als Differenzierung der Gesellschaft nicht nur als reine Systematisierung
wie Luhmann verstehen will, in der die Akteure nur dem System folgen, was in der Tat als
verlingerter Schatten der monotheistischen Reinheit anzusehen ist. Ein Habitustheorie
ist niemals reine Systemtheorie, weil dann der aktive Erfindungsgeist des Habitus im-
mer durch ein System komplett definiert und damit nivelliert wird.

Man mag mit Nietzsche den Fortschrittsoptimismus der Aufklirung als versteck-
te Selbstrechtfertigung kritisieren, in denen es beliebt ist, frithere Perioden als archa-
isch und grausam abzustempeln, so dass der angeblich unregulierte grausame Macht-
gebrauch fritherer Zeiten als unaufgeklart riickschrittlich zur Selbstglorifizierung der
normalisierenden Aufklirung beschrieben wird. Aber diese Art der Kritik feiert zugleich
die Mobilmachung der sich reinigenden Machtausiibung gegen die Moral bzw. die Ver-
besserung der Hemmung, um sich selbst darin nicht sehen zu miissen. Eben deswegen

5 Pierre Bourdieu, Der Streit der Fakultiten, in: ders., Homo academicus, Frankfurt a.M. 1988, S. 88 —
131.

6 Was Bourdieu seine angebliche deutsche Seite nennt, ist daher vielmehr eine innerfranzésische
Distinktion, dazu Bourdieu selbst: »[..] Nietzsche umgibt viel mehr radical chic... in Frankreich tb-
rigens noch mehrals in Deutschland selbst... [..].« Pierre Bourdieu, Mit Weber gegen Weber. Bour-
dieu im Gesprach mit Franz Schultheis und Andreas Pfeuffer, in: Das religidse Feld. Texte zur Okono-
mie des Heilgeschehens, hg.v. Andreas Pfeuffer u. Franz Schultheis, Konstanz 2000, S.127.

7 Pierre Bourdieu in: ders.u. Loic ). Wacquant, Reflexive Anthropologie, Frankfurt a.M. 1996, S. 99: »Ich
finde es hochst betriiblich, wenn ich beim Lesen von soziologischen Arbeiten feststelle, dafd die-
jenigen, die die Objektivierung der sozialen Welt zu ihrem Beruf gemacht haben, so selten in der
Lage sind, sich selber zu objektivieren und so oft gar nicht merken, daf ihr scheinbar wissenschaft-
licher Diskurs weniger von ihrem Objekt als von ihrer Beziehung zum Objekt spricht.«
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versuchte Foucault diese Verbesserung durch Asthetik mit der reflexiven Wendung sei-
ner Kritik an Nietzsche als Fortsetzung von Nietzsches Genealogie der Macht mit dem
zweiten Band seiner Geschichte der Sexualitit zu fassen: Denn selbst die sich zentra-
lisierende moralische Scham wird im Namen einer Abstraktion im 19. Jahrhundert so
erledigt, dass eine Opposition zur Moral sich bei Nietzsche in seiner Sympathie fiir vor-
aufklirerische amoralische Reinigung als dsthetischer Sinn fitr Grausamkeit archaischer
Kulturen zeigt. Nietzsche, der seine Lust an Drama, Tanz und Musik deutlich in seiner
Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik von 1872 ausdriickt, stammt aus protestan-
tischem Hause, so dass Douglas gleichwohl behauptete protestantische Authebung des
Sinns fiir Drama des katholischen Kults nicht ganz zutreffen kann. Es muss vielmehr um
die Verwandtschaft von Ikonoklasmus und Kunst gehen, weil Kunst und Asthetik nicht
das reine Gegenteil zur Moral sind, sondern die dsthetische Reinigung gegen Moral im
Existenzialismus eine Technik der Synchronie fortsetzt, die in der Tat nicht nur nicht als
Kastration verstanden werden kann, sondern durch eine Theorie der produktiven Kas-
tration als Technik der Machtproduktion sogar verschleiert wird.
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Bedenkt man das Beispiel des individualisierenden Peyotekultes, den Douglas u.a. als
Hinweis dafiir anfiithrt, dass individualisierende Entritualisierungen bzw. der private
Riickzug keineswegs nur im Protestantismus und dem Protokapitalismus entstanden
ist, dann ergeben sich ernste Fragen zur Entstehung des Kapitalismus aus dem Geist
des ikonoklastischen Protestantismus, welche die Repressionshypothese eines sverding-
lichenden« Kapitalismus in einem anderen Licht erscheinen lisst. Wenn die hohere ka-
tholische Obrigkeit im Konzil die absolute Geheimhaltung in der intimen Beichte for-
dert, dann wird der Beichtstuhl zum Ort einer Reinigung von und vor 6ffentlichen Riten,
die eine direktere Kommunikation in einem vor der Offentlichkeit geschiitzten privaten
Diskurs eher verspricht als 6ffentlich zelebrierte Riten, die aber keineswegs vollkommen
verworfen, sondern als Mittel zur verbindlichen Offentlichkeit durch Autorititsvorbilder
genutzt werden sollen. Die schreibende Autoritit ist der Ort einer Synchronisierung von
einer sich von 6ffentlichen Riten reinigenden Autoritit im privatisierten Beichtstuhl,
der wieder der 6ffentlichen Anerkennung der Autoritit dient. Auch hier ist die Verber-
gung vor dem éffentlichen Blick nicht die Verhinderung von Offentlichkeit, sondern ihre
neue Etablierung, die Verbergung durch Mauern nicht nétig hat. Mit den offiziellen Auf-
fithrungen an theatralischen Riten lost sich der Protestantismus >nur< von dem Ort der
Beichte, die damit lediglich atopisch ausgebreiteter an die individuell freie Wahl der Zeit
gebunden wird: Mit der Aufhebung des Ortes eines Beichtstuhls ist die persénlich priva-
te Zeit durch allgemeine Lesekompetenz noch wesentlich individueller und freier wihl-
bar, ohne die Monopolisierung der schriftkompetenten Autoritit in der Offentlichkeit
aufzuheben. Schrift hat wie die Andacht vor Malerei die Moglichkeit einer privat vor-
genommenen Entritualisierung, nur dass phonetische Schrift im Anspruch von Malerei
noch deutlicher die Ablésung von éffentlichen Riten betreibt, die durch lesende Offent-
lichkeit synchronisiert werden kann. Mit der Entstehung nun frei verfiigbarer Zeit ver-
schwinden auch zunehmend die Bilder fiir das endgiiltige Ende der Zeit in einer apoka-
lyptischen Wiederkehr Gottes, wie es das mittelalterliche Tympanon an den westlichen
Kircheingingen katholischer Kirchen kennt. Mag darin Gott noch mit einem Buch er-
scheinen, in der protestantischen Reform gibt es kein Ende der Geschichte, so dass die
apokalyptischen Bilder ebenso verschwinden wie das Bild einer mit Buch erscheinenden
Wiederkehr Gottes. Wie bei dem spiteren Protestanten Kant, der die Unsterblichkeit des
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Menschen in seiner Moralphilosophie postuliert, ist die Unsterblichkeit eine persénliche
Angelegenheit der Arbeit an sich selbst, die der Mensch in der Ewigkeit iber seinen Tod
hinaus als Individuum fortzusetzen hat, um fiir das Gliick im Paradies wiirdig zu sein.
Damit hat das Warten auf das Kommen des Herrn in der Apokalypse mit dem endgiiltig
geschriebenen Buch fiir jeden Menschen ausgedient.

Die radikalere Form der Gesinnungsethik in der protestantischen Reformation er-
scheint allzu oft und auch bei Douglas in der Ablehnung des Bildes und des Theaters un-
asthetisch, ist aber vielmehr >nur< eine demokratisierende Engfithrung von dsthetischer
Abstraktion, die daher auch bildfreie Andachtsformen wie die der zeitlichen Musik fa-
vorisiert, in der iitber Zeit in der Zeit geherrscht wird wie schon die (einem protestan-
tischen Haushalt entstammende) Aufmerksamkeit Nietzsches fiir die Zeit im musikali-
schen Ursprung der performativen Tragédie. In Friedrich Schillers historischer Studie
des Untergangs der Niederlande werden die Protestanten zu Bilderstiirmern aufgrund
des Rausches, welche durch die Musik der Orgel entsteht. Und schon seit langem haben
Kunsthistoriker darauf hingewiesen, dass der Ikonoklasmus jene unsichtbaren Dimo-
nen erst erschaffen hat, die er durch die Zerstorung der sichtbaren Bilder zu eliminieren
gedachte.” In diesem Fall muss auch Douglas von einer zu stark an Weber orientierten
Theorie in der Entstehung des Kapitalismus aus der Reformation korrigiert werden.

Auf der anderen Seite der historischen Achse einer atopischen synchronisierenden
Macht von Reinigung des Individuums und der Offentlichkeit durch Schrift steht der
hermeneutische Narzissmus der Disziplinen, die diese Synchronie erst im 19. Jahrhun-
dert in den Sex einfiithren, so dass Foucaults wichtiger Hinweis im zweiten Band sei-
ner Geschichte der Sexualitit ernst genommen werden muss, dass Sexualitit ein Be-
griff des 19. Jahrhunderts ist — aber das ist eben nicht blof} ein Diskurs, sondern eine
Praxis der Synchronisierung: Das Weitergeben von Infektionen durch individuellen Sex
muss durch Distanz zur Erhaltung der hygienischen Reinheit einerseits zwar verhindert,
aber die der Vererbung der individuellen Begabungen in einer zunehmend vernetzten
Gesellschaft zur Reinheit der Rassen andererseits im Sex produktiv gefordert werden,
was nicht nur Hemmung und Produktion gerade zur Lust nach einem Klassenrassismus
synchronisiert, sondern sozial erweitert. Im 19. Jahrhundert wird die Verhinderung der
Infektion und die Férderung der Vererbung in der medizinischen Diagnose der Dege-
neration nicht nur synchronisiert, sondern auch erweitert. Im Propagieren der Hygiene
entsteht nun der Begriff der individualisierten Sexualitit in Verbindung der reinen Ras-
se durch die synchronisierende Frage der Degeneration, weil allgemeine Fertilitit und
individueller Sex zum ersten Mal zum umfangreichen Klassenrassismus der Degene-
ration zusammengefiithrt werden. Sie fithrt Entritualisierung der individuellen Sexua-
litit der Ritualisierung einer allgemeinen Fertilitit des Sexes zu, um soziale Vererbung
durch biologische zu monopolisieren im Begriff der Rasse. Waren statistischen Untersu-
chungen der Fertilitit zwar zuvor bekannt als Produktion von Bevélkerungsgruppen, so
wurde diese Hemmung der Autorschaft gerade nie in Verbindung mit dem individuellen
Gebrauch des Korpers thematisiert, was erst mit Sexualitit im 19. Jahrhundert zur pro-
duktiven Hemmung wird. Die Diagnose von Degeneration gilt sowohl der Bestimmung

1 Paradigmatisch im Katalog: Iconoclash. Beyond the Image Wars in the Science, Religion and Art, hg. von
Bruno Latour u. Peter Weibel, Karlsruhe 2002, Ausstellung vom 4. May — 4. August 2002.
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von sozialen Gruppen wie der individuellen Untersuchung und diagnostischen Stellung
des Einzelnen, die von der Verbindung der zwei Reiche einer statistischen Kontrolle aller
moglichen Begehrensausfithrungen mit der individuell produktiven Sorge um die per-
sonliche Vererbung im Sex zielt. Im Selbstverstindnis der Wissenschaftler der Degene-
ration geht es mit der statistischen Ermittlung von Ernidhrung, Drogen, Arbeit etc. nicht
um die Feststellung nur einer allgemeinen Moral, sondern um die Reinheit der Natur,
die sich per Disposition immer als empirisch zu erhebende Differenz der Rassen eben
auch um die Sorge nach der je einzelnen sexuellen Reproduktion dreht.

Esdeutet sich zu Beginn des 19. Jahrhundert in der dynamischen Psychiatrie des trai-
tement moral ebenso wie in der patriarchalisch dominierten Schrift Stendhals zur Liebe
an, die Liebe habe die Schonheit entthront.? Stendhal rechtfertigt Scheidung der Ehe
wie vorehelichen Sex gegen den Pabst gleichermafRen. Die wechselnde erotische Schén-
heit wird zwar von ihm gerechtfertigt, aber nur weil sie die Erfahrung eines dsthetisch
auratischen Erlebnisses in der schnelllebigen Schonheit der Sexualitit den Weg zur le-
gitimen monogamen dauerhafteren Ehe fir jeden und jede bilden soll. Schon die rein
erotische Schonheit stellt eine Hemmung der Liebe dar. Erst dann in der intimen Liebe
entspricht sie der Erfahrung, dass Liebe der individuellen Ubereinstimmung der inti-
men Subjekte dauerhafter und wichtiger ist als die 6ffentliche Reprasentation idealer
und kurzlebiger Schénheit der Kérper des ehemaligen Dispositivs im Salon zuvor, in der
die eigentliche Asthetik eines dauerhaften Geschmacks zur reinen Existenz noch zu we-
nig produktiv ist. Mit dem von Stendhal als legitim eingeklagten vorehelichen Sex sollte
man erst in Erfahrung bringen kénnen, was passionierte Liebe an 4sthetischer Kraft zur
dauerhaften und differenzierenden Individualisierung enthalte, die ihre Ubereinstim-
mung an gemeinsamer Haltung in der Ehe und nicht in der verallgemeinerten Asthetik
der erotischen Schonheitserfahrung ohne sexuelle Reproduktion finden kann. Die Mo-
den der visuell 6ffentlichen Schonheit sind nicht von einer zeitlichen Dauer wie jedoch
die Ubereinstimmung der jeweiligen produktiven Habitusformen, so dass die je nach
Moden ausfallenden anziehenden allgemeinen erotischen Schénheiten nur zum Testfall
fiir die dauerhafte legitime Asthetik der sexuellen Reproduktion in der Ehe anzusehen
sind, der ganz unterschiedliche Formen in der visuellen Asthetik entsprechen und damit
die Enthemmung der Erotik als Mittel zur Produktion in einer existenziellen Asthetik
erst werden lassen. Auch hier gilt die Gegenseitigkeit eines Riickzugs von der direkten
Sichtbarkeit einer Ausbreitung neuer Formen an 6ffentlichen individuellen Reprisen-
tationen. An die Stelle einer Allianz in einer einzigen sozialen Gruppe der Aristokratie
mittels nicht reproduktivem Sex tritt die Ausbreitung sozialer Allianz in verschiedenen
sozialen Differenzierungen sozialer Gruppen, die parallel zur Professionalisierung liuft.
Nicht das Sexualititsdispositiv setzt sich in der Moderne gegen die Allianz durch, son-
dern jetzt entsteht im 19. Jahrhundert erst eine Ausbreitung des Sexualititsdispositivs
in einem Allianzdispositiv. Stendhals These vom Sieg der Liebe iiber die Sexualitit be-
sagt, dass die weniger dsthetisch direkt anziehende Intimitit iiber die direkte Asthetik
im Sex gesiegt hat. Sex ist >nur« die durch Intimitit gesteigerte Technik der Synchroni-
sierung, welche die Schénheitsreligion des Sexes als neue Asthetik der Reinheit in der

2 Stendhal, De I'Amour, Bd.l., Paris 1927, S. 81ff. Kapitel XVII.
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Intimitit hinter sich lisst, indem sie Sex nicht von sozialer Reproduktion ausschliefit,
sondern integriert, was in der Tat nichts mit Kastration zu tun hat.

Die alte Differenz von Asthetik in zeitlich wechselndem Sex des aristokratischen Sa-
lons seit dem 17. Jahrhundert gegeniiber dem sittsamen Biirgertum steht nicht mehr
einem dauerhaften Begehren der Ehe entgegen, weil es dem Dienst an der Subjektbe-
statigung in der intim dauerhaften Liebe niitzen soll. Mit dem Sieg des Biirgertums hat
die sich differenzierende Intimitit itber den Sex gesiegt, weil es nicht mehr um den Ge-
gensatz von Ehe und Sex geht. Erst jetzt kommt es damit zur Einfithrung der Sexualitit
in die Allianz, weil der Sinn fiir erotische Schénheit der Aristokratie und fiir dauerhaft
biirgerliche Ehe sich nicht mehr wie im 17. und 18. Jahrhundert als zwei soziale Gruppen
ausschlieflen miissen, indem die Opposition von freiem Sex der Aristokratie einerseits
und andererseits die dauerhaft intime Ehe des Biirgertums im gesamten sozialen Raum
als 6ffentliche Institution der Liebe durch Familie synchronisiert wird.

Eine Art des legitimierten freien Sexes bildete sich in der Tat zunichst schon im 17.
Jahrhundert gegen die Religion im aristokratischen Salon Frankreichs aus und nicht in
intimen Beichtgestindnissen eines Englinders wie Foucault in vollkommener Ignoranz
des franzésischen Salons zu Beginn seiner Geschichte der Sexualitit behauptet. Der die
femmes savantes der Salons kritisierende biirgerliche Moliére versuchte daher noch un-
ter Androhung einer Zensur durch den Hof die Sexualitit des Adels in seinem Dom Juan
am Ende des 17. Jahrhunderts als Angriff auf die biirgerliche Ehe zu kritisieren. Die Ex-
plosion dieser freien Sexualitit innerhalb der patriarchalischen bestimmten Allianz der
aristokratisch wahrenden Ehe ist in der Tat zunichst auf das soziale Tabu der Aristokra-
tie im Salon beschrinkt, kiindigt aber dann seine Erweiterung in die bitrgerliche Ehe des
19. Jahrhunderts mit Stendhals Rechtfertigung der Scheidung und vorehelichem Sex an.

Der biirgerliche Sex auflerhalb der Ehe ist fiir Stendhal kein aristokratischer Elitis-
mus mehr, der ehemals noch zur erotischen Asthetik in den Salons gehérte. Im Erpro-
ben erotisch-isthetischer Schonheit kann gleichsam in zeitlichen Testverfahren erst in
Erfahrung gebracht werden, wie etwa die reine Asthetik der Schénheit (wie das wech-
selnde Schonheitsideal in den Moden der Medien) tiuschen kann, um die passionierte,
genuin durch mentale Ubereinstimmung der Subjekte im praktischen Leben erreichte
dauerhafte Liebe der Familie als neue Asthetik der Existenz fiir die gesamte Offentlich-
keit hochschitzen zu kénnen. Der rigide Katholizismus des Papstes verbiete leider das
Pritfen im vorehelichen Sex ebenso wie den Sex nach einer Scheidung, die beide zur Ent-
thronung eines Ritus der allgemeinen Schénheit beigetragen habe, an deren Sichtbarkeit
dieje individuell subjektive Ubereinstimmung in der Ehe tritt.> Aber die Pusteln (véroles)
der Syphilis einer schénen maitresse seien eine »réalité charmante«,* welche die Wahr-
scheinlichkeit der passionierten Liebe dann endgiiltig vernichte, so jedenfalls Stendhal
kurze Zeit vor der Entwicklung der Degeneration, weil er dann den minnlich normali-
sierten Besuch im Bordell noch nicht so recht in seine Theorie einzuordnen weif2. Die
medizinische Degeneration ist indes die Antwort der Synchronisierung von individuel-
lem Sex mit der allgemeinen Fertilititskontrolle, die sich damit nicht mehr in der Beob-
achtung ausschliefen. Zwar wird die offene Sexualitit nicht als Grund von Asthetik der

3 Ebd., S. 92f. Kapitel XXI.
4 Ebd., S. 83. Kapitel XVII.
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Liebe als Zerstdrung der Schénheit

Existenz ausgeschlossen, aber ganz offensichtlich wird das Begehren nach Ubereinstim-
mung in einer Haltung zweier Existenzen zur hoheren dsthetischen Erfahrung gezihl,
die den Sex in Dienst fiir dauerhafte Bindung in der Offentlichkeit nimmt. Die Asthetik
der Schonheit wird eigentlich nicht abgeschafft, sondern der Feier der Ahnlichkeit in Le-
bensformen untergeordnet. Wenn itberhaupt, dann ist hier und nicht in der Antike von
einer neuen Hermeneutik der Existenz zu sprechen.

Die Verhinderung der unreinen Krankheiten durch sexuelle Ubertragung einerseits
und andererseits die Favorisierung sexueller Ubertragung zur Erméglichung von eliti-
ren inneren Dispositionen in einer zu bewahrenden und erweiternden 6ffentlichen Rein-
heitder Rasse werden in den gegeniiber Stendhal etwas spiter einsetzenden Hygienedis-
kursen der Degeneration synchronisiert, so dass die intime Liebe die ehemalige Asthetik
der Schénheit durch eine Asthetik der gemeinsamen Lebensformen entthront. In der auf
ihn folgenden Theorie der Degeneration ist jeder mehr oder weniger degeneriert, also
unrein. Es geht um die Frage des individuellen Grades, die daher nach der medizinisch
messbaren Reinheit der Rassen und innerhalb dieser fragen lisst, bzw. per Humanwis-
senschaft den sense for one man’s place das Individuum in einer Rasse zu bestimmen hat.
Auch hier kommt also die individualisierende Macht des Sexes keineswegs nur von unten
noch nur von oben.

Der Konsens im Dissens des Allianz- mit dem Sexualititsdispositiv hat also seinen
Vorganger nicht in statistischen Fertilititskontrollen eines anonymen Sexes der Popula-
tion des 18. Jahrhunderts, weil diese keine praxeologische Technik der Synchronisierung
von Individuum und Struktur, sondern nur den Ausschluss des Individuellen in Geburts-
oder Sterberaten kennen. Im aristokratischen Salon Frankreichs war es dagegen sowohl
der verheirateten aristokratischen Frau wie dem Mann individuell méglich, in der Zeit
wechselnde sexuelle Partner ohne Nachkommen zu haben, sofern die Ehe freilich die
damit kontrollierte Erhaltung des minnlich aristokratischen Namens sicherte, die aber
daher auch nichts mit dem Entziicken der gemeinsamen Intimitit in der Erfahrung der
Sexualitit zu tun haben sollte. Madeleine de Lafayette erhielt noch Vorwiirfe ihrer aris-
tokratischen Geschlechtsgenossinnen, weil sie ihren ehelichen Mann liebte. Die Religion
des unehelichen Sexes sollte als Ersatzreligion gegen die Einbindung der Aristokratie in
Konfessionskriege fungieren und sah daher biirgerliche Treue in der Ehe ebenso wenig
gern, wie aber die unfruchtbare Homosexualitit daher in der Aristokratie zumindest ge-
duldet wurde, solange die Nachkommenschaft des Hauses gesichert war, was Rousseau
zur Kritik an der Verweiblichung des Mannes durch den Salon kritisierte.

Der im Salon sich zeigende Dissens der beiden Adelsformen des Schwertes und der
Verwaltung findet in der durch minnliche Ehe legitimierten freien Sexualitit eine Pra-
xis zur Fithrung ihres Streits, d.i. zu einem Konsens in ihrem Dissens, der damit viel
eher als ein dsthetisches Dispositiv darstellt als irgendeine geheime Beichtpraxis eines
Englinders. Die kinderlose Homosexualitit wird daher im biirgerlichen Recht mit der
nun aufkommenden Lockerung von der ehelich durch Scheidung erneuerbaren Sexua-
lit4t repressiv ausgeschlossen. Insofern hat Butler in ihrer Kritik allerdings nur teilwei-
se recht, weil sie die Entstehung des Sexualititsdispositivs des heteronomen Sexes als
Doppelung von Repression und Erméglichung sieht, aber dieses dann genuinim19. Jahr-
hundert sich verallgemeinernde patriarchalisch dominierte Sexualititsdispositiv als das
Lacansche Gesetz fiir alle Geschichten enthistorisiert. »[..] das Gesetz, das die sexuelle
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Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

Vereinigung verbietet, ist genau dasselbe, das zugleich zu ihr einlidt, so dafd sich die re-
pressive Funktion des juridischen Inzesttabus nicht mehr von seiner produktiven Funk-
tion trennen 1if3t.«* Sie bestitigt damit, dass der Foucault von 1984 in seiner Wende zur
Antike die im ersten Band seiner Geschichte der Sexualitit eindeutig formulierte Kritik
an Lacan wieder zuriickgenommen hat. »Wenn wir Foucaults Kritik auf das Inzestta-
bu ausdehnen,« so Butler, »scheinen sich Méglichkeiten zu eréftnen, dieses Tabu und
das urspriingliche Begehren nach der Mutter/dem Vater geschichtlich zu begreifen, die
der formelhaften Universalitit Lacans widersteht.«® Sie durchbricht aber damit keines-
falls die Formelhaftigkeit Lacans, sondern bestitigt sie als das ein allen Gesellschaften
vorausliegendes formales Gesetz, was Foucault 1976 im ersten Band von Sexualitit und
Wahrheit unmissverstindlich als Verkennen von Macht kritisierte, aber dennoch dann
verfehlte.

5 Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt a.M. 1991, S. 119f.
6 Judith Butler, ebd., S, 119.
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ll. Representation Revisited: Der Wille zur
Reinheit

Man suchte nach Vorbildern in Zeit und
Raum, in Indien und in den Cevennen, in der
Exotik und im Landleben. Man suchte nach
Reinheit.

Annie Ernaux, Die Jahre
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Spieglein, Spieglein an der Wand.
Die zu kurze Geschichte der Subjektdoublette

Diego Velazquez: Las Meninas. Olgemiilde 1656, Museo del Prado

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f{/f8/L
as_Meninas_%281656%29%2C_by_Velazquez.jpg, jede weitere Verlinkung
des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Rabinow und Dreyfus halten in ihrem Standardbuch zu Foucault fest, dass sich die
Theorie des Reprisentationszeitalter in Ordnung der Dinge auf die Interpretation von Die-
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go Velasquez’ Las Meninas zur folgenden Pointe hin zusammenfassen lisst: Das Subjekt
kann im Zeitalter der Reprisentation sich nicht als Reprisentierender zeigen, was viel-
mehr erst mit Kants transzendentaler Wende zu Beginn des 19. Jahrhunderts als neue
Episteme der Humanwissenschaften méglich werde.' Der Kiinstler werde nimlich im
Bild Las Meninas aus dem 17. Jahrhundert immer nur sichtbar, wenn er im Malen und
damit im Reprisentieren auf der Leinwand absetzt, um einen Blick auf die zu repra-
sentierenden Akteure zu werfen, wihrend er beim reprisentierenden Malen hinter der
Staffelei verschwindet und unsichtbar wird.

Das Bild von Velasquez soll ein Ausdruck fiir die Theorie der Reprisentation abge-
ben, nach der im 17. Jahrhundert der Mensch noch nicht in der Lage war, sich selbst als
Bedeutung schaffendes Wesen aller Reprisentationen reprisentieren zu konnen. Mit an-
deren Worten: In dieser Zeit kann der Mensch sich als bedeutungsschaffendes Subjekt
selbst nicht reprisentieren, was erst mit Kants Begriindung der Humanwissenschaften
einsetze. Kant wird dann zum Erfinder der Doublette in den Humanwissenschaften. Es
ist genau umgekehrt: Bei Kant kann sich die reine Vernunft des inneren Selbstbewusst-
seins nicht mehr reprisentieren, so dass Aufklirung sich zunehmend von der noch un-
reinen Doublette zwischen Vernunft und Leib des Menschen permanent durch Aufkli-
rung mit einem reinen Geschmacksurteil zu reinigen hat, so dass diese Reinigung noch
im Himmel fortgesetzt werden muss, um ein reiner Engel sein zu diirfen. Konzentriert
man sich nur auf die Geschichte der Philosophie, dann erscheint Kant die Reprisentation
der Subjektivitit erfunden zu haben. Sieht man sie im Zusammenhang mit anderen Fel-
dern, dann versucht Kant vielmehr gegeniiber einer fritheren Zweiweltenlehre, die Dif-
ferenz ihrer Pole durch die Behauptung einer ginzlich unsichtbaren, weil unreprisen-
tierbaren Moral so zu vergrofiern, dass die Legitimation unreprisentierbarer Vernunft
der menschlichen Existenz durch die hochste Reinheit der philosophischen Reprisen-
tation monopolisiert werden kann. Moral ist dann >nur« eine Technik der dsthetischen
Reinigung, die spiter Nietzsche gegen Moral und der spite Foucault gegen Nietzsche
mit Nietzsche wendet. Foucault macht Nietzsche zum Joker der Reinheit, wobei man
Foucault zugutehalten muss, dass er im Sinne Benjamins den konservativen Existen-
zialismus von Heidegger, der dies schon an Nietzsche kritisierte, gegen den Strich des
Konservatismus zu biirsten versucht hat.

Wenn Narrative aber erfunden werden, mit dem ein Bild des vorfotografischen
Zeitalters wie ein ablaufender Film erklirt wird, ohne die entsprechende Kenntnis
einer Kunstgeschichte als hermeneutisches Vorurteil zu beriicksichtigen, sollte Skepsis
angebracht sein, dass hier méglicherweise eine ungepriifte Projektion aus der Jetztzeit
eines Filmzeitalters auf freilich hohem Niveau vorliegt. Dies verfithrt aufgrund des
Niveaus nicht weniger zur narzisstischen Enthistorisierung im Sinne eines Verstof3es
gegen die doppelte Hermeneutik, in der die Vernetzung des Beobachters in seinem
Feld der Philosophie die Geschichte der Vernetzung aller anderen Felder erkliren soll.
Insbesondere Erwin Panofskys Analyse zur Idea-Tradition wurde von Foucault schlicht
iibergangen. Inzwischen hat der Kunsthistoriker Hermann U. Asemissen freilich erst
nach Foucaults Ordnung der Dinge herausgearbeitet, dass das Bild eine seitenverkehrte

1 Hubert L. Dreyfus u. Paul Rabinow, Michel Foucault. Jenseits von Strukturalismus und Hermeneutik,
Weinheim 21994, S. 46.
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Darstellung des Raumes ist,* mit anderen Worten: Alle schauen in einen Spiegel, vor
dem sie sich reprasentieren und durch den sie reprisentiert werden, also auch der
Kinstler, wie er mittels eines Spiegels malt. In jedem Fall erscheint damit die Annahme
zweifelhaft, dass der Maler sich nicht als Bedeutung schaffender Akteur zu reprisen-
tieren weifd. Die Staffelei, die nur von der Riickwand zu sehen ist, lisst eher verstehen,
dass der Kinstler die unsichtbare mentale Idee in seinem Kopf als sichtbares Bild, d.i.
als reprisentierbares Ideal in seiner Malerei dennoch zum Ausdruck seiner seherischen
Schopfung zu bringen in der Lage ist, mit der er ebenso seinen praktischen sense for
one mawn’s place am Hof zu reprisentieren weif3. Eben dieser Ansatz, den Kiinstler als
sozial vorbildlicher Dolmetscher der unsichtbaren Idee in einem bildlich sichtbaren
Ideal der Kunst zu fassen, ist laut Panofsky eine allgemeine Denkweise der Kunstpro-
duktion im 17. Jahrhundert geworden.> Wenn uns also diese unsichtbare Konzeptidee
eben im bildlichen Ideal des Kiinstlers reprisentiert wird, der nur seine Staffelei von
hinten zeigt, so dass die unsichtbare Idee als Ideal im Bild des Kiinstlers sichtbar wird,
dann wird hier nicht nur der Bedeutung schaffende Kiinstler reprisentiert, sondern
diese synchronisierende Titigkeit von Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit wird durch den
unfehlbaren Zeugen des Spiegels bestitigt: Wir sehen den Maler beim Malen einer
undarstellbaren zeitlosen Idee, die wir hingegen durch das authentische Zeugnis eines
Spiegelbildes des gesamten Raumes sehen, das vor uns als vom Kiinstler erfundenes
zeitloses Ideal in der Zeit reprisentiert wird. Der Maler ist der Vermittler zwischen
zeitloser, nicht durch den Spiegel zu reprisentierender Idee mit der empirischen Welt
der zeitlichen Verginglichkeit in Form eines bildlich durch den Kiinstler reprisentier-
baren Ideals. Der Kiinstler ist zwar der Meister in der Produktion von zwei Welten
durch sein Werk, aber sein Vorbild wird nur durch das Konigspaar mit der Zeugung
der damit reinen Infantin noch iibertroffen. Denn wir sehen, wie der Maler dabei ist,
seine mental gesehene zeitlose Konzeptidee nicht nur genau wie ein Spiegelbild in der
Zeit auszufiihren, sondern dass er sie real und fertig in einem von ihm konzipierten
bildlichen Ideal als ideale Reprisentation ausgefiithrt hat. Das Bild ist also nicht nur eine
Synchronie von Reprisentation und Unsichtbarkeit im Ideal, sondern die Synchronie
zweier Synchronien, bzw. zweier Ideale: Dauer eines das produzierende Individuum
iiberdauernden Werks einerseits und andererseits der die individuelle Existenz des
Konigtums iiberdauernden Vererbung als jeweils der unendlichen Idee nahestehende
Nachahmung der Dauer in der verginglichen Welt.

Die héchste visuell sichtbare Reprisentation der Wiirde kommt nimlich dem Herr-
scherpaar zu, weil es nicht etwa nur im Spiegel, sondern im Spiegel eines Spiegels auf
der Rickwand des Raums erscheint. Denn durch diese Anordnung sind sie nicht wie
der Maler, Zwerge und die Infantin im Beobachterraum taktil vom Kiinstler angeord-
net, sondern als reines Bild im Bildraum anwesend, das aber anders als die Bilder an der

2 Herman U. Asemissen, Las Meninas von Diego Velasquez, Kassel 1981, S. 34ff.

3 Zu dieser Auffassung der Idee als innerem disegno des Kiinstlers in der Entwicklung nach der Re-
naissance: Erwin Panofsky, IDEA. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der ilteren Kunsttheorie, Berlin
1993, S. 35ff. Im 17. Jahrhundert komme es zur klaren Unterscheidung zweier Ideabegriffe in Form
der mentalen Idee im Kopf des Kiinstlers und der Idea als Ideal, das vom Kiinstler geschaffen wer-
de.
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Wand aufgrund des Spiegels als real lebende Reprisentation des unantastbaren Intelli-
giblen fiir jeden Beobachter und damit hochstes ideales Bild der ebenso unberithrbaren
wie unverginglichen Idee in der Zeit sichtbar ist. Es ist ein Privileg des Herrscherpaars,
nicht wie die anderen Personen im Raum verortbar zu sein, sie sind ortlos und damit
unantastbar und zugleich doch allgemein als Ausdruck eines jeden Beobachters im Spie-
gelbild sichtbar und damit in der Zeit als Bild prasent.

Einerseits geht es also um das Bedeutung schaffende Subjekt in Form des Kiinstlers,
der mit seinem Werk ein Garant fiir die Umsetzbarkeit der intelligiblen und zeitlosen
Unsichtbarkeit der Idee in einem bildlich reprisentierbaren Ideal ist, andererseits wird
daher die reprisentative Verwirklichung der Idee des Kénigtums als vereinigtes Ideal
von Gesetz und Sinnlichkeit in der sinnlichen Welt durch das Bild des Hofmalers als
oberstes, ebenso wahrnehmbares Ideal reprisentiert. Beide Male fillt bedeutende Idee
und bedeutendes Zeichen in einem die Idee reprisentierenden sichtbaren Bildideal als
unanzweifelbares Vorbild aller zeitlichen Reprisentationen zusammen, wobei dem K6-
nigspaar der Vorrang gilt. Das Bild zeigt also deutlich, was Kantorowicz tibereinstim-
mend mit Panofsky als Zweikorperlehre behauptet hat, aber wie Panofsky und Kantoro-
wicz in einem Bild und keinem Diskurs zusammengehen: Der christologische Hinter-
grund als Einheit der zwei Naturen Christi im Ideal des Kénigs und in einer fiir alle gel-
tenden Konigsdarstellung im Ideal des Bildes durch den Kiinstler.* Es war Panofsky, der
auf dieses Problem des Idea-Begriffs als reprasentierendes Ideal der abstrakten Idee im
Bild hingewiesen hat, die im 17. Jahrhundert ihre Formulierung eines durch die subjek-
tive Sehergabe des Kiinstlers im alle sichtbaren Ideal des Bildes als Reprisentation von
einer Idee gefunden hat.’ Panofsky hilt ebenso fest, dass mit dieser im 17. Jahrhundert
auftauchenden diskursiv gesicherten Dolmetscherfunktion des Kiinstlers zwischen Idee
und Welt, die Theorie des Genies vorweggenommen wird, was erstrecht darauf verweist,
dass der Kiinstler sich als herausgehobenes Subjekt des Bedeutungsschaffens versteht
und sich in einem sense for one man’s place als privilegierter, aber sehr wohl untertaniger
und zugleich privilegierter Hofkiinstler gegeniiber dem Ideal des Kénigs im Ideal des Bil-
des zu reprasentieren wusste. Allerdings hat die Trennung der Disziplinen mit einerseits
Kantorowicz und andererseits Panofsky nie dazu gefithrt hier nicht nur das Ideal des
Zweiweltentheorie zu sehen, sondern die Doppelung der zwei Ideale zwischen Kénig-
tum und reprisentierendem Stellvertreter. Aber der frithe Foucault ignoriert nicht nur
den Stand der Kunstgeschichte in typischer Arroganz des hermeneutischen Narzissmus
eines Feldes der Philosophie gegeniiber anderen Disziplinen, sondern glaubt auch daher
auch Kantorowicz am Ende seiner Einleitung von Uberwachen und Strafen im Sinne Nietz-
sches auf den Kopf stellen zu miissen. Die Doublette des Subjekts ist keine Erfindung

4 Ernst Kantorowicz, Die zwei Korper des Konigs. Eine Studie zur politischen Theologie des Mittelalters,
Miinchen 1990. S. 31ff. (Kapitel 1).

5 Panofsky selbst gibt zu, dass zwar die Klarung der beiden Ideabegriffe (Idee und Ideal) im Kunst-
diskurs des17. Jahrhunderts erst stattfindet, wahrend die beiden Ideabegriff vorher in der Renais-
sance stets durcheinander gehen. Ebd., S. 37. Mitanderen Worten, die Praxis der Zusammenarbeit
von Naturnachahmung und nicht der in der Natur erscheinenden Idee ist schon vorher von dieser
Doublette zwischen Idee und Ideal praxeologisch im Handeln der Kiinstler gepragt. Dazu in mei-
ner Ausfliihrung zum quattrocento spater noch genauer.
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der Philosophie Kants, sondern einer allgemeinen zunichst theologischen Tradition eu-
ropéisch christlicher Kultur, in der Kant seine Rolle spielt: Kant hat ihre Doppelung im
Streit der Fakultiten nicht vom Kénigtum, sondern vielmehr von der Kunstproduktion
zu reinigen versucht, damit die Reinheit der Vernunft allein mit moralischer Philosophie
von einer zentralen Macht der Legitimation reprisentiert werden kann. An diesem Punkt
entsteht mit seiner dritten Kritik die abstrakte Asthetik als Grundlage jeder Kunst, von
der die Philosophie bis heute noch triumt, wenn sie werklose Asthetik und Kunsterfah-
rung glaubt identisch in der Moderne sehen zu miissen.

Das Portrit galt im 17. Jahrhundert als hchste Bildgattung in der zeitgendssischen
Aristokratie, das iiber jedem Genrebild erhaben war und mit dem Spiegelbild des Herr-
scherpaars bei Velasquez bestitigt wird: Daraus ergibt sich eine Ambivalenz, welche
Kant spiter durch das Vorbild rein rezeptiver Asthetik zu verdringen versucht: Indem
die Kunst sich dem Konigspaar als Reprisentation der Gottesvertretung unterwirft, ist
sie doch zugleich das Vorbild fiir dessen Reprisentation durch Idealitit. Die Darstellung
der Orte im bildlichen Raum bestitigt zugleich eine idealisierende Bedeutungsperspek-
tive innerhalb der Zentralperspektive: je wichtiger, desto tiefer im Raum verortbar. An
vorderster Front des Betrachterraums und an unterster Stelle der empirischen Repri-
sentation eines Spiegelbildes kommen zunichst die héfischen Gespielen und Zwerge,
dann die Infantin, dann der Maler und dann das Herrscherpaar als Spiegel des Spiegels,
der damit das orientierende inhaltliche Zentrum des Bildraumes wird. Der Maler ist
zwar als vermittelnder Dolmetscher in der Mitte angeordnet und kann nicht selbst wie
das Herrscherpaar als lebendige Person eine zeitlose Idee durch biologische Vererbung
verkorpern, sondern nur durch Fortsetzung seiner Werke, die dem Konigspaar auf-
grund der Stellung im bildlichen Raum dem Kinstler vorgeordnet zwar wird, dessen
reine von ihm allein gesehenen Idee aber auch das Koénigspaar untergeordnet ist. Der
Kinstler driickt im Werk die ehrerbietende Verneigung des Hofmalers als Maler des
Stellvertreters der Stellverstreter Gottes auf Erden aus und dennoch ist er ebenso ein
Stellvertreter des ewigen Gesetzes durch sein Werk, so dass die Selbstreprisentation
des Kiinstlers als Darsteller der Idea konstitutiv fiir das Bild ist.

Die spiegelbildlich verkehrte Reprasentation des Raumes durch Velasquez ist kon-
stitutiv fur die gesamte neoplatonische Botschaft des Bildes: Exakte Nachbildung der
wahrnehmbaren Wirklichkeit aller Personen wie sie nur einem Spiegel zukommen kann,
die aber durch die kiinstlerische Wahl des Standpunktes im Bildraum zur Anordnung
eines Ideals wird, um die reine Nachahmung einer sinnlichen Reprisentation im Spie-
gel ebenso zu bedienen wie sie durch die ideale Anordnung des Kiinstlers in der Malerei
iiberwunden wird. Er verbindet damit das seit der Renaissance angebliche Paradox von
deridealisierten Darstellung, die zugleich exakte Nachahmung zu sein hat. Was von dem
Neukantianer Panofsky als logisches Paradox gesehen wird, dass Kant gelost habe, muss
vielmehr als eine Formationsregel bzw. Praxeologie gelten, die Kant von ihrer Praxis des
Kiinstlers zur Rechtfertigung der Philosophie durch abstrakte Asthetik der Philosophie
ohne jedes Werk lost.
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Noch heute sind die Folianten in der Royal Academy zu sehen,’ die von einer gescheiteren
Reform am Ende des 17. Jahrhunderts kiinden, mit deren Hybris Jorge Luis Borges sich
in seinem literarischen Surrealismus auseinandersetzte. Foucault zitiert zustimmend
Borges’ ironische Spitze in Ordnung der Dinge als Beginn seiner Analyse der Reprisenta-
tionszeitalters, das mit dem Ende des 17. Jahrhunderts beginnen soll. Es war der Glaube
an eine mit Zeichen abschlieffend und vollkommen in einem Tableau der Begriffe repri-
sentierbare Welt, indem man von allgemeinsten und abstrakten Begriffen der Metaphy-
sik zu>Gottcund sMensch< herunter bis zu den kleinsten und geringsten Dingen die Welt
in ein Art-Gattungs-Diagramm zur bringen dachte. Der Mensch kommt laut Foucault
darin vor, aber nur als ein Gegenstand unter vielen und nicht als der, welcher die Dinge
selbst in dem Diagramm reprasentiert. Das soll angeblich erst mit Kant und dem wis-
senschaftlichen Neukantianismus geschehen sein.

Umberto Eco hat in seinem Buch iiber die Suche nach der vollkommenen Sprache darauf
verwiesen, dass die Legende vom Turmbau zu Babel zur entscheidenden Mythenerzih-
lung des Christentums wurde, als im elften Jahrhundert eine massive Karriere des Turm-
baus zu Babel in der Bildlichkeit stattfand. Damit wurde eine dazu alternative positive
Darstellung von Sprachdifferenzen in der Bibel mit der kollektiven Erinnerung durch
die Verwirrung durch Sprachdifferenzen vom Turmbau zu Babel in Europa zunehmend
verdringt.” Auch wenn dafiir die Erklirung Ecos einer beliebten Ideologiekritik des Oko-
nomismus entspricht, macht er damit gegen sein eigenes semiotisches Vorurteil von der
Sprache als Vorbild aller Zeichen darauf aufmerksam, dass der babylonische Zerfall eben
nicht in der verwirrenden Sprache, sondern nur im von allen verstindlichen Bild er-
zihlt werden konnte, um damit die Karriere von der babylonischen Sprachverwirrung
im christlichen Denken reprisentieren zu kénnen. Die Angst vor Babel hat daher nichts

1 Vgl. dazu: Mary M. Slaughter, Universal Languages and Scientific Taxonomy in the Seventeenth Century,
Cambridge University Press 1982.

2 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S. 30f. Daher miisste
das Buch auch nicht als Suche nach einer vollkommenen Sprache heifen, sondern Suche nach der
vollkommenen Schrift, weil es darum geht, die Formationsregeln der damaligen Zeit herauszuar-
beiten und nicht das durch Phonozentrismus gepragte linguistische Vorurteil Ecos der heutigen
Zeit zu bedienen, was besonders in seiner Passage zur Interpretation Dantes sichtbar wird.
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mit einer platonischen Angst vor dem Bild zu tun, sondern im Gegenteil mit dem Be-
gehren nach einer fir alle lesbaren Wahrheit im Bild als die eigentliche Schrift gegen die
unterschiedlichen phonetischen Sprachen, weil das reprasentierende Bild fir alle unter-
schiedlichen Sprecher der Sprachen dem gleichen kann, was es reprisentiert.

Wesentlich deutlicher bringt Wilkins spiter diese keineswegs auf das europidische
Mittelalter beschrankte Vorbildlichkeit der genuin ikonischen Reprisentation fiir Spra-
che in seiner Reform der Reprisentation im 17. Jahrhunderts zum Ausdruck:

»Thatconceit which men have in their minds concerning a Horse or Tree, is the Notion or
mental image of that Beast or natural thing, of such a nature, shape and use. The Names
given to these in several Languages are such arbitrary sounds or words, as Nations of
men have agreed upon, either casully and designedly, to express their Mental notions
of them.<

Dieser Logozentrismus hat also gar nichts mit einem Phonozentrismus und der Pri-
senz des erfiillten Wortes zu tun, wie es Derrida fiir die Tradition darstellt, sondern mit
der bildlich aphonen Wahrnehmung des rezeptiven Lesens,* in dem Zeichen und Bedeu-
tungen aufgrund des mentalen Bildes mit dem Bild der Wahrnehmung gleich sind, was
fiir phonetische Sprachen in der nur allerdings wenig und selten beachteten klanglichen
Onomatopoesie mit dem in der Zeit verfliegenden Wort keine Dauer kennt. Auch wenn
Wilkins eine Grammatik der Verben entwirft, ist das Paradigma des Verstehens nie ei-
ne phonetische Sprache, weil Zeit vor der Unendlichkeit einer Idee oder gottlichen Welt
fiir menschliche Unvollkommenbheit gilt. Eine der Zeit enthobene Reprisentation ist le-
diglich das an die Idee von eindeutiger Reprisentation angelehnte visuelle Ideal einer
Einheit von reprisentierender Schrift fiir eine zu erfindende Eindeutigkeit fiir das noch
phonetisch nachrangige Ideal der an Zeit gebundenen Wissenschaftssprache. Wie bei
Velasquez geht es um zwei Ideale, in der nun aber der Konig durch die Logik der Mathe-
matik ersetzt wird. Das ist kein phonetischer, sondern ein bildlicher Logozentrismus der
menschlichen Bedeutungskonstitution, die vom visuellen Bild, oder um es mit Charles
Sander Peirce zu sagen, von der ikonischen Ahnlichkeit in der Reprisentation und da-
mit nicht von der phonetischen Schrift ausgeht, welche diese Art der eindeutigen Refe-
renz nicht kennt und daher des zeitlichen Klangs wegen nur als nachhaltig gegeniiber
einer sichtbaren ikonischen Reprisentation wahrgenommen wurde. Die Reprisentati-
on der phonetischen Sprache wird hier von der Reprisentation des Bildes getrennt, weil
die Herstellung einer idealen Sprache sich allein an einer bildlichen Idealitit der Repra-
sentation orientieren kann.

Es geht zwar in der Reform des 17. Jahrhunderts um die Begriindung einer apriori-
schen Sprache des wissenschaftlichen Sprechens, aber sie liegt einer apriorischen apho-
nen Wahrnehmung des bildlichen Bewusstseins als Schrift zugrunde, von der aus ei-
ne ideale, der Wahrnehmung entsprechende Wissenschaftssprache konstruiert werden
soll, um den Bau von Babel endgiiltig zu erledigen. »Real universal Character [...] should
not signifie words but things and notions, and consequently might be legible by any Nation

3 John Wilkins, An Essay towards a Real Character and a Philosophical Language, London 1668, S. 20.
4 Wilkins, An Essay towards a Real Character, ebd. S.12.
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in their own Tongue.«* Vor allem Unterschied der Nationalsprachen soll es also eine inne-
re unhistorische Ordnung der intelligiblen Begrifte (notions) geben, die direkt ohne Um-
weg der Nationalsprachen (words bzw. tongue) und damit im Bewusstsein aller fremden
Nationalsprachen die Dinge wie ihre visuellen stummen Bilder fiir alle universal lesbar
sind — legible by any Nation — analog und dhnlich zu Hieroglyphen, die als Bilder angeb-
lich Dinge durch Ahnlichkeit der Reprisentation jenseits der Sprache eindeutig fiir alle
jenseits der unterschiedlichen Aussprache als Bild reprisentieren konnten. Daher wur-
den erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts Hieroglyphen nach dem Auffinden des Steins
von Rosette als Ausdruck einer phonetischen Sprache gesehen.

Und auch hier ist es Kantorowicz, der gezeigt hat, warum es Francis Bacon war, der
diese Frage durch des Idealverstindnis fiir eine politische Zweiweltentheorie einbrachte,
auf die sich spiter dann Wilkins Reform der Royal Academy berief:

»Ins Publikum drangen verwandte Begriffe [einer einheitlichen Doublette der Zwei-
koperlehre, Erg. Th. Becker] mit Francis Bacon, der im Jahre 1603 fiir die in Jakob I. ver-
einten Kronen Englands und Schottlands den Namen >GrofRbritannien< [Great Britain,
Th.B.] als Ausdruck der>perfekten Union von Kérpern, politischen wie natiirlichen<vor-
schlug.<®

Im 17. Jahrhundert nennen denn auch die englischen Juristen die Krone eine Hierogly-
phe des unsterblichen Gesetzes, also ein absolut untriigliches universales Bild, das nicht
von der triigerischen phonetischen Schrift bestimmt ist,” da Hieroglyphen noch nicht
als Ausdruck einer gesprochenen Sprache galten, die folglich nicht durch die zeitlich be-
dingten Unterschiede phonetischer Sprachen verwirrt sein konnten. Noch heute ist Eng-
land ein demokratischer Rechtsstaat ohne durch phonetische Schrift kodifizierte Ver-
fassung. Der Hinweis, dass demokratische Gesellschaften wie England auch ohne Ver-
fassung funktionieren, ist eine Geschichtsblindheit so mancher Politologen und Rechts-
theoretiker, welche die historische Tradition als Grund iibersehen, indem sie daraus eine
unhistorische Logik machen.

Wenn alle laut des Mythos in der christlichen Bibel vom Turmbau zu Babel die un-
terschiedlichen Sprachen an dem Versagen des Projekts schuld waren, dann kann nur
die sehende aphone Wahrnehmung die Gemeinsambkeit einer idealen Sprache bilden, die
Gottvor diesem Turmbau dem Menschen in die Seele gelegt hat, als sie noch im Paradies
waren. Die Differenzen der phonetischen Sprachen wie in dem an die christliche Bibel
angelegten Mythos der Verwirrung vom Turmbau zu Babel miissen also in jedem Fall
dann ein Beweis fiir sprachliche Verwirrung der tiberall gleichen Wahrnehmung sein,
die es mit der Aufklirung als Eschatologie der reinigenden Befreiung und Erweiterung
der Offentlichkeit von phonetischen Differenzen durch Wissenschaft aufrechtzuerhal-
ten gilt. Aber so eindeutig die bildliche Reprisentation eines Gegenstandes diesen wie-
dergibt, hat die Reprisentation auch die Welt im Ganzen eindeutig zu reprisentieren,

5 Wilkins, An Essay towards a Real Character, ebd,, Kap. 11, S.13.

6 Ernst Kantorowicz, Die zwei Korper des Konigs. Eine Studie zur politischen Theologie des Mittelalters,
Miinchen 1990, S. 47.

7 Ebd., S. 40.
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um als Ausgangspunkt fiir einheitliche Wissenschaft im 17. Jahrhundert zu gelten, wel-
che die Royal Academy vertritt. Es geht also nicht nur um Reprisentationen der Dinge,
sondern um die Kartographierung der gesamten Welt, deren Grammatik méglichst der
visuell stummen Reprisentation folgen soll, um den Turmbau zu Babel als rein phoneti-
sches Scheitern endgiiltig in und mittels durch Bildlichkeit gereinigtes Ideal einer Wis-
senschaftssprache hinter sich zu lassen. Die ersten Aufklirer des 17. Jahrhunderts haben
in der Tat zwar keine Ursprache mehr allein in einer Vergangenheit gesucht, wie Eco
festhilt, wohl aber im Anspruch einer noch zu konstruierenden zukiinftigen Logik bzw.
Grammatik von ihrem Standpunkt der Reprisentation, welche von den Hieroglyphen
aus- und iiber sie hinausgeht, was Eco mit seiner an phonetischer Linguistik orientier-
ten Narzissmus der phonetischen Sprachwissenschaft letztlich wieder ebenso tibersieht
wie Foucaults hermeneutischer Narzissmus des philosophischen Feldes.

Zwar geht es um ein perfektes Verstehen der Welt durch eine langue philosophique, die
Babel hinter sich zu lassen hat, wie es auch bei Descartes schon im 17. Jahrhundert (und
mit heutiger Ausnahme aus anderen Griinden nur noch von Noam Chomsky) gefordert
wird.® Aber wenn bildliche Reprisentationen fiir jede durch unterschiedliche Sprachen
gekennzeichneten Volker gleich verstindlich sind, so muss eine Grammatik der Natur
ebenso stumm und zugleich fir alle verbindlich sein, was bei der philosophischen Auf-
klirung dazu fithrte, die Schrift der Mathematik als Vorbild fiir alle Grammatiken an-
zunehmen, was noch bei einem Gottlob Frege im 20. Jahrhundert versucht wurde. Die
Schriftform von Zahlen ist jenseits ihrer unterschiedlichen Aussprache in verschiedenen
Nationalsprachen allgemein verstindlich, so wie 2 fiir two, deux oder zwei. Es ist schon
daher nicht nur eine ebenso stumme Schrift wie die der Hieroglyphen, sondern auch ei-
ne iiberall gleich geltende Grammatik bzw. Logik der Schrift. Schon vor Bischof Wilkins
Traktat schlug Thomas Prat der Royal Society 1667 die Reinigung aller Sprachen mittels
Mathematik vor: »bringing all things as near the Mathematical plainness as they can.«’
Wie schon Francis Bacon frither behauptete, soll so nah wie méglich heiflen: in Umset-
zung des mathematischen Ideals einer aphonen Schrift als Vorbild fiir das phonetisch
umzusetzende Ideal einer Wissenschaftssprache, die zwar als ein phonetisches Sprach-
system niemals ganz, aber zum orientierenden Ideal einer Wissenschaftssprache vom
noch hoheren Ideal einer stummen mathematischen Schrift ausgehen soll. Stumm hat
die Grammatik der Reprisentationen daher wie die Reprisentation selbst zu sein, was
dann spiter Leibniz in der Suche nach der stummen Universalschrift als Grundlage einer
enzyklopidischen Sprache zu fassen versucht. Davon kiindet Leibniz schon sehr friih,
wenn er im Deutschen dann seine Suche nach Sachzeichen in einem Brief vom April 1679
an den Herzog Johann Friedrich als »une cabbale non-chimerique«® gegen den Verdacht

8 Brief an P. Mersenne vom 20. November 1629: René Descartes, Correspondance, in: Euvres de Des-
cartes, hg. v. Charles Adam u. Paul Tannery, Bd. |, Paris 1898, S. 76. Siehe dazu auch: L. Couturat u.
L. Leau, Histoire de la langue universelle, Paris 1907, S. 1f.

9 Zitiert nach: Paul Cornelius, Languages in Seventeenth and early Eighteenth Century Imaginary Voy-
ages, Genf 1965, S. 23.

10  Gottfried Wilhelm Leibniz, Samtliche Schriften und Briefe, hg.v. der Preussischen Akademie der Wis-
senschaften, Darmstadt 1923, bzw. Leipzig 1938, bzw. Berlin 1950, Bd. I,2, S.168.
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einer hiretischen Geheimwissenschaft etwa aus der Herkunft unchristlicher Schriftre-
ligion als Aufklirung verteidigt.

Die Dominanz einer eindeutigen Schrift der Renaissance mittels der Hieroglyphen
wird also nicht etwa im Zeitalter der Enzyklopidie aufgegeben, wie Foucault behauptet,
sondern lediglich neu und logischer als die Suche nach einer vollkommen von Gott ge-
gebenen Sprache schon in der vorchristlichen Vergangenheit als eine Art Naturreligion
verstanden, um dann die europiische Aufklirung als eschatologische universale Spitze
in der Welt zu vervollkommnen. »Vom siebzehnten Jahrhundert an«, so jedenfalls Fou-
cault in Ordnung der Dinge,

»wird man sich fragen, wie ein Zeichen mit dem verbunden sein kann, was es bedeu-
tet. [..]. Aber genau dadurch wird die Sprache nichts anderes mehr sein als ein beson-
derer Fall der Reprisentation [..]. Der Primat der Schrift wird aufgehoben und damit
verschwindetjene uniforme Schicht, in dersich unendlich das Geschriebene und das Ge-
lesene, das Sichtbare und das Aussagbare kreuzen. Die Sachen und die Worter werden
sich trennen.«"

Zwar trennt sich in der Tat das Sagbare vom Sichtbaren bei Bacon, wie Foucault wie-
der die Empirie zunichst richtig erfasst, aber mit einem hermeneutischen Narzissmus
missversteht, weil vielmehr das Ideal einer aphonen Schrift als Vorbild fiir Sprechen ge-
fordert wird und weil diese visuelle Schrift ihre Bedeutung nicht von der Differenz im
Sagbaren hat. Weder ist also von einer Kontinuitit des Phonozentrismus seit der Antike
zu reden wie nach Derrida, noch ist das von Foucault sogenannte Reprasentationszeital-
ter von jedem Hieroglyphendiskurs der Renaissance vollkommen abgetrennt ein absolut
neues Zeitalter fiir das Verstehen von Bedeutung.

So kam etwa Carl von Linné anfangs des 18. Jahrhunderts zum gréftmaglichen Sys-
tem an Benennungen von Pflanzen, weil er sie nach dem Verhiltnis von zwei abzihlba-
ren Elementen rein rechnerisch anordnete: der Zuordnung von weiblichen zu minnli-
chen Geschlechtsorganen in einer reinen, fiir alle Sprachen nachvollziehbaren Berech-
nung nach Zahlen. Diese Ordnung bestach nicht nur durch den bisher grofitméglichen
Umfang zur Klassifikation von Blumen. Sie war wie von den philosophischen Schrift-
reformen von Bacon bis Leibniz gefordert, durch ein rechnerisches Klassifikationssys-
tem zu erreichen, so dass sie von jedem sehr leicht erlernt werden konnte unabhingig
von den unterschiedlichen Benennungen der Blumen und einer Verschmutzung seiner
Logik durch verschiedene Sprachen. Es ging um die rein rechnerische Zuordnung von
mannlichen (Staubbeutel) und weiblichen (Fruchtstempel) Geschlechtsorganen, um da-
nach Pflanzen zu klassifizieren. Die mathematisch gelungene Ordnungsbildung erlaubt
zwar die Rede von zweigeschlechtlichen Pflanzen, so dass gerade der Begriff einer Se-
xualitit noch nicht aufkam. Aber die von Linné gewihlte Begrifflichkeit verrit, dass die
binire Mathematik der Grund nicht nur von Ordnung ist, sondern dass diese zu einer
Ordnung genutzt wird, die nicht nur den mathematischen Code als Reinheit fiir seine
soziale Klassifikation rechtfertigte, sondern stillschweigend den Betrachter: Die obers-
te Klassifikation seiner Pflanzenwelt nannte Linné nimlich mit dem von ihm definier-

11 Michel Foucault, Ordnung der Dinge, S. 75f.

197


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

198

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

ten Namen der Monandria. Die Monandria ist rein strukturell die weibliche Pflanze, in
der sich ein weibliches und ein minnliches Geschlechtsorgan gegeniiberstehen. Wenn
man den griechischen Namen Monandria wortlich und damit etwas holprig tibersetzt,
wird ziemlich deutlich, dass damit nicht nur die Ehe gerechtfertigt wird: die >Einminn-
liche<, von monos, allein, und andreios, dem Manne zugehorig. Sie ist zwar weiblich, aber
dies entspricht dann gegeniiber menschlicher Ehe einer noch unvollkommeneren Idea-
lisierung in der weiblich dominierten Pflanzenwelt. Der protestantische Pfarrer Linné
nannte in der Tat auch den Bliitenkelch das duftende Ehebett.”” Der Name der Monandria
stellt eine Programmatik dar, indem er suggeriert, dass durch die Zihlung des minnli-
chen Anteils erst die weibliche benannte Pflanzenwelt in eine mathematisierbare reine
Logik der eindeutigen Ordnung gebracht wird und wie in der Ehe durch den Namen des
Mannes als Legende zu einer grofien, die perfektere menschliche Ordnung durch reine
Mathematik in dem noch imperfekten weiblichen bestimmten Teil der zweigeschlechtli-
chen Pflanzenwelt zu lesen ist. Die Monandria beweist die Unvollkommenheit der weib-
lichen Pflanzenwelt, so dass nicht nur die Ehe, sondern zugleich der Mann zur Spitze
der Klassifikationen gezihlt wird, weil der zihlende Autor als Norm fiir die Ordnung
gerechtfertigt wird. Auch hier geht es um die Doppelung des Ideals als Synchronie der
Synchronie. Aber nicht die mathematische Binaritit ist daher das Problem dieser Nor-
malisierung, weil kaum die Logik von Linné als eine nie dagewesene Fihigkeit zur Klas-
sifikation zu leugnen ist, sondern der damit vermittelte Code eines Glaubens an Reinheit
des Beobachters, weil hier sehr wohl der Betrachter sich in der scheinbar anonymen Be-
nennung als Autor reprisentiert.

Und Derrida geht von der durchaus berechtigten Kritik der an Phonetik orientierten
Linguistik Saussures aus dem 20. Jahrhundert zwar aus, weil letzterer in seinen herme-
neutischen Narzissmus einer Sprachwissenschaft die gesprochene Sprache als Vorbild
aller Zeichensysteme in einer Semiotik der Zeichen sieht. Aber Derrida projiziert seine
berechtigte Kritik der Sprachwissenschaft auf die Zeit von Bacon und Wilkins, in der die
Phonetik selbst schon im Namen einer narzisstischen Hermeneutik europiischer Auf-
klirung kritisiert wurde. Er verst6f3t in dieser durch gegenwirtiges Verstindnis moti-
vierten Vorstellung somit ebenso gegen eine doppelte Hermeneutik einer Objektivierung
der eigenen Objektivierung, so dass er nicht sieht, dass seine Forderung nach aphoner
Urschrift exakt derselbe Narzissmus ist, den er kritisiert. Seine Kritik am abendlindi-
schen Kolonialismus verdeckt genau wie Foucault den >kleinen« Kolonialismus der Phi-
losophie, als orientierendes Feld aller Felder aufzutreten. Der Wille zum Wissen der Ma-
thematik ist keinesfalls das Problem dieses Kolonialismus, sondern der Wille zur Rein-
heit der Position.

Die Jesuiten im 16. und 17. Jahrhundert wissen zu berichten, dass es vom Sprechen
unabhingige Schriftzeichen gibt, die in China wie Japan (bis heute) verwendet werden
und das Gleiche bedeuten, aber phonetisch nur verschieden ausgesprochen werden.
Sind sie also nicht etwa als Reste einer géttlichen Urschrift zu interpretieren, somit als
ein Ideal einer Naturreligion jenseits der phonetischen Aussprache, wovon die christli-
che Bibel mit Gottes Auftrag der Benennung aller Lebewesen durch Adam erzihlt? (Es

12 Zit. n. Patricia Fara, Sex, Botany and Empire. The Story of Carl Linnaeus and Joseph Banks, Cambridge
2003, S. 22.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Vom Sinn der Zahlen

geht in Wirklichkeit auf politische Verhiltnisse einer einstigen Vorherrschaft Chinas
und ihrer Grammatikschulen in diesem Teil Asiens zuriick). Der theologisch christliche
Diskurs der Jesuiten jedenfalls liest darin eine historische Verbindung im Fortschritt der
Offenbarung Gottes gegen das weltweite Bose als ein Zwischenschritt heraus, der von
den bildlichen Hieroglyphen zur chinesischen vom Bild abstrahierten blof} figurativen
Schrift auf die Abstraktion der von jeglichem Bild unabhingigen Alphabetschrift als Ziel
eines Buches aller Biicher, d.i. der christlichen Bibel lduft: Die Hieroglyphen sind noch
Bilder fiir naive Menschen einer Naturreligion vor Erscheinen Jesu, welche die Dinge
direkt, schriftlich und ohne Stimme reprisentieren, die chinesische Schrift ist aber
nur noch figuratives Erbe der reprisentierenden Bilder, die nicht mehr wie Bilder der
Hieroglyphen dem Abgebildeten gleichen. Dies werten die Jesuiten als einen Weg der
abstrakten Reinigung von Sinnlichkeit, wonach innere stumme Bilder der eigentliche
Grund zur inneren Schrift sein sollen, welche dann auf die angeblich vom duferen Bild
vollkommen abstrakten und damit verinnerlichten reinen Glauben verweisen, der nur
einer bildlosen phonetischen Offenbarung der Bibel entsprechen kann. So sehr sich
diese Geschichtsauffassung der so genannten kantonesischen Jesuiten von einer der
philosophischen Aufklirung unterscheidet, so sehr haben doch beide im freilich un-
terschiedlichen Sinne die Angst Babels vor der Sprachverwirrung im hermeneutischen
Riicken ihrer Sichtweisen.

Zwar entspricht diese jesuitische Sicht in gewisser Weise der von Bacon zunehmend
geforderten Abstraktion, zeigt sich damit aber bei den Jesuiten in der historischen Ablei-
tung vollkommen widerspriichlich: Einerseits sollen gerade aphone Hieroglyphen schon
ein erster Fortschritt der Naturreligion fiir alle Menschen sein, so dass sich andererseits
die chinesischen abstrakten Figurationen von einer phonetischen Schrift als Zwischen-
schritt einer Bewegung in der Richtung auf das Ziel der Bibel verstanden werden sollen:
Eine aphone Naturreligion als Vorbild fiir die phonetische Sprache der Bibel durch die
unvollkommene Abstraktion vom reprisentierenden Bild in der figurativen Schrift Chi-
nas. Dieser Widerspruch zeigt sich bei dem Jesuiten Kircher besonders deutlich als Wille
zur christlichen Reinheit seiner Zeit: Sind die Hieroglyphen fiir ihn eine Art Naturreli-
gion und deren Folge laut seinen Glaubensbriidern auch die chinesische Schrift, so die
von ihm als bildliche Reprisentation interpretierten amerikanischen Stammesvolker das
Gegenteil: Ausdruck des Bosen.

Der Widerspruch und Konsens zwischen langue philosophique und den Jesuiten liegt
in der jeweiligen Verwendung von reinigender Abstraktion gegeniiber einem Turmbau
durch verwirrende Sprachvielfalt: Abstraktion von Stimme der Aufklirer einerseits wie
angeblich die Logik der Mathematik als Fortentwicklung der rein visuell reprisentie-
renden Hieroglyphen, andererseits bei den Jesuiten aber auch zusitzlich eine Abstrakti-
on noch von jeder duferlich reprasentierenden Bildlichkeit der Hieroglyphen, die allein
demverinnerlichten Bildern eines europiischen Christenmenschen zukommen soll, was
schon China mit seiner stummen nur noch figurativen Schrift vorausgeahnt haben soll.
In der langue philosophique von Bacon iiber Descartes bis Leibniz sollen vielmehr die nicht
an phonetischer Sprache orientierten reprasentierenden Bilder als Sinn fiir die Eindeu-
tigkeit in der Wahrnehmung beibehalten werden, so dass fiir die Aufklirer wie fiir die
Jesuiten China in vollkommen unterschiedlichem Sinn auf das Ziel der Abstraktion in
Europa deutet. Es zeigt, dass beide — Jesuiten wie philosophische Aufklirung - von ei-
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nem gemeinsamen Sinn fiir einen Willen zur abstrahierenden Reinheit vom Sinnlichen
der Zeit als eschatologisches Ziel der europdischen Aufklirung geprigt sind, in dem sie
sich jedoch auch wieder in der Frage der Reinigung unterscheiden. Ein Dissens, dessen
Streit gerade Konsens der europiischen Aufklirung im Begehren nach Reinigung auf-
rechterhilt, so dass Konsens dariiber herrschte, woriiber gestritten wird: das Begehren
nach Abstraktion als Fortschritt der Geschichte und Aufklirung mit dem Ziel Europas.

Weil die chinesische Schrift fiir die Jesuiten ein Fortschritt gegeniiber den Hierogly-
phen bedeutet, verstehen sie ihre Stellung gegeniiber dem noch eigenen unaufgeklarten
Volk Europas in einer Analogie zu China, so dass die chinesische Schrift nicht nur wegen
einer auf Christentum zielenden Geschichte studiert wird, sondern auch wegen des noch
unaufgeklirten, auf undeutliche Bildlichkeit gehenden eigenen Volkes, um den noch un-
aufgeklarten vulgus zum christlich aufgeklarten populus Europas im Studium von China
zu verwandeln. China verweist auf das Ziel des Christentums und ist zugleich bei den
wissenden Jesuiten Mittel allegorisch undeutlichen Bildes des eigenen noch nicht voll-
kommen aufgeklirten Volkes. Jesuiten werden daher zu den Trigern der Bildallegorien
durch massenhaft verbreitete Emblembiicher gegen die das Volk iiberfordernde Mathe-
matik der philosophischen Aufklirer, die gleichermafien Europa als Ziel sehen. Derrida
wie Foucault sehen beide zwar deutlich den Kolonialismus dieses sogenannten Zeital-
ters der Aufklirung, verstofien aber beide gegen eine doppelte Hermeneutik: Der gro-
f3e Kolonialismus einer Hegemonie Europas wird dann mit Resten einer neukolonialen
Hegemonie eines Narzissmus des je eigenen Feldes als Feld aller Felder kritisiert. Der
gegenseitige Widerspruch von Derrida und Foucault in der Darstellung des 17. Jahrhun-
derts in der Grammatologie ein Jahr nach Ordnung der Dinge wiederholt in der Feier der
Sprache die Antinomie der Reinheit: Kontinuitit der phonetischen Schrift bei Derrida
fiir das gesamte Abendland versus Aufhebung jeglicher Kontinuitit bei Foucault.
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Auch wenn Bacon darin mit den Jesuiten iibereinstimmt, dass die chinesische Schrift
real characters (nicht aber universal characters) enthilt, deren Schrift in Japan und China
unterschiedlich ausgesprochen wird, aber gleiche Bedeutung hat, iibernimmt er keines-
wegs die Geschichtslehre der Jesuiten. Verstindlich sind diese von phonetischer Sprache
unabhingigen real characters laut Bacon nur in Asien aufgrund einer spezifischen dsthe-
tischen Konvention, nicht aber aufgrund der Orientierung an einer universalen Asthetik
stummer Bildreprisentation: »The Notes of Things then,« so Bacon,

»which carry a signification without the help of intervention of words are of two kinds:
one ex congruo, where the note has some congruity with the notion, the other ad placi-
tum, where it is adopted and agreed upon at pleasure. Of the former kind are Hiero-
glyphics and Gestures; of the letter the Real Characters [..].<'

Hieroglyphen haben also mit den asiatischen real characters zumindest immer noch das
Eine gemeinsam: Sie sind ohne Vermittlung durch phonetische Worter verstindlich,
aber den asiatischen characters fehlt die ikonische von Konvention unabhingige Ahnlich-
keit von Reprisentation mit dem Reprisentierten, die dann nicht nur in Asien als dort
spezifische Schrift tber die Sprache hinweg verstanden werden kann. Hieroglyphen
entsprechen fiir Bacon damit zumindest einer bildlichen Reinheit der Représentation,
so dass die real characters zwar ebenso ex congruo sind, aber dennoch zu konventionell
ad placitum bleiben, weil sie nur iiber zwei partikuliren Sprachen hinaus allein nach
einer asiatischen Konvention als Sprachen iiberwindende Asthetik der stummen Schrift
funktionieren. Ihnen geht die Funktion der reprisentierenden Ahnlichkeit durch ihre
blof3 noch figurative Bildlichkeit fiir alle Sprachen ab, die dgyptische Schrift noch bean-
spruchte. Die Agypter ihrerseits wissen nicht zu vermitteln, dass es nicht nur um die
Ubereinstimmung von Bild und Abgebildeten geht, also dem reprisentierenden Bild
und seiner dufleren dazu dhnlichen ikonischen Referenz, sondern auch um die logische
Ubereinstimmung mit einem ganzheitlichen Bild der gesamten Natur in einer ebenso

1 Francis Bacon, Of Dignitiy and Advancement of Learning, Buch Il, in: Philosophical Works of Francis
Bacon, Bd. 111, hg.v. James Spedding e.a., London 1870, S. 440f.
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stummen Grammatik, die laut den philosophischen Aufklirern als Recht des menschli-
chen Humanismus fiir jeden Menschen per unhistorischer Mathematik zu bilden und
nicht auf Geschichte der phonetischen Sprachen zuriickzufiihren ist. Sie rechnen das
gedoppelte Ideal zwar unabhingig von einem Kénig in der Tat, um es aber von der Am-
bivalenz zu lésen, die sich in der Kunstproduktion der Allegorien zeigt. Die chinesischen
mit japanischen Zeichen gemeinsamen characters sind zwar aphon wie die Mathematik
eine bildlich stumme Asthetik, aber darin fiir Bacon zumindest ein Beweis, dass eine
Einheit im Sinne des characters bzw. der Sachzeichen jenseits der unterschiedlichen
phonetischen Sprachen durch rein menschliche und damit konventionelle Asthetik
universaler Zeichen herstellbar ist. Der real character ist fiir Bacon also der Beweis, dass
der Mensch in der Lage ist, Bedeutungsgebung durch menschliche Anstrengung selbst
in die Hand zu nehmen. Dennoch muss im Namen der Wissenschaft auf die Differenz
von real characters in Asien zu den Hieroglyphen geachtet werden, weil bei allem Abwei-
chen von den Jesuiten dahinter ein anderer europiischer Kolonialismus steht. Es ist ein
Konsens im Dissens: ein Monotheismus der durch christliche Religion zu iberwinden-
den, partikuliren Reinheit in der Theorie der Jesuiten einerseits und andererseits die
Travestie des Monotheismus in Vernunftaufklirung der Philosophie, welche Foucault
und Derrida nicht als Konsens zum Dissens zu erkennen in der Lage waren. Es ist ein
Dissens in der Frage der Abstraktion, um den Konsens zum gemeinsamen Streit um
die Asthetik der Reinheit Europas anfiihren zu kénnen. Der herrschaftsfreie Konsens
ist daher ein Mittel, um den Streit fithren zu konnen und stellt daher alles andere als
Ende eines Streitens dar, wie es Habermas glaubt, der selbst mit dem anthropologischen
Sprachapriori dem Feiern der Sprache verfallen ist.

Der kolonialistische Humanismus Bacons und eines Leibniz geht davon aus, dass
zwar alle Menschen in der Wahrnehmung gleich sind, dass darin aber die europiische
Aufklirung im anderen Sinne als bei den Jesuiten als vermittelnde fir alle verstindli-
che Reinheit voranzugehen hat. Bei Lévi-Strauss taucht spiter im 20. Jahrhundert die in
der philosophischen Aufklirung formulierte Reinheit wieder auf, wenn er den Struktu-
ralismus als Mathematik fiir alle Geisteswissenschaften verstehen will und bei seinem
strukturalistischen Freund Lacan darin, dass der Signifikant fir das Symbolische die
universale Form des Begehrens in allen Gesellschaften ausmache, was Butler dann auch
das Gesetz in allen sozial unterschiedlichen Erscheinungen die Psyche der Macht nennt,
womit sie angeblich den Formalismus Lacans iiberwinden will. Dass es sich beim Phallus
Lacans nicht um das reale Organ, sondern nur um ein Symbol handelt, ist jedoch nur ein
fortgesetzter wissenschaftlichen Narzissmus der seriésen Reinigung, weil Lacan mit der
Linguistik die reine Wissenschaftlichkeit der Psychoanalyse im Narzissmus einer Diszi-
plin zu beweisen versuchte, wo doch schon Saussure die Linguistik zur Wissenschaft des
Verstehens aller semiotischen Zeichen erklirt hatte, so dass das Feiern der Sprache in ih-
rer Kritik des Strukturalismus itbernommen wurde. Foucault hat im ersten Band seiner
Geschichte der Sexualitit zumindest klar benannt, dass die Reinigung der Psychoanaly-
se vom Phallus durch Lacananhinger:innen ebenso zu einer Machtverschleierung durch
Reinigung mittels des einen Gesetzes gehort.

Fiir den in Rom verbleidenden und nicht reisenden Jesuiten Kircher konnten die Chi-
nesen keine Nachkommen jener Menschen sein, die am verwirrenden Bau des Turms zu
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Babel im Bericht der Bibel teilgenommen hatten.” Ham als einer der Séhne Noahs habe
von Agypten aus die Kolonien in China begriindet. Die chinesische Schrift mit ihren Fi-
gurationen war fir die Jesuiten folgerichtig ein die 4gyptischen Hieroglyphen iiberwin-
dender Fortschritt der Abstraktion an Sinnlichkeit zur Bibel hin und nicht ein die Hiero-
glyphen zu weitgehende Abstraktion von ikonischer Reprisentation, die nach Bacon fiir
jeden Menschen eindeutig jenseits von phonetischer Sprache verstanden werden kann.
Im Umkehrschluss kann man in dieser neu konstruierten Offenbarungsgeschichte der
Jesuiten mithéren: Wenn die chinesische Schrift jene Kolonie der Agypter war, die schon
auf das abstrahierende Christentum verweist, dann ist es fiir die in China so genannten
agierenden kantonesischen Jesuiten berechtigt, China vom Christentum aus zu koloni-
sieren und sich als Jesuit weiterhin mit dem Fortschritt der chinesischen Schrift gegen-
iiber den Hieroglyphen im Namen der Aufklirung zu beschiftigen, um nicht nur den
Chinesen an ihrer Schrift zu beweisen, dass ihre Kultur auf die eschatologische Zukunft
einer Christianisierung schon von alters her in einem historischen Dreischritt weist: an-
te legem, sub legem, post legem. Es gilt auch in der von bildlicher Reprisentation abs-
trahierten undeutliche Bildhaftigkeit der Schrift als Zwischenschritt zwischen ante und
sub legem in China die unvollendete Aufklirung des noch ungebildeten, an Bilder ver-
fallenen Volkes in Europa weiter mit Allegorien voranzutreiben, welche die undeutlichen
Bilder mit phonetisch deutlichen Erklirungen der Jesuiten versehen.

Kircher jedenfalls sieht zwar wie seine kantonesischen Glaubensbriider die chine-
sische Schrift als Fortschritt, aber im Unterschied zu seinen Glaubensgenossen nur fir
Handel und profane Kommunikation. Damit grenzt er die rein priesterliche Kompetenz
der heiligen Allegorese gegen den ginzlich profan gewordenen Fortschritt in China ab,
so dass sein Verstindnis scheinbar der Hieroglyphenrechtfertigung in der langue philo-
sophique Leibniz gleicht, sich aber zwischen kantonesischen Jesuiten und der philoso-
phischen Aufklirung positioniert, was die anfingliche Bewunderung durch Leibniz ver-
standlich macht: Einerseits gibt er seinen jesuitischen Briidern Recht, dass China ein
Fortschritt der Hieroglyphen ist, andererseits negiert er ihn im Namen der Hierogly-
phen wie die philosophische Aufklirung aber aus anderen Griinden. Die mathematische
Orientierung der Aufklirer kritisiert er im Namen einer heiligen Allegorese von Hiero-
glyphen, die schon in der Antike von Priestern ausgingen, so dass die chinesische Schrift
zwar ein Fortschritt darstellt, aber zu profan ist. Priester allein konnen die Heiligkeit der
Allegorien verstehen.

Dass performative Gesten bei Bacon als fliichtige Hieroglyphen und damit unvoll-
stindige, weil in der Zeit verlaufende, aber doch rein sichtbare Schrift interpretiert
werden, die tiber real characters hinausgehen, hat John Bulwer zur Gestensprache (nicht
Taubstummensprache) inspiriert, der ein Alphabet der stummen, rein visuellen, aber
dennoch eben verginglichen Gesten mit Hinden fiir angeblich kindlich primitive
Taubstumme aufgestellt hatte und diese als Hierglyphen im Sinne einer kindlichen Na-
titrlichkeit als aphone Urschrift verstand, die dazu fithren sollte, dass auch Taubstumme
Sprache iiber diese Art der nicht-gesprochenen, aber visuell lesbaren, und dennoch in
der Zeit flichtiges Sprechen erlernen kénnten. »Gestures are transient Hieroglyphics.

2 Zit. n.: Rita Widmaier, Die Rolle der chinesischen Schrift in Leibniz’ Zeichentheorie, Wiesbaden 1983,
S. 85.
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For us uttered words fly away, but written words stand, so Hieroglyphics in gestures
pass, but expressed in pictures remain,« so Bacon.? Er selbst gibt dann ein Beispiel fiir
die politische Niitzlichkeit eines solch prisentischen, visuellen aber doch primitiven
Zeichens, das ebenso durch Wahrnehmung unmittelbar verstindlich wie fliichtig sei,
aber daher auch einen Vorteil der reinigenden Abstraktion gegeniiber der phonetischen
Sprache haben konne, um in seiner visuellen Eindeutigkeit der politischen Zensur des
abgehorten Lauschens zu entgehen: Als Periander gefragt worden sei, wie man mit ei-
nem Tyrannen umzugehen habe, sei er stumm in seinen Garten getreten und habe eine
Pflanze aus dem Boden gerissen.* Uber George Dalgarno kommt es dann schon im 17.
Jahrhundert zur Entwicklung eines Lernprogramms zumindest der Gestensprache fiir
Taubstumme, weil man in der Tat bestimmte bildliche Gesten erkannte, die weitgehende
Bedeutung jenseits der meisten Nationalsprachen vermitteln konnten und daher als
ebenso natiirliche Grundelemente eines Aufbaus zur Gebirdensprache fiir als >primitiv
geltende Taubstumme genutzt wurden.

So sehr damit Taubstummensprache im Ansatz der Gestensprache aufkam, so
sehr gilt diese aber dann als Abstraktion des Zeichens vom Kontext, was lange bis
zum Zeitalter Saussure als rudimentire, von Kontexten abgeloste Gestensprache als
Lernprogramm fiir Taubstumme beibehalten wurde. Gewisse Erfolge in der Taubstum-
menerziehung fanden daher ihre Wirkung als Universalsprache bis in die Planung erster
ethnologischer Expeditionen zu Beginn des 19. Jahrhunderts nach der Franzésischen
Revolution: Weil nach wie vor bestimmte Gesten zwar primitiv und natiirlich, aber
dann doch als iiber verschiedene Sprachen hinaus gehende Verstindlichkeit unabhin-
gig vom Kontext fiir jedes Volk angesehen wurden, wie z.B. die zum Mund gefithrte
Hand als Ausdruck fir Essen, befand die Schule der Ideologen in einer Expertise zu
einer geplanten Weltumseglung um 1800, der auch die Erkundung fremder Ethnien
gelten sollten, dass einer ihrer an der Ideologenschule trainierten >Taubstummenleh-
rer< mitreisen miisse, um mit fremden >primitiven« Volkern per Gebardensprache der
natiirlichen Zeichen ersten Kontakt aufnehmen zu kénnen, die zwar einer geringeren
Entwicklungsstufe angehérten,® aber als Menschen doch die gleiche Voraussetzungen
in der Wahrnehmung haben miissten.

Eco verweist darauf, dass die Gestensprachen der ersten Missionare wohl notwen-
dig auf die Suche nach einer iiber Nationen hinweggehenden Universalsprache fithren
musste,® so dass indigene Vélker erst als Kritik der Aufklirung ernst genommen wiirden.
Das ist aber nur zum Teil richtig. Das Beispiel der Ideologen weist auf einen etwas ande-
ren Weg: Zunichst sind es Philosophen der frithen Aufklirung wie Bacon, Wilkins, Bul-
wer und Dalgarno, die in der Suche nach der perfekten philosophischen Schrift mit Bil-
dung einer Taubstummensprache sich per hieroglyphischen Diskurs in Konkurrenz zu

3 Francis Bacon, Of Dignitiy and Advancement of Learning, Buch Il, in: Philosophical Works of Francis
Bacon, Bd. IIl, hg.v. James Spedding e.a., London 1870, S. 440f.

4 Francis Bacon, Of Dignitiy and Advancement of Learning, ebd, S. 440.

5 Louis Francois Jauffret, Introduction aux Mémoires de la Société des Observateurs de ’homme, in:
Aux origines de I'Anthropologie Frangaises. Les Mémoires de la Société des Observateurs de I’homme en 'An
VIl [1800], hg.v. Jean Copans u. Jean Jamin, Paris 1994, S. 60.

6 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S.181f.
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missionierenden Jesuiten der Embleme sehen. Gerade das Verstindnis der Taubstum-
mensprache als rein sichtbare Zeichen ohne Kontext wie eine Mathematik bediente den
Kontext mit den Jesuiten einer Suche nach der Abstraktion von der Sinnlichkeit der Zei-
chen und verhinderte damit dann bis zum Ende des 19. Jahrhundert mit Zeichengesten
die Entwicklung eines an Kontext gebundenes Sprachenlernen fiir Taubstumme. Denn
Sprache ist wie jede Sprache an kognitive wahrzunehmende Kontexte gebunden, wie
die Theorie des speech act festhilt, so dass Zeichen nicht unabhingig von einer Verwen-
dung im Kontext verstanden werden kénnen. Erst zur Zeit von Saussures Sprachwissen-
schaft entwickelte sich die Taubstummenerziehung zu einer ernsthaften Entwicklung
der Kommunikation, weil man erkannte, dass Sprache mit Erlernen der kontextuellen
Verwendung zusammenhingt und nicht nur als Zeichen anzusehen sind, so dass Saus-
sure zu Anfang des 20. Jahrhunderts zwar die Taubstummensprache als gleichberechtigt
mit der phonetischen Sprache in seiner Begriindung einer Sprachwissenschaft ansieht.
Aber er verfillt zugleich wieder in das lange Zeit geltende Feiern einer urspriinglichen
Reinheit zuriick, wenn er phonetische Sprache zum vorbildlichen Verstindnis aller Zei-
chen in einer semiotischen Wissenschaft erklirt, was Derrida vollkommen zu Recht als
Phonozentrismus kritisiert.

Die Gestensprache entwickelt sich also nicht allein aufgrund einer Kritik an der ei-
genen Aufklirung durch indigene Volker, sondern aus Angst vor der durch zu viel Dif-
ferenz verseuchten Krise im Kontakt mit anderen Ethnien im kolonialen Turmbau des
europiischen Vorbildes: Die neue Akkumulation an kolonialer Macht muss auf eine uni-
versale aphone Schrift der reinen urspriinglichen Kommunikation zuriickgehen, die nur
in komplexer Logik der mathematischen Naturwissenschaften gefunden werden kann,
so dass es in dieser ersten Art einer Ethnologie nicht nur um eine Neugier an der An-
dersartigkeit schriftloser Vélker ging, sondern um die Selbstrechtfertigung der eigenen
Aufklirung, die einer gefihrlichen Zunahme an falschen Differenzen in dieser Neugier
einer entstehenden Anthropologie zuvorkommen sollte.
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Was wir heutzutage ein motiviertes Zeichen der ikonischen Reprisentation nennen,
bezeichnet Bacon als Emblem, das Hieroglyphen und die zeitlich verlaufenden Hie-
roglyphen von Gesten zumindest in ihrer schriftlichen Stummbheit gemeinsam sei,
zumal das erste bekannte Buch zum Emblem von Alciato (1531) den Zusammenhang
von Emblem und Hieroglyphen aufstellt, was Bacon als Verwechslung von Emblem und
real characters der jesuitischen Emblembiicher kritisiert. Emblembiicher waren zur Zeit
Bacons schon Mode durch die reiche Publikationstitigkeit der Jesuiten geworden.' Das
Emblem gleicht fiir Bacon auch zwar dem, was es reprisentiert, wobei er dies eine kon-
gruente ikonische Entsprechung von Wahrnehmung des Bildes und seinem Referenten
im Sinne Alciatos als Hieroglyphe bezeichnet. Aber die real characters der Chinesen fallen
nach Bacon noch zuriick, weil sie sich als gesprochene Sprache von den (als stumme
Reprisentation geltenden) Hieroglyphen zwar deutlich trennen, daher aber eben nicht
universal, sondern nur auf asiatische Konvention der abstrahierenden Asthetik begrenzt
sein konnen. Sie sind daher fiir Bacon keine reprisentierenden Embleme, so dass er
Alciato vorwirft, real characters und Hieroglyphen in seiner Asthetik der Allegorie zu
verwechseln, was offensichtlich spiter auch Derrida iibersieht, der Philosophie der
damaligen Zeit und Jesuiten einfach identifiziert. Daher darf man nicht iibersehen,
dass Bacons Sprachgebrauch die Emblembiicher der unreinen partikuliren Konvention
an Asthetik kritisiert:

»In the meantime, it is plain that the Hieroglyphics and the Gestures have always so-
me similitudes to the thing signified and are a kind of emblems. Whence | have called
them >notes of things by congruity«. Real characters on the other hand have nothing
emblematic in them, but are merely sourds, no less than the elements letters them-
selves, and are only framed ad placitum, and silently agreed by custom.«*

Alciatos Allegorien verwechseln nach Bacon also stindig konventionelle und universa-
le Asthetik unter dem Namen der Embleme, wihrend allein Hieroglyphen das Vorbild

1 Carsten-Peter Warncke, Symbol, Emblem, Allegorie. Die zweite Sprache der Bilder, KéIn 2005, S. 59f.
2 Francis Bacon, Of Dignitiy and Advancement of Learning, Buch Il, in: Philosophical Works of Francis
Bacon, Bd. 111, London 1870, hg.v. James Spedding e.a., S. 440f.
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zu logisch geordneten universalen Emblemen werden kénnen. Die Allegoriebiicher der
Jesuiten produzieren nach Bacon nur real characters, deren Stummbeit aber rein konven-
tionell und nicht durch die allgemeinverstindliche Asthetik des reprisentierenden Bil-
des zur Logik motivieren. Nicht das ad placitum wird also kritisiert, sondern dass dieses
asthetische Gefallen in Asien nur als partikuldre Privatsprache anzusehen ist, was dann
auch fiir die Allegorien gilt. Schon bei Bacon und nicht etwa Kant deutet sich die gegen
Produktion der Kunst und des Werkes gerichtete universalisierende Asthetik an. Auch
hier gilt, dass sie Kant nicht allein erfunden, sondern nur als vom Werk geldsten reinen
Geschmack starker begriindet hat.

Durch diesen Konsens der Abstraktion im Dissens zur Asthetik der stummen Zei-
chen entstehen jedenfalls groteske politische Effekte im Verhiltnis von Europa und Chi-
naim Ubergang zum 18. Jahrhundert. Das Toleranzedikt des chinesischen Kaisers K’ang-
hsi fiir den christlichen Glauben von 1692 verdankte sich der Theorie des Jesuiten Matteo
Ricci, der wihrend der Ming Dynastie in China als Jesuit missionarisch titig war. Ric-
ci behauptete, dass in den chinesischen klassischen Schriften die Namen t’ien-chu (fir
Himmelsherrscher) und shang-ti (héchster Herrscher) immer nur den einen wahren Gott
meinte, was den sogenannten Ritenstreit im Westen dariiber in Gang hielt, ob der chine-
sische Name fiir Gott folglich nicht auch ein berechtigter Name fiir den christlichen Gott
sei.? Die pipstliche Kurie verdichtige darin die Ubernahme des Christentums durch die
Chinesen und verbat sich diese Theorie der Jesuiten, die doch eigentlich der Christia-
nisierung der Chinesen dienen sollte, was dann umgekehrt wieder zur Authebung des
Dekrets durch den chinesische Kaiser 1724 zur Folge hatte.

Auch in den Briefen des am chinesischen Kaiserhof arbeitenden Jesuiten und Ma-
thematikers Joachim Bouvet an Gottfried Wilhelm Leibniz spielte dieser Konsens im Dis-
sens eine Rolle. Inmitten dieser Periode des Ritenstreits er6ffnete der Mathematiker und
Kenner von Leibniz’ Monadologie Bouvet in einem Brief von 1701 an den Philosophen in
Europa, dass einige Zeichen der chinesischen Schrift sogar mit griechischen Begriffen
Ahnlichkeiten aufwiesen wie das Zeichen, das mit tien fiir Gott ausgesprochen werde
und damit dem griechischen theds entspreche. Das Zeichen fiir Yao interpretierte er so,
dass die oberen Kreuze darin fiir Trinitit stiinden.* Darauf aufbauend begann Bouvet,
ein hieroglyphisches Worterbuch aus dem Chinesischen zu verfassen, weil nach der Leh-
re der Jesuiten das Chinesische den Fortschritt der Entwicklung von ante zum sub legem
bildete, von dem also auch der frithere Entwurf der Hieroglyphen als ante legem zu ver-
stehen sei. Die Reprisentation der Hieroglyphen muss vom Fortschritt der chinesischen
Schrift allein verstanden werden und nicht wie in der philosophischen Konstruktion ge-
gen China erhalten werden. Das von Derrida so genannte chinesische Vorurteil existiert
also vornehmlich bei den Jesuiten und nicht bei Leibniz, wie Derrida filschlich schon
zu Beginn der Grammatologie behauptet, weil er zwar den Logozentrismus von Leibniz,

3 Rita Widmaier, Die Rolle der chinesischen Schrift in Leibniz’ Zeichentheorie, Wiesbaden 1983, S. 249, An-
merkung 28.

4 Michael Friedrich, Chiffren oder Hieroglyphen? Die chinesische Schriftim Abendland, in: Aleida u.
Jan Assmann (Hg.), Hieroglyphen. Stationen einer anderen abendldndischen Grammatologie, Miinchen
2003, S.111.
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aber nicht den Unterschied vom retinal visuellen Logozentrismus der Philosophen zum
phonetischen der Jesuiten im Konsens des Kolonialismus sehen kann.

Leibniz seinerseits entwickelte aufgrund dieser Nachricht mit dem von Bouvet mit-
gesendeten Zeichensystem des I Ging ein binires Zeichensystem mit der 1 und der 0. In
der Tat besteht das von Bouvet an den Philosophen gesendete I Ging nimlich auch aus
zwei bindren Elementen, d.i. aus getrennten und vollstindigen Strichen, womit es ei-
nem heutigen computergesteuerten dualen Strichsystem gleicht.

1 Ging im Brief Bouvets an Leibniz des 4. Novembers 1701, Niedersichsisches Landesarchiv, Nach-
lass Leibniz Archiv, LBr 105, S. 27/26.

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f8/Diagram_of_I_Ching_hexa
grams_owned_by_Gottfried_Wilhelm_Leibniz%2C_1701.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist
verboten, 12.05.04.

Allerdings ist die sogenannte Erfindung einer mathematischen Binaritit bei Leibniz
keineswegs absolut neu, sondern geht auf Francis Bacon zuriick, wie bei Bacon noch spi-
ter zu sehen ist. Aber anders als bei Bacon wird es bei Leibniz nicht nur irgendwie binar
bzw. digital, sondern als genuin mathematische Binaritit angesetzt, was nicht nur die
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eigentliche Erfindung von Leibniz, sondern auch seine volle Absicht ist, um die von den
Jesuiten abweichende Bewunderung und seine gleichzeitig Abwertung Chinas durch ei-
ne mathematische langue philosophique unter Beweis zu stellen. Eco verweist darauf, dass
die von Leibniz vorgenommene mathematisch-binire Ubersetzung des I Ging rein for-
mal ist, da sie keinen Inhalt vermittelt.” Diese Sinnlosigkeit ist gerade der Sinn in der
Ubersetzung Leibnizens: Das I Ging beweist fiir Leibniz, dass die Chinesen genauso ein
logisches Ordnungssystem wie die Mathematik hervorgebracht haben, aber zugleich,
dass diese Logik deswegen zu weit geht, weil sie Wahrnehmung nicht anleiten und daher
zu keinen universalen Sachzeichen der Reprisentation fithren kann. Die 1 und die o sind
dagegennichtbeliebig, sondern reprisentieren fiir ihn im Christentum schon etwas: den
christlichen Mythos von der creatio ex nihilo, wonach Gott als 1 alles aus dem Nichts der o
erzeugt hat, wihrend in der Strichformation der Chinesen vollkommen unklar ist, was
die o und die 1 sein konnte.

Wenn China in seinem Kulturkreis nur auf absolut einzelne >Charaktere« verweisen
kann, dann weil es mit dem I Ging eine Logik hat, die zu abstrakt und zu logisch ist und
damit den Sprung von logischer Idee zur empirischen Realitit in einer Idealitit einer
Zweiweltenlehre verpasst. Eine stumme Logik ist nach Leibniz von der mathematischen
Sichtweise Europas aus wesentlich besser verstindlich zu machen, da die Relation der
Ordnungsstruktur per eindeutiger Folge von mathematischer 1 und o schneller gelesen
und gegenseitig eingeordnet werden kann als durch gemalte binire Zeichen, wobei zu-
dem nichtklarist, ob der durchgezogene Strich die 0 oder umgekehrt der gebrocheneist,
so dass die Binaritit ebenso klar wie beliebig ist und auf alles bezogen werden kann. Die
Mathematik der 1 und o ist in ihrer stummen Schreibweise nicht nur eine eindeutigere
und damit reinere Schrift fir Leibniz, sondern zudem aufvisuelle Reprisentation ausge-
richtet, was jedoch eigentlich nur eine christlich motivierte Interpretation im Verhiltnis
von Idee und Ideal der Zweikorperlehre ist. Leibniz hat in Wirklichkeit fir die digitale
Schrift von 1 und o nur dasselbe Problem wie fiir das vom ihm abgelehnte I Ging: Sie ist
einblofier Code des Ordnens um des Ordnens willen, der keineswegs den Sprung von der
Logik des Ordnens zum sozialen Code der Wahrnehmung schon enthilt — auler wenn
man den sozialen Code des christlichen Glaubens mit dem Code der Mathematik iden-
tifiziert, womit auch bei Leibniz die stillschweigende Rechtfertigung eines Gebrauchs
der mathematischen Schrift als reine vom Gebrauch gereinigte Logik erscheint wie im
Problem des spiteren Strukturalismus, der glaubt, in der sinnlosen Differenz der ma-
thematischen Signifikantenordnung selbst schon einen sozialen Code fiir jede Struktur
annehmen zu kénnen.

Leibniz glaubt, von der stummen europiischen Mathematik aus erwiesen zu haben,
dass das chinesische System zwar eine hohere Logik durch rein visuelle Ordnung besitzt,
wie die Jesuiten annehmen, aber dass dies eben auch deswegen nicht zu einer Bibliothek
mit universalen >Charakterenc fithren kann, weil es nicht nur taub, sondern auch belie-
biges Bild ist und daher alles und nichts reprisentieren kann. Das I Ging beweist zwar
den stummen Ordnungssinn der Chinesen mit einer klaren sinnlosen Differenz an Bi-
naritit, aber laut Leibniz ebenso, dass die sinnhafte sprachliche Kommunikation zwar

5 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S. 291f.
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durch Differenz der Zeichen gepragt ist, was Saussure spiter als Negativitit der Spra-
che erkannte, aber dass diese Negativitit auf eine Ordnung der sinnkonstitutiven, aber
nicht sinntragenden Signifikanten zuriickgeht, die nur die eine einzige Bedeutung ha-
ben: eine Ordnung zu bilden, die ansonsten keinen Sinn hat. Was Leibniz gegen das I
Ging als zu abstrakt beweisen will, gilt exakt genauso fiir seine Entwicklung des biniren
Zeichensystems. Aber darin wird deutlich, dass die Vorstellung von einer ebenso reinen
wie aphonen Mathematik von ihrem Gebrauch abstrahiert, indem sie den Gebrauch in
der visuellen Wahrnehmung der Mathematik schon sehen wollen. Leibniz glaubt damit
nicht nur, sein mit den Jesuiten gemeinsames Interesse an der chinesischen Sprache zu
zeigen, sondern auch, dass der Ritenstreit von Europa aus und nicht Europa von Chi-
na aus zu verstehen und damit zu losen sei. Diese Mehrdeutigkeit hat Derrida schlicht
nicht verstanden, der den damaligen Philosophen von Bacon bis Leibniz die jesuitische
Geschichtskonstruktion unterstellt. Der frithe Derrida vermag zwar, den Kolonialismus
von Leibniz zu Recht als Logozentrismus zu kritisieren, aber er kann seine Kritik an den
Jesuiten mit seiner Dekonstruktion nicht als konkurrierende retinale, auf Sehen bezoge-
nen Praxis gegen die Abstraktion durch Phonozentrismus der Jesuiten verstehen.

Robert Musil beschreibt dieses Problem der Abstraktion als Mittel des reinen Ord-
nens an Empirie, die glauben lisst, eine Ordnungsfihigkeit ohne Sinn sei zugleich der
Ausweis fiir die Existenz einer monotheistischen Ordnung aller Ordnungen. Als im Mann
ohne Eigenschaften die Gruppe einer Festplanung nach langem Streit sich in eine Biblio-
thek begibt, um ihre Festplanung besser zu organisieren, kommt nach wenigen Minuten
ein befragter Bibliothekar mit einem Stapel an Biichern zuriick, der zur Verwunderung
der Nachfragenden alle wichtigen gesuchten Informationen zu enthalten scheint. Auf
die Frage, wie es dazu komme, dass der Bibliothekar dies schon in wenigen Minuten be-
werkstelligen konnte, antwortet dieser verwundert: Ich habe kein einziges Buch jemals
gelesen. Das Handeln der Abstraktion, die zur Ordnung von Biichern genutzt wird, lisst
den Glauben an die Logik eines Archivs aller Dinge aufkommen, die nicht vom jewei-
ligen sozialen Kontext des Abstrahierens, sondern von der Abstraktion des inhaltlichen
Zwecks als Grund zum Ordnungssystem aller Ordnungen glauben lisst, was nichts an-
deres als Glaube an das Sprachspiel aller Sprachspiele durch das Feiern der Sprache ist.
Aber ist dies nicht die Kritik des spiten Derrida, der zwar nicht mehr die Urschrift ver-
tritt, sondern diese selbst ein imaginires Begehren als Grundlage allen Verstehens be-
zeichnet, das damit in seiner imaginiren Unerfiillbarkeit nur unendliche Spuren nach
der Urschrift produziert? Es verlagert jedoch den Monotheismus des einen Gesetzes der
Ordnung in das eine Begehren nach dem Gesetz der Ordnung: An die Stelle des Begeh-
rens nach dem einen Gesetz tritt des eine Gesetz aller Begehren. Es dreht in Kritik an der
Suche nach dem Monotheismus der Urschrift diese in einen Monotheismus des Begeh-
rens um.

Am Ende des 18. Jahrhundert formuliert Kant in seiner Kritik der Urteilskraft die sub-
jektive Vorstellung eines intellectus archetypus, dem es gelinge, vom kleinsten Ding zu den
obersten allgemeinen Begriffen mit derselben Logik ohne Verlust aufzusteigen wie von
den obersten universalen Begriffen zu den kleinsten empirischen Dingen hinabzustei-
gen, was nichts anders als das Alphabet der Sachzeichen nach Leibniz ist, die Kant dann
allerdings zur blof3 subjektiv mentalen Maxime des Ordnens erklirt, die keines Beweises
in der empirischen Realitit bedarf, da sie nur eine Maxime des Ordnens darstellt, die al-

Al
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lein im mentalen Subjekt angelegt ist.® Aber er bemerkt nicht, wie dann die Maxime im
Subjekt von der Reinheit der Bildwahrnehmung abgeleitet wird.:

»Es ist auch hiebei gar nicht notig zu beweisen, daf$ ein solcher intellectus archetypus
moglich sei, sondern nur, dafd wir in der Dagegenhaltung unseres diskursiven, der Bil-
der bediirftigen, Verstandes (intellectus ectypus), und der Zufilligkeit einer solchen
Beschaffenheit, auf jene Idee (eines intellectus archetypus) gefiihret werden, diese
auch keinen Widerspruch enthalte.«’

Kant kritisiert zwar einerseits die Vorstellung einer Suche nach einer einzigen Ordnung
bei Leibniz als unméglich erreichbar, weil eine Natureinheit nur eine rein mentale Idee
der unsinnlichen Vernunft sein kann, da die Natur als solche nie den Sinnen vorliegt, so
dass jede reale Einheit von einer nicht-sprachlichen Wahrnehmung des Bildes nur ein
Ausdruck dieses Begehrens nach reiner Einheit ist. Aber er leitet damit die Vorstellung
der rein subjektiven Maxime einer Ganzheit von der gegeniiber einer verbalen Sprache
abstrahierten Ganzheit vom empirischen Bild ohne jeden Gebrauch ab. Kant fithrt nicht
die Doublette von Vernunft und Empirie ein, sondern versucht sie mittels Subjektivie-
rung moglichst rein und damit auf ein Minimum an Empirie zu halten, die er in seiner
Asthetik daher als von Zeit gereinigten Gebrauch des Bildes auf Bildlichkeit wieder zu-
rickzufithren glaubt, den es aber nirgendwo gibt.

Die langue philosophique der Aufklirung reagiert damit auf den zunehmenden Druck
der reichen Empirie durch Sammlungen in den aristokratischen Wunderkabinetten und
des Kolonialismus, um das ordnende Sammeln jenseits eines Fundortes durch die Rein-
heit des lesenden Subjekts als Ort der sammelnden Archive fiir die Information iiber die
gesamte Welt nur noch deutlicher zu rechtfertigen als zuvor. Aber das ist nicht nur ein
retinaler statt phonetischer Logozentrismus, wenn Derrida schon in der Einleitung sei-
ner Grammatologie Leibniz irrtiimlich einfach einem phonozentrischen Logozentrismus
zuordnet. Es ist sowohl bei Saussure und Leibniz bei allem verkannten Unterschied zwi-
schen retinalem und phonozentrischen Logozentrismus deswegen gleich, weil in beiden
Fillen die Abstraktion vom Gebrauch der Signifikanten als monotheistischen Semiotik
aller Zeichensystemen gewertet wird. Kant eroffnet nicht ein neues Zeitalter, sondern
forciert die abstrahierende Reinigung der Zweiweltenlehre durch eine abstrakte und da-
mit angeblich reine Bildlichkeit.

6 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Werkausgabe Bd. X, hg.v. Wilhelm Weischedel, Frankfurt
a.M. 1981, S.361, § 77.
7 Kant, ebd., S.362.
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Marcel Mauss hat darauf aufmerksam gemacht, dass die Wiirde des Schamanen auch
dadurch legitimiert ist, dass er sich weit auerhalb des normalen gesellschaftlichen Le-
bens aufhilt. Diese ethnologische Einsicht in die territoriale Distanz scheint, eine Kon-
stante in allen reinigenden Legitimationspraktiken weltweit und bis heute auch jenseits
religiés dominierter Gesellschaften zu sein. Auch fiir moderne Formen der Legitimation
gilt stets, dass die Hohe des territorialen Abstandes, also die Hohe der Distanz zwischen
Legitimierenden und Legitimierten fiir die Hohe und den Wert der Legitimation steht.
In allen heutigen demokratischen Gesellschaften liegen die Verfassungsgerichte an an-
deren Orten als der Sitz der Regierungen im Namen der Gewaltenteilung, die fiir die
gesamte Gesellschaft als Legitimation gilt.

In Initiationsriten jedoch wird die geographische Differenz einer legitimierenden
Gruppe oder Autorschaft der Abspaltung wieder coram publicum aufgehoben. Die Rolle
der Schrift dndert radikal diese strategische Praxis der Differenz in einer symbolischen
Synchronie: Die gute Rezeption eines wissenschaftlichen Buches durch eine/n befreun-
deten Wissenschaftler:in verweist auf eine wesentlich geringere Legitimationskraft als
die durch eine(n) fremde(n). Sie entspricht einer zunehmenden symbolischen Form des
Abstandes, die sich unabhingig vom realen Ort zu differenzieren vermag und daher von
einem symbolisch konstruierten Ort an symbolischer Nihe oder Ferne ausgeht.’ Nicht
mehr der geographische Abstand kennzeichnet damit allein die Legitimation einer Syn-
chronie. Sie kann sogar in extremer geographischer Nihe vollzogen werden wie um-
gekehrt in extremer geographischer Ferne sehr wohl eine inhaltlich symbolische Nihe
liegen kann, die dann sogar mit der Theorie des geographischen Abstandes verschleiert
werden kann: Schrift verindert die Geographie des Ortes in symbolische Topologie nach
sozialen Positionen. Schrift 16st sich von einer Notwendigkeit der geographischen Dif-
ferenz und kann daher auch in sichtbar geographischer Nahe zur symbolischen Ferne in
einer symbolischen Differenzierung vergrofiert werden. An diesem Punkt entsteht die
Synchronisierung der Spaltung in legitimierter und legitimierender Autorschaft durch
zirkulierbare Schrift als Erhaltung eines Ideals der Zweiwelten in Erweiterung der bei-
den differenten Pole in der Welt.

1 Pierre Bourdieu, La noblesse d'Etat. Grandes écoles et esprit de corps, Paris 1989, S. 554ff.
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Offentliche durch kirchliche Autorititen vorgenommene Zeremonien und Riten
konnen die Legitimationskraft der vita contemplativa schwichen, weil sie in offizieller
sichtbar geographischer Nihe zur politischen vita activa inszeniert werden, wie sie der
Investiturstreit nur als eine von vielen Spielarten ausdriickt. Die offiziell geographische
Nihe des weltlichen und geistlichen Reichs in den performativen Akten der Legitimation
wie etwa in einer den 6ffentlichen Initiationsriten dhnlichen Feier der Amtseinfithrung
birgt daher desto mehr wieder das Risiko der kritischen heterodoxen Proteste gegen die
mangelnde Distanz zur weltlichen Macht, je mehr die Kirche sich institutionalisiert.
Die Entstehung der franziskanischen Bettelorden ist nur eine dieser hiretischen Be-
wegungen gegen die mangelnde Legitimationskraft durch Beschmutzung der Religion
mit 6ffentlich weltlichem Reichtum, indem er die Riickkehr zur ehemaligen Reinheit
der Armut als Distanz zu weltlicher Macht inmitten der lirmenden Nihe der Stadt
des urbanen Mittelalters fordert. Mit der institutionalisierten Form der Kirche kann
die territoriale Distanz als Mittel der reinen Legitimation immer wieder in Konflikt
geraten aufgrund einer offiziellen, in den Riten der Einsetzung mit der deutlich sicht-
baren Nihe zur weltlichen Macht. In den Riten der Amtsiibertragung treffen die beiden
Territorien einer vita contemplativa und vita activa 6ffentlich sichtbar und immer wieder
periodisch zusammen. Distanz und Zusammenspiel in einem, das aber immer wieder
zu internen Problemen der Legitimation fithrt, weil jede Nahe zur Macht in Form einer
Reprisentation auch die soziale Legitimititskraft der Differenz zur vita contemplativa
schwicht. Aber die Bettelménche sind nicht nur Ménche der Stadt, sie sind alsbald
neben den konkurrierenden Dominikanern diejenigen, welche theologische Debatten
mit ihren Schriften anfithren. Wie kommt es zu dieser Anfithrung der Legitimation
durch Schriftlichkeit des zunichst der Stadt nun nahen Klosters und wie fithrt sie zur
Implosion desselben schon im Florentiner quattrocento?

Foucault hat immer wieder die soziale Organisation der Armee mit dem Kloster par-
allelisiert und daher die Uberwindung der Kléster durch Verallgemeinerung ihrer eige-
nen unmilitirischen religiosen Werte der Produktion in der Renaissance iibergangen,
wie es sich auch schon in seinem Autorschaftsessay zeigte. Das Klosterleben selbst ent-
hilt zwar in der Tat extrem starke Ritualisierungen, welche wie im Militir die Zeitord-
nung bestimmen und im nahen Zusammenleben die Distanz der Leiber zur Reinheit
der gegenseitigen asketischen Unantastbarkeit aufrechterhilt. Nur durch diese habituell
einstudierte asketische Reinheit der Leiber in einer nahen Gemeinschaft kann die Ge-
fahr einer Beschidigung der Legitimationskraft durch 6ffentliche wiederkehrende Be-
gegnungen zwischen vita activa und vita contemplativa kompensiert werden: Reinheit ei-
ner Aura der gegenseitigen Unantastbarkeit, so nah sie auch sein mag, kann nur durch
Nihe in einer Gemeinschaft unter Beweis gestellt werden. Damit zumindest ist deut-
lich, dass in relativem Sinne das Verhiltnis zur Sexualitit eine gewisse Rolle in der An-
fithrung des Umgangs mit Begehren des Klosters spielt, das der Reinheit in der Armee
gleicht. Esist durchaus in relativem Sinne berechtigt, wenn Foucault (im letzten von ihm
nicht autorisierten Band zur Geschichte der Sexualitit) die Nonne in ihrer asketischen
Reinheit als Grundlage der Anfithrung von Begehren thematisiert, weil sie die sexuelle
Askese auch nachpriifbar reprisentieren kann, was einer miannlichen Bruderschaft nicht
moglich war. Aber gerade deswegen wird sie durch Schrift ersetzt, die nicht einem indi-
viduellem korperlich-existenziellen Besitz wie die Jungfriulichkeit, sondern einer allge-
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meinen besitzlosen Reprisentierbarkeit durch Schriftkompetenz und Schriftbesitz ent-
sprechen soll. Dadurch wird Schriftfihigkeit zur einzig kollektiv geteilten Vorbildlichkeit
einer Autoritit, deren Position nicht mit einer an den geographischen Ort gebundenen
Leibes identisch ist.

Das Kloster, das zu Jungfraulichkeit auf Lebenszeit verpflichtet, ist die Monopolbank
der Reinheit, welche garantiert, dass der vorbildliche Wert der Unberiihrtheit auflerhalb
des Klosters fiir den patriarchalisch iiberwachten Tausch von adligen Frauen zwischen
Clans, Stimmen und aristokratischen Familien iiber alle soziale Differenz der Biindnis-
partner hinweg als Asthetik der Nonne fiir die gesamte noch keineswegs schriftkom-
petente christliche Offentlichkeit gewahrt bleibt. Wenn Foucault heraushebt, dass die
Empfehlung der Nonne nicht der Ehe diente,” dann zeigt dies zu Recht, dass die Rein-
heit nicht von der Ehe abgeleitet war, welche schon laut des Historikers Paul Veyne bei
denunchristlichen Patriziern in der Antike glorifiziert wurde. Der patriarchalische Frau-
entausch sollte iiber alle soziale Differenz hinweg das aristokratische Monopol der Rein-
heit einer Gruppe fuir die soziale Vernetzung im Adel als Offenbarung seiner euphemisti-
schen Gleichheit mit den Untergegeben in der Christenheit gelten. Es geht um das Tabu
der méinnlichen Allianz, das nicht nur fiir privilegierte Patrizier, sondern fiir die Erhal-
tung der genuin christlichen Gemeinschaft gelten sollte.

Der Wert des symbolischen Kapitals an Legitimationskraft kann sich neben der Non-
ne dann in einer klosterlichen Bruderschaft als gegenseitige habituelle eingeiibte Di-
stanz der Reinheit vor individuellem Besitz durch Schriftkompetenz bewihren, mit der
auch die Bettelmonche ihr Zuriick zum Ursprung der Religion mit einem kollektiven un-
individuellen Besitz der Schrift mit individueller Besitzarmut demonstrieren. In diesem
Fall gilt der personliche Autor vor der Schrift nichts, weil sie gerade nicht individuell an
einen konkreten geographischen Leib wie eine nachweisbare Jungfriulichkeit gebunden
ist. Damit kommt die Aura der Unantastbarkeit im Kloster nie nur einer mannlichen
Person, sondern dem Teilnehmer einer Gemeinschaft als eine Art Magie des Sozialen un-
personlich geteilten Besitzes der Schrift zu, die dem ebenso einsamen wie schriftlosen
Anachoreten fehlt. Und nur durch diese habituelle Verpflichtung des Individuums zur
Reinheit eines gemeinschaftlichen Besitzes bzw. eines personlichen Nichtbesitzes, der
keine Individualisierung kennt, kann die Inflation einer Legitimationskraft durch ter-
ritoriale Nihe in der auch zeitlich begrenzten, aber sichtbaren Kanonisierung etwa wie
in der Investitur kompensieren. Schrift erlaubt in einer monotheistischen Religion des
absolut reinen Gottes nicht nur dem Kénig, wie Kantorowicz fiir ganz Europa gezeigt
hat, sich als Stellvertreter des reinen, iiber die Zeit herrschenden personifizierten Got-
teskdrpers der ottonischen Zeit zu verstehen.> Auch nach dem Investiturstreit und der
Profanisierung* beansprucht das minnliche Kloster eine Stellvertretung, die sich mittels
Schrift vom profanen Reich einer personlichen Individualisierung des Kénigs klar auch
ohne territoriale Distanz unterscheidet und damit legitimatorische Kraft trotz territo-
rialer Nihe beanspruchen kann. Nonnen werden nie oder nur sehr wenig zur Legitima-

2 Foucault, Die Gestdndnisse des Fleisches, S. 335ff.

3 Ernst Kantorowiczs, Die zwei Karper des Konigs. Eine Studie zur politischen Theologie des Mittelalters,
Miinchen 1990. (Kap. Ill, Abschnitt 1).

4 Ebd.
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tion des Konigs herangezogen. Der einzelne individuelle Autor gilt vor den Codices der
Schrift nichts und ist ihr im kollektiven Besitz der Schrift untergeordnet, was als Abs-
traktion von jeglichem Besitz angesehen werden kann: Beide, die kollektive und nur die
als ein Kollektiv zu verstehende vita contemplativa einerseits und andererseits der weltli-
che individuelle und nur individuell personale Herrscher gehen ein synchrones Zusam-
menspiel der Synchronie ein, die dem Nonnenkloster abgeht: Die mit Schrift habituell
einstudierte Abstraktion von weltlichem Besitz des Klosterlebens ist die Seite zum ande-
ren individuell geographischen Besitzer der Macht des Konigs als je eine Synchronie im
synchronen Zusammenspiel der Synchronien der zwei idealen Korper. Dieser Kreislauf
von Legitimation und Legitimierten in einer gedoppelten Zweikorperlehre wird solange
nicht inflationiert, solange die Schrift der monastischen Kloster eine herausgehobene
individuell personliche Autorschaft vor und durch Schrift moglichst zu vermeiden hat.

Darin hat wieder Foucaults Anderung im zweiten Band von Foucaults Histoire de la
sexualité ihr Recht, die im Grunde auch die Heterotopie durch die von Douglas beobach-
tete Rolle der Schriftlichkeit im Christentum ausmacht: Die Codices nehmen im Chris-
tentum eine entscheidende Rolle ein, woran sich Hegel schon als Wechsel von Tragik und
Komik abarbeitete und von Marx spiter iibernommen wurde: dass das Christentum laut
ehemaligen Rabbi Saulus eine Volksreligion ohne politische Unterschiede der Volker sein
will, die keineswegs alle iiber Schrift verfiigen. Als Religion hat es im romischen Reich
schon den Anspruch auf Bindung der Menschen zu einer Vorform eines itber Rom hin-
ausgehenden Flichenstaates der schwachen nicht-biirgerlichen Existenzen an Leiden-
den und Sklaven, wihrend die eigentlichen Existenzrechte des romischen und reichen
Biirgertums ihre Komik nicht verstehen, dass sie sich als Zentrum in einem Stadtsaat
sehen, der gar nicht mehr der Wirklichkeit seiner Ausbreitung in einen gréferen Fli-
chenstaat entsprechen kann. Codices der christlichen Schrift bestehen auch deswegen
auf Reinheit, weil ihre Schriften vom Einfluss der noch legitim geltenden Schriften des
Stadtstaates in einem Kanon sicher- und reingehalten werden miissen. Die Reinheit der
klgsterlichen Legitimation hingtvon der Reinheit der kanonisch ohne Verinderung fort-
zusetzenden anzueignenden Schrift als symbolisch gemeinsamen unpersénlichen Be-
sitzes ab, der nicht von einem Autor kontrolliert werden kann. Gerade weil sich ein mo-
nastischer Schreiber nicht als Autor, sondern als Triger einer universalen Lehre iiber ver-
schiedene Ethnien hinweg empfindet, kann er seinen Kommentar ohne Kennzeichnung
seiner individuellen Autorschaft einfach einfiigen, weil er den Unterschied von individu-
ellen Kontexten noch nicht kennt und nur den jeweilig ihm bekannten Kontext als wah-
ren Grund eines Kontextes aller Kontexte fiir seine Verbesserung durch Schrift versteht.
Wie aber kommt es in der Renaissance zu der dennoch die Antike verindernden Rolle
einer Reinheit des Autors?
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Leonardo da Vinci hielt in Umkehr zu Platons allseits bekannter Verdammnis von Bil-
dern fest, dass vielmehr Bilder stirker den intelligiblen Ideen entsprechen konnen als
jede Nationalsprache: Ein Name klinge fiir eine Person in jeder Sprache verschieden,
wiewohl das eine Person reprisentierende Bild in unterschiedlichen Nationen stets als
einund dasselbe Zeichen fiir die Person identifizierbar bleibe.’ Schon hier in der Renais-
sance und nicht erst im 17. Jahrhundert wird die sichtbare Reprisentation von der sag-
baren getrennt. Die bildliche Sprache soll das Vorbild fiir Wahrheitsfindung sein, weil
auch Leonardo im quattrocento davon ausgeht, dass das visuell ikonische, die Dinge re-
prasentierende Zeichen, die dem Ding gleichen, ohne phonetischen Umweg der Spra-
che eben mit der bildlich mentalen Vorstellung seiner Bedeutung zusammenfallen: Das
Zusammenfallen von Zeichen und Bedeutung wird auf das Sehen des ikonisch reprisen-
tierenden Bildes monopolisiert, weil es von der an Zeit verfallenen phonetischen Sprache
gereinigt ist.

Entgegen der urspriinglich von Platon formulierten Ideenlehre ist das Bild im quat-
trocento in der Lage, einer unsichtbaren Idee niherstehen zu kénnen als jede gesprochene
Sprache und Poesie.

»Die Malerei dienteinem vornehmeren Sinn als die Poesie und stellt die Werke der Na-
tur mit mehr Wahrheit dar als der Dichter, auch sind die Werke der Natur weit hoher
von Rang als Worte, die des Menschen Werke sind, denn von den Werken der Men-
schen zu denen der Natur ist eben solch’ ein Abstandverhéltnis, wie vom Menschen zu
Gott. So ist also Nachahmung der natiirlichen Dinge, die thatsichlich aus den wahr-
haftigen Scheinbildern besteht, ein wiirdigeres Ding als das Nachahmen der Thaten
und Reden der Menschen.«<*

1 Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei nach dem Codex Vaticanus (Urbinas) 1270, hg. v. Hein-
rich Ludwig, Wien 1882, Bd. I, Lehrsatz 19. S. 30: »Or guarda, qual’e pit propinquo all uomo, o'il
nome d’uomo, o la similitudine d’esso uomo ? il nome dell’'uvomo si uaria in uari paesi, e la forma
non & mutata, se non per la morte [..]. Ebd, S. 31: »Was ist ndher am Mann, der Name des Mannes
oder die Ahnlichkeit mit dem Mann? Der Name des Mannes dndert sich in verschiedenen Lindern,
aber die Form andert sich nicht, aufRer durch den Tod [..].«

2 Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei, Lehrsatz 19 u. 26, ebd. S.19/21.
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Das stumme und statische Bild, das rein externalisierte Zeichen steht in dieser Argu-
mentation Leonardos sogar der Wahrheit der Ideenwelt niher als alle in der Zeit verlau-
fende Taten und Reden, so dass der Maler der eigentliche Autor ist. Und dies entspricht
auch schlicht nicht der bei Lacan und in seiner Folge bei Derrida behaupteten Favori-
sierung der Stimme als Prisenz des psychischen Subjekts im Kolonialismus des Abend-
landes. Es ist eindeutig die visuell externe Bildlichkeit der Wahrheit nahe und gegen die
Verwirrung des Verstehens durch Stimme gerichtet.

Leonardo stellt alles andere als eine Ausnahme im quattrocento dar, sondern steht in
einer von Alberti und Marsilio Ficino geftihrten Glaubensformation. In Ficinos Replik
auf Platons Symposion behauptet Tomaso Benci als Stellvertreter von Sokrates’ Rede in
der Wiederholung des Gastmahls der Platoniker durch Ficino dagegen, dass Liebe erst
entstehen konne, wenn sie das Abbild der Schénheit zu sehen bekomme.

»Denn wer tragt wohl Verlangen nach dem, was er schon besitzt? Daraus folgt, dal die
Seele dann in glihender Liebe entbrennt, wenn sie irgendein vollendetes Abbild ei-
nes schonen Cegenstandes gefunden hat und durch den Vorgeschmack mit Verlangen
nach dem vollen Besitz seiner Schonheit erfillt wird.«?

Das visuelle Abbild fithrt nicht von der Idee weg, sondern fithrt zur Idee der Schonheit
hin, weil es als vollendetes Abbild bezeichnet wird: ein Ideal.

Fiir Platon war bekanntlich das mimetische Bild nur das schattenhaft fliichtige Ab-
bild eines weltlichen Abbildes der Ideen und damit reine pistis, also die schlimmste Form
einer die Wahrheit verkennenden Doxa, die es in seinem Vorbildstaat rigoros auszu-
schliefRen gilt. Zwar hat Platon Kiinstler allesamt aus seiner Politeia verjagen wollen, aber
gleichwohl trifft seine Verbannung bildende Kiinstler stirker und rigoroser als die der
schreibenden Poeten, so dass die Rangordnung zwischen Bild und Wort eine ginzlich
andere als im quattrocentoist. Am Ende des antiken Symposions taucht in der Rede von Dio-
tima ein Wortspiel auf, das im Gegensatz zur italienischen Renaissance die fulminante
Favorisierung der Poesie vorantreibt und von Platon nicht nur benutzt wird, um sich von
den Sophisten zuunterscheiden, sondern auch um seinen Unterschied zum nicht schrei-
benden Sokrates zu kliren. Dieses Wortspiel stellt die Poesie als Vorbild jeglicher noinowg
(Poiesis), also fiir jede Form von Herstellung dar. Der Begriff des Poeten (outrj¢) hat den-
selben Stamm wie Poiesis (von motely, poiein dt.: machen), was einem antiken Themen so
zugewandten Bertolt Brecht wohl bewusst war, wenn er sich einen Macher nannte, was
noch bei Peter Weiss im zweiten Band seiner Asthetik der Widerstands beschreibt.

Platon spielt in der Rede Diotimas mit dem gleichen Klang von Machen und Poeten
auf eine Analogie von Machen und Poesie an, indem er sie behaupten lisst, dass alles,
was vom Nichtsein ins Sein komme »moinoig« (Poiesis) sei (205 b und ¢). Nicht alle jedoch
wiirden, so Diotima weiter, die mit ihren Techniken (»téyvaic«) etwas herzustellen auch
»mountai« (Poeten) genannt, was im wortlichen Sinne dann auch Macher heif’t. Aber nur
derjenige besondere Teil, der sich auf Musik und Rhythmus verstehe, werde mit einem
allgemeinen Begriff des Machers/Poeten (Poietes) benannt, der folglich wohl fiir jede Art
der Herstellung bzw. Machens (Poiesis) das Vorbild sei. So kann der anders als Sokrates

3 Marsilio Ficino, Uber die Liebe oder Platons Gastmahl, hg.v. Paul R. Blum, Hamburg 2014, S. 92.
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schreibende Platon in einem dem rhetorischen Geschick der Sophisten in nichts nach-
stehendem, auf reinem Klang beruhenden Wortspiel die besondere Position des schrei-
benden Poeten zu einer vorbildlichen universalen Position gegen den auf Rhetorik spe-
zialisierte Technik der Sophisten umdeuten: Die schriftliche Technik der Poeten ist viel-
mehr die vorbildhafte universale Technik aller Techniken wie sie der leibliche Sokrates
schon immer durch seine Fragerei auf Marktplitzen nach einem allgemeinen Wissen
des Produzierens iiber spezifisches Herstellen etwa von Kéchen oder Schiffsbauern hin-
aus gesucht hat und seine Fortsetzung im Schreiben durch Platon gefunden wurde. Da-
her ist nicht Sokrates derjenige, der diese Wahrheit im Symposion ausspricht, sondern
die Zauberin Diotima, die ihm verrit, was Platon als Konsequenz vom nur redenden So-
krates tut, der doch schon immer die Technik der Techniken gesucht hat: Nach dieser
Erzihlung ist es das Schreiben des Poeten, welches ein Machen schlechthin darstellt, so
dass das Streben von Sokrates im schreibenden Platon seine Fortsetzung findet. Nur der
schreibende Poet trage also zurecht den Namen des Machers in der Welt des Herstellens,
so dass Platon die Poesie zur fundamentalen Art des Herstellens itberhaupt, zur vom rea-
len Sokrates auf den Marktplitzten gesuchten universalen Poiesis in der Poiesis, bzw. die
Technik des Poeten zur gesuchten universalen Technik in der Welt der Techniken durch
Schrift erkliren kann.

Zur Frage steht, wie es dann dazu kommt, dass Platon die Schrift verurteilt, wie Der-
rida hervorhebt? Die poetische Technik steht damit folglich auch tiber der rhetorike techne
des Sophisten, die fir phonetisches Horen ihrer Reden anderer sich bezahlen lisst und
selbst nicht vor dem in Athen so beliebten Gericht auftritt. Dagegen stellt die Griitndung
einer frei ohne Bezahlung zuginglichen Schule der platonischen Akademia die reine Liebe
zur Weisheit, die Philo-sophia dar, die das Schreiben fiir Geld verwirft. Sie ist gereinig-
te Schrift. Nicht der Wille zum Wissen leitet hier das Argument, sondern das allein fiir
Muttersprachler im Sprachspiel des im Griechischen dhnlichen Sounds zwischen Poet
und Techniker, so wie es Wittgenstein mit der Feier der Sprachmaterialitit als Glaube
an Legitimitit der Sprache fiir Logik aller Sprecher beschreibt, der vom Kontext durch
Ahnlichkeit in der Sprachmaterialitit abstrahiert.

Platon verwirft daher nicht die Schrift wegen ihrer aphon lesbaren Materialitit, was
seiner Poetik schriftlicher Philosophie widersprechen wiirde, sondern wegen ihrer un-
terschiedlichen Nutzung durch die Sophisten, die im Verkaufihrer Schriften einen Men-
schen vor Gericht vortiuschen, so dass er den Betrug der politischen Souverdnitit vor
Gericht in der Polis durch die Sophisten anklagt. Horen und Sehen diirfen im Namen
der einheitlichen politischen Souveradnitit des Mannes nicht durch eine Tiuschung mit-
tels Schrift getrennt werden. Daher trennt Platon die Technik der Poesie von der Rheto-
rik im Namen einer Rechtfertigung seiner Aufklirung als Liebe zur von Geld und Tau-
schung befreiten Schreibens fiir die Polis im Gegensatz zur Technik des schmutzigen
Rhetors, die nur filschlich als Technik der Techniken mithilfe einer illegitimen Nutzung
der Schrift erscheint. In der Tat hat Derrida sehr wohl auf die Relevanz von Schrift in
der antiken Klassik fiir die europiische Moderne verwiesen, zumal das bis heute gelten-
de ionische Alphabet per (mannlich dominierten) Parlamentsbeschluss 403 vor unserer
Zeitrechnung eingefithrt wurde.* Aber die Schrift ist »allenfalls< Effekt eines darin ver-

4 Peter Stein, Schriftkultur. Eine Geschichte des Schreibens und Lesens, Darmstadt 2006, S. 63f.
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steckten politischen Kontextes, der je nach Artikulation stillschweigend zur Kritik oder
Erhebung der Schrift dient. Allein die phonetische Schrift, die allen Mannern der Po-
lis zuginglich ist und daher keine Sondertechnik des kiuflichen Redens braucht, stellt
daher in einer Poesie erst das Paradigma einer Einheit von Sehen und Héren des souve-
rinen Mannes als Autor der politischen Souveranitit in der Polis dar: ein Mann gleich ei-
ner Sprache gleich einer Souverinitit, die nicht in Horen und Sehen zwei verschiedener
Minner durch kiufliche Rhetorik der Sophisten zerfallen darf. Wenn Platon daher die
Schrift in Phaidros als unniitze Erfindung verwirft, weil das Aufgeschriebene vergessen
werden kann, dann heifdt dies, dass Sophisten die Schrift fiir das Vergessen des eigentli-
chen Schreibers und damit fiir eine Tiuschung beniitzen kénnen, so dass Schrift fiir die
der Polis unniitzlichen Vortiuschung vor Gericht fiir Geld und nicht wegen der Liebe zur
Wahrheit genutzt werden kann.

In Horaz’ berithmten ut pictura poiesis sollte die Lebendigkeit des Bildes als Vorbild
fiir die Poesie in er Antike gelten und daher auch durch diesen Vergleich mit der Poesie
aufgewertet werden.’ Bei Leonardo im spiteren quattrocento hingegen ist das Bild derart
wiirdig geworden, dass das ut pictura poesis nun gegeniiber Horaz und fiir die Antike un-
verstindliche Umkehrung erfihrt: Das stumme Bild wertet erst die Poesie nicht wegen
einer bestimmten Qualitit der Lebendigkeit auf, sondern wegen der Stummbheit, welche
die Poesie nicht nachmachen kann. So wie bei Platon die Poesie die Technik aller Tech-
niken war, so ist jetzt das Bild die ewige und reine Schrift aller Schriften in einer neuen
vita contemplativa. Wort und Bild trennen sich hier im quattrocento anders als in der Anti-
ke und analog zum Vorbild fiir das spitere Zeitalter am Ende des 17. Jahrhunderts. Der
Wert der Poesie wird bei Leonardo selbstbewusst vom reineren Vorbild der Malerei abge-
leitet, wobei die externalisierte visuelle Materialitit entscheidend fiir eine Rangordnung
zur dauerhaften Idee ist: So wie die Malerei iiber der Poesie aufgrund ihrer rein visuel-
len Materialitit nicht einfach in der Zeit vergeht, so steht Schrift durch Abstraktion von
derinder Zeitverfliegenden Sprache tiber diese und phonetische Schrift unter dem Bild,
aber als Schrift eben dennoch iiber gesprochene Sprache:

»La pittura rappresenta al senso con piu verita e certezza le opere di natura, che non
fanno le parolle, o< le lettere, ma le lettere rappresentano con pitl verita le parole, che
non fala pittura. ma diremo essere piti mirabile quelle scientia, che rappresneta l'opere
di natura, che quella, che rappresenta l'opere del’'operatore, cioé, I'opere degli nomini,
che sono le parole, com’@ la poesia e simili, che passano per la humana lingua.<®

5 Dazu: Rensselaer W. Lee, Ut pictura poesis. The Humanistic Theory of Painting, New York 1967, S. 6:
Literaten hatten mit der ars poetica eine lange, eigenstiandige Tradition der Selbstreflexion seit der
Antike, die in der bildenden Kunst der Malerei aber schlichtweg so nicht existierte. Albertis Text
ist eine Neuerfindung dieser Reflexion fiir die Malerei.

[3 Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei nach dem Codex Vaticanus (Urbinas), hg. v. Heinrich Lud-
wig, Wien1882, Bd. |, Lehrsatz 8, S.10. Ubersetzung ebd. S. 11: »Die Malerei stellt die Werke der Na-
tur dem Verstandnis und der Empfindung mit mehr Wirklichkeit [verita] und Bestimmtheit vor, als
es Worte und Schriftziige [lettere] thun, die Schrift [lettere] dagegen stellt dem Sinn Worte [paro-
le] mit mehr Wahrhaftigkeit vor, als die Malerei. [d.i. hier eine verfilschende, den Sinn des Ganzen
entstellende Ubersetzung; es miisste nach dem Komma an dieser Stelle heifRen: >was die Malerei
aber nicht tut«. Ergdnzung des Autors Th.B.] Allein, wir werden sagen, es sei die Wissenschaft, wel-
che die Werke der Natur vorstellt, bewundernswiirdiger, als jene, die nur Werke des sie in's Werk
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In Leonardos Aufwertung des Bildes wird deutlich, dass das Bild in seiner Reprisen-
tativfunktion durch die ikonisch sichtbare Ahnlichkeit mit seinem Referenten als Aus-
druck eines sichereren Wahrheitszugangs gilt als das phonetische Sprechen, bzw. als ein
besseres abstrakt bildhaftes Lesen der Natur anzusehen ist, welche durch phonetische
Schrift der Poesie folglich nicht mehr in gleichem Mafie angemessen reprisentiert wer-
den kann’ und am wenigsten durch das phonetische Sprechen selbst, weil in beiden Fal-
len die allgemein von allen Menschen unmittelbar (ohne Zeit) verstehbare visuelle Ahn-
lichkeit von Reprisentation und Referenten der Reprisentation schlicht unméglich ist.

Leonardos Malertraktate lassen daher keine Zweifel daran, dass diese von Stimme
gereinigte Reprisentationsfunktion des Bildes folglich dem sensus communis dient. Die
Malerei, so Leonardo, brauche anders als die Musik keinen Dolmetscher fiir den »sensu
comune«.® Dass die Musik hier im Gegensatz zur (angeblich) zeitlos und sozial gleich-
machenden sichtbaren Malerei gesehen wird, verdeutlicht umso mehr, dass es um die
fiir die Offentlichkeit normative Reprisentationsfunktion des Bildes geht, in der Zei-
chen und Bedeutung ohne phonetischen zeitlich verlaufenden Klang zusammenfallen
wie Wahrnehmung des Bildes und bildliche Vorstellung im Geiste. Die zeitlich klingen-
de Musik vermag zwar nach Leonardo ohne phonetische Sprache ebenso den Mangel der
Nationalsprache zu umgehen, behilt aber dafiir dann auch immer noch den Mangel bei,
nicht von Zeit gereinigt zu sein. Dagegen wird die Schrift bei Platon kritisiert, weil sie
von den Sophisten als Mittel der die Demokratie unterwandernden Aufspaltung von Ho-
renund Sehen genutzt werden kann, wihrend nach Leonardo dagegen genau umgekehrt
die von Ton abgespaltenen Schrift sich als hoherer sensus communis in der Offentlichkeit
darstellt. Mit dem Ideal entsteht hier der Begriff des Werkes.

Die Verwendung des Begriffs sensu commune durch Leonardo verweist auf den Ein-
fluss einer thomistisch-aristotelischen Tradition. Thomas von Aquin hatte die koiné ais-
thesis von Aristoteles ins Lateinische iibersetzt als: sensus communis.’ Bei Aristoteles war
in De anima damit das rein anthropologische Vermdgen gemeint, mehrere Sinnesein-
driicke in einer einzigen Bedeutung zu erfassen, weil es um die Einheit des souverinen
Mannes geht. Aber hier bei Leonardo im quattrocento kommen zwei Neuerungen vor, die
fortan alle Diskurse zum sensus communis insbesondere durch die spitere Vermittlung
durch Giambattista Vico als Willen zur Reinheit anfithren werden: Zum einen, dass es
der Sehsinn ist, der alle Sinne anfiihrt, so dass Babel nur durch das Bild iiberwunden
werden kann. Das ton- und angeblich zeitlose Bild ist keine Anthropologie der Sinne
mehr, welche die Sinne zu einem einzigen Sinn anfithrt, sondern 16st sich zum anderen
von sozialen Unterschieden als Mittel der Reinigung von sprachlicher Kommunikation
in der Offentlichkeit. Damit erhilt der Sehsinn nicht nur anders als in der Antike eine

Setzenden vorstellt, d.h. Werke des Menschen, wie die Worte sind, wie z.B. die Dichtkunst und
dhnliche thun, die den Weg der menschlichen Lunge [lingua] gehen.«

7 Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei, ebd., Bd. |, Lehrsatz 8, wo Idea und phonetische Schrift
in Opposition gesehen werden, weil die Kunst die Idea figiirlich darstellen kénne: »certo tu con-
fesserai, essere tale simulacro, il qual far non po tutte le scritture, che figurar potessino in effigie et in
virtii tal Iddea.« [Hervorhebung Th. B.]

8 Leonardo, Das Buch von der Malerei, ebd, S. 8.

9 John Schaeffer, Giambattista Vico on Natural Law. Religion, Rhetoric, and Sensus Communis, London u.
New York 2019, S. 68.
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vom Héren unabhingige normativ soziale Tendenz sowohl fiir den einzelnen wie fir die
soziale Wahrnehmung. Das Bild ist vom schmutzigeren Horen ginzlich und damit auch
von phonetischer Schrift zu trennen, was Platon allerdings gerade als Tiuschung der
Offentlichkeit ablehnte. Ausgerechnet der wenig Poesie produzierende Handwerker der
Renaissance ist nicht mehr wie fiir die Antike bandusos, wovon sich auch der Steinmetz
Sokrates durch das freie Reden auf dem Marktplatz der agord abgrenzt, sondern wird da-
gegen von Alberti zum alter deus der Offenbarung erhoben. Diese Synchronisierung von
Individuum und Offentlichkeit durch das Bild zeigt sich bei Vico zwei Jahrhundert spi-
ter besonders deutlich in der Verdoppelung, indem er das Ziel einer Befreiung vom Joch
der Aristokraten immer in einer die Einheit visuell reprisentierende Monarchie sieht, da
sie eine grofere alle unterschiedenen Individuen zusammenfassende Offentlichkeit im
reprasentativen Bild der Person ist, folglich einen reineren sensus communis darstellt, der
als Reinheit schon immer vor aller Reprisentation in einem einzelnen Kénig da war,™
analog zur Erfindung von »>Great Britain«< durch Francis Bacon.

Und wie in Platons Timaios wird auch bei Aristoteles in der Metaphysik (980a) zwar der
Sehsinn als intellektueller Sinn gegeniiber den anderen favorisiert, aber weder bei Platon
noch bei Aristoteles folgt daraus eine Aufwertung des Bildes gegen das Horen fir die 6f-
fentliche Wahrnehmung und das 6ffentliche Verstindnis, auch wenn die Favorisierung
des Sehsinns in der Ideenschau in jedem Falle schon eine Reinheitsvorstellung der dsthe-
tischen Abstraktion in der Antike transportiert, wie es auch in Aristoteles Aufwertung ei-
nesinteresselosen Sehen um des Sehen willens in seiner Nikomachischen Ethik auftauchte.
Aber sie ist von der subjektiven Einheit des souverinen Mannes her bestimmt und da-
her nie unabhingig vom Hoéren im Sehen des Bildes oder der Schrift als eigenstindiges
Werk zu verstehen.™ Erst in der Renaissance taucht mit einer neuen Form einer retina-
len Reinheit der Begriff des Werkes auf, das alsbald in der philosophischen Aufklirung
im 17. Jahrhunderts vom Kunstproduzenten als ebenso reine wie interesselose Asthetik
des reinen Lesens gelost wird.

Die Malerei kann nach Leonardo Einzeleindriicke bzw. die diskreten Elemente mit
der sie zusammenfassenden ganzheitlichen Wahrnehmung synchron lesbar darstellen,
was in der linear ablaufenden Zeit der aufgefithrten Musik nicht méglich sein soll. »Die
Harmonie der Malerei vereinigt in einem Punkt durch die Proportionalitit, was die Har-
monie der Musik in der Zeit macht und bei dieser nur moglich wire, wenn die Stimmen
alle einzeln aufgefithrt wiirden.«'* Die Malerei ist damit als eine von Endlichkeit des Lei-
bes gereinigte gottliche Schrift durch stumme Reprisentation zu verstehen, was alles

10  Giambattista Vico, Prinzipien einer neuen Wissenschaft iiber die gemeinsame Natur der \Volker, Hamburg
2009, S.120. (Erstes Buch, zweiter Abschnitt LXXVII, 256), S.128 (XClI, 285). Zur urspringlichen
unreflektierten Reinheit des sensus communis, S. 93f. (Erstes Buch, zweiter Abschnitt XIIf., 142f.)

b8 Die antike Rechtfertigung des Sehsinns findet sich auch bei dem HI. Antonius von Florenz. Hinweis
zu finden bei: David Summers, The Judgement of Sense. Renaissance Naturalism and the Rise of Aesthe-
tics, Cambridge 1987, S. 37. Sie ist aber anders als bei Leonardo nicht auf die Rechtfertigung des
Bildes als reine Schrift bezogen und Gbernimmt daher die Aufwertung des Sehsinns ohne Bezug
der Neuauswertung von Schrift.

12 Leonardo da Vinic Das Buch von der Malerei nach dem Codex Vaticanus (Urbinas), hg. v. Heinrich Lud-
wig, Wien 1882, Lehrsatz 19, S. 34. Das Argument in Bezug auf die Musik wird auch von Ficino ver-
treten, wonach die Musik erst durch ihre optisch-geometrische Relationalitit gerechtfertigt sei,



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Das neue Verstandnis vom Bild als Schrift der Schrift

andere als ein Phonozentrismus ist. Sie kann die einzelne Teilelemente, aus denen das
vereinigende Ganze besteht, synchron mit der es bildenden Ganzheit darstellen bzw. le-
sen lassen. Nicht die Ganzheitlichkeit in der Musik ist entscheidend, sondern die Fihig-
keit zum synchronen Lesen. Hier wird noch deutlicher, dass die Auffassung eines sensus
communis grundsitzlich an die Praxeologie der Reinigung gebunden ist, in der das Sehen
den Gebrauch schon bestimmt. Dem zdon politikén der Polis war dagegen die Schrift an-
ders als in der Offenbarungsreligion durch Ménche so selbstverstindlich 6ffentlich wie
die Abdringung der Frau von der Offentlichkeit in den ihr allein zustehenden privaten
oikos der Antike.

Leonardo nun nennt in seinen Malertraktaten die Elemente der Malerei in Abgren-
zung zu den lettere der Poesie, also zu phonetischen Buchstaben lange vor Francis Ba-
con und Leibniz: carratteri. Und Leonardo hat diese Unterscheidung von phonetischem
Schriftbild und reprisentierender Bildschrift keineswegs in einem Diskursereignis er-
funden.

wie sie Pythagoras durch die Einteilung der Seiten und seiner Theorie der Sphiren darstellte: Ent-
sprechende Quellenangaben siehe bei André Chastel, Marsile Ficine, ebd., S. 110.
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L’Empire des lumiéres: Siegel und Bild
als dispositive Feier der Reinheit

Die paradoxe Uberkreuzung der beiden Pole an Empirie und Intelligiblitit in ihrer kor-
perlichen Einheit im Sinne der doubletten Einheit der zwei Korper nach Kantorowicz
ist frith in der Bauweise der Aachener Krénungskapelle des ersten abendlindischen Kai-
sers (im 8. Jahrhundert) dokumentiert und hat sich Jahrtausende lang in allen Bauweisen
christlicher Kirchen auch ohne Kaisertum als Ost-West Ausrichtung erhalten: Im Wes-
tender Turm als Kennzeichen des weltlichen Kaisersitzes, im Osten die lichtdurchflutete
Apsis, der gegen den Orient gerichtete Ort des religiosen Kultes. Ex oriente lux und repra-
sentative Herrschaft in ein und demselben Baukorper der christologischen Einheit der
beiden paradoxen Strukturen nach Kantorowicz, so dass Kant mit Sicherheit nicht der
Erfinder der Doublette ist. Aber das ist noch keineswegs die Rolle der Entritualisierung
durch Schrift, die gerade die Topik des geeinten 6rtlich gebundenen Kérpers auflost und
rein zeitlich zirkulieren lisst, was die Architektur der klassischen Kirchen noch zeitlos
als gebautes Bild der eigenen Religion dokumentiert. In dieser gebauten Zweikorper-
lehre miissen die Menschen durch den architektonischen Raum zirkulieren, der auf die
christliche Legitimation in der Einheit der zwei Kérper im sozialen Raum verweist — eine
Art Heterotopie im Sinne des frithen Foucault, in welcher der kirchliche Raum die Ori-
entierung fiir den gesamten sozialen Raum jenseits der Kirche definiert — aber in einer
jahrtausendlangen Kontinuitit: Die Steuerung des Lichts durch eine Apsis und ihre weit-
gehende Verminderung im Westen als Orientierung von West nach Ost als Grundlage der
Differenzierung von Raum auflerhalb der Kirche. Noch der Begriff der >Orientierung«
verweist heute daher in allen indoeuropiischen Sprachen auf den Hinweis des erlernten
fiatlux durch die 2000 Jahre lange Tradition einer Bauweise christlicher Kirchen:auf den
ostlichen Orient als Herkunft des Lichts der Religion fiir die westliche Orientierung.
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Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

René Margritte, LEmpire des lumiéres, Olgemdlde 1961, Musée Magritte

Abb. aus: https://musee-magritte-museum.be/en/about-the-museum/collections-mmm/art-collecti
on, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 19.05.04

Aber diese Jahrtausende alte Kontinuitit einer Steuerung des Lichts durch den he-
terotopen Raum wird alsbald an einer anderen Form der Lichtreprisentation im Bild
gebrochen. René Magritte spielt mit seinem Bild L'Empire des lumiéres auf diese im Bild
bewusst gewordene Doppelung von Licht und Raum im Bild mit einer surrealen Refle-
xion und einem Sprachspiel an, weil es nicht nur wortlich als Reich der Lichter, sondern
nach dem franzésischen Begriff fir Aufklarung mit les lumiéres auch als Reich der Aufkla-
rung zu verstehen ist: Wird Raum allein durch die Abstraktion an Licht zur differenten
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Relation von Hell und Dunkel im Bild, so kann die Abbildung einer Differenz an Licht
durch die Abbildung der Abstraktion als eine zur Realitit differente Anordnung im Bild
verstanden werden, um die Relationen des Raums nicht nur in einer Fliche abzubilden,
sondern durch die Anordnung von Licht auf der Fliche des Bildes selbst zur Aufklirung
tiber Licht im realen Raum zu machen. Die Heterotopie des Raumes, die in der kirch-
lichen Architektur noch das Licht zur Orientierung des Raums aufderhalb des kirchli-
chen Raumes steuerte, verwandelt sich in der Welt des modernen Bildes zur symboli-
schen Bildschrift als im Raum befindliches Modell vom Raum mit einem zweidimen-
sionalen Reich der Zeichen zur orientierenden Aufklirung des realen Reiches, die da-
her auch nicht mehr an einen festgelegten Raumort wie die Architektur einer Kirche ge-
bunden ist. Es ist scheinbar dasselbe Paradox in Saussures Vorstellung, dass die Sprache
ein Teil der Zeichenpraxis ist, aber als monopole Stellvertretung fir das Verstehen aller
Zeichen fungiert. Scheinbar, weil der von Derrida formulierte Vorwurf an Saussure und
Barthes, dass Sprache als Teil von jeglicher Zeichenpraxis und zugleich als die semiotisch
entscheidende Zeichenpraxis zum Verstehen aller Zeichen verstanden werden soll, eben
nicht allein von verbaler Sprache her verstanden werden kann. Es ist vielmehr ein histo-
risches Folgeereignis einer langen vor Derridas Kritik formulierten Kritik an der phone-
tischen Schrift, das eng in der Entstehung von Malerei mit der Kartographie verbunden
ist oder mit anderen Worten: Der von Derrida erhobene Vorwurf des Phonozentrismus
jeglicher von Linguistik behaupteten Semiotik ist ebenso gegeniiber der modernen Lin-
guisitik berechtigt, wie seine daraus konstruierte Geschichte des Phonozentrismus des
gesamten Abendlandes historisch unsinnig ist, weil sie die Praxeologie einer Differenz
stummen Zeichnens im Kolonialismus iibersieht. Derrida hat mit der Einheit von Logo-
und Phonozentrismus eine Geschichte vom Feld der Philosophie aus als Geschichtsver-
stindnis aller Felder im Feiern der Sprache konstruiert, weil er nicht die eigene sozia-
le Position einer Konkurrenz zur Linguistik reflektiert, indem er deren Narzissmus des
Verstehens zwar zurecht kritisiert, um schlieflich diesen Vorrang dem Feld der Philo-
sophie zuzusprechen, womit er den hermeneutischen Narzissmus in der Travestie der
Dekonstruktion erneuert.

Die Neuinterpretation des Bildes als eine aphone Schrift des Lichtes geht auf die eng-
lischen Franziskanerménche Robert Grosseteste und Roger Bacon zuriick, die von Alber-
ti mit seinem Text zur Zentralperspektive zuvorderst >nur«in einen neuen sozialen Kon-
text auflerhalb des Gebrauchs der Klostermauern und der monastischen Schreibstuben
als neue Offenbarung interpretiert wird, um damit spiter zur Voraussetzung der Karto-
graphie bei Galileo zu werden. Es ist daher gerade nicht das christliche Buch, das Galileo
mit dem Klerus um die Offenbarung streiten lisst, wie Blumenberg glaubt, sondern die
gegen das Buch gerichtete aphone Differenz der Schriftin der Zeichnung bei Galileo. Da-
her wird hier jedoch nicht behauptet, Galileo oder die Zentralperspektive seien nun der
anfingliche Bruch der Geschichte, sondernlediglich, dass wie in der Intertextualitit kein
Ursprungstext auch keine Ursprungspraxeologie fiir habituelle Lebensformen existiert.
Weder reine Kontinuitit noch reine Diskontinuitit, wohl aber revolutionire Brechungen
an Kontinuititen, welche den Konsens zum Streit eroffnen.

Sokannder Grund, der daher fiir die Aufnahme eines Diskurses wie z.B. das Aufgrei-
fen das ut pictura poesis der Antike durch die Renaissance ist, sehr wohl in einem veran-
derten praxeologischen Kontext liegen, der die Bedeutung eines Diskurses durch seine
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Verwendung indert, obwohl er ihn sogar fast wortlich aufgreift. Das entspricht in ei-
ner sozialen und historischen Interpretation der pragmatischen Erkenntnis des spiten
Wittgenstein, aber auch Austins und Searles, dass Sprache niemals allein, sondern im-
mer nur im Spiel der sie benutzenden Kontexte zu verstehen ist, so dass die Ahnlichkeit
in der Sprache der geschriebenen Diskurse als Feier der Sprache aufzufassen ist, die den
Unterschied des Gebrauchs nicht nur iibersehen lisst. Uber Wittgenstein hinaus ist je-
doch dann noch festzuhalten, dass eben das Feiern der Sprache in seiner Abstraktion
vom Gebrauch selbst immer noch ein Gebrauch ist, gemif der 7. Feuerbachthese des
jungen Marx, wonach die Abstraktion der Religion von alltiglicher Praxis immer noch
als Praxis aufgefasst werden muss. Das Feiern der Sprache in der Linguistik kann da-
her in der Kritik am Feiern der Sprache durch Literatur fortgesetzt werden. Wenn man
versteht, dass das Feiern der Sprache bei Saussure das Problem eines Narzissmus der
Seriositit fiir seine Sprachwissenschaft ist, reicht es nicht nur aus, die Relation von Dis-
kursen gegen diesen Narzissmus ins Feld zu fithren, sondern dass auch die kontextu-
ell relationale Stellung zu den Diskursen durch Konzentration auf Diskurse tibersehen
wird. Kurz: Die Kritik am Feiern der Sprache reicht nicht aus, wenn man zugleich ver-
stehen will, dass das Feiern der Sprache in der Abstraktion von Wissen durch Literatur
fortgesetzt werden kann.

Gleichwohl fehlt daher auch bei Wittgenstein noch, dass auch das vom ihm kritisier-
te magische Feiern der Sprache selbst eine historische und soziale Praxeologie ist, die es
in einer empirischen Analytik der Legitimitit zu fassen gilt und nicht nur in einer The-
rapie der Sprechakte zum Verschwinden eines falschen Sprachverstindnisses zu brin-
gen ist. Das Feiern der Sprache ist selbst eine allodoxe, aber effektive Praxis der Sprach-
handlung, welche die Differenz der relationalen Kontexte in der Wahrnehmung durch
das abstrahierende Feiern von sinnkonstitutiven, aber nicht Sinn tragenden Signifikan-
ten zum Verschwinden bringen kann. So verbessert die Verkettung von Praktiken und
Diskursen in Foucaults Theorie des Dispositivs zwar eine reine Diskurstheorie. Aber die
Theorie der einheitlichen Verkettung von Diskurs und Praxis ist ungenau, weil sie dann
den Konsens immer nur als mangelnde Theorie gegeniiber Macht versteht, wihrend sie
eine aktive Formierung darstellt, um einen Streit erst fithrbar und damit produktiv zu
machen. In diesem Sinne ist das Dispositiv nicht nur gegen Habermas herrschaftsfrei-
en Konsens als Vergessen der Macht zu verstehen, sondern auch gegen Foucaults eigenes
Verstindnis, weil eine Wissen-Macht-Spirale nur ein Teil in einer Legitimation-Macht-
Spirale darstellt. Die Bezeichnung eines Konsenses zum Dissens in der Frage der Spra-
che zwischen Jesuiten und der langue philosophique kann man daher als ein Dispositiv des
Kolonialismus als Legitimationsbehauptung bezeichnen, von dem die Autonomisierung
an Wissen durch die Zeichnung nur ein Teil darstellt. Der auch hier iibernommene Be-
grift des Dispositivs ist daher immer als Konsens zu verstehen, der in und mittels der
streitenden Konkurrenz zwischen unterschiedlichen Feldpositionen erst als Konsens ei-
ner gegeniiber Bourdieus Verstindnis anderen Art der autonomen Formation des Strei-
tens zwischen beiden unterschiedlichen Sphiren der Autonomie aufrechterhalten wird.
Dasselbe werden wir spater in der Entstehung eines Sexualititsdispositivs in den fran-
zdsischen Salons des 17. Jahrhunderts auch als Konsens im Dissens zweier Adelsformen
des Schwertes und der Feder zur normativen Vereinigung eines nationalen Machtfeldes
in einem Sexualititsdispositiv gegeniiber der Asthetik sehen. In der Tat ist dann das Dis-
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positiv eine Art Autonomie einer Diskursformation, die zwar nicht mehr im Sinne Bour-
dieus spezifischer Felder verstanden werden kann, aber es dann weder bei einer reinen
Diskursanalyse noch bei der billigen Aussage Foucaults belassen kann, es gehe neben
Diskursen irgendwie auch um die Vernetzung mit Praktiken.

Der Begriff des characters, den Leonardo im quattrocento aufgreift, wird schon von
Roger Bacon im 13. Jahrhundert verwendet," weil er aus einer mittelalterlichen Praxis
stammt, die noch sehr wohl in der Renaissance bekannt war und die spitere >demokra-
tisierende« Erfindung der gedruckten Impresen als reprisentatives Bild eines Autors im
quattrocento inspiriert: Der Begriff des character war im Mittelalter fiir Monogramme von
Konigen und Pipsten als legitimatorische Schlussformel von schriftlichen Dokumenten
im Gebrauch, worauf auch das altgriechische Wort des Charakters mit der urspriingli-
chen Bedeutung einer Einprigung (in Metall, Siegelwachs etc.) in Aristoteles’ De anima
deutet. Dieser Begriff verweist somit auf einen Sinn fiir die Einmaligkeit einer Einpri-
gung des indexalischen, aphonen Zeichens avant la lettre: Wie eine indexalische Einpri-
gung, die an einen konkreten Urheber in Ort und Zeit gebunden ist, so sind auch die
>Charakter<bzw. Sachzeichen ein Abdruck Gottes in der Schépfung, der das prisentische
Zusammenfallen von Zeichen und Sache unmissverstindlich dokumentiert, wo Gott als
Autor dieser Sachzeichen zwar nicht sichtbar ist, aber seine wahrhafte Anwesenheit in
den ihn vertretenden visuellen Abdriicken der Natur wie in einer Abschlussformel un-
anzweifelbar dokumentiert und fiir jeden lesbar sein soll. Roger Bacon, der an der Sor-
bonne die thomistisch-aristotelischen Tradition studierte, war sicherlich auch die Stelle
in Aristoteles’ De anima (424a, 15 — 20) dabei bekannt, wonach die Sinne ihre Eindriicke
so empfangen, wie das Wachs den Abdruck durch einen Siegelring, um diesen Diskurs
in die Bildpraxis der christlichen Zweikérperlehre einzufithren.

Der Unterschied zwischen Schriftlichkeit des geschriebenen Dokuments und seiner
Abschlussformel oder einem Siegel betrifft die Uberbriickung der Differenz zwischen
der fur viele des Lesens unkundigen, aber decodierbaren ewigen Seite eines Autors in ei-
nem sich als Volksreligion verstehenden Christentum. Ein Siegel oder Abschlussformel
tritt als ein immer auf dieselbe Art wiederkehrendes, die Person stellvertretendes ewiges
Bildzeichen auf, selbst wenn darin Buchstabenkiirzel fiir die empirische, der Verging-
lichkeit unterliegenden Person vorkommen. Dieser>Charakter« transportieren die fir al-
le verstehbare referentiell sichtbare Stellvertretung einer unverdnderlichen Prisenz, die
an all jenen beliebigen 6ffentlichen Orten gelten darf, wo die durch das Sachzeichen ver-
tretene Person nicht leiblich, sondern in visueller Stellvertretung sichtbar auftritt. Der
Autor gilt unabhingig von seiner anwesenden Prisenz. Das tiberlagert sich mit dem Ent-
sprechungsgedanken von Wahrnehmung der Dinge und mentaler Bildvorstellung bei
Leonardo, wonach die abgebildete Person jenseits ihrer phonetischen Aussprache in al-
len Nationen unabhingig von phonetischer Schrift als reine Bildschrift einer eindeuti-
gen Referenz erkennbar und im Bild an verschiedenen Orten zugleich sein kann, ohne
dass der Referent wie der Schopfer selbst sichtbar vorhanden ist. Es geht also darum,

1 Michael Friedrich, Chiffren oder Hierolglyphen? Die chinesische Schrift im Abendland, in: Aleida
u.Jan Assmann (Hg.), Hieroglyphen. Archdologie der literarischen Kommunikation VII, Miinchen 2003,
S.92.Schon dies geht auf eine erste Begegnung und Vergleich mit der angeblich mit Pinsel gemal-
ten chinesischen Schrift zuriick.
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dass nicht nur im dekonstruktiven Sinne die Reprisentation erst seine Referenz erzeugt,
sondern dass die tiber phonetische Schrift hinausgehende Lesbarkeit des Siegels eine
ikonisch motivierte Lesbarkeit fiir ein auch illiterates Publikum die Legitimitit des Le-
sens herstellt und damit die Legitimitit sogar vermehrt und damit der Reinheit zufithrt:
Das visuell lesbare Zeichen kann als produktiver Avatar der iiber phonetische Schrift
hinausgehenden Legitimitit gefeiert werden, die an mehreren Orten zugleich auftreten
kann. Aber das ist dann alles andere als ein harmloser harmonischer Vorgang im Kampf
um Legitimitit inmitten der zunichst durch Schrift sich legitimierenden Ménchsorden.
Seine Legitimitit verwandelt den zur Schrift differenten und schmutzigen vulgus zum
sich vereinigenden und reinen populus der grofleren Legitimation. Universales Anerken-
nen des Schriftzeichens wird wichtiger als der Autor anders als in der athenischen Polis
der Antike, weil Legitimitit und Verstehen nur im Bild des >charakters< zusammenfal-
len, um sich von der babylonisch phonetischen begrenzten Schrift der verschiedensten
Sprachen trennen zu kénnen. Es ist daher auch nicht das Christentum, von dem die Auf-
klarung ausgeht, sondern die in Schrift eingefiihrte Lehre der Reinheit in die christliche
Zweiweltenlehre, worauf Douglas mit ihrer Aufmerksamkeit fiir Schrift als Ausdruck von
Reinheit anders als Derrida aufmerksam machte.

Roger Bacon ist es, der den »charakter< als eine Form des Lesens bewusst macht, der
sich wesentlich deutlicher und reiner von einer an Zeit und Ort gebundenen phoneti-
schen Schrift 16st und damit als von unterschiedlichen Sprachen gereinigtes Schreiben
zu reprisentieren vermag. Das ist das Gegenteil eines Phonozentrismus als Grund zur
abendlindischen Machtentfaltung, die auch seine Mitstreiter Grosseteste und Pecham
iibernehmen und das Vorbild fiir die neue Offenbarungsinterpretation durch das fir
jeden lesbare Bild bei Alberti wird, mit der die Kloster der Bewahrung phonetischer
Schriftrollen im Namen der neuen weitergehenden und damit legitimeren Offenbarung
durch Bildschrift attackiert werden: eine humanistische Revolution, die Foucault we-
gen seiner linguistisch motivierten Idiosynkrasie gegen Humanismus im eigenen Feld
ibersehen hat.
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der islamischen Perspektiviehre

In der Kunstgeschichte ist bekannt, dass Alberti wie Leonardo die Perspektivlehren des
islamischen Gelehrten Alhazen' aus dem 11. Jahrhundert in derlateinischen Ubersetzung
der aristotelisch geschulten englischen Franziskanerménche besafien.* Fiir Pecham, der
eine schnelle und daher weit verbreitete Ubersetzung Perspectiva communis (1265) von Al-
hazen schrieb, war der islamische Gelehrte aus Kairo auch der auctor perspectivae schlecht-
hin.? Aber es waren eben nicht allein die physikalischen Experiment mit Licht und ihre
Berechnungen, die ihn auch fir christlichen Leser zum Vorbild der Aufklirung machte.
Damit wird im Uberspringen einer doppelten Hermeneutik die jeweilige von heute aus
geltende Legitimation fiir das Verstindnis des anderen historischen Kontextes genom-
men, was Foucault zu Recht als Verstindnis fiir Formationsregeln der damaligen Zeit
ablehnt. Denn nach Alhazen nun senden alle Dinge Licht aus, das sich im menschlichen
Auge einfindet wie in der heutigen Optik und genau das hatte Roger Bacon indes nicht
iibernommen, so dass erneut danach zu fragen ist, was eigentlich an Alhazen geschitzt
wurde. Roger Bacon ging von der zum islamischen Gelehrten entgegengesetzten Theorie
der westlichen zu verstehenden Antike aus, wonach die Sehstrahlen wie bei Euklid viel-
mehr vom Auge ausgehen:* christlicher Dissens im monotheistischen Konsens mit dem
Islam. Diese Anderung ist konstitutiv fiir den an Aristoteles zwar orientierten Reinheits-
willen, der jedoch nun eine Verinderung erfihrt. Was nimlich die Franziskaner interes-
sierte, war nicht die praktische Herstellung von Bildern mittels einer von Hand befreiten
reflektierenden Lichts, deren einige dhnlich experimentell hergestellte Formen Alhazen

1 Eigentlich Ibn-al-Haitham. Alhazen ist die lateinische Fassung des Namens, die ich im Folgenden
beibehalte, da es seine Ubersetzungen dem Latein der christlichen Autoren entspricht, auf deren
Texte ich mich beziehe. Der Autor der ersten lateinischen Ubersetzungen, die Pecham benutzt
haben muss, ist bislang unbekannt.

2 Samuel Y. Edgerton, (Jr.), The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, New York 1975, S. 74ff.

3 Edgerton, ebd. S. 77.

4 A. Mark Smith, Introduction, in: Alhacen on Refraction. A Critical Edition, with English Translation and
Commentary, of Book 7 of Alhacen’s De Aspectibus, the Medieval Latin Version of lbn-al- Haytham’s Kitab
als Manazir, Bd. |, Philadelphia 2010, S. ciii.
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im 7. Kapitel De Aspectibus in Spiegelungen beschrieb, sondern die kiinstlich per schrei-
bender Hand hergestellten abstrakten Bilder der Erklirungen, die ebenfalls in Alhazens
Traktat auftauchten. Diese wurden von den Franziskanern namlich als die eigentliche
Offenbarung Gottes im Sehen des Menschen interpretiert, mit der sie die Doublette im
Christentum zu begriinden versuchten: Verbindung der aristotelischen Lehre von Gott
als unbewegten Beweger und damit erster Ursache, die auch dem Aristoteles lesenden
Islam bestens bekannt war, mit der christlichen Idee des in der Empirie menschgewor-
denen Gottes. Fiir dieses Verstindnisses gingen die gottlichen Sehstrahlen von den sie
zeichnenden und schreibenden Ménche als Offenbarung selbst aus, was im islamischen
Kontext nirgends auftaucht, so dass auch bei Alhazen vom Menschen keine Sehstrah-
len ausgehen kénnen. Durch diesen Dissens im Konsens mit Alhazen versucht sich das
Christentum als besseren Monotheismus mit der géttlichen Offenbarung des Menschen
im Menschen zu verstehen, da Jesus im Christentum Gott und Mensch zugleich war,
wihrend er im Islam nur als menschlicher Prophet galt. Die englischen Aristoteliker ver-
stehen Alhazen als einen Autor der Sehstrahlen, der sich selbst eben im Islam nicht als
produktiver Autor von Sehstrahlen verstehen kann. So sehr er als auctor perspectivae an-
zusehen ist, so sehr ist er damit im >falschen< Monotheismus befangen.

Laut Grosseteste sind mathematische Dinge nur fir den Intellekt sichtbar, so wie
gottliche Dinge nur fiir einen gesunden Geist sichtbar seien, der nicht durch phantas-
mata der irdischen Wahrnehmung gestort sei. Analog zu einem gesunden Auge, das erst
im Sehen sich an das volle Sonnenlicht gewohnen miisse, wiirde auch das menschliche
Auge vom gottlichen Licht erst einmal geblendet, so dass unser menschlich unvollkom-
menes Auge etwas Dunkelheit benétige, um nicht vom gottlichen Licht tiberstrahlt zu
werden. »Therefore, for the human intellect asitis now in us, mathematical things are the
most certains, because the phantasmata of the imagination received through vision help
our understanding [..]«° Diese phatasmata nun sind die abstrakten Bilder der mathema-
tisierten Geometrie, die als Skizzen offensichtlich nicht das Auge so weit hinabziehen
wie die phantasmata der normalen Wahrnehmung, sondern in ihrer offensichtlichen Abs-
traktion gerade so, dass sich die gottliche Kraft des vereinheitlichenden Gesetzes trotz
empirisch verschiedenen Formen auch fiir das unvollkommene menschliche Auge offen-
bart. So wie die Scholastiker erkennen, dass das Unterbrechen der Zeit erst Zeit sichtbar
macht, so wird hier verstanden, was spater Magritte mit seinem Bild als Aufklirung des
relationalen Denkens thematisiert: die Verhinderung von Licht in der malerisch flichi-
gen Reprisentation gibt erst die anfithrende Orientierung im dreidimensionalen Raum
vor.

Die philosophischen antiken Theorien von Gott waren schon lange durch Augusti-
nus als fiir das Christentum kompatible Vorstellungen einer Naturreligion gerechtfertigt
worden. Allerdings kam bei den an der Sorbonne studierten englischen Franziskanern
Aristoteles eine wichtigere Rolle als Platon zu, weil der mit Hinden arbeitende Demi-
urg bei Platon noch den Ideen unterstand, wihrend fiir die christliche Lehre eines rei-
nen Gottes dies unmoglich war. Ideen konnten auch spiter in der Renaissance nur die

5 Grosseteste zit.n. der Ubersetzung ins Englische von A. C. Crombie, Robert Grosseteste and the Origins
of Experimental Science 1100 —1700, Oxford 1953, S.129.
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Gedanken Gottes und somit dem reinen Gott unterstellt sein. Insofern sprach die Theo-
rie des unbewegten Bewegers der aristotelischen Metaphysik eine den monotheistisch
Schriftreligionen des Christentums und Islam kompatiblere Beschreibung der intelli-
giblen Reinheit Gottes an. Da Gott die unbewegliche ewige Ursache von allen Ursachen
ist, mussten in Gott alle Moglichkeiten akzidentieller Abweichungen von seiner Substanz
schon enthalten sein, was Grosseteste und Bacon dazu fithrte, die geometrische Mathe-
matik als eine Schrift Gottes aufzufassen, die sich in der vielfiltigen Schrift als Logik der
geometrischen Zeichnung aussprach: Denn in der Geometrie konnte z.B. bei gleichzeitig
sich unendlich variierenden Grundflichen eines Dreiecks die Winkelsumme unverin-
dert® oder der Satz des Pythagoras etwa gleich bleiben trotz der unendlich unterschied-
lichsten Moglichkeiten an Dreiecken in der Empirie und unabhingig von phonetischer
Sprache. Die unterschiedlichen Erscheinungen der geometrischen Logik schliefRen eine
zeitlos dauerhafte und stets gleiche Gesetzeskraft fiir und durch die Sicht nicht aus.

Grosseteste berief sich auf das 5. Buch der aristotelischen Metaphysik, dass die Natur
stets den direktesten Weg gehe. Licht ist fiir ihn jene Naturgrofle, die den kiirzesten Weg
von allen Dingen in der materiellen Welt nehme,” was auch Bacon itbernahm und bei Al-
hazen schlicht nicht thematisiert wird.® Beim Schlag eines Hammers, den man aus der
Entfernung sehe, erkenne man, dass die visuelle Ubertragung durch Licht schneller sei
als der Klang, wenn man schon den Hammer niedergehen sehe, wihrend der Klang dazu
spiter ans Ohr komme, so Roger Bacon.’ Wenn also nach Aristoteles gilt, dass die Natur
stets den kiirzesten Weg nimmt, dann ist andererseits wiederum daraus zu schlief3en,
dass das Licht mit seiner Schnelligkeit Gott nihersteht als der stirker an Zeit gebunde-
ne Klang der Worter. Von einem angeblichen Phonozentrismus des Abendlandes jeden-
falls auch hier keine Spur. Licht ist in der empirisch visuell wahrnehmbaren Welt der
gottlichen Ursache niher als jeder Klang, so dass die aphone bildliche Geometrie den an
Zeit gebundenen phonetischen Buchstaben in der Reinheit vorauszugehen habe: Es re-
prasentiert die Doublette des christlichen Gottes als intelligibler Vater wie empirischer
Sohn im Licht als Relation von Licht durch empirische Abdunkelungen: Mathematik und
Zweiweltenlehre treffen in einem retinalen Logozentrismus aufeinander.

Hier beginnt sich daher in der Tat das Auge vom Horen als héhere Abstraktion im
Namen der vorbildlichen Doublette des christlichen Gottes zu trennen, was der Islam
nicht kennt. Damit ist gesichert, dass das materielle Licht nicht mit gottlichem Licht
identifiziert wird, aber dennoch erster Andockpunkt seiner Offenbarung in der Empirie
sein muss wie die Linie als schnellste und direkte Verbindung von Punkt zu Punkt. Licht
kann auf- und zugleich abgewertet werden in den phantasmata der Welt, um die Relati-
on der zwei Welten des géttlichen Lichts in der Relation von Licht und Dunkelheit der
mathematischen Skizze sichtbar zu machen. Die Zeichnung der Geometrie ist die Of-
fenbarung der Zweikorperlehre, mit der die Perspektivlehre des Islam durch christliche
Veranderung tibernommen wird.

Crombie, Robert Grosseteste, ebd., S.149.

Crombie, Robert Grosseteste, ebd., S. 145.

Crombie, Robert Grosseteste, ebd. S.146.

Zit. n, Crombie, mit entsprechender ins Englische iibersetzter Zitation Bacons und Quellenanga-
ben: S.147.
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Damit war die nach Aristoteles geforderte Aufteilung der Natur in Genus und Ar-
ten durch jede mogliche Form der Erscheinung zu allererst vom Licht abhingig, zumal
Licht laut dem Alten Testament das erste war, was Gott in dieser Welt der phantasmata er-
schaffen hatte. Licht ist daher die erste Substanz in der materialen Welt der erscheinen-
den Dinge. Fiat lux: Alle Dinge, die im Licht erscheinen, sind damit nichts als species, d.h.
sie sind als Arten der einen, von allen Akzidentien befreiten ersten Ursache in der Welt
zu verstehen,'® die sich in Allem durchhilt, aber durch etwas empirische Abdunklung
in einer sichtbaren Schrift der Geometrie auch fiir den unvollkommenen Menschen als
Offenbarung der einheitlichen Handschrift Gottes sichtbar wird. Daher interessierten
sich die Franziskanerménche jedenfalls nicht vorrangig fiir die durch Lichtprojektion
erzeugten kiinstlichen Bilder bei Alhazen, die fiir sie nur phantasmata bleiben, sondern
fiir seine mathematisch abstrakten Zeichnungen, um sich in der Referenz auf ihn doch
als christliche bessere und reinere Kenner des géttlichen Autors zu sehen: Sehstrahlen
gehen im Christentum nicht von den Dingen, sondern vor allem vom Menschen aus, so
dass in der Praxis des Zeichnens einer Hand-Auge-Wechselwirkung des Schreibens in
der geometrischen Schrift Gott offenbart werden kann. Und tatsichlich hat gerade der
Franziskanermonch Grosseteste in seinem Physikkommentar die schreibende Hand als
Fahigkeit, alle Zeichen zu produzieren, mit der Fihigkeit der Natur parallelisiert, sich
selbst in allen ihren Teilen vollkommen auszudriicken.™

Die Welt kennt nach Roger Bacon kein Vakuum, so dass die Welt aus Atomen besteht,
welche die Welt ausfiillt, denn nur so konnte Licht in der Welt der Empirie tibertragen
werden. Ein Vakuum hitte die Direktheit der Uber-Tragung in dieser Welt unméglich
gemacht. Zugleich ist die Welt daher fiir Bacon unendlich teilbar wie nach Aristoteles,
denn die Aufteilung der Welt kann nicht die Grenze zum Unsichtbaren hin iiberschrei-
ten, so dass hier bei Bacon schon die Unterscheidung auftaucht, die spiter Alberti in
seiner Schrift zur Zentralperspektive als Theorie die Einheit des sichtbaren punto natu-
rale mit dem davon zu unterscheidenden abstrakten punto mathemactico als erste Grund-
lage der Malerei iibernimmt, um der christlichen Doublette zu entsprechen: Die Mate-
rie ist einerseits gekennzeichnet durch den natiirlichen sichtbaren aufteilbaren diskre-
ten Punkt, der aber auch dem mathematischen gedanklichen Punkt zumindest in einer
Form nach der Unendlichkeit durch seine unendliche Teilbarkeit gleicht, ohne dessen
Unendlichkeit je zu erreichen: Er stellt die unendliche Teilbarkeit des punto naturale dar,
ohne an ein Ende zu kommen, so dass der mathematische Punkt nach Euklid unendlich
in die Linie fillt."”* Die Welt besteht aus endlichen Punkten in der Zeit, die aber in der
geometrisch zeitlosen Zeichnung auch der Méglichkeit nach als unendlich teilbar ange-
sehen werden miissen, so dass die Geometrie die christologisch doppelte Seite der Natur

10 Crombie, Robert Grosseteste, ebd., S. 145: »The type of such >species<was visible light and therefore,
like Grosseteste, he [Aristoteles] made a particular study of geometrical optics, through which he
held that it was possible to obtain experimental knowledge of the laws of the operation of these
species, which laws were the basis of all natural explanations.«

n Zit. n. Hans Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welt, Frankfurt a. Main 21983, S. . 55: »Perfecta autem
opera naturae in ipsa natura descreptionem habent expressiorem formae quam partes perfec-
torum [...] utpote in motu manus scribentis est figura litterae scribendae et expressior est in ipso
motu manus tota litterae figuratio quam partiales figurationes [...].«

12 Zit. n. Crombie, S.162.
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von Endlichkeit und Unendlichkeit innerhalb der Endlichkeit der Zeit gebundenen All-
taglichkeit von Zeit reinigt und zur Offenbarung der heiligen unprofanen Schrift in der
realen Schrift des Zeichnens macht. Der Punkt wird zum Grundgedanken der Transzen-
dentalitit, die Kant spiter dann vollkommen als mentale Vorstellung bezeichnet, um sie
von jeder Erscheinung zu reinigen. Damit wird Offenbarung durch das Bild bei Alber-
ti vorbereitet: Die im Hand-Auge-Wechselverhiltnis entstandene Schrift der Geometrie
vermag, die zeitlos geltende unendliche Aufteilbarkeit und Ausbildung aller méglichen
Formen mit der geometrischen Zeichnung innerhalb der an »schmutzigen< Endlichkeit
gebundenen menschlichen Existenz als Dauer zu offenbaren.

Das Verhiltnis von alphabetischer Schrift der Bibel und der visuellen Schrift der Geo-
metrie indert bei den englischen Franziskanern die Okonomie im Verhiltnis von Heils-
verkiindung und Offenbarung, die einerseits nicht mehr vollkommen dem entsprach,
wie es Augustinus formuliert hatte, andererseits aber dessen Vorrang der Schriftgelehr-
ten in den Monchsorden fiir die Einheit von Offenbarung und Heilsverkiindung durch
die vom Auge ausgehenden Sehstrahlen wahrte und sogar das Vorbild fir Reinheit des
priesterlichen Lesers intensivierte: Bei Augustinus konnte Offenbarung und Heilsver-
kiindung immer nur innerhalb und mittels der Bibel méglich sein, so dass er eine Losung
fiir die Legitimation des Schriftgelehrten finden musste, wie denn in einer Volkreligion
von einer Offenbarung fiir alle durch die Bibel zu reden ist, wenn das Volk nicht mallesen
konnte:

»Zum Buch [liber] werde dir die gottliche Schrift [pagina divina], damit du dies hérst.
Zum Buch werde dir der Weltkreis, damit du dies siehst. In jenen Schriften [codicibus]
lesen nur die, die Buchstaben [litteras] kennen; auf dem Ganzen der Welt soll auch der
Unkundige lesen.«*

Die von Blumenberg hier vorgenommene Ubersetzung ist etwas tendenziés, weil sie
den euphemisierenden Harmonisierungsversuch der sozialen Machtdifferenz zwischen
Schriftautorititen und Laien, Sehen einer Schrift und Héren der Verkiindigung durch
predigende Offenbarung tibergeht, den es doch in einer Volksreligion nicht geben durfte:
Was ein der Schrift unkundiger Mensch nichtlesen kann, soll er héren im Vorlesen schon
einer einzelnen Seite (pagina divina) durch das (Vor-)Lesen der Schriftautorititen. Die
einzelne Seite verhilt sich zum Buch der Bibel wie fiir die Gelehrten der visuell lesbare
Buchstabe zu einem ganzen Buchcodex: Der phonetische Buchstabe, bzw. die Schrift in
einem Buch ist wie die einzelne Seite also schon géttlich in einem jeden gemeinsamen
Sehen: Offenbarung ist nichts anders als die euphemistische Erfindung eines allgemei-
nen Lesens, um den sozialen Unterschied zwischen héherem schriftlichem Wissen und
illiteratem Alltag in einer Volksreligion zu verschleiern. Fiir Augustinus gilt dabei also,
dass die Heilsverkiindung der Bibel der Offenbarung immer vorauszugehen hat. Gerade
dieser Euphemismus wird durch die englischen Franziskaner einerseits infrage gestellt,
um ihn andererseits zu erneuern.

13 Augustinus, Ennaratio in Psalmum, XL, V 6=7, hg.v. Gaume IV, 571, zit.n: Hans Blumenberg, Die Les-
barkeit der Welt, Frankfurt a.M. 21983, S. 49.
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Jesus als pancrator, wie er auch im gotischen Tympanon am Eingang der Kirchenpor-
tale sichtbar fir alle als kommender Richter iber die Menschheit mit Buch dargestellt
wird, der die Guten von den Bésen trennt, ist zugleich der Salvator, der erlésende Voll-
ender und Verkiinder des Heilsgeschehens.

Westportal in Arles, Kathedrale Saint Trophime

Abb. aus: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/s/s5/Figures_Chinese_Pavillion_2.jpg.
Autor: Heilfort Steffen, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten. 12.05.04.

Gleichwohl irrt sich Blumenberg, wenn er davon ausgeht, dass das Christentum des-
wegen zu einer Lesbarkeit der Natur gekommen sei, weil es die einzige Religion sei, die
Gott mit einem Buch darstelle und darin Galileo vorausgehe, der sich in seiner Kritik
am Buch missverstehe. Es ist genau umgekehrt: Weil die Franziskaner etwa zur selben
Zeit des gotischen Tympanons und scholastischer an Aristoteles orientierte Offenbarung
dies gerade nicht mehr wie Augustinus vorrangig vom Buch der Bibel ableiten, wohl aber
immer noch dem Schreiben vor dem Horen den Vorrang geben, kommen sie erst zur Ver-
bindung von Geometrie und der aristotelischen Vorstellung einer Einheit der Natur im
Sehen, um damit gottlich ewige Gesetze in der stindig sich anders zeigenden phanta-
samta der Natur explizit als unveridnderliche Einheit der zwei Naturen Gottes zu offen-
baren. Blumenberg verstof3t gegen die doppelte Hermeneutik, indem er seine Praxis des
Buchlesens mit der Praxis der christlichen Rechtfertigung phonetischer Schrift gleich-
setzt, so dass auch er dem Feiern der Sprache verfillt, das nicht das Bild bei Galileo als
Medium einer Praxis der Offenbarung sehen will. Der dissonante Konsens mit dem Is-
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lam, die geometrischen Zeichnungen ernst zu nehmen, um in einem Dissens mit ihm die
Sehstrahlen von den menschlichen Augen selbst auf das Papier ausgehen zu lassen, setzt
sich also in einem innerchristlichen Konsens im Dissens mit Augustinus fort, weil damit
die schriftkompetente visuelle Autoritit des Klerus als Ausleger der euphemistischen Of-
fenbarung bei allem Dissens mit der Heilsverkiindung eines Augustinus gewahrt bleibt.

Die neuen Versuche der englischen Franziskaner liefen angesichts der Autoritit ei-
nes Augustinus Gefahr, als Hiresie verdichtigt zu werden, weil sie Heilsverkiindung im
Buch und Offenbarung Gottes als zwei verschiedene Dinge ansahen. Die geometrische
Mathematik, mit der sich Grosseteste, Bacon und Pecham als eine Grundlage fiir eine
solche Urschrift der Sachzeichen beschiftigten, konnte fiir den orthodoxen Klerus nicht
als Schliissel fiir die legitime Offenbarung Gottes gelten, wenn man Augustinus orthodox
und strikt verstand, da eine mathematische Schrift der Geometrie in der Bibel schlief3-
lich nicht zu finden war. Noch weniger konnte sie gar vorgelesen werden, was jedoch
fiir diese englischen Aristoteliker als Grund zu einer héheren, von der schmutzigen Off-
nung des an Reproduktion gebundenen Sprechens durch den zeitlich gebundenen Ton
des Mundes im stummen Schreiben einer tonlosen Zeichnung gereinigt war. Die rein
aphone Schrift der Mathematik als Schliissel zum Verstindnis der Offenbarung Gottes
in der Schopfung konnte umgekehrt daher schnell als Schrift der schwarzen Magie und
Ketzerei inkriminiert werden, weil sie mit der Einheit von Offenbarung und Heilsver-
kiindung auch das kanonische Buch der Biicher der geometrischen Offenbarung und der
seltsamen unverstindlichen Geheimschrift der Zahlen nachzuordnen schien. In der Tat
wurde Roger Bacon stets der Hiresie verdichtigt. Und man kann sich sogar fragen, ob
nicht die Entstehung eines Tudorsystems in England, das sich von der Theologie lost,
schon hier einen Grund zur Entwicklung an Aufklirung durch eine ambivalente Praxeo-
logie des Schreibens kam. Kantorowicz zumindest hat in der Tat darauf verwiesen, dass
die rein theologische Zweikorperlehre zu dieser Zeit sich vor allem in England veridnder-
te.

Roger Bacons Theorie der vom Auge ausgehenden Sehstrahlen konnte dem von Au-
gustinus vorgegebenen Raum der Méglichkeiten insofern dennoch in gewissem Sinn
entsprechen, da die Offenbarung allein durch Schriftgelehrte der monastischen Schreib-
stuben erst explizit verstindlich gemacht werden konnte.

»In the course of a discussion of the intramission and extramission theories of visual
perception, in which he [Grosseteste, erg. Th. Becker] took up Roger Bacon'’s position,
he maintained that to every configuration of rays as»>natural lines, through which visi-
on took place there correspondended a configuration of abstract mathematical lines,
so that the explanation of the relations between these rays could be found in the laws
of geometry.«”

Die englischen Franziskaner fanden eine Liicke innerhalb der Méglichkeit, die Augusti-
nus vorgab, insofern es immer noch die vom Klerus beherrschte Kompetenz des Schrei-

14 Ernst Kantorowicz, Die zwei Korper des Konigs. Eine Studie zur politischen Theologie des Mittelalters,
Miinchen 1990, S. 81.

15 A. C. Crombie, Robert Grosseteste and the Origins of Experimental Science 1100 — 1700, Oxford 1953,
S.163.
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bens war, die fiir die legitime Offenbarung Gottes der Ausgangspunktist. Die Bibel recht-
fertigte zwar in dieser neuen Wendung der englischen Franziskaner nicht mehr das Se-
hen der Natur und der Welt, sondern die empirische Vermessung mittels der dem ge-
bildeten Klerus zuginglichen Schrift der Geometrie und Mathematik die Bibel.’* Der
Verdacht der heterodoxen Ketzerei konnte daher wieder durch das Monchsleben seine
Spitze verlieren, weil mit der Theorie der menschlichen Sehstrahlen die Klostermauern
absichern, dass es sich immer noch um einen kollektiven Vorrang der Schriftgelehrten
in den monastischen Schreibstuben handelte, welche die Offenbarung und Heilsgesche-
hen in einen Zusammenhang fiir die Laien brachten. Entsprechend wurde Bacon unter
die strenge Observanz des Klosterlebens gestellt. Der Eintritt Grosseteste und Pecham
in den Orden der Bettelmonche ist auch als Schutz zu verstehen, um ihre Karrieren trotz
gewagter Theorien zu sichern. Grosseteste wurde schlieflich Bischof von Lincoln, und
Pecham Erzbischof von Canterbury. Daher sind diese Franziskaner zugleich englische
Aristoteliker, deren Theorien durch die Lehre von Aristoteles an der Sorbonne und somit
auch durch eine fiir den Islam giiltigen Philosophen motiviert waren.

Und so behauptet etwa Grosseteste, dass es ihm um die Erklirung von Licht gehe,
die er mit gottlicher Gnade parallelisiert.”” Das klare Licht werde, so Grosseteste, durch
die farbigen Fenster der Kirche, die dann eine Metapher fiir Gesamtheit der Glaubigen
wie der Institution der Kirche mit ihren Hierarchien war, in unserer Welt gemif der hei-
ligen Dreifaltigkeit dreifach gebrochen wie die Operation des géttlichen Willens durch
den freien Willen der Menschen: der Papst in seiner Macht zu den Prilaten, der Bischof
zum Klerus und der Klerus zu den Laien.”® So wie das materielle irdische Licht als erste
Ursache in der Zeit Gott am nichsten steht, so auch der Papst dem gottlichen Licht. Das
war eine ganz klassische Auslegung, die auch Augustinus entsprach,” weil es die Dop-
pelnatur des Lichts gemif der Zweikorperlehre nicht nur bestitigte, sondern auch die
euphemistische Legitimititshierarchie dieser Natur vom idealen Papst hinab zum we-
niger idealen Volk als Offenbarung, das sich daher auch in einer Zeichnung der Trinity
bei Grosseteste wiederfindet.

16 R.McKeon, Selections from Medieval Philosophers, London 1929, i. 262: »the effect of the application of
mathematics was to turn the search for God in things to the elucidation of things, that the inquiry
for God was to inspire the first systematic experimental investigation of things« Zit. n. Crombie,
Robert Crosseteste, ebd. S.136

17 Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, S. 73.

18 A. C. Crombie, Robert Grosseteste and the Origins of Experimental Science 1100 — 1700, Oxford 1953,
S.131.

19 Augustinus selbst ging von einer an der Dreifaltigkeit orientierten Wahrnehmung in De Trinitate
aus. Dazu: David Summers, The Judgement of Sense. Renaissance Naturalism and the Rise of Aesthetics,
Cambridge 1987, S. 40f.
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Robert Grosseteste, Trinity, ca. 1230

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3f/Grosseteste-trinity-diagra
m.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Entsprechend haben die stets den Papst verteidigenden und in Konkurrenz zu den
Franziskanern stehenden Dominikanern diese neue Lehre von Grosseteste annehmen
konnen.*® Kritik an Augustinus Offenbarungstheologie und ihre Rechtfertigung begin-
nen, den Dissens in einer oszillierenden Ambivalenz zu verwissern, so dass Offenba-
rung durch phonetische und rein visuelle Schrift je nach Gebrauch einerseits sich un-
terscheiden, andererseits sich aber auch wieder erginzen. Licht gehort also einerseits
zur schmutzigen Welt des Leibes, womit die klare Unterscheidung von géttlicher und
menschlicher Welt wie im Islam aufrechterhalten wird, steht aber andererseits auch als
erste Ursache allen Formen in dieser Welt mit der visuellen Reprisentation Gott als Ide-
al am nichsten, wie es die erste Erschaffung von Licht durch Gottes Aussage fiat lux im
Alten Testament behauptet. Wenn Gott der Autor einer doppelten Natur ist, weil er im

20 Crombie, Robert Grosseteste, S. 138 u. 163. Es handelt sich um Robert Fishcare (1249) und Robert Kil-
wardly und seine Schrift De Ortu Scientiarium 1279. Crombie referiert den Dominikaner Kilwardly:
»The pure geometry so developed considered abstract lines and figures alone, but geometry could
be used also to explain the physical world, as in astronomy, and in optics where it was used to ex-
plain the different modes of vision, refraction, and reflection. But when applied to physical world
geometry abstracted form all aspects of bodies except the formal cause, which ist considered alo-
ne, leaving the consideration of motive causes to physics.« Ebd., S.138f. Lasst man den Kontext
weg, klingt dies fast so, als wenn Leonardo da Vinci schon sprechen wiirde.
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Christentum als Mensch erschienen ist, dann kann der Leser der Natur nur rein sein,
wenn er weder der zeitlichen Empirie verfillt, noch die Offenbarung der intelligiblen
Seite in der Empirie iibersieht. Die zwei Welten des christlichen Monotheismus verdop-
pelt sich damit durch das Verstindnis von Lichtschrift der Zeichnung als Offenbarung
der zwei Welten in der empirischen Welt, die vor allem durch Bettelmdnche vertreten
wird: Die Reinheit des Lichts gilt fiir alle, bedarf aber immer noch der eigenstindigen
Fihigkeit zum Verstindnis von Reinheit der schreibenden Ménche, die als Bettelmonche
iber keinen weltlichen, individuellen Besitz verfiigen. Eine Lichtschrift ist kein indivi-
dueller Besitz, so dass sich der Autor der Offenbarung durch Schrift als Nicht-Besitzer
im Kloster der Franziskaner zeigen kann.
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Die Implosion des christlichen Klosters

Im florentiner quattrocento wird dieser Diskurs der englischen Aristoteliker von den ita-
lienischen Humanisten ibernommen, um die implizite unorthodoxe Tendenz der Of-
fenbarung innerhalb des Klosters nun gegen das Kloster zu richten, das in seiner vita con-
templativa alles nur fiir sich behalte. Damit diene das Kloster in Wirklichkeit gar nicht der
Offenbarung Gottes durch eine fiir alle verstindliche Schrift des mathematisch-geome-
trisch Bildes, wie es die blof handwerklich arbeitenden Kiinstler mit ihrem disegno schon
zeigen, welche die Auswahl des Betrachterstandpunktes mit einer geometrisch konstru-
ierten Zentralperspektive als fiir jeden so lesbar machen, wie es vom Autor konstruiert
wurde, so dass diese Art des Lesens ohne Vermittlung der Lesekompetenz durch Mén-
che angewiesen ist. Die implizite Differenz und Rangordnung in der Offenbarung zwi-
schenhoherer visueller Schrift des mathematisch konstruierten disegno und der phoneti-
schen Alphabetschrift wird damit explizit, um sich nun vollends gegen die geographisch
vom Alltagsleben getrennte Produktion monastischer Schreibstuben zu richten.' Dass
in der Zentralperspektive der Leser denselben Standpunkt einnehmen kann und soll wie
der konstruierende Autor, entspricht der Tatsache, dass die von Autor ausgehenden Seh-
strahlen dieselben sein miissen wie die vom Leser des Bildes. Freilich haben die kiinstle-
rischen Produzenten Masaccio und Brunelleschi von dieser diskursiven Theorie Albertis
zunichst keine Kenntnis gehabt, weil ihre Praxis der zentralperspektivischen Konstruk-
tion schon vor Albertis Schrift vorhanden war. Alberti erkannte also vielmehr mit seiner
Lateinkenntnis, wie sehr er diese Praxis fiir einen neuen Offenbarungsbegriff als Attacke
gegen Kloster und phonetische Schrift nutzen konnte. Weber hat zwar die Auflésung der

1 Im Grunde entsteht mit dieser Offenbarungsvorstellung einer universalen Schrift des errechne-
ten Bildes der Mythos von der Universalitdt der Mathematik als Sprache der Natur, die der Ma-
thematiker Kurt Gode widerlegt hat, aber der linguistische Strukturalismus Jakobsons wie der an-
thropologische von Lévi-Strauss in ihrer Feier der Sprache widerstandslos aufgesaugt haben. Die
Mathematik ist unfraglich der Moglichkeit nach die universalste Sprache der Differenz. Sieistaber
kein Beweis fiir die Identitat mit der Logik der Natur, weil die Mathematik ihre Axiome nur voraus-
setzen, aber nicht beweisen kann. Der Glaube an Mathematik als Universalsprache ist selbst kein
mathematisches Phianomen. Dieser geht eben historisch gesehen nicht von Mathematik, sondern
dem neuen Verstandnis von Zeichnen als reinere Schrift der Schrift aus.
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Klsster in der calvinistischen Renaissance beschrieben, aber erste kapitalistische For-
men der Okonomie mit einer Auflésung der Kléster finden schon im quattrocento statt —
und zwar mit der ambivalenten Praxeologie des Bildes als reinere Schrift gegen phoneti-
sche Schrift.

Albertis Schrift Della pittura zur Zentralperspektive ist eine symbolische Revolution
der christlichen Humanisten gegen das Kloster im Raum der historischen Wahr-
scheinlichkeit, aber mit den Mitteln der christlichen Offenbarungslehre, indem Alberti
den profanen Handwerkerkiinstler zum alter deus erklirt, der eben diese Schrift der
gottlichen Schopfung fir die Konstruktion zentralperspektivischer Bilder mit seiner
geometrischen Rechnung nutzt. Nicht jeder schreibende Kiinstler, sondern der Kiinstler
des geometrisch konstruierten disegno wird daher zum alter deus bei Alberti in einer
humanistischen Schrift erklirt, weil er die géttliche Schrift jenseits der Klostermauern
und fiir alle verstehbar im Bild zu offenbaren weif}, was auch Leonardo dann konsequent
mit seiner Aufwertung der Malerei als Kunst des 6ffentlich normativen sensus communis
tibernimmt.

Was die Klostermauern implodieren lisst, ist dieses Versprechen der weiterrei-
chenden Offenbarung durch geometrische Schrift im zentralperspektivischen Bild:
Herrschaft iiber die Zeit in der Zeit durch das Medium der rein visuellen, nicht mehr
tiber den unreinen an Zeit gebunden Mund zum Ausdruck kommende aphone Schrift
der Geometrie, die damit nicht mehr die monastische Einiibung in die habituelle Askese
und Verleugnung der persénlichen Autorschaft hinter den Klostermauern nétig hat.
Der Ort des Klosters kann damit erstrecht als Behinderung universaler Legitimation
durch christliche Humanisten attackiert werden. Mit dem Unterschied in der Schrift
wird auch der Unterschied zwischen Autorschaft deutlich, die vom reinen Lesen her
gesehen wird: Die reinere Schrift ist zugleich die Schrift, die alle so lesen kénnen, wie sie
der Autor in einer Zentralperspektive mit seinen Sehstrahlen schreibt. Der Standpunkt
des Lesers ist identisch mit dem Standpunkt des produktiven Autors, weil alle iiber
die Sehstrahlen verfiigen. Auch in Ficinos Symposion wird davon geredet, dass es in der
Wahrnehmung des Schonen u.a. auch der eigenen Sehstrahlen bediirfe.”

An der Stelle, an der Alberti vom punto naturale in seinem Text zur Zentralperspek-
tive Della pittura spricht, formuliert er zugleich die folgenreiche von Kiinstlern dann in
ihre Praxis des zentralperspektivischen Bildes iibernommene Sichtweise, welche in der
Kunstgeschichte unter der Bezeichnung der Isokephalie eingegangen ist. Dieser Zusam-
menhang ist zentral, weil Alberti damit @iber die englischen Franziskaner hinausgeht,
indem er deren an der Pariser Sorbonne erlernte aristotelische Lehre der Sehstrahlen
in einer neuen Weise fir das Bild des Menschen als Bedeutung setzendes Wesen iiber-
nimmt, gleichsam als Neubegriindung von Offenbarung im Namen des die Bedeutung
schaffenden Menschen, der als kleiner Gott ebenso dazu legitimiert ist, gottliche Schrift
zu offenbaren, die deswegen rein und gottlich ist, weil sie von allen gelesen werden kann.
Erst deswegen ist es berechtigt, von einem humanistischen Neoplatonismus des quattro-
cento zu reden, der bei aller diskursiven Ahnlichkeit nicht dem der Rechtfertigung von

2 Marsilio Ficino, Uber die Liebe oder Platons Gastmahl, hg.v. Paul R. Blum, Hamburg 2014, S. 73. »Diese
[Augen, Th.B.] nehmen mittels eines ihnen eigentiimlichen Strahles das so beschaffene Sonnen-
licht auf und sehen dadurch das Licht selbst [...].«
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Hieroglyphen durch Plotin entspricht, der zwar das Bild gegeniiber Platon etwas aufwer-
tet, aber die Einheit der Hieroglyphenschrift als eine rein priesterliche Geheimlehre an-
sieht, wihrend der Humanismus mit seiner Offenbarungsinterpretation die mangelnde
Offenbarung eines allein ménchischen gebundenen Priesterwissens durch eine fiir alle
lesbare Schriftinfrage stellt. So erwihnt Alberti, dass der Punkt einer Zentralperspektive
in einem Bild so gewihlt werden miisse, dass die abgebildeten Personen alle ihre Kopfe
auf gleicher Hohe mit dem Betrachter haben und bei sich vergréfRernder Ferne der Men-
schen vom Betrachter und gleichbleibender Lage der wiirdigen Kopfe des Sehens allein
der Rest der Korper sich in der Tiefe des Raums verkiirze (Isokephalie = gleichbleibende
Kopfe). Alberti beschreibt dies als Ausgangspunkt des natiirlich gewihlten Standpunktes
im Sinne des punto naturale, so wie man in der Kirche beim natiirlichen Stehen auf dem-
selben Boden alle Kopfe vor sich auf seiner Hohe sehe, aber der Rest der Kérper mit der
zunehmenden Ferne in der Tiefe des Kirchenraumes immer kleiner werde.?An der Stelle
des Traktats zur Isokephalie erklirt Alberti daher weiter, dass alle Akzidentien der Dinge
erstvom Standpunkt des Menschen aus als Akzidentien zu gelten hitten. Damit wird die
aristotelische Theorie eines in der Welt sich durchhaltenden Substanz in allen ihren ver-
schiedenen Ausformungen durch Akzidentien auf den sehenden Menschen bezogen, so
dass der Mensch im Sinne der christlich-aristotelisch gewendeten Nachahmungstheorie
zur Nachahmung des iiber allen Ideen stehenden persénlichen Gottes als erste Substanz
in der Welt gegeniiber allen der Zeit unterworfenen Dingen offenbart werden kann. Da-
her ist die in Florenz zuerst auftauchende Benennung der kiinstlerischen Autorschaft
als alter deus* die im Christentum auftauchende Aufklirung gegen das christliche Kloster
gerichtet, indem Alberti die Aufwertung des Bildes und der Bildhandwerker mit seiner
Aufwertung als Lateinkenner verbinden konnte, weil er nicht aus einer legitimen Ehe,
sondern als unehelischer Sohn von einer Sklavin mit dem Hausherrn der Albertis ab-
stammte. Die Offenbarung geometrischer Schrift als reine Schrift Gottes durch den bil-
denden Handwerkskiinstler ist zugleich die grofitmogliche Erweiterung eines Euphe-
mismus der Offenbarung, die auch fiir ihn als illegitimen Sohn der Albertis gilt, der da-
mit seine mangelnde Wiirde wie die des Handwerkskiinstlers gegeniiber den Ménchen
aufwerten kann.

In Albertis Schrift findet sich auch der berithmte homo mensura Satz aus Platons Prot-
agoras wieder, dass der Mensch das Maf aller Dinge sei,” wobei zwar bisher nicht be-
kannt ist, woher er ihn hatte, da nach bisheriger Forschung keine lateinische oder italie-
nische Ubersetzung dieses platonischen Dialogs zumindest zur Zeit von Albertis Schrift
zur Zentralperspektive vorlag. Aber dieser Satz bestitigt eindeutig die Artikulation ei-
nes anthropozentrischen Weltbildes durch Leser, wonach der punto naturale der mensch-
lichen Pupille erst den punto mathematico als Ausgangspunkt jeden Bildes erméglicht, so
dass der Mensch im und mittels des Bildes selbst als Stellvertreter der zwei Naturen Got-
tes lesbar wird: Einheit als Sehender und Gesehener als Vereinigung der zwei Welten von
Autor- und Leserschaft.

3 Leon Battista Alberti, Della Pittura/Uber die Malkunst, hg.v. Oskar Batschmann u. Sandra Gianfreda,
Darmstadt 2002, S. 97, Abschnitt 20 u. 21.

4 Alberti, Della Pittura/Uber die Malkunst, ebd., S.102/103 (Abschnitt 26).

5 Alberti, Della Pittura/Uber die Malkunst, S. 91, Abschnitt 19.
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Auch die Nonne als dsthetisches Vorbild der Enthaltsamkeit wird durch die Betonung
des fiir alle sichtbaren und sehenden Kopfes in einem neuen euphemistischen Sinne der
humanistisch zu reinigenden Doublette endgiiltig im Namen des Lesens entwertet. Fiir
Pico della Mirandola ist der Mensch ein kleiner Gott auf Erden, der zwar iiber allem steht,
der aber doch vor Gott selbst zugleich noch die Scham der Endlichkeit in sich zu tragen
hat:

»Dem Unreinen, so wollen es die Mysterien, ist es untersagt, das Reine zu beriihren.
Was sind das aber fiir Fufle, was fiir Hinde? Sicherlich ist der Fufl der am meisten zu
verachtende Teil der Seele [animae], mit dem sie sich auf die Materie wie auf den Erd-
boden stutzt, ich meine ihre Fahigkeit, fiir Nahrung und Unterhalt zu sorgen, die Zun-
der fiir die Begierde ist und Lehrmeisterin wolliistiger Schlaffheit.«®

Zwar diirfte auch hier die aristotelische Tradition von Thomas eine Rolle spielen, insofern
die aufrechte Haltung des Menschen im Gegensatz zu den Tieren und damit die Erhe-
bung des Kopfes weg von den Fiifden als Ausdruck des Intellekts, d.h. die zum Schrei-
ben befreite Hand angesehen wird, die sogar spater Buffon in seiner Naturgeschichte
des 18. Jahrhunderts als Unterschied des Menschen zum Tier ansieht.” Aber die Huma-
nisten haben wie hier Pico zwischen der weiblichen anima und dem méannlichen animus
unterschieden. Wie im Griechischen hat auch im Lateinischen die Seele einen weibli-
chen Genus. Die Renaissance erfindet den Begriff des minnlichen gegeniiber der weib-
lichen anima niederen Teil des animus, aber darin geht es um die Entwertung der Non-
ne als Vorbild im Namen der Reinheit, von der die Sexualitit eben nur ein kleiner Teil
im neuen Humanismus ist. Der animus ist der Teil der vitalen Seele, der in die Welt des
Sinnlichen und Unreinen der Begehren fillt und Gott am entferntest liegt wie in die-
ser Allegorie der den tierischen Trieben nahen Fiifde, die man als Allegorie des animus
im Gegensatz zum reineren intellektuellen Kopf (anima) verstehen kann, der nach Alber-
ti auch entsprechend als leibliches Zentrum der menschlichen Wiirde in der Isokepha-
lie des zentralperspektivisch konstruierten Bildes offenbart wird. Es ist also nicht das
Strafen und die Uberwachung bzw. die Disziplinierung, welche noch vor dem Wissen im
Neukantianismus die Leib-Seele-Trennung aufhebt, sondern der Humanismus, der die
zwei Welten von Christus in die Seele jeder menschlichen Existenz legt, so dass die Seele
selbst im Ubergang zum Kérper gespalten ist. Ganz sicherlich ist also die Jungfriulich-
keit im Mittelalter das Vorbild der klgsterlichen Reinheit als die héchste Wiirde der allein
vom Schopfer geschaffenen, aber vom Menschen unangetasteten Schopfung in der Welt,
welche keine minnliche Bruderschaft so deutlich zu reprisentieren vermag. Aber dann
ist es die Reinheit, die mit der Erfindung des animus als Arbeit an sich selbst Grundlage
fiir jeden gegen die von Geburt an privilegierte Nonne erfunden wird analog zur These
Webers zum Protestantismus, wonach die Auflgsung eines klgsterlichen Ideals nun aber

6 Giovanni Pico della Mirandola. Uber die Wiirde des Menschen, iibers. v. Norbert Baumgarten, hg.v.
Auguste Buck, Hamburg1990, S.14/15.

7 Summa theologiae, |.XCV. 3. Zit. n.: David Summers, The Judgement of Sense. Renaissance Naturalism
and the Rise of Aesthetics, Cambridge 1987, S. 36.
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die Reinheit zur Norm einer Heilssuche unabhingig vom Vorbild des sexuellen Enthalt-
samkeit macht.® Eine Geschichte der modernen Seele geht in der Tat von einer Auflé-
sung des Klosters aus, aber eben nicht von einer Ausweitung der kastrierenden Bestra-
fung und Disziplinierung. Das ist in der Tat keine Kastration, sondern eine anziehende
Erweiterung der Reinheitsnorm iiber die noch als Verkiirzung aufgefasste Jungfraulich-
keithinaus, die damit wie die Nonne als privilegiertes Vorbild der Reinheit verabschiedet
wird. Die Unterscheidung in der Seele prigt nicht nur die spatere Unterscheidung Kants
von Sinnengeschmack und Reflexionsgeschmack in jedem Menschen vor, die per Refle-
xion nach Kant im Namen der Aufklirung die Doublette des Korpers durch Reinigung
des Sinnengeschmacks durch Vernunft zur aufgeklirten Existenz des Menschen macht.
Damit wird die Asthetik der Existenz definitiv erst zu einer Sache der Moderne wie auch
die Geschichte einer modernen Seele nicht wie bei Weber nur vom Protestantismus her
verstanden werden kann. Durch die Unterscheidung von animus und anima ist die Seele
kein Besitz, sondern wird zu einer Technik der Aneignung. Bourdieu sieht Webers Vor-
teil nicht im Begriff der Arbeit und Reinheit von Wertsphiren, sondern in der Produkti-
vitit durch neu verstandene Autorschaft einer prozessualen Technik der Aneignung, d.i,
eines allein im individuellen Korper akkumulierbaren Besitzes.

Die Synchronisierung von Autorschaft und Leserschaft als Grund zur legitimieren-
den Reinheit der Offentlichkeit findet hingegen in der Theorie des quattrocento im Namen
des Bildes als normatives Vorbild des Werkes fiir jede Aneignung statt. Die Kompetenz
der Synchronisierung aufgrund reiner iber alle phonetischen Sprachen hinausgehen-
den stummen Schriftzeichen des disegno habe

»die Schriftzeichen erfunden, mittelst deren man sich in verschiedenen Sprachen aus-
driickt, [licarratteri, con liqualisi espirmento li diversi linguaggi] sie gab den Arithmetikern
die Karate, lehrte der Geometrie das Figurenbilden, unterweist die Perspectiviker und
Astrologen, sowie auch die Maschinenbauer und Ingenieure.«’

Diese Stelle bei Leonardo ist ebenso eine fast wortliche Ubernahme jenes Abschnitts aus
Albertis Beschreibung der Zentralperspektive, an welcher letzterer den Maler zum hu-
manistischen alter deus erhebt.’ Die Reinheit des Mannes als politisch einheitliches Le-
bewesen definiert sich nicht wie in der Antike als souveriner Autor der Politik, sondern

8 Chastel, Marcel Ficine et I'Art, S. 68: Ficino erklart den Menschen als stellvertretender Herrscher Got-
tes Uber die Welt. Dazu bei Chastel die entsprechende Quellenangabe.

9 Leonardo, Das Buch von der Malerei, ebd, S. 46/47:

10  Alberti, Della Pittura/Uber die Malkunst, hg.v. Oskar Batschmann u. Sandra Gianfreda, ebd., S.103
(Abschnitt 26): »Und wer zweifelt daran, dass die Malerei Lehrmeisterin [der Kiinste] oder doch
nicht ein gewiss nicht geringer Schmuck fiir alle Dinge ist? Wenn ich mich nichtirre, ibernahm der
Architekt vom Maler selbst Architrave, Basen, Kapitelle, Sdulen, Giebel und auf dhnliche Weise alle
tbrigen Dinge: auf die Regel und die Kunst des Malers stiitzen sich alle Handwerker, Bildhauer, je-
de Werkstatte und jede Art von Kunstfertigkeit.« Das von den kunsthistorischen Herausgebern in
eckige Klammer hinter Lehrmeisterin eingefiigte Wort »Kiinste«steht nichtim italienischen Origi-
nal, womit der Universalanspruch einer Technik geglattet wird. Im Original steht allein: »maestra«
(ebd. S.102) ohne weitere Erganzung. Folglich gilt die > maestra pitturacdem Sinn des Satzes nach
als eine vorbildliche Praxis fiir herstellende Techniken und keineswegs schon nur fiir Kiinste im
engeren und modernen Sinn.

245


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

246

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

als Fihigkeit zur vorbildlichen Reinigung des Autors zum weitreichenden synchronen
Schreiber und Produzent eines von allen lesbaren Werkes, das jeden betrifft und damit
alle anderen Felder zum einem Feld der Legitimitit synchronisiert: das Feld der Macht
als Feld der Felder aufgrund des durch den Kiinstler iiberall gleich lesbaren Bildwerks,
was eigentlich eine doppelte Synchronie ist: Die Synchronie von allen Feldern zu einem
Feld durch die Synchronie eines Feldes von Autorschaft und Lesbarkeit im Werk des bil-
denden Kiinstlers.
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Wahrend die Magistrate in Italien bis zur Mitte des trecento ein von italienisierenden
Wortern erfiilltes Latein nutzten, das auch in der Kirche allgemein gepflegt wurde, be-
gannen sich die Humanisten auf das Latein eines Cicero oder Quintilian zunehmend zu
stiitzen. Wenn das antike Latein als rein angesehen wurde, so war dies auf die geringe-
ren Anteile des italienisierenden Lateins in Kirche und Magistraten bzw. der lange im
Spatmittelalter bis in die Mitte des 14. Jahrhundert fithrenden juristischen Fakultit be-
zogen. Darin war schon die Marktspannung einer sozialen Differenz angesetzt, die da-
zu fithrte, dass zunehmend die literarischen Vorlagen der Antike nun ihre unterwiirfige
Abhingigkeit von der juristischen Fakultit nicht nur verloren, sondern sogar auch Ein-
fluss auf deren Fakultit gewannen.' Denn das in italienischen Ohren exotischer, weil we-
sentlich freier von italienisierenden Elementen klingende Latein antiker Autoren wurde
als Reinheit im Feld der Macht anerkannt, weil es einer reprasentierbaren Distinktion
der Bildung gegeniiber dem Volk entsprach, das zumindest ohne Schriftkenntnis die An-
dersartigkeit dieses Lateins horen und damit in gewisser Weise in seiner Differenz aner-
kennen konnte. Sprache ist nicht nur Sprache, sondern zugleich Gegenstand kognitiver
Anerkennungim Bereich des Symbolischen, das daher eben nicht allein von der Logik des
sprachlichen Verstehens bestimmt sein kann. Durch die Unterstiitzung des Hofes eines
Studiums antiker literarischer Texte wurde der Monopolanspruch zeitgenossischer ju-
ristischer Studien als vornehmlich biirgerlicher Zugang zum Feld der Macht im Namen
eines eher toten Lateins geschwicht.?

Der Begriff des Humanisten taucht erst am Ende des 15. Jahrhundert auf, wihrend
er am Ende des trecento bzw. am Anfang des quattrocento noch bezeichnender Weise orator
oder rhetoricus genannt wurde.? (Man vergesse aber auch nicht die Arbeit der so genann-
ten dictatores, die als vereinfachte Ubersetzer von Anliegen aus dem Volk fiir das geschrie-

1 R. G. G. Mercer, The Teaching of Gasparino Barzizza. With Special Reference to his Place in Paduan Hu-
manism, London 1979, S. 13f.

2 Ebd.S. 22.

3 Vgl. dazu: Michael Baxandall, Giotto and the Orators. Humanist Observers of Painting in Italy and the
Discovery of Pictoral Composition. 1350 —1450, Oxford 1971.
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bene Latein der Amtsstuben zwar trivialisierend fungierten, aber damit ebenso fiir die
Distinktion des anerkannten iiber die dictatores hinausgehende hoheren Lateins im Volk
stillschweigend sorgten). Die Distinktion des toten antiken Lateins zum italienisieren-
den Latein war daher auch fiir das des Lateins unkundigen Volkes in Italien sehr wohl als
Abstand und exotischerer Klang in Reden zumindest als Symbol einer Distinktion ohne
Schriftwissen hérbar. Die Sonderstellung der italienischen Renaissance als frither und
erster Antrieb zur studia humanitatis mittels antiker Texte hatte in der symbolischen An-
erkennung auch jenseits des Machtfeldes einen michtigen Katalysator fiir Legitimation,
der sich zu diesem Zeitpunkt an anderen Orten Europas noch nicht so frith in der Feier
der Sprache als Kultur ausbilden konnte. Anerkennung der Humanisten von unten mit
Anerkennung im Feld der Macht konnte damit schon auf eine gewisse Synchronie ver-
weisen: eine tote sich nicht mehr entwickelnde Sprache, die eben nurin Schrift existierte,
aber im Hoéren als Unterschied der Legitimation bei weniger Schriftkundigen als aner-
kennende exotische Verkennung der Reinheit auch so wahrgenommen werden konnte,
wie das gebildete Feld des Regierens es als anerkannte Distinktion vom und durch den
Alltag beanspruchte.

Das Erlernen dieses literarischen Lateins war nicht vordergriindig auf das Ziel eines
Titelerwerbs angelegt, weil es auf3erhalb der Universititen in den Gymnasien der Huma-
nisten als tote Sprache der Schrift auch fiir ein wiirdevolles Reden gelehrt wurde. Aber
dadurch konnte es zunehmend zu einem elitiren Legitimationsfaktor der Kultur wer-
den. Die Erwerbung eines Titels hitte fir den Adel als pedantische Zumutung gegolten,
der sich von Geburt an und nicht aufgrund von Lehre wie das Biirgertum als zum Re-
gieren legitimiert sah. Das Studium dieses toten Lateins hatte indes ebenso scheinbar
nichts mit juristischem Titel- oder Machterwerb zu tun, weil das in aufleruniversitiren
humanistischen Gymnasien erlernbare antike Latein zum Verwischen des sozialen Un-
terschieds innerhalb des Rechtsstudiums an der Universitit fithrte. Das literarische an-
tike Latein erschien gleichsam aristokratischer und nicht auf universitiren Titelerwer-
bes aus und lag damit der Legitimation eines ebenso uneigenniitzigen wie wiirdevollen
Regierens niher. Das Sprechen dieses toten Lateins konnte sich damit als Interesselo-
sigkeit an Karriere gegeniiber einem beruflich motivierten Jurastudium in einem neu-
en Konsens der an reinem Machterwerb uninteressiertem Streben zwischen Biirgertum
und Aristokratie als Norm fiir wiirdige Reprisentation zeigen. Die Aneignung des toten
antiken Lateins wird zum lebendigen kulturellen Kapital fir die biirgerliche Inklusion
ins Feld der Macht. Deutlichstes Indiz war nicht nur das in den Fiirstenspiegeln auftau-
chende Ideal des uomo universale, der in der politischen vita activa, sondern auch in Kunst
und Literatur zu Hause sein sollte.* Insbesondere der Herzog von Urbino Frederico da
Montefeltro war bekanntlich trotz seiner militirischen Bestrebungen besonders gewillt,
diesem humanistischen Ideal in der Realitit durch Bildung und Mazenatentum im Feld
der Macht zu entsprechen, was in vielen Lobgesingen der Humanisten seinen Wieder-
hall fand.

Das antike Latein synchronisierte zwei Formen der Synchronie durch Reinheit: Das
einer aristokratischen Reinheit gegeniiber zeitlich egoistischen Interessen im von Of-
fentlichkeit getrennten Zugang zur Reinheit der Sprache durch Gymnasien einerseits

4 Paul Oskar Kristeller, Humanismus und Renaissance, Bd. 11, Miinchen 1980, S. 57ff.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Die Feier der Schrift und die neue Praxeologie einer weltlichen Synchronie

mit andererseits der Anerkennung einer spezifischen Distinktion des Machtfeldes in der
exotischen Sprache der Reinheit durch 6ffentliche Anerkenntnis der wiirdevollen Legiti-
mitit von unten, so dass die Inklusion durch Latein als Synchronie von Biirgertum und
Adelim Zugang zur Macht zugleich die distinktive Exklusion einer Synchronisation von
Feldern zur Legitimation eines Machtfeldes als Feld aller Felder bestitigte. Diesen dop-
pelten Zusammenhang von einer Anonymisierung des Zugangs bei gleichzeitiger Aus-
breitung der Reprisentation von Macht iibersieht Foucault, indem er die Anonymisie-
rung als Funktion der Machtproduktion im Wissen beschreibt, die nur eine Seite in die-
ser gedoppelten Synchronie ist. Im Gegensatz zu Petrarca im trecento, der noch die virtutes
civilis allein den Herrschenden als distinktives Merkmal zusprach, sah Leonardo Bruni
alias Aretino zu Beginn des quattrocento alle Menschen dieser Tugend fihig,” was in der
Tat keine reine Offnung darstellt. Das Studium literarischer und toter Quellen geschieht
scheinbar um seiner selbst und nicht der zeitgendssischen Karriere willen, so dass seine
Aneignung folglich als unpedantische Praxis gelten konnte, die im keineswegs 6ffentlich
zuginglichen Gymnasium erlernt werden konnte.® Der itber den Adel hinausgehende
Zugang zu reprisentativer Macht ist also durch die habituelle Einitbung in eine interes-
selose Abstraktion in parallel zur Universitit vornehmlich humanistischen Gymnasien
mit dem Studium des toten Lateins zwar erwerbbar geworden, wird dafiir aber als pri-
vilegierter Zugang zur Sprache an der Universitit vor dieser verborgen. Der verknapp-
te Zugang zur Macht ist auf eine 6ffentliche Reprisentation des Autors angelegt. Der
durch Anerkennung toter Schrift reprasentierbare Scham vor egoistischem Karrierestre-
ben wird nach dem Besuch des fiir Offentlichkeit der Universitit und der Reprisentati-
on an Macht verborgenen humanistischen Gymnasiums als die mit Sprache veredeln-
de wiirdevolle Legitimation an Kultur 6ffentlich anerkannt. Gymnasien und die Kollegi-
en der Humanisten werden stillschweigend zu Orten der Elitebildung, die dann spitere
Universititen und Akademien im Laufe von zwei Jahrhunderten zu 6ffentlichen Hoch-
burgen des Humanismus werden lassen.

Alberti, der zu einer integrativen und vorbildlichsten Figur des Humanismus im
quattrocento wurde, zeigt in seiner Karriere deutlich diesen neuen modus operandi zur
Legitimation. Die dem Handwerk nachstehenden Kiinstler hatten allenfalls christliche
Glaubensdogmen zur Verfiigung. Und gerade das war fiir den Humanisten Alberti der
Trumpf, um das Kloster als Strategie fiir den eigenen Aufstieg zu nutzen, er, der >nur«
der Sohn einer Sklavin aus dem Hause Alberti war’ und sich in seiner Schrift Della
familia beklagte, dass ihn seine Familie an den wichtigen Geschiften der Albertis, welche
die banca di papa noch vor den Medici leiteten, niemals beteiligten. Darin ist Alberti
modern, dass er sein als blof3 entschuldigender Ersatz fiir diese Nebenstellung in der
Familie gedachtes kulturelle Kapital in Form einer symbolischen Bezahlung zu einer
humanistischen Erziehung beim Cicerokenner Barzizza in Padua als Trumpfkarte fir
seinen dann offentlichen sozialen Aufstieg einzusetzen wusste.

5 Ursula Rombach, Vita activa und vita contemplativa bei Christoforo Landino, Stuttgart 1991, S. 110.

6 Rudolf Stichweh, Der frilhmoderne Staat und die europdische Universitit. Zur Interaktion von Politik
und Erziehungssystem im Prozef3 ihver Ausdifferenzierung (16.-18. Jahrhundert), Frankfurt a.M. 1991,
S. 280f

7 Anthony Crafton, Leon Battista Alberti. Baumeister der Renaissance, Berlin 2002, S. 61ff.
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Als am Ende des trecento ein Cicerotext auftauchte, der die weltliche vita activa iiber
die vita contemplativa stellte, war der Jubel bei einem juristisch und humanistisch gebil-
deten Coluccio Salutati, einem spateren Kanzler von Florenz grof3, was sich dann auch
bei seinem Schiiler Aretino fortsetzte.® Salutati bereitete mit dem neu entdeckten Cice-
rotext und dem Begriff der utilitas ebenso den Angriff auf die Rolle der Kléster vor, indem
er deren an einer vita contemplativa orientierten Existenzberechtigung zur Legitimation
gegen diese wendete: Die Suche nach einer abgrenzenden Reinheit der vita contemplati-
va von der Welt sei in der Welt der vita activa schlicht nicht moglich, so dass die reine,
an der schmutzigen Welt uninteressierten vita contemplativa der Kloster auch nicht der
Gemeinschaft einer res publica dienen kdnne, die weit iiber die der Kloster hinausgehe.’
Paulus wird lange vor Luther als Ideal herausgestellt, weil er sich, so Salutati, gegen das
Ménchsideal der Klgster im Namen des Volkes gestellt habe.”® Die durch Schrift als Le-
gitimation gegen die territoriale Distanz eingesetzte Legitimation wird nun auch gegen
das Kloster und seinen festgelegten Ort gerichtet.

In der Aufwertung einer vita activa der Humanisten wird daher auch nicht einfach die
vita contemplativa aufgehoben, sondern die Grofie einer Dienstbarkeit der vita contemplati-
va gegen ihre zu starke Abgrenzung von der vita activa durch Ménche dadurch gewendet,
dass die Haltung der Kloster gegen einsame schriftlose Anachoreten zwar zu Recht die
Schrift als Macht der Synchronizitit mit illiteraten Existenzen einklagen, was aber nun
gegen die Kloster gerichtet werden kann, deren Schriftarchive nicht 6ffentlich zuging-
lich sind. Wenn Schrift wie die Malerei keine Sache mehr des Klosters ist, sondern auch
fiir die der phonetischen Schrift Unkundigen gilt, kann auch das vom sensus communis
abgegrenzte Kloster keine monopole Legitimationspraxis der Offenbarung darstellen.
Macht ist nicht darin modern, weil sie etwa unsichtbar wird wie Foucault behauptet.
Sie fordert ihre reprisentierbare Sichtbarkeit in individualisierten Formen einer Autor-
schaft umso deutlicher in der Bewahrung einer Synchronie mit der Verbergung eines
Zugangs zur Offentlichen Reprisentation ein: Je mehr die Herstellung dieser Autoritit
und damit der Zugang zur Macht unsichtbar wird, desto reprisentativer wird die dar-
aus hervorgehende individuelle Autorschaft. So hat etwa die Historikerin Klapisch-Zu-
ber fiir das quattrocento nachgewiesen, dass es nicht nur ein Benennungssystem in der
Namensgebung fiir Nachkommen gab, sondern dass dieses System der 6ffentliche Be-
nennung deswegen in der Hand von minnlichem Wissen lag, weil ein minnliches Fami-
lienoberhaupt allein iiber den Zugang zu den geheimen Geschlechtertiirmen verfigten,
in denen jene Familienchroniken lagerten, welche die Namensfolgen durch mehrere Ge-
nerationen hindurch dokumentierten, um danach ein System der 6ffentlich sicht- und
hérbaren reprisentativen Benennungen fortzuschreiben.” Das éffentliche Zeigen von
Wissen ist die eine Seite einer praxeologischen Technik einer neuen weltlichen Konse-
kration, in der das Wissen zum weltlichen Besitz desjenigen Korpers gemacht wird, dem

8 Ursula Rombach, Vita activa und vita contemplativa bei Christoforo Landino, Stuttgart 1991, S. 49.

9 Ebd., S.47

10 Ebd., S.133.

11 Christiane Klapisch-Zuber, Das Haus, der Name, der Brautschatz. Strategien und Rituale im gesellschaft-
lichen Leben der Renaissance, Frankfurt a.M./New York 1995, S.18f. u. 33f.
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im nicht-6ffentlichen Zugang der privilegierte Zugang zur Aneignung gewihrt wurde,
um sich desto dffentlicher als Macht zu reprisentieren.

Unsichtbar wird das Gymnasium als Produktion der Elite, bzw. der Zugang zum Feld
der Macht, wihrend die Reprisentation von Elite im angeeigneten Latein selbst desto
sichtbarer bzw. horbarer als individueller Besitz einer Sprache durch den orator wird.
Normalisierende Macht versteckt nicht einfach im Verzicht auf Reprasentation, wie Fou-
cault in Verkennung der Renaissance und der Entstehung des Kapitalismus durch wis-
sende Normalisierung behauptet, sondern versteckt ihren sozialen Ort und Zugang zur
Produktivitit an Wissen, um die Reprisentation im Machtfeld umso mehr 6ffentlich un-
ter Individualisierungen reprisentativ ausbreiten zu kénnen. Produktion von Macht ist
also weder unsichtbar noch kommt sie in ihrer Wendung gegen Hierarchien nur von
Unten. In der individuellen Reprisentation darf und soll die Verneinung einer veralte-
ten, hinter Klostermauern fiir immer verschlossenen Macht und damit die Uberwindung
dieser Verneinung durch offen zu zeigende Individualitit als Reinheit der weitereichen-
den offentlichen Offenbarung synchronisiert werden. Die Geheimhaltung eines Zugangs
zur Macht wird nicht durch eine hinter Mauern verschlossene Geheimgesellschaft her-
gestellt, sondern durch das Zusammenspiel von stillschweigender Aneignung und 6f-
fentlicher Reprisentation, um die gréfere Offentlichkeit der Offenbarung zu ermégli-
chen, welche die geographische Abgrenzung durch Mauern nicht mehr nétig hat.

Die tote Sprache des reinen Textes wird hier nicht im Namen des vitalen Redens laut
Derrida abgelehnt, sondern vielmehr zum Begehren im Reden durch den rhetoricus, des-
sen Kompetenz wie ein weltlicher Besitz individuell kumulierbar wird und daher nicht
mehrallein dem klésterlich abgewandten Leben angehéren kann. Wenn Niccold Machia-
velli sich in sein Studio zur conversazione mit antiken Rhetoren zuriickzog, legte er seine
Festkleider an,” die auf die reinigende Norm fiir einen éffentlichen Staatsakt verweisen.
Daswar gleichsam die Profanisierung einer religidsen vita contemplativa mittels eines den
antiken Rhetoren entsprechenden Feierns des weltlichen Lateins, das auf eine berech-
tigte individualisierende Umsetzung dieser distinktiven Norm fiir eine umfangreichere
politische und weltliche Offentlichkeit der res publica zielte.

Der Sinn fuir Autorschaft wird erst in diesem Moment im Abendland zu einer Frage
der Reinheit und Authentizitit eines Textes als Bild. In den scholastischen Schreibstuben
wurde die Qualitit einer Kopie nach ihrer Lesbarkeit beurteilt, also nach dem Fehlen von
Hindernissen des linearen Lesens. In der neuen Lesart der Humanisten werden Wieder-
holungen von Fehlern, Verschmelzung von Buchstaben, fehlende Worttrennungen etc.
als einzelne von der linearen Lesbarkeit getrennte bildliche Elemente ebenso beachtet,
um die ilteste oder gar original reine Vorlage der Kopien zu ermitteln.” Wie im Text Leo-
nardos zur Malerei ist auch die Autoritit eines phonetischen Namens nicht mehr ausrei-
chend fiir die Reinheit der Reprisentation, sondern das immer auf die gleiche Art und
Weise identifizierbare lesbare Gesamtbild eines stummen Textes und Schriftbildes fur
den Leser. Der Unterschied zwischen einem Namen fiir die zeitlose Ewigkeit und dem

12 ).G.A. Pocock, The Machiavellian Moment. Florentine Political Thought and the Atlantic Republican Tra-
dition, Princeton 1975. S. 59f.

13 L.D. Reynolds u. Nigel G. Wilson, D'Homere a Erasme. La Transmission des classiques grecs et latins,
Paris 1988, S.153.
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phonetischen Namen eines Kopisten der blo3 vergangenen Zeit wird durch Sichtbarkeit
des Schriftbildes entschieden und nicht allein der rein phonetischen Verstehbarkeit des
Textes. Die spekulative Grammatik der monastischen Schreibstuben, wonach die Kon-
sistenz des Inhalts fir die Einheit des Textes gelten soll, wird erginzt und korrigiert
durch eine wichtigere Analyse des materiellen Schriftbildes jenseits des verstehbaren
Sinns.** Nicht der Sinn zihlt allein, sondern die praxeologisch zu lesende Struktur ei-
nes nicht-linearen Schriftbildes, noch bevor die beweglichen Lettern der Druckerpresse
dies forcieren und die moderne Sprachwissenschaft zwischen Signifikant und Zeichen
unterscheidet. Die Magie des reinen Lateins ist eine Magie der Ahnlichkeit, die nicht aus
der Sprache und Diskurs stammt, sondern aus der dsthetischen Bildproduktion. Dies
entspricht der bei Leonardo auftauchenden Rechtfertigung eines sensu commune durch
die Malerei, weil sie einzelne elementare stumme carratteri und ganzheitlichen Gesamt-
aufbau der Komposition synchron in einer auf das zeitlose Schriftbild konzentrierten ars
combinatoria lesbar machen. Unter diesem Gesichtspunkt war das Interesse am Maler als
Autor, der mittels geometrischem disegno das Bild nicht mehr mit einer linearen phone-
tischen Schrift im Schreiben von links nach rechts konzipiert, geradezu ein ideales Motiv
fur die Dominanz des humanistischen Lesers in der weltlichen Macht des sensus commu-
nis. Die Malerei ist eine reine Schrift, die sich von der Ubersetzung durch den schmutzi-
gen mit zeitlichem Stoffwechsel befassten Mund geldst hat, um den authentischen Leser
aus der Taufe der Renaissance zu heben.

Der Humanist und Kanzler Salutati legt in seiner Schrift itber die vita contemplativa
Alberti die Formulierung in den Mund, wonach sich im phonetischen Gebell des Hundes
die unwiirdige indigentia corporis zeige,” weil der Hund nur um Speise und Trank fiir sei-
nen Schlund bettele. Das phonetische Ténen der Information durch das Maul wird hier
radikal als zu sinnliche, dem bloRRen Trieben zugeordnete tierische AufRerung diskrimi-
niert, in der Taktilitit und Unterwerfung aller Abjekte unter die Zeitlosigkeit des dhnli-
chen Signifikanten zur Norm der Schrift wird. Die Magie der Ahnlichkeit geht nicht von
Sprechen, sondern der Magie der reinen Schrift einer toten Sprache aus. Im Lesen durch
die Augen ist der Leib reiner als in seinem der Zeit unterworfenen Stoffwechsel durch
den Mund. Ficino stellt eine Praxis in der Hierarchie der Sinne auf, an deren unterster
Stelle der Geschmacksinn des an zeitliche Reproduktion gebundenen Mundes steht, um
es als die hochst entfernte Wechselwirkung von Kopf und Hand des Schreibens durch
Verfall an analog unklar unterscheidbaren sinnlichen Geschmacksinn zu verunglimpfen,
womit in der Tat am Leib die Privilegierung durch die auf den Mann monopolisierte Pro-
duktion des Werkes als eine urspriingliche Akkumulation symbolischen Kapitals durch
Natur des Auges erscheint. »Wer zdgert, den Geschmack mit dem Wasser in Beziehung
zu setzen, der auf den Geruchsinn wie auf eine dunstige Luft folgt, stets in der Fliis-
sigkeit des Speichels schwimmt und sich besonders an Getrinken und feuchten Atomen
erfreut?«’ Von einer angeblichen Anthropologie des Bildes durch den Kérper als Bild der
Bilder kann daher nicht nur keine Rede sein, sondern diese ist selbst nur Ausdruck eines

14 R. G.C. Mercer, The Teaching of Gasparino Barzizza. With Special Reference to his Place in Paduan Hu-
manism, London 1979, S. 48.

15 Ursula Rombach, Vita activa und vita contemplativa bei Christoforo Landino, Stuttgart 1991, S. 140.

16 Marsilio Ficino, Uber die Liebe oder Platons Gastmahl, hgv. Paul R. Blum, Hamburg 2014, S. 65.
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enthistorisierenden Verstindnisses an historischer Akkumulation symbolischen Kapi-
tals.”

17 Hans Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft, Miinchen 2011.
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Die zwei Welten der Zweiweltenlehre:
Die neue Lesbarkeit der Welt

Angeblich konnte Gaus nicht gut rechnen. Rechnen hat in der Tat nichts mit héherer
Mathematik zu tun, die rein logisches Denken in funktionaler Relationalitit ist. Und
tatsichlich taucht die Mathematik bei Galileo weder als Ereignis auf, noch geht sie aus
dem Rechnen in der Zentralperspektive hervor, sondern vielmehr vom reprasentativen
Zeichnen als stumme ars combinatoria. Im Vorurteil des linguistischen Strukturalismus
erscheint dies unsinnig, weil Reprisentation der zentralperspektivischen Abbildung ihre
Bedeutung durch Reprisentation statt durch Differenz erhilt. Eine bildliche Reprisen-
tation ist eben nicht durch Differenz gepragt, welche doch eindeutig fiir die Bedeutung
in der Sprache laut Linguistik und Strukturalismus konstitutiv fiir jedes Verstehen ist.
Dass Differenz fiir Verstehen entscheidend ist, muss kaum kritisiert werden, wohl aber
das moderne Vorurteil, dass allein Sprachwissenschaft die Grundlage fiir alle Differenz-
formen sein soll. Auch wenn Galileos Theorie sicherlich in seiner humanistischen Bil-
dung von Demokrits Atomistik oder arabischer und jidischer Einfliisse Kenntnis hatte,
wonach die Welt aus einzelnen Atomen bzw. Signifikanten besteht, die es zu buchsta-
bieren gilt, so gehen doch weder Demokrit noch die arabischen Quellen so weit, atomare
Diskreta im Bild als Méglichkeit des Verstehens von Welt zu sehen. Das ist der Moment,
wo das Werk zum Modell des Verstehens von Welt wird, womit sich die Entwicklung der
stummen Differenz in der indexalischen Kartographie andeutet.

Es gibt zwei Stellen, an denen Alberti das Malen nicht als rinascimento, sondern als
grundlegende Uberwindung der Antike durch das Bild sieht. Zum einen an der schon
erwihnten Er6ffnung seines Traktates, wo er den punto naturale mit der Konstruktion
der Isokephalie der Sehstrahlen als neue humanistische Offenbarung begriindet. Zum
anderen aber taucht es an einer Stelle auf, an der er im Gegensatz zum Beginn seines
Traktates und zur Stelle mit der Isokephalie gerade nicht die subjektive Lesbarkeit als
grundlegendes Element der Malerei, sondern die freie, rein geometrische Einteilbarkeit
der Fliche als Vorbild ansieht.

»Komposition ist jenes Verfahren beim Malen, womit die Teile der gesehenen Gegen-
stinde im Gemalde zusammengefiigt werden. [..] Teile des Vorgangs [Parte della is-
toria, also des Prozesses eines Verfahrens, Th.B.] sind die Korper, Teile der Kérper sind
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die Glieder, Teile der Glieder sind die Flachen. Also sind die Flachen die ersten Teile des
Malens.«'

Damit ist immer noch die mathematische Praxeologie einer Geometrie zum Vorbild von
electio und einer die Wahl zusammenfithrende Struktur angesprochen, indem die un-
endliche Teilbarkeit der Fliche zugleich das Mittel zu ihrer Kombination ist. Aber es ist
dann nicht allein der Punkt, der als humanistische Begriindung den Anfang der Malerei
als Einheit von Autor- und Leserschaft ausmacht, weil der Doppelsinn von Schrift und
Zeichnung einen anderen Sinn erhilt: Zum einen wurde dann die Kombination von ein-
zelnen Elementen wie beim phonetischen Schreiben zwar das Ziel im Verstehen durch
Kombination der Buchstabenelemente zu einem Sinn eines Satzes oder Text nach wie vor
verstanden: »Darum werden wir immer alles,« so Alberti, »was wir malen wollen, der Na-
tur entnehmen, und stets werden wir die schonsten Dinge auswihlen.«* Das entspricht
dem Ideal der von Panofsky erwidhnten krotonischen Jungfrauen, nach dem das Erlernen
des Zeichnens mit Schreibenlernen analogisiert wird, so dass das Zusammensetzen der
einzelnen gewihlten Elemente zur idealen Bildnorm der krotonischen Jungfrauen zum
Sinn wie ein lesbarer Satz wird. Zum anderen steht dem die Praxis des kartographischen
disegno als Teilen und Schneidens der Bildflichen gegeniiber, nach der Punkt und Fliche
relational austauschbar werden. In dieser Rechtfertigung als teilbare Fliche konnen Tei-
le einer electio und zusammenfassende ars combinatoria die Rollen in der aktiven Praxeo-
logie des Schreibens von Karten wechseln, so dass der festgelegte punto naturale auf Is-
okephalie im Blick durch das Fenster entwertet werden kann. Durch das Verstindnis der
funktionalen Flichen erhilt der disegno anders als beim Bild der krotonischen Jungfrauen
eine ambivalente Wechselbedeutung: einmal als bildliches und ganzheitliches flichiges
Bildideal, das unmittelbar jenseits der unterschiedlichen Sprachen verstanden werden
muss wie ein reprisentierendes Bild, ein andermal hingegen nur electio bzw. Element
einer Fliche innerhalb der ganzheitlichen Fliche als Grammatik der gesamten einheitli-
chen Natur, die nur als Relation aller Bilder zu einer Schrift der Differenz werden kann.

Von hier aus ist auch deutlich, warum der Neukantianer Panofsky davon redet, dass
angeblich Idee und Ideal in der Renaissance noch durcheinander gehen, weil er eben-
so in der Perspektive des modernen Humanismus die Methode des disegno von Kants
Unterscheidung zwischen mentaler Vorstellung des Lesers und realer empirischer Dar-
stellung her fasst, weil Panofsky die Idea nach den krotonischen Jungfrauen als noch un-
vollkommene Reform ansieht, die Kant dann gelost habe. Nach dem Transzendentalis-
mus Kants kann ja nur das mentale Subjekt die Bedingung der Moglichkeit von Verste-
hen, aber ganzheitliches Verstehen niemals von der erscheinenden Empirie selbst aus-
gehen — aufler eben in einem daher nur als Propideutik fiir Aufklirung zu verstehen-
den Geschmacksurteils, das lediglich als Rezeption rein sein kann, weil es nicht von ei-
nem kiinstlerisch produzierten Werk ausgeht. Daher ist die paradoxe Doppeldeutigkeit
von Ganzheit und electio in der Ambivalenz bzw. von Schriftbild und Bildschrift im Werk
von einem Neukantianismus Panofskys aus gesehen jedenfalls die unlogischere Form,
so dass ihn allein der Mythos der krotonischen Jungfrauen zur Moderne fithren kann.

1 Alberti, Della Pittura/Uber die Malkunst, ebd., S. 121, (Abschnitt 35).
2 Alberti, Della Pittura/Uber die Malkunst, S. 159 (Abschnitt 56).
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Aber auf die briefliche Anfrage des mit Galileo befreundeten Malers Cigoli nach dem
Paragone,’® den Panofsky selbst zitiert, ob die Skulptur oder die Malerei héher stiinde,
entwickelte Galileo dieselbe Rangfolge wie Leonardo in seinen Malertraktaten, wonach
die taktile Skulptur der flichigen Malerei nachzuordnen sei, allerdings mit einem noch
zusitzlichen Unterschied: Fiir Galileo stand die Wissenschaft aufgrund der geometri-
schen Konstruktion auf dem Papier (disegno) nicht nur hoher als jede Skulptur, sondern
auch héher noch als jede farbenreiche Malerei, von der sich der disegno zu reinigen hat-
te. Er nimmt das von den Humanisten neu interpretierte ut pictura poesis ernster als diese
selbst: Der aus der Kunstproduktion hervorgegangene disegno dominiert fiir Galileo iiber
die farbenreiche Kunst, weil eine schwarz auf weif$ gezeichnete Karte sowohl das Ganze
von Teilen der Karte wie auch jedes Teil selbst ein Ganzes einer neuen Karte nach ein und
derselben geometrischen Mathematik sein kann, so dass er die unendliche Austausch-
barkeit von Element und Bild gegenseitig funktionaler Seiten als eigentlich differente
Schrift der Offenbarung versteht, was ihm der Klerus vorhilt, der allein die phonetische
Schrift als Differenz akzeptieren will. Phonetische Magie der Sprache gegen retinale Ma-
gie der Schrift.

Ist fiir Leonardo noch das zentralperspektivische Bild ein Blick durch den Rahmen
des Fensters an einen konkreten naheliegenden Ort der Sichtbarkeit durch Isokephalie
gebunden, so ist die Karte jetzt bei Galileo durch den Blick auf eine gezeichnete Rah-
mung des disegno auf Papier geprigt, der sich nicht nur vom geographisch festgeleg-
ten Standpunkt des Fensterblicks reinigt, so dass dies erst durch freie Wahl des Schrei-
bens unendlicher Verkettung an Karten definiert ist, um den kiinstlerischen Blick aus
dem Fenster als Teil eines viel weiteren und vom konkreten Ort gereinigten Blicks in den
Raum zu verstehen. Noch heute werden die Krater auf einer Mondkarte zu Ehren Galile-
os als mare bezeichnet, was sie wissenschaftlich nie waren, wohl aber Galileos Synchronie
zwischen eines zentrierend aktiven Sehstrahls mit seiner relational sich differenzieren-
den Kartographie demonstrieren: Denn er ging davon aus, dass die reflektierenden hel-
len Flichen des Mondes wie auf der Erde denselben visuellen Strahlen entsprechen, die
beim Sehen von Meeren entstehen.

Die unendlich relationale Verkettung an Karten ist also bei Galileo nicht einfach eine
Relationalisierung des Bildes durch Mathematik. Vielmehr wird diese Denkweise erst
durch ein Schriftverstindnis motiviert, das von einer funktionalen Relationalitit des
Bildes zwischen electio und ars comibinatoria beim Schreiben auf dem Papier bestimmt
ist, um die Mathematik selbst von der Bestimmung einer Wahrnehmung durch geogra-
phisch festgelegte Isokephalie und damit von aktiven Sehstrahlen des Auges zu einem
neuen Verstindnis der Konstruktion beim Schreiben zu befreien. Nicht die Mathematik
bringt eine Praxeologie des Sehens, sondern dieses erst eine andere Form im Verstehen
durch relationales Zeichnen fiir Berechnung hervor.

Der Vorrang einer relational konstruktivistischen Denkweise vor einem Denken der
Substanzbestimmung durch Reprisentation, d.i. die Ersetzung der Frage nach dem Was
durch das Wie bestimmt laut Cassirer die Entwicklung moderner Wissenschaft.* Es ent-
steht dann aber in der Tat nicht mit dem Rechnen der Zentralperspektive bei Galileo.

3 Erwin Panofsky, Galileo as a Critic of the Arts, The Hague 1954. S. 6f. und Annex | (Galileos Brief).
4 Ernst Cassirer, Zur Logik des Symbolbegriffs, Darmstadt 1969, S. 209 u. 213.
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Vielmehr ist die mathematisch relationale Denkweise eine Folge des ambivalenten Ver-
stindnisses des disegno als Schrift der Schrift, welche die ontologische Frage des Seins
durch Relationalitit einer stummen Differenz verabschiedet. Das Veralten der Seinsfra-
ge der Philosophie beginnt mit der Frithrenaissance und erhilt bei Galileo den Sargnagel
der hoheren Mathematik, weil sie nicht jenem Verstindnis der Reinheit entspricht, was
noch Heidegger in seiner Kritik an Physikern des Atomzeitalters nicht wahrhaben woll-
te, fiir die eine Einheit des Seins keine Rolle mehr spielte. Der Hieroglyphendiskurs und
die Erfindung der Impresen fiir das Feld der Macht folgt dagegen dem Mythos der kro-
tonischen Jungfrauen auf dem Grund desselben Dispositivs einer Reinheit.
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Nichts kénnte das ambivalente und dispositive Verstindnis der Schrift als Dispositiv der
Reinigung deutlicher dokumentieren als der Aufstieg der aufteilenden Chirurgie eines
Ambroise de Parés im 16. Jahrhundert im Feld der Macht. Es ist daher kein Zufall, dass
einer der Kritiker der Fakultit den Sehsinn in Parés chirurgischen Ausfithrungen als Zer-
stérung der medizinischen Praxis kritisiert. Der medizinische Kritiker wirft dem Chir-
urgen in der Beobachtung des Leibes in Anspielung auf die platonisch-pythagoriische
Theorie der Sphirenharmonie vor, dass er die Ordnung der Natur so erfassen wolle, wie
wenn jemand beabsichtige, einem Kind das an Zeit gebundene Lautenspiel allein tiber
die Augen durch funktionale Aufteilbarkeit der Seiten beizubringen.' Der Chirurg de Pa-
ré rechtfertigt keineswegs Monstren gegen die Religion, wie meist angenommen wird.
Vielmehr vermittelt Paré sein funktionales Lesen von Monstern mit der Reinigungsphi-
losophie der Religion, weil er diese noch nicht in Konkurrenz mit den Jesuiten wie spiter
Bacon sieht.

Der Chirurg de Paré, welcher in Des Monstres et Prodiges am Ende des 16. Jahrhun-
derts mit der Abbildung von aufiergewohnlichen Erscheinungen und Monster aufwar-
tete,® hatte als Chirurg keine medizinische Ausbildung. Am Hof aber war er im Feld der
Macht akzeptiert, weil er mit der Innovation der Amputation ein wichtiger lebensretten-
der Mitreisender auf den Feldziigen der franzésischen Monarchie war. Seine Ausbildung
gehorte wie die der anderen Handwerker zum Meisteratelier, aber nicht zur Fakultit der
Medizin durch dozierende Lehrer. Einen Mediziner konnte sich das >normale<Volk nicht

1 »Il [Paré, Erganzung Th.B.] voulut entrer en discours des hauts poincts de Philosophie et de
Medecine [..] pour introduire le jeune Chirurgien en la cognoissance de chirurgie [...] autant a
propos que si un Musicien voulant apprendre a un jeune enfant a bien sonner du Luth ou un
autre instrument, luy faisoit un long discours de I'harmonie des cieux, autres fois mise en avant
par Pythagoras.« Zit. n.: Jean Céard, Introduction, in: Des Monstres et Prodiges,, S. xviii.

2 Katherine Park u. Lorraine Daston: Unnatural Conceptions: The Study of Monsters in Sixteenth-
and Seventeenth-Century France and England, in: Past and Present 92 (1981), S. 20 — 54.

3 Ambroise Paré, Des monstres et prodiges, hgv. Michel Jeanneret, Paris 2015.
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leisten.* Seine Ausfithrung der Amputation entspricht der Funktionalisierung des Leibes
zu einem Korper, dervon der Relation abtrennbarer Teile her definiert wird und nicht von
seiner unaufteilbaren Ganzheit. Paré riickt indes keineswegs von der durch die Theolo-
gie gestiitzten, populiren religiosen Vorstellung von Monstren als Zeichen des unreinen
Bosen vollkommen ab. Ein Hexer produziere unter der Regierung des Teufels lediglich
»artifices«,” also Konstrukte, wihrend er bei Monstern zugleich von bewundernswerten
»ceuvres« Gottes spricht,® weil nach der Theodizee von der perfekten Schépfung nicht
zu vergessen ist, dass eben der Teufel nur so weit gehen kann, wie es die perfekte Re-
gierung »par la permission de Dieu« zulasse.” Monster sind noch keine Werke. Gerecht-
fertigt werden also keinesfalls Monster gegen die Theologie wie beim spiteren Bacon,
der in Konkurrenz zu den Jesuiten tritt, sondern der aufteilende Blick des Chirurgen
auf Monster, weil dieser in Monstern dieselben Reinheit der Teile und Elemente zu lesen
vermag, die nach wie vor von einem reinen perfekten Gott allein kommen kann, aber
in Zusammensetzung seiner gottlich erlaubten Elemente durch eine falsche imperfek-
te Regierung bzw. Ganzheiten als strafende Bilder laut der Religion durchaus méglich
sind. Es reicht nicht, Paré als mit einer Asthetik gegen Religion munitionierten Kunst
zu sehen, weil er mit seinem Standpunkt des Lesens sich gegen die Kunstproduktion
auf Seite der Religion als reiner Leser stellt. Mit demselben Anspruch des reinen Lesens
kritisiert dann Bacon spiter die allegorisch bebilderten Emblembiicher der Jesuiten, die
keine reine Leser sind und daher nur den Ansatz zu sprachiiberwindenden einzelnen real
characters in Asien thematisieren und mit wahren Hieroglyphen verwechseln, die nim-
lich angeblich auch bildlich das reprisentieren, auf was sie in ihrem Bild verweisen. Die
chinesische Schrift entspricht zwar nicht der phonetischen Aussprache wie ein repri-
sentierendes Bild, abstrahiert aber durch rein figurative Schrift sich vom reprisentati-
ven ebenso stummen Bild der Hieroglyphen.

Paré verspottet die Versuche der Magie als Aberglauben, mit phonetischen Spriichen
zu heilen, wie z.B. wenn jemand glaube, mit Ausrufen der Namen der heiligen drei Koni-
ge Epilepsie heilen oder Erbrechen durch Nennung des Namens eines Patienten stoppen
zu konnen.® Demgegeniiber stehen die zeitlosen und reinen Teile von Heilpflanzen und
Mineralien, die Gott der sichtbaren Natur als anatomische Teile dieser Pflanzen gegeben
habe.® Monstren rechtfertigen also die aufteilende Lesart der chirurgischen Lesart und
diese keineswegs die vom Teufel befreite Welt der Monster. Das schmutzige zeitliche und

4 Toby Gelfand, Professionalizing Modern Medicine. Paris Surgeons, Medical Sciences, and the Institutions
of the 18th Century, London 1980, S.168. Ebenso mit Quellen- und Zahlenangaben: Thomas Becker,
Mann und Weib, schwarz und weifs. Die wissenschaftliche Konstruktion von Geschlecht und Rasse 1650 —
1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005, S.193.

5 Ambroise Paré, Des monstres et prodiges, ebd., Chapitre XXIX: Example et plusieurs illusions dia-
boliques, S.153f.

6 Ebd., Chapitre 11, S. 47, wo die wiedererlangte Sicht eines ehemaligen Blinden der Beweis dafiir
sei, dass die Blindheit nicht per se als Strafe Gottes anzusehen ist, da das wiedererlangte Sehen
dazu da ist, »afin que les ceuvres de Dieu fussent mangnifiées en lui.«

7 Ebd. S.154.
8 Paré, ebd. S.165f,
9 Ebd. S.168.
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unaufgeklirte Reden des Volkes ist daher offen fiir die schlechte und schmutzige ars com-
binatoria des Teufels, weil es die reine Lesart des Korpers durch eine Chirurgie zu wenig
schitzt.

Wenn Mediziner der ehrwiirdigen Fakultit eine Diagnose erstellten, dann in einer
gemeinsamen Konsultation des Kranken und in einem weiteren Schritt erst nach einer
gemeinsamen Konsultation der Biicher, so dass eine Diagnose iiber das direkte Lesen
von Symptomen ohne Versicherung einer Konsenssuche mittels einer auf der Universi-
tit legitimierten phonetischen Literatur fiir einen approbierten Arzt der Medizin nicht
erlaubt war. Das Insistieren auf Sehen als direktes Lesen der realen Elemente in der Na-
tur, ohne phonetische Biicher konsultieren zu miissen, hat sich daher als Strategie der
Konkurrenz der aus dem nicht schreibenden Handwerk der ersten Chirurgen zur aka-
demischen Medizin lange bis in die Legitimierung nach der Franzgsischen Revolution
erhalten und auch die positivistische Forderung im 19. Jahrhundert der observation di-
recte gegen das indirekte Nachlesen im Buch als wahre Wissenschaft der Beobachtung
gepragt. Die lokalisierende Chirurgie sah sich wie in Galileos Kartographie als Disziplin
eines direkten tiber phonetisches Lesen an Biichern hinausgehendes gereinigtes Lesen
der Natur. Daher sind die aphonen Abbildungen in Parés Buch von hoher Wichtigkeit fir
seine Gesinnung als Realist des perfekten Sehens. Wihrend Parés Vorginger Pierre Bo-
aistuau und dessen Histoires prodigeux vornehmlich die Geschichten der aufergewohn-
lichen Erscheinungen erzihlt, geht es Paré darum, diese Geschichten als Augenzeugen-
berichte in Drucken der Gutenberggalaxie auch als unphonetische reale Reprisentatio-
nen in Abbildungen zuginglich zu machen. So wie Paré den Medizinern die Verweige-
rung einer durch Sehen zu lesenden Realitit vorzuwerfen versuchte, so umgekehrt die
Mediziner dem Chirurgen die angebliche Einsicht in die perfekte Aufteilung Gottes, oh-
ne iiber eine gegeniiber Gott notwendige Konsenssuche zur Verbesserung der unreinen
menschlichen Leser in legitimen Schriften zu verfiigen. Auch hier handelt es sich um ei-
nen Dissens in der Frage der Praxis, die beide Male zum diskursiven Konsens in der zu
offenbarenden Reinheit des Lesens motiviert.

Bei Paré wie Bacon ist es daher nicht einfach innovativ zu nennen, dass sie beide
Monster sthetisch bewerten,'® sondern vielmehr, dass die dsthetische Reinigung als Ab-
16sung von einer blofd sozial anerkannten Autorschaft des Kiinstlers zu verstehen ist, weil
das aphone Lesen der Natur eine hohere, weil reinere Nihe zu Gott gegeniiber dem Werk
produzierenden Kiinstler lange vor Kants einer durch lesende Rezeption begriindeten
Asthetik des Naturschénen ist. Bacon fordert das eifrige Sammeln aller Monster, weil
er in ihnen die perfekte Anordnung der endgiiltigen und reinen Schépfung im einzel-
nen Ideal noch vermutet, deren reine Logik der Natur wir folglich mit unserem einge-
schrinkten Sinn fiir blof menschliche Produktion einer schénen Kunst verkennen. Die
produzierende Kunst wird also gerade nicht bei Bacon mit seinem Diskurs zu Mons-
tren gerechtfertigt, sondern sogar vielmehr delegitimiert, wenn und weil die Natur ihre

10  Katherine Park u. Lorraine Daston: Unnatural Conceptions: The Study of Monsters in Sixteenth-
and Seventeenth-Century France and England, in: Past and Present 92 (1981), S. 43f. Sie erkennen
den neuen Wert der Asthetik, iibersehen aber deutlich, dass es nicht nur um Rechtfertigung der
Monster geht, sondern auch um den Leser.
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noch nicht verstandene Perfektion einer ars combinatoria mit hisslichen Monstren bes-
ser anzeigt als jede auf soziale Anerkennung ausgerichtete dsthetische Produktion durch
menschliche Autoren in den Bildbiichern der jesuitischen Embleme mit ihren phone-
tisch-diskursiven Dekodierungen. Das Monster ist fir Bacon das kleine Ideal der Natur-
grammatik, in der sich die Logik der gesamten Natur in einer einzelnen individuellen
Anordnung offenbart, die sich als nittzlichere Form der Reinigung letztlich fiir die Inter-
essen der industriellen Aneignung der Natur herausstellt als die zum sozialen Gefallen
gemachte Kunst. Er iitbernimmt zwar nicht damit den Konsens mit der Theologie bei Pa-
ré, aber radikalisiert nur dessen Ablésung in einer Asthetik der Reinheit, die sich gegen
jegliche Produktion als schwichere Form des rein rezeptiven Sehens richtet. Sammeln
der Monster in den Wunderkabinetten und ihnen folgenden Museen ist daher nicht nur
wichtiger als Kunst, sondern dient der Reinheit des lesenden Wissenschaftlers, um die
europiische Aufklirung mit einer Universalsprache anfithren zu kénnen, so dass die Ar-
chive der Welt allein am Ort der vorbildlich reinen Leser zu etablieren sind.

Weder eine Anreizung des Auges noch die Mathematik oder die Notation stellen
dann allerdings das Problem eines Kolonialismus dar, sondern das Dispositiv einer
Reinigung, die mit der Praxis der Ubersetzung von analoger Empirie in diskrete Si-
gnifikanten entweder durch phonetische Buchstaben oder aphone Notation einen
dispositiven Kampfplatz der Reinheit aufstellt, wonach Ubersetzung der Wahrneh-
mung in reine diskrete Signifikanten der phonetischen Sprache bzw. in aphone Noten
oder in Reprisentationen bzw. stumme Zahlen sich als normatives Vorbild jeder Kom-
munikation im rezeptiven Lesen ansieht. Die Jesuiten versuchten daher ihr wenig fir die
chinesische Aussprache habituell geschultes Ohr fiir andere Missionare und Europier
nicht nur erlernbar zu machen, indem sie die Aussprache in einem bildlichen Notati-
onssystem iibersetzten; denn ein und dasselbe auf gleiche Weise geschriebene hofliche
Wort in der Schrift Chinas konnte je nach phonetischer Intonation angeblich sogar eine
Beleidigung bedeuten. In einer klaren Notation ist es jedenfalls vom Kontext und von
einem im Leib durch Aufwachsen in der Kultur habitualisierenden Kontext des stin-
digen Horens nicht mehr abhingig. An der Erlernbarkeit durch Notation ist allerdings
gar nichts Kolonialistisches, so dass auch der Signifikant in der Notation selbst nicht
als Macht des Phallus zu bezeichnen ist. Wohl aber ist das Verstindnis kolonialistisch,
dass die Kompetenz zur Beherrschbarkeit kérperlich vermittelter Aneignung durch klar
gegliederte signifikante Notation als hohere Legitimitit einer Kultur gewertet werden
darf, so dass die iiber nationale Sprachen hinausgehenden real characters als eine Art
aphon gereinigte Aufklirung aufgrund besserer internationaler Rezeption verstanden
wurden. Stammeskulturen, die keine Notationen ihrer Melodien haben, werden dann
im Ethnozentrismus moderner Interpretationen als ebenso primitiv wie beschrinkt
bezeichnet.

So erscheint dann bei John Locke im 17. Jahrhundert in der Tat der Hang zum mathe-
matischen Signifikanten, indem man primire und sekundire Substanz zu unterschei-
den habe, wonach »Korpergrofie, Gestalt, Ausdehnung, Zahl und Bewegung ihrer festen
Teile«" zu den primiren Zeichen zu zihlen sind, so dass Wirme, Geruch und Farbe nicht

1 John Locke, Versuch iiber den menschlichen Verstand, Hamburg 2006, S. 158, (Zweites Buch, VIII. Ka-
pitel).
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denselben Status haben. In dieser Aufklirung wird die Ubersetzung in den abstrahie-
renden Sehsinn zur Grundlage der Ubersetzung in reine, von Zeit abstrahierbare Schrift
selbst fiir Bewegungen: »Dieser namlich, als der umfassendste aller unserer Sinne, fithrt
unseren Geist nicht nur die Ideen des Lichts und der Farben zu, [...] sondern auch die
ganz anderen gearteten Ideen von Raum, Gestalt und Bewegung [...].«"* George Berke-
ley hilt dann schon im Essay towards a New Theory of Vision von 1709 im § 147 fest, dass die
sichtbar reprisentierte aphone Form der Natur eine universale Sprache des allmichtigen
einzigen Autors der Natur sei: »I think we may fairly conclude, that the proper objects of
vision constitute a universal language of the Author of nature«. Im § 152 bezeichnet er
dann folgerichtig die Geometrie als die Sprache Gottes.” Das Auge wird daher oft zu Un-
recht als genuin minnliche Sichtweise der Welt verurteilt, dessen Funktion ebenso von
Frauen oder anderen Ethnien tibernommen werden kann und in einer Klimakatastrophe
wichtige Funktionen des Wissens einnimmt. Es ist vielmehr die dispositive Praxeologie
der Reinigung vom Kontext, der die Stellung der Autoritit als Vertretung der reinen Dis-
ziplin nicht reflektiert: Macht wird also nicht dadurch verleugnet, dass sie die offene Re-
prisentation abschafft, wie Foucault Normalisierung beschreibt, sondern indem sie den
Zugang zur Macht vor der sichtbaren Reprisentation verbirgt, um sich umso mehr und
besser als von sozialer Distinktion befreite Praxis 6ffentlich reprisentieren zu konnen.
Es sollte nicht vergessen werden, dass innerhalb der Akademien bis weit ins 18. Jahr-
hundert die Geometrie als Konigsdisziplin angesehen wurde,* die dann sogar den il-
legitimen Sohn einer ihn stets zuriickweisenden Aristokratin, nimlich d’Alembert, auf-
grund seiner durch Maupertuis vermittelten vorziiglichen geometrischen und interna-
tional anerkannten Kenntnisse zum Leiter der franzésischen Akademien machen konn-
te. Auch wenn Maupertuis und d’Alembert Gegner cartesianischer Uberzeugungen in der
Frage der Erdrotation waren, so doch nicht zur cartesischen Annahme, dass die Geome-
trie und Mathematik die Norm in der Schrift fiir alle wissenschaftlichen Leser der Natur
sei. Der international anerkannte Maupertuis, der die preufischen Akademien aufbau-
te, hatte zuvor die Infinitesimalrechnung in London erlernt, um mit deren Berechnung
Descartes’ Ansichtvon der durch Erdrotation in die Linge gezogene Erde infrage zu stel-
len, was dann erst spater auch unter der teilweisen Aufsicht Maupertuis’ durch experi-
mentelle mechanische Messungen an drei Orten der Erde empirisch bestitigt wurde.”
Einzig Diderot hat dann mit seiner Lettre sur les aveugles diese Stellung der Theorie des
reinen Lesers im Feld der Macht zu einer Zeit in Frage gestellt, als er die vitalistische Me-
dizin Montpelliers rezipierte und sich daher von seinem einstigen Mitstreiter d’Alembert
entfernte, wozu noch bei der Analyse Rousseaus zu kommen ist, die zumindest auch bei
Diderot auf eine andere Weise als Kritik der Aufklirung zu finden ist.” Die in einem

12 Ebd., S.163, (Zweites Buch, IX. Kapitel).

13 Zur durch die Geometrie abgesicherte Bildlichkeit bei George Berkeley: A Treatise Concenring the
Principles of Human Knowledge, Irland 1710, §§ 134ff.

14  Elisabeth Badinter, Les passions intellectuelles, Bd |, Désirs de gloire (1735 —1751), Paris 1999, S. 203 u.
253.

15 Elisabeth Badinter, Les passions intellectuelles, ebd. S. 50ff., zur Expedition von Maupertius: ebd,
S. 60ff.

16  »Les meceurs se policent, les usages barbares, poétiques et pittoresques cessent et il est incroyable
le mal que cette monotone politesse fait a la poésie. Lesprit philosophique améne le style senten-
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Lexikon beschriebenen Dinge einer Enzyklopidie konnten fiir Diderot nicht mehr verti-
kal hierarchisch in einer Reprisentation nach Gattungs-Art-Taxonomien eines more geo-
metrico angeordnet werden, wie es die englischen Enzyklopidien vormachten, von de-
nen die franzésische Enzyklopidie anfinglich zunichst noch ausging. Vielmehr nahm
Diderot zunehmend unterschiedliche Ebenen einer Vernetzung der Dinge und Lehren
an, welche die klare Ubersetzung in logisch geordnete Gattung und Arten unterlief. Aber
das hatte Folgen bis zur transzendentalen Wende Kants und in der Interpretation des
Neukantianismus im 20. Jahrhundert, wenn man Panofsky und Merleau-Ponty in ihren
historischen Vorurteilen des Neukantianismus vergleicht.

Laut Kant fillen wir das Urteil, >das ist schone, weil wir damit nicht den Gegenstand,
sondern die Stimmigkeit unserer Wahrnehmung bzw. beobachtender Erkenntniskrifte
zum Gegenstand als funktionales Teil in einer Relation beurteilen, so dass die ganzheit-
liche Klassifikation des Gegenstandes, was fiir eine Substanz es sei, nicht von Interesse
fiir ein Geschmacksurteil sein kann. Fiir Kantist die Kategorie der Vollkommenheit eines
Dings daher einem genau identifizierbaren Zweck unterworfen, was fiir ein Ding es sein
soll, wihrend das Schéne ohne Begriff in einer rein relationalen strukturellen Zweckmi-
Rigkeit zum lesenden Beobachter zu finden ist, der damit kein Interesse am Objekt, son-
dern an der Relation des lesenden Subjekts zum Objekt zeigt."” Der Begriff der Schénheit
wird bei Kant von jedem Objekt und Bild als moglichst reine Relationalitit in der Selbst-
wahrnehmung gelost, so dass die vormals geltende Perfektion der besten aller Welten fiir
Asthetik zur subjektiven Vorstellung einer Asthetik wird: Daher erkennt Merleau-Ponty
mit Kant gegen Kant, dass Kants Vernunftsubjekt von der Reinigung in einer istheti-
schen Zweckmifigkeit, d.i. von einer Reinigung von Subtanzbestimmungen abhingt,
so dass nicht die Logik der reinen Vernunft als Voraussetzung fiir die Asthetik, sondern
Asthetik in ihrer Relationalitit gegen den theoretisierenden Neukantianismus Husserls
als hohere Reinheit zu veranschlagen ist. Hat der Neukantianer Cassirer erkannt, dass
moderne Wissenschaftlichkeit das Wie der Relation an die Stelle der Frage nach dem Was
riicke, betrifft dies Kants eigene Rolle in der Geschichte. Die Orientierung seiner Hierar-
chie der Kiinste an einer Reinheit der humanistischen Renaissance verrat sich bei Kant
in der Tat allerdings durch die von Merleau-Ponty nicht erkannte historische Abhingig-
keit. »Unter den bildenden Kiinsten,« so Kant, »wiirde ich der Malerei den Vorzug ge-
ben; teils weil sie, als Zeichnungskunst, allen iibrigen bildenden zum Grunde liegt, weil
sie weit mehr in die Region der Ideen eindringen [...], als es den iibrigen verstattet ist.«'®
Merleau-Pontys Existenzialismus erfasst, dass die Reinheit aus einer isthetischen Er-
fahrung und keineswegs aus reiner Logik stammt, aber nicht, dass sie eine historische
Herkunft aus der Technik des disegno hat.

cieux et sec. Les expressions abstraites qui renferment un grand nombre de phénomeénes se mul-
tiplient et prennent la place des expressions figurées.« Denis Diderot, Salons de 1767, in: (Euvres
Completes, hg. v. Le Club Francais du Livre, Bd. VII, Paris 1970, S.168.

17 »Um etwas gut zu finden, muf ich jederzeit wissen, was der Gegenstand fiir ein Ding sein solle,
d.i. einen Begriff von demselben haben. Um Schénheit woran zu finden, habe ich das nicht n6tig.«
Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Werkausgabe Bd. X, hg.v. Wilhelm Weischedel, Frankfurt
a.M. 1981, S.120 (8§4).

18 Kant, Kritik der Urteilskraft, ebd., S. 270. Abschluss § 53: Vergleichung des Asthetischen Werts der schi-
nen Kiinste untereinander).
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Der Fall Diirer: Lust an der Leere

Die Formationsregel eines Dispositivs ambivalenter Praxeologie zwischen Lesen und
Schreiben zeigt sich einerseits an dem Pol der in Italien erfundenen Imprese, die dann
spiter im Frankreich des 17. Jahrhunderts seines dge classique als devise des Lesens gilt,
andererseits zum Pol der Bildautorschaft in Galileos Verstindnis einer zeichnenden
Produktion des disegno. Diirer ist hingegen ein Fall, der deswegen genau dazwischen
liegt, weil er die in Italien erlernte Produktion des zentralperspektivischen Bildes nicht
mehr vom punto naturale her versteht, sondern in sein ornamentales Verstindnis des
flichigen Bildes so neu einordnet, dass der mittelalterliche horror vacui seiner orna-
mentalen Bilder deswegen verschwindet, weil er nun die leere Fliche wichtiger als den
punto naturale der Italiener fiir eine Bildproduktion versteht: Ubergang vom Werk der
Kunst zum Modell der Karte. Jan van Eycks Bilder im >Herbst des Mittelalters< zu Beginn
des 15. Jahrhunderts kennen vor Diirer nur die von Panofsky so benannte Flugachsen-
perspektive," wo der Raum nicht einem Punkt, sondern auf verschiedene Punkte auf
einer gemeinsamen Achse zuliuft, was dazu fithrt, dass die Personen bei Eyck oft etwas
eingeengt im Raum zusammenriicken.

Die stumme Malerei wird im Norden des frithen 15. Jahrhunderts zwar vor Diirer
schon gerechtfertigt, kennt aber noch nicht wie dieser die Zentralperspektive. Und
gleichwohl wird die Kenntnis des punto naturale der ornamentalen Konstruktion unter-
geordnet, weil Diirer damit nicht einfach die Zentralperspektive im Norden einfithrt.
»Diirer [...] worked out a system of perspective that resulted in a systematic denial of the
homogenity of space. [...]. His various figures and architectural settings frequently have
nothing to do with one another and exist in different spaces.«* Diirers Bilder zentral-
perspektivischer Bildkonstruktionen sind der Ubergang von Schrift in mathematische
Schrift verschiedener Raumaufteilungen, die wie Ornamente unter rechnerischen Be-
achtung der Zentralperspektive zusammengefiigt werden und damit die isokephale
Orientierung der Zentralperspektive nicht etwa einfach gegen eine alte ornamenta-

1 Erwin Panofsky, Die Perspektive als symbolische Form, in: Vortrdge der Bibliothek Warburg 1924—25,
4 (1927), S. 281.
2 William M, Ivins Jr., Prints and Visual Communications, New York 1969, S. 64.
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le Sicht einlost, sondern die Zentralperspektive dazu nutzt, seine ornamentale ars
combinatoria fur den alter deus des Zeichnens neu zu begriinden.

Jan van Eyck, Ausschnitt aus Olgemiilde Madonna mit
dem Kanonikus van der Paele, Greoningemuseum

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_w
ith_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_- WGA770
6.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten,
12.05.04.

Der Vorrang eines punto naturale, der die vom Menschen her zu denkenden Sehstrah-
len als Ausgangpunkt der rechnenden Zentralperspektive ergibt, wird durch Leonardos
Unterscheidung zweier Formen der Perspektive in zwei deutliche Formen der Wahrneh-
mung unterschieden. Leonardo trennt die prospettiva naturale der Isokephalie von der
prospettiva accidentale der blofd mathematischen Fliche, die er als unnatirliche Verzer-
rung ablehnte.? Die prospettiva accidentale entstehe nach Leonardo dort, wo der zentral-
perspektivische Punkt des Sehenden zu nah an die Bildfliche geriickt wird, so dass eine
unnatiirliche Winkelverzerrung mit extremen Unter- und Oberaufsichten in der Fliche

3 Samuel Y. Edgerton, (Jr.), The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective, New York 1975, S. 147.



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Jan_van_Eyck_-_The_Madonna_with_Canon_van_der_Paele_%28detail%29_-_WGA7706.jpg

Der Fall Direr: Lust an der Leere

des Bildes trotz mathematisch genauer Berechnung entsteht und nicht mehr der na-
tiirlichen Raumwahrnehmung eines Blicks durch das Fenster entsprechen kann. Eine
solche die Gleichheit der Isokephalie von Leser und Autor verneinende Winkelverzer-
rung durch rein funktionale Mathematik kann wohl damit nicht mehr die Offenbarung
des Menschen als erste Substanz in der Welt offenbaren. Leonardo hilt strikt am Vor-
rang der Isokephalie noch fest, bzw. ordnet in Malerei die Mathematik dem raumlichen
Standpunkt einer Gleichheit von lesendem und produzierendem Kérper unter, so dass
in seiner Karte von Imola der Blick zwar der Mathematik des rein mathematischen di-
segno verpflichtet ist, aber im Gegensatz zu Galileo immer noch vom Standpunkt eines
korperlichen Sehens als definitiver Endpunkt eines dsthetischen Blicks aus dem Fenster
und nicht als Beginn einer mathematischen Vernetzung zu mehreren Bildern definiert
ist: Fiir Leonardo ist die Karte der Endpunkt im Umlaufen der Stadt als ein vom Kiinst-
ler offenbarten wiirdevollen Blicks als Analogie zum noblen Blick des unbewegten Be-
wegers auf seine Schopfung, aber keinesfalls zugleich als Anfangspunkt zu neuen dann
unendlichen Karten eines stindig sich bewegenden und differenzierenden Blicks. Aber
exakt das, was Leonardo nun als fiir die Kunst vermeidende Wahl eines rein mathema-
tisch gewihlten Standpunktes in einer prospettiva accidentale als niedere Form einer wenig
achtenden, durch abstrakte Rechnung dominierten Produktion sieht, wird von Diirer im
Bild inszeniert, um die Hoheit der Fliche im Bild als normatives Modell fiir den Leser zu
demonstrieren, dem auch die Mathematik zu folgen hat.

Diirer hat mit seinem Hieronymus im Gehduse eine winkelverzerrte Darstellung der
Zentralperspektive zum Ausdruck gebracht, welche den Leser des Bildes der rein ma-
thematisch-ornamentalen Funktionalitit des Lesens unterordnet, so wie Leonardo es
als abzulehnende Form der prospettiva accidentale als Malerei des vom leiblich natiirlichen
Standpunkt gel6stes, aber dennoch reine mathematisches Lesen fasste. Der an der De-
cke hingende, daher mit einer extrem konstruierten Unteransicht erscheinende Kiirbis
spielt auf Hieronymus als modernen Ubersetzer an, der nicht die iibliche Ubersetzung
eines Kiirbisses fiir Gurke in der lateinische vulgata iibernahm, sondern als hedera, eine
Artvon Efeu, wofiir er von Augustinus kritisiert wurde.* Hieronymus verteidigte sich da-
mit, dass seine Ubersetzung der bildlichen Verwandtschaft zur in Palistina wachsenden
Frucht niher liege, da sie damit dem Verstindnis einer Wahrnehmung der Leser mehr
entgegenkomme wie eine exakte sprachliche Ubersetzung.

Der Anspruch Hieronymus’, eine neue der sichtbaren Realitit gemifie Ahnlichkeit
und nicht eine der sprachlichen Verstindigung gemifie Ubersetzung zu liefern, wird
bei Diirer mit dem die Wirklichkeit reprisentierenden Bild als besser lesbare Uberset-
zung gerechtfertigt und damit zugleich im Namen des hoheren Bildlesers der Zeich-
nung gegeniiber dem schreibenden Humanisten auch wieder verabschiedet wie schon
im quattrocento. Wenn die wahre und tatsichliche Gestalt der sprachlich unbekannten
Frucht erst im Bild wahrheitsgemif reprasentiert werden kann, dann deswegen, weil
das stumme Bild zwar eine stumme Schrift ist, darin aber eindeutig einer reinen gott-
lichen Schopfung wesentlich niher liegt als die Alphabetschrift der im Gehiuse schrei-
benden Ubersetzung durch Humanisten.

4 Peter W. Parshall, Albrecht Diirer’s St. Jerome in His Study. A Philological Reference, in: The Art
Bulletin, September 1971, Vol. LIlI, Nr. 3., S. 303.
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268  Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

Albrecht Diirer, Hieronymus im Gehduse, Kupferstich 1514, National Gallery of
Art

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/eo/Albrech
t_D%C3%BCrer%2C_Saint_Jerome_in_His_Study%2C_1514%2C_NGA_35095.jpg,
jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Diirers Konstruktion wird also als Beweis fiir den Vorrang der Ubersetzung durch das
Bild fiir und auch zugleich gegen Hieronymus als schreibenden Humanisten aufgerufen,
der nur im Rahmen der phonetischen Schrift gegen diese agieren konnte, die aber durch
neue Art der Reprisentation in der Renaissance als eigentliche Schrift der Wahrheit nun
nachzuordnen ist. Lukas als Schutzheiliger der mittelalterlichen Malergilde wird im Na-
men des heiligen Hieronymus jedenfalls verabschiedet, der nun zum freilich lediglich
per phonetischer Schrift noch vorausahnenden Schutzheiligen fiir einen frei und unab-
hingig von einer Gildeorganisation arbeitenden, gut situierten biirgerlichen Leiter ei-
ner arbeitsteiligen Malerwerkstatt erklart wird. Der Meister des Zeichnens gibt nun der
phonetischen Schrift das Vorbild der rein mathematisch konstruierten Fliche des Bild-
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raums vor. Die Praxeologie eines ambivalenten Verstindnisses von der Schrift der Schrift
beginnt sich vom Vorbild der phonetischen Schrift noch stirker zulgsen in Richtung Kar-
tographie, welche mit dem Bild die Stellung des Betrachters im Raum definiert, so dass
nicht der fir den Betrachter oder die Betrachterin geographisch festgelegte Ort des Fens-
terblicks im lesenden Standpunkt vor den Bildern definiert wird, sondern durch den im
Bild reprisentierten Raum fiir den Leser der Wirklichkeit.

Man hat die bei Diirer auftauchende Ignoranz der Homogenitit des Raumes auf die
kalligraphische Tradition des Zeichnens im Norden bezogen, die keinen horror vacui zu-
lassen wollte.® Der Totenschidel z.B. an der linken Seite im Druck zu Hieronymus hitte
in der Tat bei dieser Verkiirzung wesentlich grofRer oder der Kopfvon Hieronymus selbst
wesentlich kleiner sein miissen, um bei der Anordnung der Dinge die Homogenitit des
Raums zu wahren. Der sich deutlich verkiirzende Raum auf einen zentralperspektivi-
schen Punkt hin wird hier zwar iiberdeutlich durch die Zeichnung von Fluchtlinien an-
gezeigt, ihm folgen aber die Dinge in diesem Raum keineswegs konsequent, um die Be-
deutung der gezeigten Dinge durch das Schreiben in der Fliche zur konstitutiven Of-
fenbarung der Wahrnehmung durch das Bild zu erheben. Diirers am nordischen Druck
geiibte Kalligraphie wird damit auf einen neuen Boden der Legitimitit des reinen Lesers
der geometrischen Fliche gestellt, die folglich nun ein Vakuum im Bild auch in der orna-
mentalen Aufteilung ertragen kann, weil es mit der Zentralperspektive eine Rolle in der
Orientierung des rdaumlichen Betrachters durch das rein flichige Bild vornehmen kann,
was der Surrealismus Magrittes spiter mit Licht erfasst: Wie die Hemmung des Lichts
auf der zu lesenden Fliche zur Orientierung im Raum mit Licht wird, so die Hemmung
der prospettiva naturale durch die prospettiva accidentale und nicht durch ihre Verhinderung
als neue Art der Offenbarung durch das Bild, das eine Leere fiir den Leser nicht mehr zu
fiirchten hat.

Der isokephale Standpunkt ist von der Reinheit in der ornamentalen Flichigkeit der
bildlichen Raumvorstellung zu verstehen und nicht das Bild von der riumlichen Stellung
des Beobachters vor dem Bild, so dass seine Bilder ebenso zentralperspektivisch werden,
wie sie die Wahrnehmung einer gereinigten Ubersetzung des Bildes durch Zentralper-
spektive einer ornamentalen Ordnung der Flichen unterordnen. Nicht die Isokephalie
vor dem Bild steuert den Bildblick, sondern das Bild steuert die Stellung des Lesers, was
in gewisser Weise die Ahnlichkeit von Kartographie und Zeichnung bei Galileo etwas vor-
ausnimmt, wonach Relationen im Bild auch die Selbstwahrnehmung im Raum orientie-
ren soll. Das Zeichnen ist zum Vorbild fiir den schreibenden Humanisten geworden, das
zwar nach Diirer von Hieronymus zwar vorausgeahnt wurde, aber im Akt des Schrei-
bens der unreinen Zeitlichkeit jedoch immer noch einer phonetischen Schrift unterwor-
fen bleibt. Der visuellen Betrachter:in und Leser:in nahe liegt in Diirers Bild nicht nur
die extreme Unteransicht des Kiirbisses als Ausdruck der wahren visuellen Schrift des
Bildes, sondern das dem endlichen Leib entzogene ewige Symbol des Lowen fiir Hiero-
nymus, wihrend ganz nah an der leiblichen und sterblichen Existenz des schreibenden
Hieronymus und am entferntesten Punkt fiir den Betrachter bzw. Betrachterin hinter
ihm an der Wand die Zeitmessmaschine der Sanduhr zu sehen ist, die dem isokephalen

5 William M, Ivins Jr., Prints and Visual Communications, New York 1969, S. 64f.
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Standpunkt noch zumindest als Abbildung des Bildraums entspricht. Die ebenso zeit-
lose wie reine Leser:in wird erst durch eine kalligraphische Bedeutungsperspektive ge-
rechtfertigt, die bekanntlich das im Bild Wichtigere als das deutlich GréfRere und der Le-
ser:in niher gelegene Position darstellt, wobei allerding hier anders als im Mittelalter die
Riumlichkeit nicht total im Namen der ornamentalen Bedeutungsperspektive aufgeldst
ist: Das sinnbestimmende Wichtige ist an die Vorderseite des Bildes und in die Nihe der
Leser:in geriickt, um gréfer und bedeutender gerade durch mathematische Verzerrung
des Raumbildes zu wirken. Es geht daher nicht nur um die Reinigung des Bildes als reine
Schrift wie noch im quattrocento, sondern sogar um die Reinigung der Leser:in durch die
Schrift des Bildes. Durch das Bild wird Autorschaft wichtiger als ein Diskurs. Ein Diskurs
ist in der Tat eine Unterwerfung des Autors, von der sich ein Autor des Zeichnens l6st.
Geht die humanistische Revolution des Sitdens in der Zentralperspektive davon aus, dass
der natiirliche Blick im Bild als Norm fiir die Wahrnehmung gewahrt wird, so wird bei
Ditrer das Bild zur Norm fir die Wahrnehmung, weil der Bildautor die natiirliche Angst
vor der Leere durch die Reinheit der Kunst erledigt: eine Vorform der Orientierung durch
Kartografie als Modell des Sehens fiir die Bildung des Sehens.

Albrecht Diirer, Selbstportrit, Olmalerei 1500. Alte
Pinakothek

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikiped
ia/commons/4/48/Durer_selfporitrait.jpg, jede weitere
Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.0.04.
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Der Fall Direr: Lust an der Leere

Diirers berithmtes Selbstportrit in Frontalansicht von 1500 zeigt deutlich, dass die
ehemalige Verhinderung eines horror vacui auf der Bildfliche durch die Kalligraphie der
Fliche mittels Berechnung erstrecht als neue Reinheit einer devotia moderna verabschie-
det werden kann.

Dieses Selbstportrit ist mit der Anspielung an das Vorbild des géttlichen Salvators
und der stereometrisch reinen Form einer En-face-Darstellung selbstredend eine Replik
aufdie Aufwertung des Kiinstlers als alter deus— aber gerade mittels einer den Standpunkt
tiberwindenden rein relationalen lesbaren Kalligraphie durch das Bild, das die Legitimi-
tit des Kinstlers durch Verleugnung seines Raumstandpunktes durch Organisation im
Bild darlegt. Diirer steht vor einem leeren Hintergrund, was gegeniiber seinen fritheren,
in Dreiviertelprofil verfassten Selbstportrits mit sich 6ffnenden Riumen keinerlei Angst
mehr vor der Fliche des Bildes zeigt, weil sich der alter deus nun vornehmlich als Meister
der Flichen in der Darstellung der Welt sieht. Es ist die reine in Flichen sich aufteilende,
unendliche Geometrie, welche den Kiinstler zum alter deus in der Welt macht, so dass von
einem horror vacui in der Berechnung des Raumes in unendlicher Brechung der Fliche
keine Rede mehr sein kann. Wenn Jonathan Crary daher der von Foucault nietzschea-
nisch abgeleiteten Theorie der Reprisentation im 17. Jahrhundert folgt, so dass Crary die
dingliche Reprisentation der Welt im Sinne Nietzsches als Angst vor dem Nihilismus der
reinen Oberfliche interpretiert,® dann hatjedoch schon Diirer diese angebliche Angst als
Vorreiter einer Reinheit der Leser:in vor dem 17. Jahrhundert durch Reprisentation der
Malerei erledigt. Die Uberwindung des horror vacui durch das Bild verlangt geradezu die
Offnung auf den unverstellten Raum zur organisierenden Meisterung der Flichen, was
eine Landschaftsmalerei in Holland erméglichte, die nicht mehr von der Zentralperspek-
tive beschrinkt ist und daher die Kartographie schitzt. Selbst wenn die camera obscura
von Kiinstlern in Holland méglicher Weise, aber ganz sicherlich vor allem von wissen-
schaftlichen Naturkundlern benutzt wurde, dann nicht um den Raum als Raum, son-
dern das Tier oder Pflanze der reinen Berechnung und Funktionalisierung jenseits des
umgebenden Raumes im eigenen von der biologischen Existenz eigenommenen Raum
der Beobachtung zuginglich zu machen. Damit wird vielmehr die Organisation des Rau-
mes allein durch den vom Leib eingenommen Raum unter Abstraktion eines homogenen
Raums dargestellt. Gerade die Angst vor der Leere reizt den Maler dazu, sich als Uber-
winder dieser Angst durch die Ubersetzung des Raums in die flichige Reprisentation
des Bildes zu beweisen. Wenn Velazquez spiter die Leere der Staffelei offen zeigt, so re-
prisentiert er ebenso den Maler als Meister der Fliche, der mehr sieht, als der Raum im
Spiegelbild raumlich exakt sehen lassen kann.

6 Jonathan Crary, Techniken der Betrachers. Sehen und Moderne im 19. Jahrhundert, Dresden u. Basel
1990, S. 25. Crarys Handlungstheorie geht wieder nur vom Betrachter und nicht von Autorschaft
aus. Der rezeptive Betrachter definiert den Autor und nicht dieser den Markt fiir den Betrachter.
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Das Reinheitsdispositiv der Hieroglyphen und der Streit
um die Lesbarkeit der Welt

Der Hinweis Ecos auf Plotins Diskurs itber Hieroglyphen fiir die gesamte Renaissance ist
nicht ganz zutreffend,’ weil der auf Sprache fixierte Linguist den versteckten Dissens zu
einem Konsens zwischen den ersten Humanisten und spiteren Jesuiten genauso iiber-
geht wie der den Phonozentrismus der Linguisten kritisierende Derrida. Kann sich Ga-
lileo auf die humanistische Uberwindung einer geheimen Offenbarung antiker Priester
der Bildthematik in der Renaissance berufen, so ebenso die Jesuiten und insbesondere
Kircher auf das von Plotin schon erfasste Vorbild eines allein durch Priesterwissen zu
offenbarenden Geheimnisses der sprachiiberwindenden Hieroglyphen. Die jesuitische
Lesart der Allegorie wertet die phonetisch-sprachlich zu erklirende Bilderverkettung ge-
gen das Einzelbild als Abstraktion auf, um die phonetisch geschriebene Bibel als Ziel der
dann bilderlosen Reinheit der Offenbarung zu rechtfertigen, wenn man den Schritt von
Agypten nach China als auf das Christentum hinweisenden Zwischenschritt der reini-
genden Abstraktion von blof reprisentierender zu figurativer Bildlichkeit mit dem End-
ziel der vollkommen vom Bild abstrahierten phonetischen Schrift durch die offenbaren-
de Bibel ohne Bilder in Europa versteht.

Esist hinlinglich bekannt, dass die aus dem 5. Jahrhundert stammende Handschrift
eines Hieroglyphentraktats von Horapollon, die Alberti im quattrocento zitierte, zum
wichtigsten Bezugspunkt der Hieroglyphenbegeisterung der Renaissance wurde. Da
sie in Griechenland etwa um 1419 vom Florentiner Christoforo Buondelmonti gefunden
wurde, der sie 1422 in seine Heimatstadt brachte, hatte sie dann Ficino in der zweiten
Hilfte des 15. Jahrhunderts iibersetzt. Die Auffindung dieser Schrift allein erklirt jedoch
keineswegs die Karriere des europdischen Dispositivs (d.i. eines Konsenses zum Dissens
zwischen Schriftbild und Bildschrift) zur Universalsprache der Hieroglyphen zwischen
Jesuiten und philosophischer Aufklirung.

Da es Cosimo di Medici im quattrocento zur Aufwertung seiner Legitimation gelang,
das Unionskonzil, fiir das urspriinglich Ferrara vorgesehen war, nach Florenz legen zu
lassen, kursierten mit dem byzantinischen Klerus nicht nur Schriftarten in Griechisch

1 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S.153.
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und Hebriisch.” Die Humanisten in Florenz des quattrocento kommen nun auch mit der
schon in Byzanz seit lingerem anhaltenden Verehrung von Hermes Trismegistos als Er-
finder der Schrift in Berithrung. Im Gegensatz zum antiken Plotin, der schon in Hoch-
achtung von den Hieroglyphen als Reprisentation der Welt durch das Geheimwissen der
Priester in der Antike geschrieben hatte, wurde das Interesse an Hermes Trismegistos
und Schrift in Florenz durch die symbolische Revolution des Humanismus der reinen
Schrift geweckt. Die von Handwerkskiinstlern errechnete Zentralperspektive war eben
in Florenz kein religioses Arkanum des Lesens durch Priester wie noch bei Plotin. Viel-
mehr war es eine Offenbarung fiir jeden und jede Frau, so dass die Begeisterung fiir die
bildlichen Hieroglyphen als wahre, aber einstige den Priestern geheime Reprisentation
zugleich als Beweis fiir den Vorrang einer neuen Schrift des disegno in Florenz und sei-
ne Offenheit demonstriert werden sollte. Die sheilige Schrift« der Hieroglyphen verweist
von alters her zwar auf das bessere Regieren durch Bilder, wurde aber laut des spitan-
tiken Plotin noch als Geheimwissen der Priester angesehen, wihrend die Renaissance
das Bild durch die Rechnung der Handwerker als fiir jeden verstehbare Schrift ansieht
und damit sich als humanistische Revolution einer besseren christlichen Offenbarung
reprasentiert. Eco erwidhnt zwar Hermes Trismegistos und ein neues Interesse der Ge-
lehrten an den Hieroglyphen, aber der Hinweis auf das Unionskonzil fehlt ebenso wie die
Erfindung der Impresen und die Zentralperspektive, weil diese bildwissenschaftliche Fra-
gen dem hermeneutischen Vorurteil eines Linguisten fremd sind, der mit seinem Vor-
bild der phonetischen Sprache fiir jedes Verstehen von Zeichen in der Semiotik wieder
die Sprache als Grund zu jeder Kommunikation feiert.> Nicht die Auffindung der Schrift
von Horapollon ist also entscheidend, sondern ihre Auffindung in einem bestimmten
praxeologischen Kontext der neuen Bildlichkeit als neue Reprasentation des Regierens,
das die Medici inzwischen mit ihrer Férderung der Humanisten itbernehmen.

In der Frithrenaissance des quattrocento werden Hieroglyphen daher nicht nur allein
als ikonische Reprisentation wie spiter bei Francis Bacon und den philosophischen Auf-
klirern wahrgenommen, deren Grammatik der Vernetzung durch Mathematik erst er-
moglicht werden soll. Vielmehr soll die Wahl der Elemente in einer zusammenfassenden
ars combinatoria des Bildes das Rechnen anfithren, weil es der Logik eines unsichtbaren
Gottes in der sehenden Natur entsprechen soll. Wenn denn irgendwo, dann wird zu die-
sem Zeitpunkt Sagbarkeit und Sichtbarkeit getrennt und nicht erst im 17. Jahrhundert,
wie Foucault und Deleuze behaupten. Aber diese zu einer ars combinatoria zusammen-
gefasste Relationalitit ist fiir den Menschen nur im einzelnen Bild der Reprisentation
moglich. Eben diese Ambivalenz von Offenbarung und Geheimnis ist der entscheidende
Schritt der Humanisten im quattrocento, auf den die Allegorien der Jesuiten setzen.

2 Hans Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welt, Frankfurt a.M. 21983, S. 61.

3 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S. 154ff. Dagegen be-
statigt er zu Recht, dass die Assoziationen zu den Hieroglyphen eben nicht beliebig waren, son-
dern auf schon bekannte Quellen zuriickgingen, so dass diese Quellen und Hieroglyphen sich ge-
genseitig als Reinheit legitimierten; stumme Bildschrift als ebenso aphone wie reine Sprache als
Vorbild fiir alle verschiedenen und damit unreinen Sprachen.
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Eco verweist zu Recht darauf, dass das meiste an Erklirung der Hieroglyphen in
der Frithrenaissance durch andere Quellen lingst belegt und bekannt war.* Mit anderen
Worten: Die Bildlichkeit der Hieroglyphen fungiert dann nur als Legitimation des Ver-
stehens durch bereits bekannte Quellen fiir eine Art leitende >Grammatik« der Bildasso-
ziationen zu den hieroglyphischen Bildern, so dass es nicht verwundern musste, dass auf
dem Forum Romanum lagernde, mit Hieroglyphen tibersite Siulen lange auch nach der
Entdeckung von Horapollon keine Beachtung durch Gelehrten fanden und dass es daher
auch nicht um ein blof gelehrtes Interesse an Hieroglyphen gehen kann, das zum Inter-
esse an Horapollons Schrift motivierte. Die Hieroglyphe wird im quattrocento in Analogie
zum Bild als eine Art Ideogramm verstanden, das zwar auf das verweist, was es abbildet
und daher seine Eindeutigkeit durch mathematische Konstruktion nachvollzogen wer-
den kann, aber zugleich Assoziationen erdffnet, die eine mogliche Grammatik der Ver-
netzungen an Bildern beinhaltet, um die Unterschiede der Sprachen und des phoneti-
schen Sprechens durch eine von Zeit gereinigte stumme Bildgrammatik zu ersetzen: Die
Hieroglyphe ist dann zwar das Vorbild der eindeutigen Bedeutung wie das Bild, bleibt
aber auch zugleich geheimnisvoll in ihrer ebenso stummen mentalen Verkettung. In die-
sem Sinne ist die errechnete Zentralperspektive eine hohere Offenbarung, deren Vernet-
zung keine sprachliche Reprisentation der Zeit ist. Die Mathematik ist der menschliche
Ersatz fir die innere stumme Assoziation an Bildvorstellung, so dass die Hieroglyphe
im quattrocento als ein Mittelding zwischen ikonischer Reprisentation in einer einzel-
nen Reprisentation und zugleich Ausléser ideographischer stummer rein mentalen As-
soziationen galt. Eben dieses Verstindnis des einzelnen Bildes als offenbarenden Teils
fiir eine dennoch nie wahrzunehmende geheimnisvolle Ganzheit der stummen Gram-
matik bringt die Erfindung der Imprese als Reprisentation einer individuellen Reinheit
als humanistische Revolution fiir Reprisentation im Feld der Macht zum Ausdruck.

Italienische Impresen des quattrocento zeigen ein phonetisch geschriebenes Motto und
sind ein stets gleiches Bild in einem wiederholbaren Holzdruck als Reprasentation einer
Person, das jedoch nicht durch sein phonetisches Motto reprisentiert werden kann und
daher vielmehr einen geheimnisvollen Rebus der stummen Assoziationen in seiner rein
bildlichen ars combinatoria eréftnen soll. Wenn z.B. in der Imprese des quattrocento von Co-
simo di Medici Festina lenta zu lesen war,” also das Motto der rémischen Kaiser, >Eile mit
Weile¢, dann soll dieser phonetische Spruch die Bedeutung des Bildes in der Imprese gerade
nicht unmittelbar decodieren kénnen, deren Grammatik nur in einem stumm vernetz-
ten Bild liegen kann. Im Bild der Imprese fiir Cosimo ist eine Schildkrote zu sehen, die
auf einer Scholle im Wasser treibt, wihrend an den beiden gegeniiberliegenden Enden
ihres Panzers eine im Wind sich aufblihendes Segel befestigt ist.

4 Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, ebd., S. 158f.
5 Carsten Peter Warncke, Symbol, Emblem, Allegorie. Die zweite Sprache der Bilder, KéIn 2005, S. 35.
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Imprese von Cosimo Medici, aus einem spiteren Jahrhundert

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d5/Festina_
Lente.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Der Sinn des Mottos ist mit der auf einer Scholle treibenden Schildkréte, deren Se-
gel vom Wind angetrieben wird, nicht durch das geschriebene Motto unmittelbar zu
decodieren und soll es auch nicht, damit es durch phonetisches Lesen fiir der Zeit un-
terworfene menschliche Leser zwar angedeutet, aber der Reinheit vor der Zeit wegen
eben nicht sprachlich entschliisselt werden soll. In einer Decodierung als rein bildliche
Assoziation deutet es darauf, dass Regieren auf die allgemeine Legitimation zu achten
hat, die ein elitires Wissen iiberfordern kann und sodann fiir die Bewegung des ganzen
Landes nutzlos bleibt. Die Schildkréte kann sich nur mit dem Land zusammen bewe-
gen. Die Entschliisselung dieses Bildes ist aber alles andere als beim Sehen oder Lesen
des Mottos selbstverstindlich und soll allenfalls zu ritselhaften Assoziationen des Bil-
des fithren: Langsamkeit der Schildkréte, gemeinsame Bewegung von Land und Bewoh-
nern, Unsicherheit der Wasser- und Luftstromung, Unsichtbarkeit eines Ziels etc. Das
phonetisch eindeutige Motto erhilt erst durch die wissende Assoziierung die eigentliche
Reprisentation des Individuums. Das Bild soll damit Eindeutigkeit einer bildhaften Re-
prasentation und assoziativ geheimnisvolle Grammatik in einer Einheit des Bildes sein,
die nur vom Bild ausgehen kann und nicht von einem phonetisch geschriebenen Motto,
dessen Verstindnis den Zusammenhang von rein bildlicher Eindeutigkeit mit assoziati-
ver Weitliufigkeit einer ebenso stummen wie wahren Bildgrammatik einengen wiirde.
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Das Reinheitsdispositiv der Hieroglyphen und der Streit um die Lesbarkeit der Welt

Vom quattrocento an bis weit in 18. Jahrhundert bleibt die aristotelische Ansicht im
Humanismus giiltig, dass der Mensch wahrgenommene Dinge als ein Bild im Geiste er-
innert bzw. eben reprisentiert, wie wir schon bei Roger Bacon und Wilkins sehen konn-
ten. Der Sinn der Imprese kann daher nicht durch eine phonetische Sprache reprisentiert
werden. Einmal aufgrund des humanistischen Wissens aber im Bild decodiert, kénnen
die Bilder der Imprese im instantanen Augenblick des Sehens den leitenden Sinn des Bil-
des fiir Assoziationen augenblicklich fiir den Leser wiedererinnern, was dann auch spi-
ter fiir die Emblembiicher der Jesuiten gilt, die allerdings immer das Bild phonetisch de-
codieren. Einmal die phonetische Decodierung der Jesuiten nachgelesen, kann das ein-
fache Anschauen der Embleme die zur bildlichen Allegorie decodierten Assoziationen im
Augenblick des Sehens spontan ohne Zeitverzug des Lesens freisetzen. Nur die Kombi-
nation von Bildern in einer reinen unaussprechbaren inneren Bildschrift der mentalen
und geheimen Erinnerung kann sich daher nach der aristotelischen Denkweise von ei-
nem an Zeit gebundenen verwirrenden Sprechen unterschiedlicher babylonischer Spra-
chen befreien. Das Begehren nach aphoner und damit reiner Schrift lisst die durch das
Bild ausgeldste Assoziation an unterschiedlichen Begehren als ebenso reine wie einheit-
liche Wahrnehmung des von unterschiedlichen Sprachen und damit von babylonischer
Verwirrung verschonten Subjekts verstehen.

Die Impresen sind daher keine schrulligen Erfindungen der italienischen Renais-
sance. Sie sollen vielmehr die moderne Revolution des Humanismus im Feld der Macht
als praxeologische Doppelbewegung von Verbergen durch das Motto der Sprache mit
einer direkteren bildlichen Reprisentation sich offentlich ausstellen. Die in Italien
gemachte Erfindung der Imprese bringt das von heute aus gesehen scheinbar logisch
paradoxe und ambivalente Verstindnis einer Dialektik von Verbergung und Zeigen im
Schriftverstindnis von Bildschrift und Schriftbild hervor, wonach im Verbergen durch
éffentliche Sprache umso deutlicher die Offentlichkeit einer legitimen Stellung des
Individuums hervortritt, das sich in Frankreich Devise nennt. So wie die dgyptische
noch bildlich reprisentierende Schrift durch die nur noch figurative chinesische Schrift
ihren Fortschritt gegen Sprache und bildliche Reprisentation noch mit uneindeutiger
Bildlichkeit der Figuration findet, kann das Ziel dieser Bildlichkeit fir die Jesuiten dann
nur ein rein phonetisch geschriebenes Buch der Bibel sein, dessen Vorstufe ein allein in
einer phonetisch decodierbaren bildlichen Allegorie vorliegen muss. Vom Prager Jesui-
ten Bohuslaus Balbinus stammt schliefilich die Aussage, dass es nichts gibe, was sich
nicht emblematisch ausdriicken lasse,® weil das allegorische Bild der Emblembiicher
mit sprachlichen Deutungen im Gegensatz zur Imprese versehen wurde, um sich als
Ratgeber fir legitime Reprisentation fiir jeden und jede zu verstehen.

Wiahrend die so genannten kantonesischen Jesuiten in China mit dem romischen Je-
suiten Kircher darin iibereinstimmten, dass die chinesische Schrift eine Fortentwick-
lung der dgyptischen Hieroglyphen seien, lehnte jedoch der in Rom verbleibende und
von Rom als Zentrum der Welt iiberzeugte Jesuit Kircher, die vollkommene Aufklirung
der Hieroglyphen durch China als fiir profanen Handel sich 6ffnende Politik ab, weil das
Arkanum der auratischen Heiligkeit in diesem Fortschritt des Rechnens verlorengehe.

6 Warncke, ebd.
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Das fithrte dazu, dass Leibniz anfinglich an eine Anniherung Kirchers an sein ambiva-
lentes Verhiltnis zu China glauben lief.” Von hier aus wird aber ebenso deutlich, dass
Kircher keineswegs das Dispositiv eines Hieroglyphendiskurses erfunden hat, sondern
ein Nutznief3er dieser praxeologischen Ambivalenz von Bild und Schreiben in der Er-
findung der Imprese durch die im Feld der Macht agierenden Humanisten der florenti-
ner Frithrenaissance ist, indem er allerdings jede Mathematik fiir seine Allegorese als zu
profane Aufklirung verwirft. Kircher reist nicht und sieht in der Mathematik anders als
der hochst mathematisch versierte Jesuit Bouvet am chinesischen Kaiserhof nur einen
profanen Fortschritt, so dass ein daraus folgender Vorrang der Mathematik fiir ihn nur
dem ziemlich alltiglichen und unheiligen internationalen Handel angehért, der nicht
der gottlich interessefreien Reinheit als Vorbild ebenso heiliger wie universaler Kommu-
nikation unter Menschen gegen die babylonische Verwirrung seiner zerrissenen Zeit in
Europa dienen kann.®

Aber fiir einen >kantonesischenc« Jesuiten wie Ricci oder gar der Mathematik duflerst
versierte Bouvet, der gar ein Worterbuch fiir Hieroglyphen aus dem Chinesischen ent-
wickeln wollte, war die chinesische Schrift nicht nur ein profaner Zwischenschritt zum
Ziel der christlichen Offenbarung, sondern musste als noch bildliche Zwischenschrift
fiir das Ziel der christlichen Offenbarung gewertet werden: Chinoiserien und Embleme
stellen ein gemeinsamer Ausdruck eines kolonialen Sinns der europiischen Aufklirung
dar. Derart findet man an dem von internationaler Politik bestimmten fortschrittliche-
ren Hof auch Chinoiserien als Ausdruck der fortgeschrittenen Aufklirung gegeniiber
dem noch aufzuklirenden vulgus oder wie es Fritz der GrofRe auch im protestantischen
Bereich zum Ausdruck bringt: Alles fiir das Volk, nichts durch es. Das Geheimnis des
(nicht mathematischen) Bildes der Allegorie erginzt lediglich den schon reineren Ge-
schmack des aufgeklirteren Hofs, der seine Devisen, wie nun die Impresen im Frankreich
des 17. Jahrhunderts genannt werden, als »sciences des gentilhommes«® rechtfertigt —
vergleichbar zum chinesischen Hof mit seinen durch Bildschrift vom illiteraten Volk un-
terschiedenen Gelehrten der Schrift, welche mit ihren iiberbordenden Héflichkeitsriten
am Kaiserhof genauso ein Beweis des hofischen Wissens wie die vielen zu erlernenden
tausenden vom rein reprasentierenden Bild gelosten Bildzeichen fir gehobene Kommu-
nikation darstellen, die dem unaufgeklirten vulgus in Europa genauso fremd wie die
noch zu lernende Hoflichkeitsformen im Feld der Macht sind.

7 Zit. n.: Rita Widmaier, Die Rolle der chinesischen Schrift in Leibniz’ Zeichentheorie, Wiesbaden 1983,
S. 85.

8 Umberto Eco, Die Suche nach der vollkommenen Sprache, Miinchen 32002 (DTV), S. 167ff.

9 So Dominique Bouhours, zit.n. Madeleine David, Le Débat sur les écritures et I'hiéroglyphes aux XVII¢
et XVIII® siecles et 'application de la notion de déchiffrement aux écritures mortes, Paris 1965, S. 25.
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Figuren aus dem Chinesischen Pavillion Potsdam

Abb. aus: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/s/s55/Figures_Chines
e_Pavillion_2.jpg, Autor: Christian Vollmer, jede weitere Verlinkung des Bildes ist
verboten, 12.05.04.

Es kann also dann nicht verwundern, dass vor allem die Fortsetzung der Impresen
des quattrocento in Frankreich mit der Praxis der Devisen von katholischen Priestern am
koniglichen Hof Frankreichs betrieben wird, die auf diese Art und Weise Legitimitit des
Hofes vorgeben, welche das Volk weder mit abstrakt pedantischer Mathematik der philo-
sophischen Aufklirer noch mit profanen Romanen des weiblich gefithrten literarischen
Salons in Paris zu traktieren gedenkt. So sehr die Akzentsetzung ein Sieg der Modernen
und des Salons im dge classique Frankreichs ist, so sehr sind Chinoiserien und die Asthe-
tik bildlicher Allegorien der Devisen ein Sieg der katholisch humanistischen Gegenpartei
am Hof gegen die Stadt. In diesem Sinne hat Foucault durchaus Recht, dass der symboli-
sche Raum die ewige Schlachtist, die keine endgiiltige Sieger:in kennt. Aber es gibt auch
kein Ende der Kulturgeschichte im Tod des Autors oder Autorin.

Der Bildautor wird in der jesuitischen Fassung der allegorischen Emblemata zum
Vorbild fiir die Masse erklirt, um die von Jesuiten mitgelieferte phonetische Erklirung
zu legitimieren, so dass gerade die auratische Hochschitzung des Bildes als Offenba-
rung der Reinheit in den Emblembiichern zur Abwertung des schmutzigen Bildautors
fithrt: eine verkennende Anerkennung des Bildes als produktives Verstindnis im Zusam-
menhang von phonetischer Schrift und Bild. Der Schriftautor des ersten Emblembuches
Alciato von 1531 ist weitliufig bekannt, weniger die bildenden Kiinstler, zumal nicht ein-
mal alle von Alciato im Text angefiithrten Embleme auch bildlich umgesetzt werden.* Es

10  Carsten-Peter Warncke, Symbol, Emblem, Allegorie. Die zweite Sprache der Bilder, KoIn 2005, S. 52ff.
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geht um die reinigende Abstraktion von der Sinnlichkeit fiir den Massenmarkt noch ge-
geniiber dem Hof notwendigeren Sinnlichkeit des Bildes. An den Humanisten Konrad
Peutinger schreibt Alciato die Widmung:

»Diese Emblemata hab ich gepragt an festlichen Tage
Zeichen, welche geformt Kiinstler mit trefflicher Hand.
Dafd man als Schleifen an Kleider sie hefte, an Hiite als Schilder.
Und daf ein jeglicher kann schreiben mit schweigender Schrift.«"

Gerade die Hochschitzung des Bildes als schweigsame Schrift in der Schrift, die tiber-
all fiir jeden Leser distribuiert werden kann, erfordert paradoxerweise desto mehr ih-
re diskursive phonetische Erklirung, je beliebter die Verbreitung der geheimen stum-
men Bildzeichen sind. Bezeichnender Weise waren die Emblembiicher der Jesuiten die
wichtigsten massenhaften Ratgeber fiir eine Reinheit des/der Leser:in:** Je massenhaf-
ter die in Buchform gedruckten Embleme mit ihren Erklarungen im Laufe des 16. und
dann 17. Jahrhunderts wurden, desto mehr entsprechen sie der Tendenz, dass die im
Diskurs einer Alphabetschrift vorgenommene Erklirung den assoziativen Sinn der Alle-
gorien bestimmte, so dass sogar ein und dasselbe Bild verschiedene textlich ausgefiihrte
Entschliisselungen fiir denselben Druck haben konnte,? weil das Bild zwar visuell direk,
aber in seiner ideographisch motivierenden Assoziation zu den bildlichen Analogien erst
durch phonetische Erklirungen entschliisselt wurden.™*

Das von Derrida so bezeichnete Vorurteil eines Vorbildes der chinesischen Schrift
existiert also in der Tat, aber weder bei Bacon noch bei Leibniz wie er behauptet, wohl
aber in Opposition der Jesuiten zu den philosophischen Aufklirern. War die phonetische
Schrift laut Alberti nur wenigen zuginglich wie einst die Schrift der Ménche im Kloster
gegeniiber den in aller Offentlichkeit malenden Handwerkern, so hatte selbst Descar-
tes von seiner langue philosophique im 17. Jahrhundert behauptet, dass sie nur von den
vom Volk unabhingigen Wissenschaftlern und nicht mehr vom einfachen Handwerker
verstanden wiirden. Der Geschmacksdiskurs beginnt mit dem Jesuiten Balatasar Gra-
cidn sich als Gegenbewegung gegen die zu differenzierte Wissenschaft der philosophi-
schen Aufklirer zu bilden, so dass die funktionale Lesart der Mathematik als akademi-
sche Schrift durch Jesuiten als volksferner Wille zum Wissen diskriminiert werden konn-
te. Galt die Rechnung der Handwerker in der durch Alberti folgenden Beschreibung der
Zentralperspektive einer revolutiondren Implosion des Klosters, so benutzte die Distri-
bution der allegorischen Bildbiicher mit ihren Emblemen durch klosterlose Jesuiten nun
die massenhafte Verbreitung von phonetisch decodierten Allegorien als Distinktion ge-
gen die Kunstautoren.

Wie schon Blumenberg verdringt auch Foucault die soziale Praxeologie einer Rein-
heit selbst in einer isthetischen Haltung, weil er Intermedialitit allein als eine Praxis
des intellektuellen Buchlesers sieht, die er nicht positioniert. Ein Punkt ist aber, anders

1 Zit. n. Carsten Peter Warncke, ebd. S. 45.
12 Warncke, ebd. S. 66.

13 Warncke, S. 43—79.

14 Warncke, S. 66ff.
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als Foucault am Ende von Archiologie des Wissens behauptet, sehr wohl das sichtbare En-
de des auf dem Markt vertriebenen Buches, nicht aber als Signifkant auf dem Marke
der Karten, weil es auf einem Markt der Distribution von Karten keinen Endpunkt ge-
ben kann und somit jedenfalls Karten mehr als das Buch dem stindig sich erweitern-
den Marke folgen kénnen und in neuen Rahmungen und Mafistiben gedruckt werden
konnen. Vergisst man aber diesen Unterschied der sozialen Positionierung des Produ-
zenten von Karten und des Buches, dann vergisst man, dass die Intertextualitit auf dem
Buchmarkt sehr wohl den Punkt nach wie vor als Endpunkt einer Ware kennt, wihrend
die Intertextualitit der Autorschaft von Karten diesen Punkt nicht kennt, da der Marke
der Karten vielmehr dem unendlichen Schreiben eines Massemarktes an rasch verbreit-
baren Flugblittern in der Gutenberggalaxis niherkommt. Daher konnte Mercator, der
nicht nur duflerst selten Vermessungen vornahm,” sondern stets neue Karten nach neu-
en Vermessungen und Erzihlungen anderer in seinem Studio mathematisch im 16. Jahr-
hundert nachkonstruierte, auf eine zunehmende Abnehmerschaft auf dem neu entste-
henden Markt der Karten setzen, der nicht dem Markt des Buchdrucks, sondern eher
dem der massenhaft verbreiteten Flyer entspricht, was die theologischen Verteidiger des

16 umso mehr aufbrachte. Es handelt

noblen Buches gegen die >Hure der Druckerkunst
sich dann beim Punkt der Karte gar nicht um den Punkt eines Buches, sondern um die
Praxeologie des Autors fiir einen nie fertigen Atlanten.” Der Tod des persénlichen Got-
tes, zunichst in Hegels spekulativem Karfreitag der protestantischen Aufklirung for-
muliert, den Nietzsche sodann ohne christlich-6sterliche Auflésung als blof apersonale
Bewegung der ewigen Wiederkehr als endgiiltigen Tod Gottes feiert, ist die Fortsetzung
im Willen zur Reinheit, welche die Reinheit Gottes noch gegen diesen im reinen Strémen
der Diskurse ohne Punkt wendet, dessen Intertextualitit eigentlich nicht vom Lesen ei-
nes Buches stammt.

15 Ute Schneider u. Niels Benneman, Das Innen und AufRen des Weltwissens — Gerhard Mercators
Cloben im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit, in: Dies. u. Stefan Brakensiek (Hg.). Ger-
hard Mercator. Wissenschaft und Wissenstransfer, Darmstadt 2015, S. 58ff.

16  So der Dominikanermonch Filipo di Strata Anfang des 16. Jahrhunderts, in der Druckerkunst eine
Hure und die Feder als Ausdruck der jungfraulichen Reinheit erklart wird: »Est virgo heac penna,
mercetrix est stampificatac, zit.n. Roger Chartier, Die Praktiken des Schreibens, in: Phillipe Ariés u.
ders. (Hg.), Geschichte des privaten Lebens I1l, Von der Renaissance zur Aufkldrung, Frankfurt a.M. 1991,
S.127.

17 Zur Frage der heute wieder verdnderten Relation von Kopie und Autorschaft in der angeblich laut
Eco durch Zitat gepragten Postmoderne, siehe das Nachwort.
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Francis Bacon: The Man without a real Character

Bacons Projekt einer Auffindung der reinen Sprache zeigt bei aller Abgrenzung zur is-
thetischen Emblematik deutlich die Referenz der dsthetischen Idealisierung wie in der
vom quattrocento schon zitierten Narration von den krotonischen Jungfrauen, die er al-
lerdings dem antiken Kiinstler Apelles zuschreibt:

»But the noblest species of grammar, as | think, would be this: if someone well seenin a
greatnumber of tongues, learned as well as vulgar, would handle the various properties
of languages; showing in what points each excelled, inwhatit failed. For so not only may
languages be enriched by mutual languages, but the several beauties of each may be
combined (asin the Venus of Apelles) into a most beautiful image and excellent model
of speech itself, for the right expressing of the meanings of the mind.«'

Die nobelste Spitze aller Grammatiken ist diejenige, welche »a great number of tongues«,
also gesprochene Sprachen fiir ihre Idealitit erreichen soll. Bacon spielt daraufan, dass
Apelles in seiner Darstellung der Aphrodite das nirgendwo existierende Ideal der Schén-
heit dadurch abzubilden wusste, dass er jeweils das an realen Frauen als Vorbild entnom-
men hat, was an ihnen schon ist, um es dann in einer Kombination all dieser jeweils ein-
zelnen Formen zum perfekten Ideal zusammenbringen, das nirgends in der Welt aufler in
der Norm eines idealen Modells existiert, um »a most beautiful image excellent model of
speech itself« zu erhalten. Diese an der alten Asthetik der krotonischen Jungfrauen ori-
entierte Darstellung ist keine Rhetorik, sondern als ernst gemeintes Programm zum most
beautiful image zu verstehen, wie man zu einem vorbildlich wie im visuellen Bild zu sehen-
de reine Schrift der Wissenschaft als Ideal einer Sprache kommen kénne. Es gehe, so Ba-
con, um die Begriindung einer »kind of of grammar which should diligently inquire, not
the analogy of words with one another, but the analogy of words and things, or reason;
not going so far however as that interpertation which belongs to Logic.«* Die stumme
Schrift in der Mathematik, die jenseits aller Unterschiede in der Aussprache verstanden

1 Francis Bacon, Advancement of Learning, Buch Il in: The Philosophical Works of Francis Bacon, Bd. III,
hg. v.James Spedding e.a., London 1861, S. 402.

2 Francis Bacon, The Works of Francis Bacon, Bd IX, Translation of the Philosophical Works 1, hg. v,James
Spedding e.a., Boston 1864, S.112.
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wird, soll das Ideal abbilden, dem alle unterschiedlichen phonetischen Sprachen folgen
sollen. Anders als bei den Jesuiten und der Allegorie ist damit nicht die Abstraktion vom
Bild das Ziel einer einzigen phonetischen Sprache, sondern die Abstraktion von Zeit als
ideales Ziel in einer stummen Schrift fiir freilich noch immer unterschiedliche nationale
Sprachen der Wissenschaftler. Die Hieroglyphen sind zwar ein Ideal der Vergangenheit,
das es in seiner Stummbheit nicht wie bei den Jesuiten zu eliminieren, sondern in die Lo-
gik der Reinheit durch funktionales Lesen der Mathematik einzuordnen ist. Die univer-
sale Schrift setztin der Orientierung an einer stummen Schrift Mathematik nur die noch
unvollkommene Stummbeit der hieroglyphischen analogy of words and things fort. Das an
die Idee der universalen Mathematik orientierte Modell der idealen Wissenschaftsspra-
che muss daher zwar wie bei Jesuiten von Hieroglyphen als Ausgangspunkt, aber auch
als Orientierung und nicht als Uberwindung wie in China verstanden werden.

Ein am mathematischen System orientiertes Denken, das der Aufhebung von Zeit
dienen soll, wird dann ganz besonders dort deutlich, wo Bacon ein digital numerisches
System als Beispiel der dsthetischen Chiffrierung von phonetischen Alphabeten in ei-
nem visuellen System anschliefend vorstellt, das dem von Leibniz entwickelten biniren
Rechnen vorangeht.® So behauptet Bacon, dass jeder Buchstabe in unserem Alphabet al-
lein durch lediglich zwei binire Buchstaben darstellbar sei: A etwa durch aaaaa, B durch
aaaab, C durch aaaba usw. Die in der Geometrie und Algebra (aber auch in den seit dem
16. Jahrhundert neu sich bildenden chirurgischen Lehrbiicher der Anatomie etwa bei Ve-
sal) ablichen Kleinbuchtstaben sind damit méglichst frei von irgendeiner phonetisch
aufsagbaren, zeitlich erlernten Reihenfolge im Alphabet. Bei Bacon sollen also nicht in
einem zeitlich erinnerbaren Alphabet wie noch in Vesals Anatomiebiichern die Grundla-
ge einer fuir jeden und jede gilltige Ordnung im durch Schrift erlernbaren alphabetischen
Index zur Orientierung angelegt werden. In Bacons Digitalitit geht es um die Einlgsung
des Anspruchs einer moglichst rein sichtbaren Relationalitit der Zeichen untereinander,
indem die Anordnung von nur zwei biniren Zeichen nicht nur genau einem einzigen von
mehr als 20 phonetischen Buchstaben zugeordnet werden kann, sondern zugleich auch
die mathematische Stelle in der einheitlichen strukturalen Ordnung durch die Relation
von nur zwei binir lesbaren Buchstaben zu anderen iibersichtlich visuell und vergleich-
bar reprisentiert werden soll. Eine visuelle Codierung durch ein a und b gemif der ge-
forderten eindeutig bindren Entsprechung in einer Kombination erscheint nicht nur von
einem phonetischen zu erlernenden, in der Zeit aufsagbaren Alphabet fast unabhingig.
Die Anordnung von zwei rein graphematisch verstandenen digitalen sichtbaren Buch-
staben ermoglicht die weitgehend zeitlose Erkenntnis fiir die relationale Anordnung ei-
nes phonetischen Buchstaben bzw. Signifikanten zum anderen. Diese digitale Einord-
nung ist damit etwas unabhingiger von einer in der Zeit und als zeitliche Ordnung zu
erlernende Reihenfolge des phonetischen Alphabets, weil nun an jedem einzelnen Punkt
der Reprisentation auch die Relation zu anderen Punkten aufgrund eines alle Phoneme
in einem biniren System ablesbaren Systems von nur zwei Buchstaben und deren Stel-
lung zueinander sichtbar ist. Ein phonetisches Alphabet muss dann nicht mehr als zeit-
lich abrufbare Erinnerung fiir den Index erlernt werden, ganz zu schweigen von chine-

3 Francis Bacon, The Works of Francis Bacon, Bd IX, in: Translation of the Philosophical Works 11, hg. v,
James Spedding e.e. Boston 1864, S. 117ff.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Francis Bacon: The Man without a real Character

sischen Schriftzeichen, die als tausende zu lesende Zeichen erlernt werden miissen. Die
Abstraktion in der Schrift von der Phonetik und nicht das Ziel der phonetischen Schrift
definiert damit die Reinheit als Ideal. Lange vor Leibnizens Rechnen mit der 1 und der o
im Namen einer Urschrift eines stummen Alphabets des genuin christlichen Denkens ist
es Francis Bacon, der das funktionale Kalkill mit der numerischen Digitalisierung als les-
bare, moglichst von der Stimme geléste Grammatik der Reinheit fordert. Dagegen zeigt
Leibniz >lediglich, dass die vollkommene Reinigung wie im I Ging zu weit geht und die
Mathematik von 1 und o angeblich einen Bezug zur Realitit noch haben soll, also sich
verhilt wie die in der Welt existierende Idea als grofRtmagliche Reinheit in der Welt zur
absolut reinen Idee, was ein rein christliches Vorurteil darstellt, das er mit dem Jesuiten
Bouvet jedoch zugleich auch gegen ihn teilt.

Bacon wie Leibniz stehen fiir die Abstraktion einer von Zeit gel3sten Reinheit der Dif-
ferenz als Opposition gegen die chinesische Schrift, die zwar wie die Mathematik auto-
nom gegen die Stimme ist, aber dann fiir das Lesen das Erlernen von mehr als tausenden
Zeichen und damit wieder wesentlich mehr Zeit des Erlernens verlangt, was umgekehrt
die Jesuiten wieder als Ausdruck eines Trainings zu héherer Intelligenz werten, die mit
den unendlichen Allegorien imitiert werden, die im eigenen Volk die Aufklirung in Gang
halten soll. Leibniz erkennt nicht, dass trotz der christlichen Uberzeugung von Gott als
L in einer creatio ex nihilo dasselbe Problem der Beliebigkeit existiert, das er mit dem bi-
ndren Rechnen zu widerlegen glaubt.
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Philosophie im panoptischen Aussichtsturm:
Imprese und Devise

Der Glaube an die Reinheit der Schrift im 17. Jahrhundert hat nicht einfach mit der Mys-
tik der hieroglyphischen Bilderschrift Schluss gemacht, wie die Schrifthistorikerin Ma-
deleine David aufgrund des Bekanntwerdens von chinesischer Schrift durch die Jesuiten
in Frankreich in ihrer Analyse behauptet, so dass sie Francis Bacons dazu opponierende
Theorie der Reprisentation fiir eine lingst heute doch im linguistic turn endgiiltig iiber-
holte Theorie der Sprache durch Differenz verantwortlich macht." Die ein Jahr spiter
nach ihrer Analyse erschienene Ordnung der Dinge und die ein weiteres Jahr darauffol-
gende Grammatologie Derridas folgen Davids Darstellung auf je unterschiedliche Weise
in der Perspektive des vom linguistic turn abgelehnten Verstindnis der Sprache aus dem
Ursprung der bildlichen Reprasentation und verkennen damit die Formationsregeln der
Relationalitit durch die aphone Differenz der Zeichnung in der Kartographie. So fithrt
Derrida in seiner Grammatologie Leibniz nicht nur unter Logozentrismus auf, was kaum
verwunderlich ist, sondern seltsamer Weise zugleich als Vertreter des damit unweiger-
lich verbundenen verbalen Phonozentrismus,* wo doch Leibniz in der Tradition von Wil-
kins und Bacon gerade das stumme Alphabet des Denkens in einer Enzyklopidie der
>Charaktere« fordert.

Derrida eroffnet die Grammatologie mit einem allen Kapiteln vorausliegenden pro-
grammatischen kurzen Abschnitt, der mit Devise iiberschrieben ist. Der Begriff der von
Derrida verwendeten Devise verweist auf eine Praxis der franzdsischen Aristokratie und
des K6nigsim17. und 18. Jahrhundert, wo es um die Verbindung von phonetischer Schrift
mit Bildzeichen in einem geschriebenen Motto ging und sogar die Aufgabe einer franzo-
sischen Akademie war, Devisen in Teppiche, Porzellan, Bilder etc. einzufiigen: Die Acadé-
mie des Inscriptions et des Belles Lettres hatte den Auftrag, Devisen in allen Formen des Mate-
rials einzuschreiben, d.i. fiir den Konig die itber den Erdball scheinende Sonne zusam-
men mit dem lesbaren Motto des Nec pluribus impar. Es handelt sich offensichtlich um
eine zentral eingerichtete Institution der in Florenz erfundenen und von den Jesuiten im

1 Madeleine V.-David, Le Débat sur les écritures et 'hiéroglyphes aux XVII¢ et XVIII® siécles et 'application
de la notion de déchiffrement aux écritures mortes, Paris 1965, S. 13f.
2 Jacques Derrida, Grammatologie, Frankfurt a.M. 1983, S. 11f.
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zentralisierten Frankreich popularisierten Produktion solcher Impresen. Derrida seiner-
seits erwahnt in der Grammatologie mit einfachen Anfithrungszeichen den von Madeleine
David geprigten Begriff des chinesischen Vorurteils der Aufklirer durch Francis Bacon.
Sie beschiftigt sich zwar u.a. ausfithrlicher mit der Mode der Devisen im 17. Jahrhundert,
iibergeht dabei aber die lange Tradition der Impresen aus der italienischen Renaissance,
ohne welche die Devisen gar nicht existieren wiirden. Offensichtlich soll bei David Frank-
reich als das Heimatland der Entzifferung von Hieroglyphen im 19. Jahrhundert auch als
das Land verstanden werden, das mit der Ablehnung stummer Hieroglyphen durch die
jesuitische Gegenreformation auf die Entschliisselung der Hieroglyphen als phonetische
Schrift vorbereitet war, um Frankreich zum Heimatland der Orientalistik zu machen.
Und da die chinesische Schrift keine Gegenstinde mehr wie Tiere und Werkzeuge re-
prasentiere, wird gemiR der Kritik des linguistic turn im 20. Jahrhundert an der traditio-
nellen Erklirung von Sprachen durch die Reprisentationsfunktion Frankreich zum Fort-
schritt des modernen Sprachverstindnis der Differenz gewertet, weil es die Reprisen-
tation eines hieroglyphischen Bildes als Grund fiir Sprachen hinter sich gelassen habe,
wo doch Bacon noch die Hieroglyphen zum Ausgangspunkt einer universalen Sprache
sehe. David spricht daher von dem »préjugé chinois: cette confusion entre le moderne et
lancien, qui remonte 2 Bacon«.? Sie analysiert eben wie auch Derrida an keiner einzigen
weiteren Stelle die Schriften von Francis Bacon, dem sie ein chinesisches Vorurteil un-
terstellt, das dieser jedoch gerade nicht mit den Jesuiten teilt. Der Widerspruch stammt
hingegen von den Jesuiten und nicht von Bacon: Dass die Reprasentation eine Art Natur-
religion des Verstehens durch das Bild sei, dessen Ziel seltsamer Weise die phonetisch
bildlose Schrift sei.

Derrida seinerseits nun fithrt in seiner Grammatologie ein angeblich chinesisches Vor-
urteil an, so dass er damit Davids Behauptung als Quelle zumindest kenntlich macht, in-
dem er wie sie Jesuiten und aufklirerische Philosophen nicht nur identifiziert, sondern
angeblich beide China als Vorbild sehen:

»Alle philosophischen Entwiirfe zu einer Universalschrift und Universalsprache, die
von Descartes geforderte, von Pater Kircher, Wilkins, Leibniz und anderen skizzierte
Pasilalie, Polygraphie und Pasigraphie regten dazu an, in der damals entdeckten
chinesischen Schrift ein Modell philosophischer und damit der Geschichte entzogener
Sprache zu sehen: gerade darin besteht das >chinesische«Vorurteil .«*

Weder die Jesuiten noch die Aufklirer sehen allerdings in der chinesischen Schrift eine
der Geschichte enthobenen Reprisentation. Und Leibniz geht es nicht darum, die chi-
nesische Schrift zu verstehen, sondern um die Erklirung, wie die richtige Logik Chi-
nas in das falsche historische Ergebnis abzweigen konnte. Wie laut Derrida die Suche
Leibnizens nach einem stummen Alphabet ein Phonologismus sein soll, erschlief3t sich
mir nur als sein ungepriifter Rekurs auf Davids nationalistisch eingefirbte Einordnung
von Francis Bacon. Man muss auf der anderen Seite deswegen jedoch nicht Bacons und

3 Madeleine V.-David, Le Débat sur les écritures, ebd. S. 39.
4 Jacques Derrida, Grammatologie, ebd. S.134.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Philosophie im panoptischen Aussichtsturm: Imprese und Devise

Leibnizens Motivation zur kolonialen Aufklirung rechtfertigen. Derridas Kritik des Ko-
lonialismus ist selbst affiziert von dem >Kolonialismus« einer narzisstischen Hermeneu-
tik, sein Feld der Philosophie zum Verstehen aller Zeichen durch eine archi-écriture zu
machen.’

Im Diskurs der katholischen Priester am koniglichen Hof Frankreichs am Ende des
17. Jahrhunderts werden die Devisen in der Tat geheimnisvoll und zugleich einsichtig be-
zeichnet. Eben dies ist die paradoxe Logik der Impresen und Allegorese, wonach bei den
Jesuiten und nicht bei Bacon China als ein fortschrittlicher Zwischenschritt in einer wi-
derspriichlichen Geschichtskonstruktion galt. Dominique Bouhours sieht im 17. Jahr-
hundert die Devise als ebenso klar wie mysterids an: »en méme temps je ne s¢ais quoi de
mystérieux et de clarté«.® Das ist nicht das Ende, sondern die eindeutige Fortsetzung der
italienischen Impresen mit der von ihnen schon behaupteten Einheit von bildlicher Ein-
deutigkeit und doch zugleich stummem Geheimnis an mentalen Assoziationen, die aber
jetzt in der Interpretation der katholischen Priester die chinesische Schrift zu einem le-
diglich relativen Vorbild macht, um die fir das Volk noch zu geheimnisvolle Aufklirung
durch Legitimitit des historisch schon vorangeschrittenen Hofes nicht zu verwirren. So
enthilt die Devise laut des »Pére Menestrier »quelque chose de mystérieux et de caché,
que tout le monde ne pénétre pas«.” Ebenso wird die Devise schon 1647 von Pére Le Moyne
als »Philosophie de la cour« bezeichnet,® was >Pére« Bouhours 1671 spiter auch als »sci-
ences des gentilhommes« rechtfertigt.” Chinoiserien sind daher auch die dem Hof ent-
sprechende Lehre, deren Geschmack sich vom vulgiren Volk als angebliches abstrakteres
und reineres Wissen des Hofes absetzt, sich aber auch von der zu abstrakten biirgerli-
chen Mathematik der Akademien dann ebenso als volksnah distinguiert: Die Verbindung
von visuellem direkt lesbaren Bild und phonetische Decodierung in den Allegorien rich-
ten sie gegen blutleere Mathematik wie die schon zu stark an Bildern nicht orientierten
Romane der weiblichen Salons. Die in China bewunderten Férmlichkeiten der Gelehrten
sind daher ein Vorbild fiir die dsthetische Legitimitit genuin hofischer Formalititen in
Europa, was damit die an europiischen Héfen aufkommenden Chinoiserien als Wissen-
schaft und Asthetik des Hofes erklirt, der im aufgeklirten Regieren sich in Frankreich
nicht auf die realititsferne Schulpedanterie der Mathematiker und des weiblichen bild-
losen Romans der literarischen Salons verlassen sollte.

Schon nach einer oberflichlichen Positionierung hitte auffallen miissen, dass es sich
bei der Verteidigung der Devise in Frankreich des 17. Jahrhunderts, welche auch die Auf-
gabe einer vom zentralisierten Staat gestiitzten, minnlich dominierten Akademie war,
vorwiegend um eine Strategie katholischer Priester handelt: Le Moyne, Menestrier und
Bouhours. Diese Priester sind allesamt humanistische Vertreter der antiques in der querel-
le des antiques et des modernes.™ Gerade die Vermischung von Bild und Schrift in der Devise

5 Siehe dazu auch im Nachwort: Derridas Vollendung der antihermeneutischen Reinheit.

6 Zit. n.: Madeleine V.-David, Le Débat sur les écritures, ebd. S.143.

7 Zit. n. Madeleine V.-David, ebd, S. 24.

8 Zit. n. David, S. 24.

9 Ebd., S. 25.

10  Besser als die typologische Darstellung von Hans-Robert JauR3, Literaturgeschichte als Provokation,

Frankfurt a.M. 1970: Hans Kortum, Charles Perraut und Nicolas Boileau. Der Antike-Streit im Zeitalter
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sollte in der Perspektive der querelle des antiques et des modernes den Vorrang der antiques be-
griinden, um die Verbindung von Bild und moderner phonetischer Schrift katholischer
Emblembiicher im Namen des isthetisch verstandenen Hofes auch gegen die stadti-
schen von aristokratischen Autorinnen geleiteten rein literarischen Salons als hoheren
Geschmack des Hofes in Anschlag zu bringen. David bestitigt selbst, dass der Pries-
ter Bouhours klar gegen die rein literarische Allegorie eingestellt war." Die Anhinger
der antiques sehen sich in Konkurrenz zum stidtischen Literatursalon als die angeblich
wesentlich weniger elitiren Unterstiitzer und damit legitimeren Vertreter der franzosi-
schen Monarchie. Sie setzen in ihrer stirkeren Nihe zur zentralistischen Macht am Hof
daher nicht wie englischen Aufklirer auf die fir das Volk viel zu abstrakte Mathematik
oder einer rein stummen Sprache, sondern auf den isthetischen allegorischen Zusam-
menhang von stummem Bild und phonetischer geleiteten inneren Assoziation in der ho-
fischen Devise. Das >chinesische Vorurteil« existiert also sehr wohl, aber nur bei den Jesui-
ten und katholischen Priestern, aber nicht bei den philosophischen Begriindungen von
Bacon bis Leibniz, wiewohl sie mit den Jesuiten in einem eurozentrischen gerechtfertig-
ten Logzentrismus der Reinheit fiir die Normativitit der Aufklirung tibereinkommen.

der klassischen franzdsischen Literatur, Berlin 1966. Kortum stellt konkrete Positonierungen inner-
halb der querelle auf.

b8 Dominique de Bouhours zit.n.: Madeleine David, Le Débat sur les écritures et I'hiéroglyphes aux XVII¢
et XVIII® siecles et I'application de la notion de déchiffrement aux écritures mortes, Paris 1965, S. 143.
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Bouhours verwandelt entsprechend die im Salon innerhalb der Liebesdiskurse behan-
delte delicatesse fiir Schonheit in eine neue Form des von Sex gereinigten Geschmacksur-
teils des je ne sais quoi, das in einer Abstraktion an Sprache erst dem inneren wie duferen
stummen Bild entspricht. In seinem Dialog La Maniere de bien penser dans les ouvrages d’es-
prit fordert er die fetischisierende Konzentration auf die substanziale Dinglichkeit durch
vom Alltag abstrahiertes Sehen wie beim Mikroskop. Die entziickende Entdeckung einer
einheitlichen Mikrosubstanz an dieser gegeniiber dem Alltag uninteressierten und ge-
geniiber dem normalen Sehen reduzierende Abstraktion soll mit dem je ne sais quoi nie
mit Sprache vollkommen tibereinstimmen.

»[...] il faut avoir de bons yeux, & employer mesme ceux de I'art, je veux dire les lunettes
& les microscopes, pour bien voir les chef-d’oeuvres de la nature; il "appartient qu'aux
personnes intelligentes & éclairées de pénétrer tout le sens d’'une pensée délicate. Ce
petit mystere est comme I'ame de la délicatesse des pensées, en sorte que celles qui
n'ont rien de mystérieux ni dans le fond, ni dans le tour, & qui se montrent toutes ent-
ieres a la premiére velie, ne sont pas délicates proprement, quelque spirituelles quelles
soient ailleurs. D’'oli 'on peut conclure que la délicatesse ajo(ite je ne scay quoi au sub-
lime & a I'agréable, & que les pensées qui ne sont que nobles ou jolies ressemblent
en quelque facon a ces Héroines ou a ces Bergéres de Roman qui n'ont sur le visage ni
masque ni crespe; [..].«'

1 Dominique de Bouhours, La Maniere de bien penser dans les ouvrages d’esprit, Dialogues. Brighton 1971
[2. Ed. v.1691], S. 216: »[...] man braucht gute Augen und selbst solche der Kunst [Handwerk, Th.B.],
womit ich die Brillen und die Mikroskope meine, um die Meisterwerke der Natur gut zu sehen. Es
gehort nur den intelligenten und aufgeklarten Personen zu, den ganzen Sinn eines delikaten Ge-
dankens zu durchdringen. Dieses kleine Geheimnis ist wie die Seele der delicatesse in Gedanken,
[und] insofern diese im Grunde und rundum nichts Geheimnisvolles haben und sich vollstindig
aufden ersten Blick preisgeben, so sind sie eigentlich nicht delicate, so geistig sie auch sein mogen.
Von daher kann man schliefien, dass die delicatesse ein je ne sais quoi zum Erhabenen und Angeneh-
men hinzufiigt und dass Gedanken, die einfach nur edel und hiibsch sind in gewisser Weise den
Heldinnen und Schéferinnen aus den Romanen gleichen, die auf ihren Gesichtern keine Maske
oder Tuch tragen; [..].« [Ubersetzung Th.B.]
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All das, was dem Auge daher sofort eindeutig verstehbar wie im Alltag ins Auge springe,
verdiene nicht einen esprit der delictesse des neu von Bouhours angesetzten Geschmacks-
urteils im je ne sais quoi, die den Schifern durch die im Salon geschitzten Liebesromane
zu Unrecht als delicatesse zugeschrieben werde, da sie dort ohne Maske und Verkleidung
und damit zu deutlich und ohne jedes Geheimnis daherkimen. Eine Brille oder gar Mi-
kroskop entfremdet nicht wie das Zerteilen durch sprachliche Beschreibungen, aber es
lasst klarer sehen, was daher allein sprachlich gerade nicht eindeutig benannt werden
kann. Anders in der Allegorie bleibt es in der Devise beim kurzen Motto durch Sprache.

Es war in der Tat das Ideal der die modernes vertretenen Literatursalons, Schon-
heit méglichst natiirlich im Sinne der offenen nonchalance zu reprisentieren,” die hier
Bouhours in eine neue isthetische Wendung bringt, um einen ethisch legitimeren
Geschmack der geistigen, an erotisch eindeutig erkennbaren Reizen uninteressierte
Reinheit zu prisentieren. Die Interesselosigkeit gegeniiber den erotischen Reizen kann
und soll sich im je ne sais quoi keineswegs sprachlich eindeutig duflern, weil reine Asthetik
nur in sprachloser Uberwindung von sozialer Anerkennung befreit ist wie die sprachlose
Wahrnehmung von plétzlich ebenso eindeutigen wie neuen Bildern des Mikroskops:
Geheimnis gegeniiber der alltiglichen Kommunikation und visuell klares Sehen vereint
als elitire Praxeologie der Devise des Hofes. Das ist nicht das Ende der Allegorie, sondern
ihre fortgesetzte Ubersetzung in Bildung eines gehobenen Geschmacksurteils fiir eine
Verbindung von stummen Bild mit einer reduzierten Sprache. Die transformierte alle-
gorische Asthetik der ebenso sprachlich geheimen, aber visuell eindeutigen Sichtbarkeit
ist im savoir vivre des hofischen gentil homme sowohl gegen die zu pedantisch abstrakte
Wissenschaft der Mathematik als auch gegen das allzu beredte Interesse an profaner
Erotik des phonetischen Romans im Salon zu wenden, um den aristokratischen Hof
als Ort des gehobenen Geschmacks der an Sprache und Logik uninteressierten und
damit des wesentlich reineren, normativ vorbildlichen Geschmacks einer delicatesse zu
prasentieren.

Das je ne sais quoi stammt zwar von Blaise Pascal, der es fiir das Gefiihl der Liebe be-
schreibt, die er gegen den Salon vergeistigt. Aber vor allem Bouhours begriindet mit die-
ser Wendung eine neue Asthetik der Wahrnehmung, welche die von Sprache zu schiit-
zende rein visuell und ebenso stumme Assoziation im isthetischen Urteil wahrt, das
folglich weder mathematisch-relational noch erotisch eindeutig wie in den Liebesroma-
nen decodiert werden kann. Diese abstrahierende Reinigung von sozialer Anerkennung
verwandelt mit der Reinheit des dsthetischen Urteils die in der Sexualitit des Salons erst
entstandene Form der Reinheit an Ritualisierung nun gegen Sexualitit, so dass damit
eine weibliche Autorschaft des Schreibens tiber die Erhaltung einer delicatesse der Liebe
verdringt werden konnte.? Es ist offensichtlich, dass diesen die Devise neu interpretie-
renden katholischen Priester die promisken, urbanen und intellektuell selbstbewussten

2 Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weif3. Die wissenschaftliche Konstruktion von Geschlecht
und Rasse 1650 —1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005, S. 22, 101 (Quellenangaben), 107ff.

3 Die in weiblichen Salons anerkannte Autorschaft diente daher keinesfalls einfach nur der rein dis-
tinktiven Reprasentation des Adels. Im zweiten Band des Dictionnaire des Prétieuses von 1661 wird
von dem anonymen Schreiber Somaize hingegen behauptet, dass derjenige, der gut schreiben
kann und regelmaRiger Besucher der Salons sei, als einer der »Nobles des lettres« anerkannt sei,
welchem aber auch »tous les priviléeges« wie alle anderen Adligen zukommen. Ebd., S. 47f. Dazu
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femmes savantes ein Dorn im Auge waren, zumal die Liebesreligion der Salons, von denen
die von Frauen geschriebenen Romane kiindeten, eine bewusste, nur der Aristokratie zu-
stehende Unabhingigkeit der Sexualitit vom christlichen Glauben transportierten, in-
dem Schreiben eine gegenseitige sich tragende Emanzipation von bitrgerlichen Autoren
und adligen Autorinnen war, was bis auf Balzac und Flaubert hinauf (in je unterschied-
lichem Sinne) die Klassifikation des neu im 19. Jahrhundert entstehenden Romans und
Romanlesens als Tradition weiblicher Praxis verstanden wurde. Und wenn, dann muss
hier von einem Dispositiv der Sexualitit geredet werden, wo Sexualitit zur Selbstver-
wirklichung und sozialen Abgrenzung des franzdsischen Adels als Identititsstiftung fiir
eine soziale Gruppe gehorte, die zugleich mit der damit nicht identischen, aber zusam-
menhingenden Praxis weiblicher Autorschaft verbunden war.

Die franzdsische Aristokratie des sich zentralisierenden Staates verspiirte im 17.
Jahrhundert keine Lust mehr, sich fiir religiése Dogmen und Riten in Religionskriegen
gegenseitig abzuschlachten, sah aber dafiir im kinderlosen und subjektauflosenden
Sexes eine die eigene Klasse bestitigendes ebenso religiéses wie aber wiederholbares
Erlebnis des Sterbens im sexuellen Rausch, der von Statuten der Religion gereinigt war.*
Sexualitit mag ein Begriff des 19. Jahrhunderts sein, aber die praxeologische Gegenre-
ligion eines Sexes, der nicht auf Nachwuchs ausgerichtet war, sondern auf das Erlebnis
des individuellen geschlechtlich sich von konventionell religiésen Ritualisierungen
reinigenden Exzess der Selbstverwirklichung ist eine Erfindung des franzésischen
Salons in Frankreich des 17. Jahrhunderts, die mit Emanzipation weiblicher Autorinnen
verbunden war. Um den im stidtischen Salon verkehrenden Adel bei Stange zu halten,
gehorte auch die Liebe zu einer maitresse des Konigs in Frankreich seit dem 17. Jahr-
hundert zur Staatsrison eines zentralistischen Staates, so dass die Salons als Ort der
nationalen Vereinigung der beiden unterschiedlichen Aristokraten von Schwert und Fe-
der, Militir und Steuern, d.i. einer noblesse d’epée und noblesse de robe, ihre Anerkennung
als Ort der Zentralisierung einer synchronisierenden Nation fanden. Dieses Dispositiv
ist auch hier schon wie im Grunde jedes Dispositiv als Konsens der Zentralisierung (der
Aristokratie) angelegt, der durch einen Dissens permanent zur Erhaltung eines Macht-
feldes angereizt wurde, ohne dass damit Literatur schon eine institutionelle eigene
Stellung als autonomes Feld innehatte.

Esist gerade die Doppelung von reinigender Entritualisierung zum reinen Ritus im
Sex, die der dsthetische Diskurs des je ne sais quoi mit seiner radikaleren Reinheitsforde-
rung gegen die literarische Allegorie der Liebesromane iitbernimmt, um das darin ent-
haltene Sexualititsdispositiv gegen weibliche Autorschaft auszuspielen — mit auch ganz
wenigen Ausnahmen zu Beginn des 18. Jahrhundert wie z.B. die aus dem verarmten Adel
stammende Madame de Graffigny, die noch 6ffentlich schreibt. Selbstredend ist Liebe
von der differenten Artikulation mit Maximen, Zeichen und Handlungen abhingig, In-
timit4t also nur mittels Codierung durch differente, externalisierbare Zeichen moglich,

auch mit lingerem Zitat: Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weif3. Die wissenschaftliche
Konstruktion von Geschlecht und Rasse 1650 —1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005, S. 87.

4 Dazu: Jean Michel Pelous, Amour Précieus. Amour Galant (1654 —1675). Essai sur la représentation de
l'amour dans littérature de la société mondaine, Paris 1980.
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die gerade auch in von Frauen geschriebenen Romanen behandelt werden: Briefe, Au-
genkontakt, Haltungen, Gespriche, Intrigen, die genuin aristokratische Erfindung des
in Holz geschnitzten Herzens mit zwei Namen, rituelle Beichtformen etc. Ohne diese
Zeichen der profanen Riten keine erotische Liebe, so dass es sogar regelrechte Lernfor-
mate fiir Liebesbriefe gab. Aber dieses Wissen um Riten selbst ist nichts Neues im 17.
Jahrhundert, wie Niklas Luhmann zu berichten glaubt, der zudem die handelnde Eman-
zipation von Autorinnen vollkommen aufRer Acht lisst.> Denn schon die Renaissance lief
die unsichtbare Idee des Eros nur durch das Ideal des sichtbaren Eros und seiner Zei-
chen existieren, wie die Kunstgesichte seit Panofskys berithmten Meaning of the Visual
Arts und dem Mythos der krotonischen Jungfrauen in seinen Aufsatz zur ambivalenten
Idea herausgearbeitet hat. Dies ist zwar schon die Anderung des patriarchalischen Al-
lianzdispositiv, das jedoch noch keinesfalls durch die Entstehung eines individualisier-
ten Sexualititsdispositivs zuriickgedringt wird. Erst im Salon des 17. Jahrhunderts ent-
steht nicht nur die soziale Bewegung schreibender Autorinnen.® Auch der Partner fiir
die sexuell taktile Liebe ist von der aristokratischen (verheirateten) Frau frei wihlbar,
ohne dass Nachwuchs dabei vornehmlich eine Rolle spielen sollte, wie der hiufige Be-
sucher von Salons und beim Hof in Ungnade gefallenen Bussy Rabutin aufgrund seines
Spotts gegeniiber dem Konig, aber als im urbanen Salon geduldeter Frondeur mit sei-
nem Loblied auf das Schreiben von gelingenden Liebesbriefen zu berichten weif.” Frei-
lich ist die Ehe noch vorgeschrieben, um die aristokratisch legitime mannliche Nachfol-
ge im zentralisierten Staat zu sichern, so dass hier lediglich vom einer Zuriickdringung
des durch Allianz bestimmten Sexes innerhalb der patriarchalischen Ehe geredet wer-
den kann. Aber es hat anders als im zeitgleichen 17. und spiteren 18. Jahrhundert nichts
mit statistischer Fertilititskontrolle zu tun, sondern mit dem moglichst davon befrei-
ten unfruchtbaren individuellen Sex in und gegen die patriarchalische Ehe, was bei Fou-
cault dufderst selten und verkiirzt erwihnt wird. Die Zuriickdringung des Allianz- durch
das Sexualititsdispositiv findet in dieser Zeit an diesem Ort zur Bildung eines nationa-
len Machfeldes statt, ohne das Stendals berithmte spitere Schrift De l'amour nicht hitte
entstehen konnen. Zwar lisst sich damit die spitere iiber die Aristokratie hinausgehen-
de produktive Sexualitit der Ehe und Repression unfruchtbarer Homosexualitit als ein
und dasselbe Gesetz wie nach Butler verstehen, aber gerade nicht die Verdringung weib-
licher Autorschaft. Denn dasselbe Gesetz fiir das erotisch sexuelle Begehren in den Sa-
lons existiert dann noch im 18. Jahrhundert, wo jedoch keine der fithrenden salonniéres
noch 6ffentlich Romane schreibt, (die aber am Ende des 17. Jahrhunderts zuvor vielfach
existieren).

An die Stelle der Emanzipation durch offentliches Schreiben tritt die Erfindung ei-
nes neuen interesselosen Geschmacksverhaltens, welche die Salons in den Zentralstaat

5 »In Frankreich wird [...] fiir eine freiere gesellschaftliche Stellung der Frau und fiir ihre Moglichkeit
zu eigener Entscheidung gesorgt.« Niklas Luhmann, Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimitdt,
Frankfurt a.M. 1982, S. 59. Hier zeigt sich klar der Mangel einer Systemtheorie, die sich nicht mit
Handlungstheorie zu vermitteln weifd: Nicht der soziale Kampf um Autorschaft der Frauen, son-
dern das anonyme System sorgt allein fir Freiheit laut Luhmann.

6 Thomas Becker, Liebe. Medium der Kommunikation oder symbolisches Kapital der sozialen Repro-
duktion, in: Kdlner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie 57, Dezember 2005, S. 624 — 643.

7 Ebd., S. 634.
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unter Verzicht ihrer weiblichen Autorschaft durch das sprachlose je ne sais quoi einer As-
thetik der Reinheit integriert. Schreiben kann fortan als Pedanterie gelten, die eine sa-
lonniére mit einem dsthetischen gewendeten Charme phonetisch aktueller Konversati-
on, nicht aber mit 6ffentlicher dauerhafter Autorschaft iiberwinden sollte, damit ihre
Stellung rein und normativ in der Offentlichkeit des je ne sais quoi ein gehobener Ge-
schmack blieb: Die neue sich ausbildende Asthetik einer Geschmackskultur in Frank-
reich verdringte erfolgreich die Emanzipation durch weibliche Autorschaft unter Bei-
behaltung der verinderten Reinheitserfahrung: Reinheit von der Gesellschaft als vor-
bildliche Reprisentation an Reinheit an soziabler Existenz fir jegliche Gesellschaft. Die
Unterscheidung von héfischem Sinn fiir gehobenen Geschmack und pedantisch akade-
mische Wissenschaft, die in der franzosischen Klassik sich gegen die 6ffentlich schrei-
bende Autorin durchsetzt, pragt die spitere Unterscheidung von Genie und Pedant vor,
welche die Ubernahme des Asthetizismus Nietzsches durch literarische Philosophie ei-
nes Gilles Deleuze oder Foucault kulturhistorisch vorgepragt hat, so dass die Forcierung
literarischer Philosophie durch Nietzsche die Identitit der franzésischen Klassik im Rii-
cken der Philosophie unerkannt lisst. Aber auch Bourdieus Feststellung, dass in Frank-
reich Nietzsche viel eher und stirker als in Deutschland rezipiert werde, verschleiert ein
wenig, dass diese Anerkennung von Nietzsche jedoch ein sehr modernes Datum hat: Mit
Les mots et les choses hat Foucault 1966 die Verbindung des Strukturalismus mit Neukantia-
nismus eines Merleau-Ponty durch seine Verbindung mit Nietzsche als gegen blutleeren
Akademismus verstandene existenzialistischere Mode verdringt. Davor war Nietzsche
keineswegs ein leitendes Thema der Philosophie.

Bouhours hatte also deswegen den Erfolg einer gegen die Praxeologie des literari-
schen Salons erfolgreichen Sinns fiir seine Asthetik zu verzeichnen, weil er den abstra-
hierenden Nerv der synchronen Reinigung in der neuen héfischen Gegenreligion des Se-
xes mit seinem dsthetisch neuen Urteil traf: Alle Riten und Zeichengebung im Prozess
der Liebeserklirungen hatten das eine Ziel des privaten entritualisierten und damit von
Riten gereinigten Exzesses, wo ein System ritualisierter Zeichen des Sehens und Schrei-
bens dann nur noch eine untergeordnete Rolle spielte. Ganz sicherlich spielen also Zei-
chen und Maximen der diskursiven Differenz eine Rolle fir die Produktion der eroti-
schen Liebe wie in der Renaissance, aber nicht ohne erlebte reinigende Abstraktion von
diesem Spielim gelebten Sexexzesses selbst, so dass gerade die Meister dieser neuen Lie-
be selbstbestitigend offen davon reden kénnen, dass viele gar nicht wissen, wovon sie
reden, wenn sie denn den Diskurs perfekt aufgrund der neuen Lehrbriefe (be)schreiben
konnen, aber die reale vor Schrift verborgene Erfahrung dennoch nicht gemacht haben.
Denn diskursives Schreiben allein und die bewusste Nachahmung der Zeichen machen
ohne die reale Erfahrung der praxeologischen Abstraktion an Zeichen im nackten Ex-
zess, der einem unbeschreibbaren und damit einer reinen Entziickung des je ne sais quoi
gleichkommt, keinen Sinn. Fiir die Liebe brauche man nur die Feder und Papier, wie Bus-
sy-Rabutin festhilt, womit er gerade ihr Geheimnis der reinigenden Abstraktion im je
ne sais quoi des entziickenden Sexexzesses durch offentliches Schreiben bewahren kann.
Auch hier wird der Zugang zum Sex durch 6ffentliches Zeigen verborgen. Man kann 6f-
fentlich im beredten Sinne verschweigen, dass das eigentliche Ziel dieser neuen religio-
sen Sexualitit nicht nur die Differenz zu geschriebenen Zeichen gegeniiber der Kirche,
sondern die praxeologische Differenz zum Ritus des Schreibens und den rein sichtba-
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ren 6ffentlichen Zeichen im privaten aktiven Exzess der Liebe ist, der durch den Mangel
an offentlicher Anerkennung wie die ehemalige private Andacht vor Gott bei Moritz die
wahrhafte Form sein muss, die sich 6ffentlich nur als je ne sais quoi zeigen kann.

Ewigkeitist fiir die Aristokratie keine Sache der dauerhaften Ehe auf Papier, sondern
der sprachlosen Reinheit des Augenblicks, der dennoch nicht durch spiteren Wechsel
des Partners oder Partnerin als falsch enttarnt wird, weil es um die wiederholbare Er-
fahrung der Reinigung von allen Zeichen im Exzess geht und nicht um Treue und der
Bewahrung von offiziellen Zeichen einer dauerhaften Ehe. De Sades Versuch, jede Ero-
tik durch Sexus im Stromen der Energien zwischen mehreren Kérpern und nicht mehr
in vereinzelter privater Form der delikaten Liebeserotik zu finden, muss als Radikalisie-
rung des Salons verstanden werden, indem er ebenso wie Bouhours, aber in einem radi-
kaleren Sinne noch die implizite Reinigungsreligion als neue Legitimation forciert: Der
Exzess hat sich von Religion und Schrift in einem neuen Ritus des reinen augenblickli-
chen Sexus noch radikaler auch von Erotik zu reinigen, um sich im reinen Strémen der
Reize zu erleben, das sich von allen erotisch delikaten Ritualisierungen durch Erfahrung
mit nackter verletzlicher Existenz im Sexus 16st.

Zwar gelten nicht freie Wahlen des jeweiligen Partners fir die bitrgerliche Frau der
damaligen Zeit, wie Moliéres Dramen am Ende des 17. Jahrhunderts deutlich bezeugen
und ihm fast die Zensur vom Hof eingebracht hitte, weil er den Dom Juan gegen die Aris-
tokratie und deren angeblich verwilderte Promiskuitdt schrieb. Der Biirger Moliere fa-
vorisiert die vom allianzbestimmenden Vater sich unabhingig erklirende Partnerwahl
aufgrund der Liebe einer biirgerlichen Frau zwar, die in seinen Komddien immer irgend-
wo als Aufbegehren gegen den Vater im Namen der reinen Liebe vorkommt. Die ewige
Liebe der monogamen Ehe soll als legitim und dauerhafte Wahrheit gelten, die folglich
nur einmal im Leben beidseitig freie Liebe sein soll und nicht mehrere Male in einem
sexuellen Wechsel der aristokratischen Partner, was Moliére als Bitrger nicht verstehen
wollte und konnte. In Luhmanns Analyse passionierter Liebe des Salons gehen biirger-
liche, aristokratische und gar satirische Darstellung stindig durcheinander, weil er nur
die zum Thema vereinten Diskurse und nie die Autor:innen und deren Stellung sieht, so
dass er Birnen mit Apfeln vergleicht, also biirgerliche Vorstellungen mit aristokratischen
Auflerungen zur Liebe und Ehe — Hauptsache dhnliche Diskurs aufgrund desselben The-
mas,® wihrend doch diese Vermischung von aristokratischem und biirgerlicher Vorstel-
lung erst im 19. Jahrhundert aufkommt. Er tibergeht vollkommen den zwar diskursiven
Konsens zum Dissens der Positionen in der Feier der Ahnlichkeit an Diskursen, die vom
19. Jahrhundert aus ins 18. projiziert wird, weil er keine differenten Autorschaften kennt.

Die von Bouhours aufgestellte Frage, ist sie schon, weil ich sie liebe, oder liebe ich
sie, weil sie schon ist, soll durch moderne Verallgemeinerung des Sexualititsdispositiv
nach Stendhal grundlegend durch Erlaubnis des vorehelichen Sex und des durch Schei-
dung legitimierten mehrfachen Liebestests im Sex fiir die dauerhafte Ubereinstimmung
im 19. Jahrhundert erst jenseits des Adels aufldsbar sein. Im neuen Sexualititsdispositiv

8 Dazu: Thomas Becker, Liebe. Medium der Kommunikation oder symbolisches Kapital der sozialen
Reproduktion, in: Kdlner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie 57, Dezember 2005, S. 624 —
643.
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des 19. Jahrhunderts kann dann Stendhals Feiern der iiber die bildliche Schonheit sieg-
reichen Asthetik der gemeinsam geteilten Weltsicht auch erst als Forderung nach einer
Asthetik der Existenz verstanden werden, die nicht mehr durch das Experiment im Be-
gehrens der sichtbaren erotischen Schénheit, sondern diese durch das Begehren nach
einer Asthetik der existenziellen Selbstbestitigung definiert sein soll, so dass das Ex-
perimentieren im Sex nicht mehr auf Erhaltung einer sozialen Gruppe beschrinkt sein
kann, sondern fiir den gesamten sozialen Raum als Erlernen an Soziabilitit zu synchro-
nisieren ist. Sex wird zum Mittel der synchronen Ausbreitung an Reprisentation einer
reinen Kommunikabilitit fiir die Gesellschaft, die nicht mehr nur fiir die Aristokratie als
Reprisentation ihrer Gruppe gelten soll, sondern fiir jede einzelne soziale Existenz als
Grundlage zur Gesellschaft. De Sade und Sex bilden also dann keine reine aristokrati-
sche Opposition gegen Ehe mehr, sondern gibt nach Stendhal das Experimentierfeld fir
die Auffindung der oder des Richtigen zur dauerhafteren reinen Asthetik eines Stils der
Reinheit zur Kommunikabilitit jeder Existenz an: Sexus nicht mehr gegen, sondern als
Weg zur Erfahrung des dauerhaften und damit je reinen Stils zur Kommunikation fur
die gesamte Gesellschaft, wovon der Sex zum Experimentierfeld zur Findung dieses is-
thetischen Stils in Vorbild fiir Gesellschaft durch die private Gesellschaft der Ehe wird.
Das st nicht nur eine Synchronisation von Allianz- und Sexualititsdispositiv des Salons,
sondern eine fiir den gesamten sozialen Raum geforderte Synchronisierung dieser Syn-
chronisierung von Allianzreinheit mit individueller sexueller Erfahrung. Hier erst fin-
det eine Art Asthetik der Existenz statt. Zielt sie zu Beginn des 19. Jahrhunderts auf die
sexualisierte Ehe, von der Foucault in seiner Kritik ausgeht, so heute lingst gegen die
institutionelle Ehe zur Synchronisierung nicht nur sexueller Selbstverwirklichung mit
habituellen (zeitlich sich verindernbarem) Stil der Synchronisierung an Soziabilitit im
Kleinen fiir die Gesellschaft im Grof3en.

Im Salon Frankreichs jedenfalls entsteht erst das ambivalente Sexualititsdispositiv,
welches nicht nur ein patriarchalisches Allianzdispositiv der Ehe zuriickdrangt, sondern
dann mit der Entstehung eines dsthetischen Diskurses allerdings auch weibliche Autor-
schaft. Selten bis gar nicht mehr treten die Frauen des Salons im 18. Jahrhundert als df-
fentliche Autorinnen auf, was als Pedanterie gegolten hitte, die dsthetisches Entziicken in
triviale phonetische Worte fassen will. Das Entziicken muss auch im erotischen Bereich
im Geheimen bleiben, indem es dem je ne sais quoi zu entsprechen hat oder indem es auf
der anderen Seite als vollkommen reines entritualisiertes Erleben der Reizstréme im ex-
perimentierenden Sexus nach de Sade im spiten 18. Jahrhundert wird. Der von Badinter
beschriebene zunehmend gedimpfte Ton zwischen Akademie und Salon Anfangs des 18.
Jahrhunderts der franzdsischen Klassik scheint sich vor allem auch dem zunehmend ver-
geistigten Geschmacksdiskurs zu verdanken, den spiter de Sades durch Reinigung der
Reizstrome von Erotik als Reinheit zu radikalisieren gedenkt, wihrend Rousseau in ei-
ner reinen vom Sprechen gelosten inneren Empfindung eine andere Radikalisierung der
Reinheit anbietet, die gegen Sexualitit und Geschmackskultur zugleich gerichtet ist. Da-
mit konnten sich Frauen im Feld der Macht einerseits durch die Forderung einer Rein-
heit der Empfindung immer noch auf kulturelle Opposition des Salons zur minnlichen
Akademie ausrichten, wihrend Rousseau andererseits zugleich die kulturtragende Frau
des Salons als durch Kultur verdorbene, der wahren Empfindung unfihige Frau diskri-
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minieren konnte, so dass Rousseau trotz seiner Misogynie vom philosophisch geprigten
Salon gefeiert werden konnte, worauf noch genauer zuriickzukommen ist.

Abstraktion, die zum rein rezeptiven Lesen anreizt, ist der Startpunkt fir das inter-
esselose Verhalten im Geschmacksurteil geworden,” das nicht erst dort beginnt, wo es
bei Kant explizit formuliert wird. Shaftesbury reinigt die in den franzésischen Salons
entstandene Norm einer Liebe, indem er sie ebenso ihres sschmutzigen« Ziels der eroti-
schen, auf Berithrung fufenden Exzesses an hofischen elitiren Liebespraktiken entzieht
und auf die ethisch unfragliche Liebe zu einem absolut unberithrbaren und reinen Gott
projiziert, wie es Moritz spiter als Vorginger zu Kants interesselosem Wohlgefallen in
der Ubertragung pietistischer Andacht auf Kunstanbetung formuliert. Die Andacht vor
dem Kunstwerk soll wie das reine Beten nicht als Vorteil vor anderen erscheinen, son-
dern allein und ohne Vorteilsbitte vor Gott geschehen und damit von sozial verschmutz-
ten Interessen abstrahieren, um im Gebet nur und allein vor Gott und nicht vor einer
menschlichen Gesellschaft als wahrhaft anerkannt zu sein. Diese pietistische Radikali-
sierung einer Technik der Selbstreinigung von existierender sozialer Anerkennung zur
besseren, weil reinen Fihigkeit zu jeder zukiinftigen Form an Anerkennung erinnert an
die Forderung der reinen Beichtpraxis durch Erasmus von Rotterdam. Shaftsburyjeden-
falls reinigt die Asthetik von jeglicher Taktilitit als reine Abstraktion des Sehens, indem
er sie in doppelter Distinktion von Taktilitit sowohl von der Anziehung durch Erotik wie
von Angst durch Gewalt des Souverdns absetzt: Derart kann er in Opposition zu Hob-
bes zeigen, dass sich im dsthetischen sensus communis erst die Interesselosigkeit an Be-
rithrung in die Richtung der aufgeklirten riicksichtsvollen Offentlichkeit aller Existen-
zen ausbilden kann, deren reiner sensus communis sich damit weder von abstofender, zur
Taktilitit fihigen Gewalt eines Leviathan noch von der intriganten Benutzung des Ande-
ren durch anziehende Erotik des franzdsischen Salons mit Berithrung verschmutzt wird.
Shaftesbury und Hutcheson erwihnen als Beispiel fiir eine dsthetisch reine wie von so-
zialem Beifall und von existierender Anerkennung gereinigte Bewunderung das Meer,
das kein fir den Mensch und die Gesellschaft produziertes Kunstwerk der Bewunde-
rung darstellt und daher gerade erst ein reiner Stil der Haltung zu jeder moglichen sozia-
len Anerkennung ist. Kant riickt mit dem Vorbild des genuin wissenschaftlichen Lesers
das unberiihrbare, aber rein beobachtbare Himmelsgewdlbe mit seinen indes klar sicht-
baren diskreten, aber dann vollkommen unverfiigbaren Sternen noch neben das Meer,
um den einsamen Himmel iiber und im Kopf als Synchronie der reinen von Gesellschaft
gelosten Existenz als Norm fiir Gesellschaftlichkeit zu feiern: Das Himmelsgewdlbe ist
noch unverfiigbarer als das Meer, aber dafiir auch wissenschaftlich besser beschreibbar
durch seine Sichtbarkeit mit Karten relationaler Punkte der Sterne. In der durch Praxeo-
logie der doppelten Schrift der moralischen Karte in mir und itber mir wird bei Kant aus
der phantasierenden Astrologie die davon gereinigte legitimere Astronomie des reinen
Lesers.

9 Werner Strube, Interesselosigkeit. Zur Geschichte eines Grundbegriffs der Asthetik, in: Archiv fiir
Begriffsgeschichte XXI11/2 (1979), S. 148 —174.
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Laut Leibniz kdnnten Maler die Dinge gut benennen, wihrend sie nicht in der Lage sind,
von ihrem Urteil Rechenschaft abzulegen.! Es bleibt laut Leibniz fiir die Kiinstler beim
je ne sais quoi,> womit er nicht nur die Formulierung, sondern auch den Konsens von Bo-
uhours’ Mode einer Geschmacksdefinition im Rahmen seiner von ihm verfolgten langue
philosophique als Vorbild der nachrangigen Asthetik fiir Wissen aufnimmt, um den Kon-
sens im Dissens fiir beide Seiten von Wissen und Asthetik in der Wahrnehmung zu hal-
ten. Das Urteil der Maler ist zugleich klar und verworren nach Leibniz.

Schon bei Leibniz wird die dsthetische Diskussion zu einer Propddeutik fiir wissen-
schaftlich hohere Legitimation, die in der Kunst nicht vollkommen erreicht wird. Das
isthetisch abstrakte Urteil des je ne sais quoi ist zwar nach Leibniz schon eine Art Wis-
sen und klar, weil die Dinge als einzelne Dinge im Bild wie in den Hieroglyphen erkannt
werden, aber er klassifiziert dies zugleich jedoch als verworren, weil die Ordnung der Ge-
genstinde nicht in ihrer Zusammensetzung aus einzelnen analytischen Grundelemen-
ten (Monaden) der Teile in der Gemeinsamkeit als Teile in den Dingen dargelegt werden
konnen. Die substanziale Ganzheit der reprasentierten Dinge in der darstellenden Kunst
ist hier die Erméglichung einer Ordnung um der Ordnung willen, die aber diese Haltung
zur Reinheit nicht auf die Reinheit einer einzigen, damit auch in sich reinen Norm der
Normen der gesamten Natur als beste aller Welten zusammenfassen kann, zumal es fir
Leibniz anders als fiir Descartes eben nur eine Substanz geben kann. Die gemeinsame
Haltung zur dsthetischen Begriindung Bacons und Wilkins driickt sich damit ebenso klar
aus: Die ikonische Ahnlichkeit von Bild und Abbild wird einerseits gerechtfertigt als Ein-
deutigkeit wie die bildlichen Hieroglyphen, andererseits werden letztere auch von der
abstrakten inneren Karte oder Tableaus her kritisiert, weil sie als dsthetische Konven-
tion primitive Ordnungen bleiben, die nicht auf eine kombinatorische Grammatik der

1 Cottfried Wilhelm Leibniz, Hauptschriften zur Grundlegung der Philosophie, 1, hg.v. Ernst Cassirer,
Hamburg 1996, S. 10.

2 Zit. n.: Uta Kosser, Asthetik und Moderne. Konzepte und Kategorien im Wandel, Erlangen 2006, S. 38.
Cottfried Wilhelm Leibniz, Deutsche Schriften, hg.v, Gottschalk Eduard Guhrauer, Hildesheim 1966,
Bd1, S. 42.
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Punktelemente in den Dingen und damit iiber die von reprisentierbaren Dingen vor-
gegebene Ordnungen an >Charakter< hinaus fithren. Sie bleiben trotz eindeutigem Ver-
stindnis gegentiber einer wissenschaftlichen Monadologie verworren als eine blofRe Idea
unter vielen, weil in ihnen nicht die eine perfekte Welt, sondern in der Kunst lediglich die
Propadeutik zu der einen Perfektion der einen idealen Welt in nur jeweils verschiedenen
Ausformungen als Kunstideale gesehen werden kann. Asthetisches Lesen der Dinge und
wissenschaftliches Lesen haben also wie bei Bacons Theorie des real caracter in Asien mit
dem universalen character der idealen Wissenschaft die Norm der Reinheit gemein.
Kunst folgt demselben Sinn fiir Ordnung durch Idealisierung wie Wissenschaft, ist
aber zu wenig von phonetischer Benennung der Dinge im Alltag der pragmatischen Zwe-
cke gelost, so dass die Kunst im Kleinen schon zeigt, was die neoplatonische Wissen-
schaft jedoch von einem gréfieren Zusammenhang weif3: dass die Natur keine unsau-
beren Spriinge macht und daher eine einzige ideale Ordnung in verschiedenen idealen
Ordnungen (Monaden) immer gleichbleibt und damit auf die Kraft der einen Monade in
allen Monaden verweist. Maupertuis’ spitere Berechnung der kleinsten Wirkung ist im
Grunde >nur« die mathematische Umsetzung dieser neoplatonischen Lehre, die als eine
langue philosophique auch in der Enzyklopidie (mit einer gewissen Ausnahme vom spi-
ten Diderot und Rousseau) gefordert wird. Sie ist die Logik der durchgehenden Identitit
des Ubergangs vom kleinsten bis zur gréfiten Reprisentation in stets gleichbleibenden
Schritten,? deren Stufen sich in der Kette der Wesen zwar idndern, aber deren Kraft zwi-
schen den Stufen sich stets als Zusammenhalt der einen Kette als kleinste aller Wirkun-
gen zur Erhaltung der sich durchhaltenden Stufung einer Ordnungskette zeigt.
Obwohl Leibniz nicht nur gegen Locke in seiner frithen, aber wesentlich spiter ver-
offentlichten Streitschrift der Nouveaux Essays formuliert, dass Ideen als Grundlagen si-
cherer Erkenntnis angeboren seien und obwohl er gegen Descartes davon ausgeht, dass
es nicht zwei, sondern nur eine Substanz (der monadischen Kraft aller Monaden wie
Maupertuis’ kleinste Wirkung) gabe, entspricht dennoch seine Vorstellung exakt der von
Galileo, Locke und Descartes geforderten primiren Qualitit der Sichtbarkeit: Geriiche
und Geschmack sind nur verworrene Vorstellungen, die zwar durchaus in der Kunst klar
geordnet, aber nicht in ihrer ars combinatoria als rein visuelle Grundelemente die Grund-
lage zu einer einzigen Ordnung erbringen kénnen. »So erkennen wir zwar Farben, Ge-
riiche, Geschmacksempfindungen und anderen den Sinnen eigentiimliche Gegenstin-
de hinreichend klar und unterscheiden sie voneinander, aber auf Grund des einfachen
Zeugnisses der Sinne, nicht jedoch auf Grund aussagbarer Kennzeichen [...]«,* welche
die Charaktere oder Sachzeichen bzw. atomaren Punkte eines inneren stummen Alpha-
bets fiir eine ars combinatoria in der Wissenschaft sein sollen. Der Leibniz nachfolgende
Christian Wolff hat dann im 18. Jahrhundert fiir die Begriindung der Identitit, bzw. des
ausgeschlossenen Dritten als Prinzip des Ordnens ebenso auf das von Zeit befreite Se-
hen der Identitit verwiesen, die keineswegs dieses Prinzip fir die Wahrnehmung von
Phantasien infrage stellt: »Wer wiif8te nicht, daf wir, wenn wir eine Sache sehen, nicht
urteilen konnen, dafd wir sie nicht sehen, auch wenn nichts hindert, dafl wir dies gegen

3 Arthur O. Lovejoy, Die grofSe Kette der Wesen. Geschichte eines Gedankens, Frankfurt a.M. 1985, S. 221ff.
4 Gottfried Wilhelm Leibniz, Kleine Schriften zur Metaphysik, zweisprachige Studienausgabe. Philoso-
phische Schriften, Bd 1, hg.v. Hans.Heinz Holz, Darmstadt 32013, S. 33f.
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das Zeugnis unseres Bewuf3tseins behaupten.« Selbst also im illusioniren Traum, deren
Dinge nur vom Bewusstsein imaginiert sind, gelte also der Satz der identischen Wahr-
nehmung oder anders ausgedriickt: Auch wenn Einhdrner nicht existieren, wird ein Ein-
horn im imaginiren Traum gemifd dem Satz der Identitit durch Sehen eben identifi-
ziert. Der Satz der sehenden und rein lesbaren Identitit gilt also auch im Traum und hat
damit apriorische Geltung fiir die kiinstlerische verworrene Imagination des Menschen.
Die sprachliche Logik der Identitit ist damit zwar die mathematische Voraussetzung fiir
die Kombination im Denken, zeigt wie in der empirischen Kunst aber schon mit der von
Zeit moglichst gereinigten visuell wahrgenommenen Bildes die Kraft des ausgeschlosse-
nen Dritten als ein Ideal an. Denn der Satz A = A ist zwar logisch wahr, weil das Pridikat
schon im Subjekt vorhanden ist, aber fiir Empirie deswegen schon immer berechtigt,
weil laut Leibniz eine rein bildliche und damit visuell lesbare Identitit einer (fast zeitlos
lesbaren) Schrift der beiden A sichtbar stumm vorliegt und damit schneller ist als jeder
in der empirischen Zeit lesbare proportionale Gehalt eines Satzes verstindlich machen
kann. »Die Sinne lassen sehen, daf3 A ist A ein Satz ist, dessen Gegensatz A ist nicht A ei-
nen formalen Widerspruch in sich schlie8t.«® Daheristauch jede Monade ein Spiegel des
Spiegels, also eine perfekte sichtbare Reprisentation dessen, was sie reprisentiert, um
dem Gesetz der Identitit auch in der empirischen Zeit durch visuelles Lesen als einheitli-
che Kraft schon nachzukommen.” Wie fast fiir Quine im 20. Jahrhundert wire also nach
Leibniz der Satz: >Junggesellen sind unverheiratet« eben keineswegs ein rein analytisch
wahrer Satz, da Leibniz davon ausgeht, dass der Satz der Identitit als Voraussetzung jeg-
licher Logik nur als geschriebene und visuell reprisentierbare Formel A = A in der Zeit
von Zeit gelost sinnlich wahrgenommen werden kann und damit der angeborenen Idee
der Reinheit in einem sichtbaren Ideal der logischen Reinheit lediglich niherkommen
kann. Auch die Picture-Theorie der Sprache des frithen Wittgenstein ist von dieser Tra-
dition noch beeinflusst, die er daher selbst spater als Feier der Sprache verwirft, weil sie
den von Zeit bestimmten Gebrauch im Namen einer bildlichen Reprisentation der Welt
durch Sprache vergisst, um Sprache als reines Bild der Welt zu feiern, wenn das Bild in
einem wahren Satz der unleugbare Fall ist.

Der gezeichnete und damit sichtbare Punkt ist daher nicht zeitlos, sondern muss als
von Zeit moglichst gereinigtes Ideal der zeitlosen Idee noch innerhalb der Zeit verstan-
den werden. Weil bei Bacon die stumme Schrift der Mathematik das hochste Ideal der
Reinheit darstellt, der eine Wissenschaftssprache als ideale Sprache nachzueifern hat,
kann die sichtbare Geometrie des Zeichnens das hochste Ideal der zeitlosen Idee in der
empirischen Zeit selbst damit nur in prozessualer Anniherung eine reine bzw. ideale

5 Christian Wolff, Erste Philosophie oder Ontologie, hg.v. Dirk Effertz, Hamburg 2005, S. 61 (§ 27).

6 Cottfried Wilhelm Leibniz, Opuscules et fragments inédits, hg.v. |. Couturat, Paris 1903, Nachdruck
Hildesheim 1966, S.186. Und ebd. auch S. 518: »Die ersten Wahrheiten sind jene, die von sich selbst
dasselbe aussagen und das Entgegengesetzte von ihrem Gegenteil verneinen. Wie A ist A oder A
ist Nicht-A. Wenn es wahr ist, dass A Bist, so ist es falsch, dass A nicht B ist, oder dafR A Nicht-B ist.
Also ist jedes das, wie es beschaffen ist. Jedes ist ein Bild seiner selbst oder sich gleich.«

7 »Diese Verkniipfung nun oder diese Anpassung aller erschaffenen Dinge an jedes einzelne von
ihnen und jedes einzelnen an alle anderen bewirkt, dafd jede einfache Substanz in Beziehungen
eingeht, die alle anderen ausdriicken, und daf sie folglich ein dauernder lebendiger Spiegel des
Universums ist [...].« Monadologie, in: Kleine Schriften zur Metaphysik, ebd. S. 465.
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Schrift darstellen. Daher kommt es zu einer neuen These des Zusammenhangs von ma-
thematischen und natiirlich in der Zeit sichtbaren Punkten bei Leibniz zur Infinitesi-
malrechnung, was den intellectus archetypus Kants als Vernunftmaxime zur prozessualen
Vereinheitlichung vorbereitet. Wie bei Alberti ist der sichtbare Punkt der Zeichnung bei
Leibniz zwar diskret, um unendliche Formen der ars combinatoria analog zur Kunst in
der empirischen Zeit abbilden zu kénnen. Aber um seiner unendlichen Teilbarkeit in der
Empirie zu entsprechen, der wie bei Aristoteles nicht in die unempirische Unendlich-
keit hiniibergehen kann, muss er in allen bewegten Dingen der Empirie auch die Kraft
zur unendlichen Teilbarkeit als in der Zeit gezeichnete Schrift kenntlich machen, so dass
der sichtbare Punkt nicht einfach nach Euklid wie ein rein mathematischer abgeschlos-
sener Punkt in eine Linie fallen kann. Der gezeichnete Punkt ist in der empirischen Welt
daher selbst noch eine Linie, so dass er die Moglichkeit zur unendlichen Teilung ohne
Ziel enthalten muss. Er ist die permanente Kraft einer Bewegung zur Unendlichkeit, die
er aber nie vollkommen erreicht. Limes strebt gegen Unendlichkeit:

»Da nun aber die Vielheit ihre Realitdt nur von wahren Einheiten haben kann, die an-
derswoher kommen und etwas anders sind als die mathematischen Punkte, die nur
die dufersten Stellen des Ausgedehnten und Modifikationen sind und von denen fest-
steht, dafd das Kontinuum aus ihnen nicht zusammengesetzt sein kann —so war ich ge-
zwungen, um diese wirklichen Einheiten zu finden, auf einen wirklichen und sozusagen
beseelten Punkt zuriickzugehen, das heifst auf ein substanzielles Atom, das irgend et-
was Formales oder Aktives einschliefen muf3, um ein vollstindiges Seiendes zu bil-
den.<<8

Es kann also der natiirlich sichtbare und unendlich teilbare Punkt niemals mit dem rein
mathematisch abstrakten Punkt zusammenfallen, weil der sichtbare Punkt der empiri-
schen Realitit stets und immer noch selbst in der Zeit eine teilbare Linie bleibt, so dass
der sichtbare Punkt als ideale Kraft zur unendlichen Teilung in einer kontinuierlichen
Kette der Wesen angesehen werden muss, was damit die Infinitesimalrechnung der un-
endlichen Teilbarkeit vorwegnimmt, die selbst ihr Ziel nie erreicht. Noch an der Infini-
tesimalrechnung von Leibniz indiziert sich, dass das Wie der Relation im disegno erst das
Wie in der Erfindung fir die Mathematik méglich machte, also das symbolische Denken
der Relation historisch nicht eigentlich aus der Differenz der Mathematik stammt, son-
dern diese ein Effekt der Zeichnungist. Die Reinigung von der Zeit durch den Punkt kann
nur in der Zeit als unendliches Streben des Punktes gesehen werden, so dass Kant spiter
in seiner Aufwertung der Zeichnung gleichwohl die rein formale Geometrie als zu steif
gegeniiber der fiir ihn lebendigen an Zeit orientierten Ornamentik ablehnt. Nicht das
Auge ist der Phallus der Macht, sondern der Narzissmus der Reinheit, deren Effekt die
Konzentration auf Lesen ist. Nicht das mathematisch Binire ist der Grund der Macht-
konzentration, sondern das von Geschichte gereinigte narzisstische Zentrum des Lesens
einer unendlich sich fortsetzenden einheitlichen Bewegung in allen unterschiedlichen
Differenzen.

8 Gottfried Wilhelm Leibniz, Neues System der Natur, in: Kleine Schriften zu Metaphysik, zweisprachi-
ge Studienausgabe. Philosophische Schriften, Bd. 1, hgv. H.H. Holz, Darmstadt 32013, S. 205f.
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Der Leibnizianer Alexander Gottlieb Baumgarten sieht in der Asthetik eine wenn auch
niedere Wissenschaft, weil sie bei allem von ihm anerkannten Unterschied im sinnlichen
Ausgangspunkt genauso wie bei Leibniz von der Logik der Abstraktion ausgeht, um Ord-
nungen zu bilden. Wissenschaft wie Kunst kommt das gemeinsame Mittel der lesenden
Abstraktion und damit der lesenden Reinigung von Sinnlichkeit durch das lesende Sub-
jekt zu:

»So entstehen die Gegenstinde methodischen Denkens und wissenschaftlicher Dar-
stellung, und zwar in Form von Allgemeinbegriffen. Und es erwachst daraus im Ceist
der wissenschaftlich gebildeten eine durchaus vollkommene, oft schone und auch in
engerem Sinne logische Wahrheit. [...]. Ich wenigstens glaube, dafs nur mit einem gro-
Ren und bedeutenden Verlust an materialer Vollkommenheit das hat erkauft werden
miissen, was in der Erkenntnis und in der logischen Wahrheit an besonderer formaler
Vollkommenheit enthalten ist. Denn was bedeutet Abstraktion anders als einen Ver-
lust? Man kann, um einen Vergleich heranzuziehen, aus einem Marmorblock von un-
regelmafliger Gestalt nur dann eine Marmorkugel herausarbeiten, wenn man einen
Verlust an materialer Substanz in Kauf nimmt, der zum mindesten dem héheren Wert
der regelmafigen Gestalt entspricht.«'

Wissenschaft gilt damit zwar als vom Volk distinguierte Wissensform, ist aber im
Subjekt jenseits seines wissenschaftlichen Gegenstandes in jeder menschlichen Exis-
tenz als Streben zur Vollkommenbheit in einer dsthetischen Erfahrung der reinen sich
tiberall durchhaltenden Identitit schon angelegt. Wenn Geschmack somit anders als
in Frankreich zwar kein hofisches Wissen der gentils hommes, dafiir aber ebenso nach
Baumgarten zumindest eine niedere Wissensform ist, dann ist diese Wendung im
deutschsprachigen Bereich anders als in Frankreich als Wendung zum Subjekt auch als
Kritik an der Privilegierung von Wissenschaft durch Asthetik des Hofes motiviert: Es
ist eine demokratischere Variante, weil es weniger als Vorbild des Streites zwischen Hof

1 Alexander Gottlieb Baumgarten, Theoretische Asthetik, hg.v. Hans Rudolf Schweizer, Hamburg 1988,
S.144f. (§ 560).
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und zentraler Stadt fiir das Volk, sondern als Opposition gegen das Vorbild eines Macht-
feldes in alltiglichen Geschmacksformen als hohere Legitimation angesehen wird. Bei
allem Unterschied zu Baumgarten und Kant: Mit Baumgartens Asthetik setzt der von
Kant fortgesetzte Niedergang der Allegorie ein. Setzt im deutschsprachigen Raum der
Massenmarkt an Lesern besonders massiv ein,” weil es keine einheitliche Position der
Kontrolle an Spracherzeugnissen durch zentral kontrollierte konigliche Privilegien wie
in Frankreich gab, konnte eben diese Bedrohung des Autors durch einen damit sich frei
bildenden Massenmarkt der Leser im zerstiickelten ohne zentrale Macht kontrollierten
politisch deutschsprachigen Bereich zugleich deutlicher als in anderen Sprachen ne-
ben der durchaus wahrgenommenen Bedrohung des Autors durch den Massenmarkt
zugleich auch als Befreiung des Autors von einer staatlichen Kontrolle ohne vorherige
Pritfung durch den Salon empfunden werden. Gerade die politische Riickstindigkeit
der deutschsprachigen Gebiete konnte als Vorteil einer Autonomisierung der Kunst in
der gegeniiber dem dge classique Frankeichs fast ein Jahrhundert verspiteten deutschen
Klassik entstehen. Friedrich Schiller konnte als Autor der Riuber Stuttgart nach Andro-
hung der Zensur verlassen, ohne die Sprache aufzugeben. Und aufgrund der Kontrolle
in Frankreich waren einige Schriften von Diderot nicht erhiltlich, aber wegen ihrer
Ubersetzung ins Deutsche fiir die deutsche Aufklirung entscheidend, sowie deutsche
Aufklirung bei Lessing, Herder, Kant, Goethe und Hegel nicht ohne Diderot zu denken
ist. Subjektivierung ist also nie gleich Subjektivierung. Nicht die Autonomie ist dabei
das Problem, wie es schon einem Benjamin erscheinen mag, sondern die darin ver-
steckte Form der Reinheitsnorm, die auch Max Weber spiter in seiner Theorie reiner
Wertsphiren verkennt. Existenz in Abstraktion von der Gesellschaft wird dann zum
Vorbild der sozial gereinigten Existenz fiir Gesellschaft. In der Asthetik der Existenz
wird die existenzielle Distinktion von der Allgemeinheit zur vorbildlichen Reinheit der
Allgemeinheit, worauf Hegel seine Rechtsphilosophie als Realisierung der abstrakten
Rechtsperson im preufischen Staat als Vorbild fir das Ende der Geschichte aller Ge-
sellschaften aufbaut. Zumindest hat Merleau-Pontys an Kants mit Asthetik orientierten
Existenzialismus daher gesehen, dass Asthetik nicht ein Nebenschauplatz der sie darin
verdringenden Logik der Philosophie ist.

Baumgarten jedenfalls fithrt im 18. Jahrhundert nicht nur den Geschmack (gustus)
bezeichnenderweise einmal als einzelnen Sinn des Schmeckens (sapor) im Alltag an, der
jeden existenziell betrifft, sondern daher auch zugleich jede Existenz betreffende Ti-
tigkeit einer Abstraktion.?> Schmecken (sapor) durch den Mund und Haltung des Ge-

2 Martha Woodmansee, The Author, Art, and the Market. Rereading the History of Aesthetics, New York
1994, S. 11ff.

3 Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysik, in: Texte zur Grundlegung der Asthetik, hg.v. Hans Ru-
dolf Schweizer, Hamburg 1983, S. 56/57 (§607): »Das sinnliche Urteilsvermégen [eigentlich falsche
Ubersetzung, weil dies im Text mit facultatis diiudicandi im selben Paragraph an anderer Stel-
le richtig iibersetzt ist, hier aber etwas anderes steht: ludicium sensitivum und damit eigentlich:
das Sinnenurteil und nicht das Vermogen, Th.B.] ist der Geschmack [gustus] im weitesten Sinne
(Geschmack [hier steht dann aber: sapor, daher besser zu iibersetzen mit: das Schmecken], Gau-
men, feine Nase). Die Kritik in der weitesten Bedeutung ist die Kunst der Beurteilung. Daher ist
die Kunst, den Geschmack zu bilden (ars formandi gustum) oder die Kunst, sinnlich zu urteilen und
das Urteil darzulegen, die kritische Asthetik.«
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schmacks (gustus) werden zwar von ihm theoretisch im Namen einer wissenschaftlichen
Asthetik vor allem im lateinischen Text unterschieden, aber um zu zeigen, dass ein gustus
als reinigende Abstraktion in jeder partikuliren Sinnlichkeit des alltiglichen sapor vor-
handen ist. Die Voraussetzung fiir eine niedere Wissensform der Asthetik innerhalb der
Akademie sowie dennoch gegeniiber dem Massenmarkt hohere Wissensform der aka-
demischen Wissenschaft einer Asthetik liegt nicht in den Objekten, sondern allein in ei-
nem Streben aller Individuen nach Abstraktion schon jenseits der Wissenschaft, so dass
jedoch dann Asthetik als soziale und daher noch nicht ganz reine Grundlage einer Hal-
tung zu héherem Wissen verstanden werden muss. Daher ist fiir Baumgarten die Wis-
senschaft vom Schénen gegeniiber dem Alltag auch eine Schonheit der Wissenschaft in
der Akademie, was von heute aus nicht einfach als Aufwertung, sondern in Doppelung
seiner Autorschaft verstanden werden muss: als Aufwertung des Alltags zur Distinktion
in der Akademie gegen den Hof und zugleich als bescheidene Abwertung seiner sozial
zu wenig von Logik gepragte Wissenschaft innerhalb der Institution der Akademie als
niedere Form des Wissens aber unter dem gemeinsamen Dach der Wissenschaften in
Opposition zum Hof. Es ist daher eine doppelte Synchronisierung der Abstraktion von
Gesellschaft als Vorbild fiir Reinheit einer Existenz zur Gesellschaft im Alltag und auf der
Ebene im Streit der Fakultiten der Wissensgesellschaften um die sozial beste Vertretung
durch die Einnahme der niederen Position unter den Wissenschaften, womit Kants Lo-
sung im Streit der Fakultiten vorgezeichnet ist.

Um sich jedoch als Wissenschaftsdisziplin einer institutionellen Institution wie der
Akademie als Prinzip der Anerkennung gemeinsamer Wissenschaftlichkeit zu legitimie-
ren, bezeichnet Baumgarten die Poesie als die hochste vereinigende Spitze des stheti-
schen Begehrens, weil das Lesen von Poesie alle moglichen Begehren in fiktionale Erzih-
lung verschieben kann, so dass im Begehren nach Lesen das Begehren nach einer Abs-
traktion von allen Begehren sich als Ziel von jedem gustus zu geben scheint, was noch ein
letzter Rest der Allegorie ist. Wie in allen Wissenschaften ist daher die Asthetik eine Wis-
senschaft, weil sie wie alle Wissenschaft auf die Reinheit einer Einheit im Wissen dringt.
Aber dieser Logozentrismus hat den Preis, dass dann das Geschmacksurteil nicht allein
von einer Fihigkeit zur Reinheit im Subjekt, sondern von einem Gegenstand der kultu-
rellen Legitimation, nimlich der Poesie abhingig ist, womit wieder die Aufwertung des
Subjekts jenseits des Hofes im Namen serioser Wissenschaft etwas gekappt wird. Denn
damit ist die Analogie zwischen einer Scala der beiden Pole Reflexion und Sinnlichkeit
keine Scala der Reinigung allein der Existenz jenseits ihres sozialen Status mehr, weil
Baumgarten dem Hang nach Wissenschaft nachgeben will. Kant richtet sich daher ein-
deutig gegen den Wissenschaftsanspruch Baumgartens schon in einer Fufinote zum § 1
seiner Kritik der reinen Vernunft, wie auch in der spateren Kritik der Urteilskraft mit der Be-
griindung des reinen Geschmacks, in dem er keine Wissenschaft unter den Gliedern der
Fakultit sehen kann, weil es noch zu sehr vom sinnlichen Objekt abhingt, also in ihrer In-
teresselosigkeit nicht in demselben Sinne rein sein kann wie eine kritische Vernunft. Da-
fiir aber sieht Kant trotz Baumgartens Trennung von hoher und niederer Akademieposi-
tion sehr wohl deutlicher noch als Leibniz und Baumgarten die Einheit von Wissenschaft
mit Geschmacksurteilen allein in der Reinheit, die sich gegen den héfisch motivierten
Geschmacksdiskurs Frankreichs als Reinheit eines jeden Subjekts zeigen soll. Kurz: Die
Entsozialisierung Kants ist also dann historisch gesehen zugleich ein Soziologismus der
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Existenz, weil die Abstraktion von sozialer Anerkennung eines menschlichen Autors im
Naturschénen sich umso mehr als Disposition zur Reinheit einer Autorschaft fir Ge-
sellschaftlichkeit schlechthin in seiner Aufklirung auszubreiten hat, wozu ihm Moritz
Begriff der Andacht verholfen hat. Hier und nicht in der Antike entsteht die Asthetik der
Existenz als eine Art Haltung zur sozialen Hegemonie, weil Kant die Abstraktion von
sozialer Anerkennung jeder Existenz mit der Ausbreitung einer stilistisch reinen Sozia-
bilitit der Existenz in seiner Theorie des reinen Geschmacksurteils als Synchronizitit im
sensus communis zusammentfithrt, um damit allen Gesellschaften eine hegemoniale Auf-
klarung vorgeben zu konnen.

Daher steht Kant mit seiner dritten Kritik in der humanistischen Tradition der Rein-
heit der Renaissance, so dass bei aller Transformation nicht das Ideal des quattrocento wie
beim frithen Panofsky von Kant her zu interpretieren ist, sondern Kant von der Renais-
sance: Fiir Kantist die Zeichnung héher zu bewerten als jede Musik wie schon bei Leonar-
do, so dass er die Reinigung der Asthetik auch wieder gegen die Aufwertung der Poesie
bei Baumgartens wenden kann. Er lehnt also Baumgartens Asthetik eigentlich nicht ab,
sondern radikalisiert dessen Reinigung, indem er Lesen von einem phonetischen Lesen
der Poesie auf das dsthetische Lesen der Natur hin monopolisiert, die damit erst eine
Propadeutik fiir die Reinheit des Wissens ohne Objekt der Kunstproduktion im Alltag
fiir jeden und jede sein kann.

Bourdieu kritisiert im Nachwort seiner Feinen Unterschiede den Unterschied von Re-
flexions- und Sinnengeschmack in Kants der Urteilskraft als entsozialisierte Norm zwar,
aber sie versteht sich zugleich als eine sozial berechtigte Norm der Reinheit gegeniiber
Frankreich. In ihrer historischen Stellung wird die sozial unterschiedliche Motivierung
nicht einfach nur als Negation von Sozialitit, sondern als Synchronie von Entsozialisie-
rung und Soziologismus zur historischen Formationsregel der sozialen Reinheit fiir die
eigene Existenz zur Gesellschaft. Aufgrund Bourdieus Neukantianismus in Opposition
zum nietzscheanischen Foucault iibersieht er, dass die Unterscheidung Kants historisch
vielmehr von Frankreich ausgeht.* Denn schon Diderot macht die Unterscheidung des
Sinnengeschmacks von einem Geschmack der geistigen Reflexion.

»[..] und so besteht wieder eine Ahnlichkeit zwischen diesem geistigen Geschmack,
diesem Geschmack fiir die Kiinste, und dem sinnlichen Geschmack: denn wie der
Feinschmecker sofort die Mischung zweier Likére empfindet und erkennt, so sieht
der Mann von Geschmack, der Kenner, mit einem kurzen Blick die Mischung zweier
Stilarten.<

Diderot erinnert zwar in gewisser Weise noch an die verdringte Ahnlichkeit von sexuell
eindeutig leiblich erfahrener Erotik mit dem scheinbar davor getrennten und damit

4 Diese Mangel an historischer Hermeneutik wird an Bourdieus Verstofd wegen seines Kantianismus
eben von heute aus auch bei Herder deutlich, den er des »nationalisme réactionel«anklagt. Pierre
Bourdieu, Méditations pascaliennes, Paris 1997, S. 94. Von heute ausgehen kann in der Tat Herder fiir
Nationalismen gewonnen werden, ist aber klar von der Aufklarungstradition in seiner Zeit davon
zu unterscheiden.

5 Diderots Enzyklopidie. Eine Auswahl, hgv. Manfred Naumann, Helga Bergmann u. Roland Erb, Leip-
zig 2001, S. 213.
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rein geistigen Kunstgeschmack im Feld der Macht: Auch der sozial erhéhte Geschmack
des Geistes ist eine Erotik in der Anreizung des Gegenstandes, aber daher auch anders
als spiter im deutschen Sprachbereich nie vollkommen gelst vom >Objekt<. Diderots
Unterscheidung liegt schon die Ahnlichkeit der geistigen mit sinnlich leiblichen Ge-
schmacksformen zugrunde, um in der fir beide reinigenden Abstraktion von sozial
geltender Anerkennung den Grund fir die von jedem anzuerkennende Stilreinheit fir
das Geschmacksurteil eines Mannes von Welt zu sehen. Die Unterscheidung der beiden
Geschmacksformen in Sinnen- und Reflexionsgeschmack® hat Kant daher nicht einfach
selbst als Norm aufgestellt, sondern die von Diderot angesprochene Synchronie einer
Abstraktion von sozialer Anerkennung als Norm fiir sozial anerkannte habitualisierte
Stilreinheit konsequenter als Diderot und Baumgartens zur Frage der Reinheit des
Subjekts gemacht, indem Sinnlichkeit umso weniger einem reinem Geschmack ent-
spricht, je mehr sie von einem gesellschaftlich legitimierten Objekt abhingt. Indem
Kant Sinngengeschmack und soziale Anerkennung wie Moritz identifiziert und damit
als Gegensatz zur Glorifizierung einsamer wahrer und damit reiner Andacht versteht,
kann allein die von Menschen nicht fiir ein Publikum gemachte Naturschénheit die
Mafgabe dieser Reinheit der Kommunikabilitit sein. Die eigentliche Erfindung Kants
gegeniiber Baumgarten, Schaftsbury oder der franzésischen Asthetiker ist daher kei-
neswegs die Reinheit des interesselosen Wohlgefallens als reflexive Zuriickdringung
von Interessen, sondern die Radikalisierung der Stilreinheit von Diderot, die allein
im Subjekt als Asthetik der stilreinen Existenz liegen soll. Dann wird jede Abstraktion
von Sinnlichkeit an der eigenen Existenz zur Ausrichtung auf eine stilistisch habituelle
Reinheit der Existenz zum Grund eines sich fiir jeglichen sensus communis reinigende
Form des sozialen Verhaltens.

Der Existenzialist Merleau-Ponty hat daher im Grunde verstanden, dass der mo-
derne Existenzialismus keineswegs mit Kierkegaards Subjektivismus erst entsteht, son-
dern mit Kants von jedem Inhalt abstrahierende dsthetische Erfahrung einer existen-
ziellen Stilreinheit des Sozialen, die mit der modernen Auflésung des Werkes fiir As-
thetik ebenso scheinbar modern wie nach rein autorloser Intersubjektivitit im Tod des
produzierenden Kunstautors klingt. Kierkegaards existenzielle Verzweiflung als Grund
von Selbstsein ist daher nichts anderes als die Abstraktion durch Zweifel an sozial aner-
kannter protestantischer Religion, um den fiir Protestanten wahren Glauben der Kom-
munikabiltit aller Glaubenden zu begriinden, der allein in privater Existenz des Zwei-
felns an anerkannter Gesellschaft erreichbar ist. Daher hat Kierkegaard dies zumindest
nichtals Asthetik, sondern als Sprung in den Glauben bezeichnet. Eslisstjedoch auch im
Rickblick auf Kant das Verhiltnis vom Pietisten Moritz und dem Aufklirer Kant die Am-
bivalenz von Religiositit und Asthetik nur klarer hervortreten. Baudelaire hat nimlich
spiter in der Mitte des 19. Jahrhunderts die Austauschbarkeit von Asthetik der Existenz
und Religiositit mit seinen Paradis artificiels im katholischen Bereich als Grundlage eines
modernen Glaubens im Existenzialismus erkannt. Eine Gesellschaft ist fiir den gliubi-
gen Kierkegaard eine Generation vor Baudelaire im rein protestantischen Bereich nur
so rein, wie man selbst ein existenzieller Meister des Zweifels an gesellschaftlichen Vor-
gaben ist, so dass der rastlose Arbeiter Webers im Protestantismus Kierkegaards zum

6 Im § 8 seiner dritten Kritik unterscheidet Kant »Sinnen-Geschmack vom »Reflexions-Geschmack«.
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rastlosen Zweifler des Subjekts fiir ideale Gesellschaft wird. Schon in Kants Postulat der
Unsterblichkeit seiner Ethik zeigt sich, dass der Mensch iiber seinen Tod hinaus an seiner
Vervollkommnung rastlos weiterarbeiten muss, so dass Unendlichkeit seiner individu-
ellen Existenz angehort. In der Tat hat Foucault sehr spit erfasst, dass die Asthetik der
Existenz inihrer Paradoxie von Entsozialisierung und Soziologismus ein Kern abendlin-
discher Hegemonie sein kann, aber er hat sie von der Moderne in die Antike projiziert,
um sie zum determinierenden Gesetz der Subjektivierung des Abendlandes zu machen.

Die Demokratie der Polis kranke nicht an der Asthetik des Einzelnen als Vorbild fiir
die Gesellschaft, so wie im modernen Existenzialismus die verabsolutierte Suche nach
Selbstverwirklichung auch nicht allein fiir Hegemonie verantwortlich ist, sondern an der
mangelnden Gewaltenteilung im Glauben an die Reinheit der Mehrheit, welche die Ju-
risten im 19. Jahrhundert wiederholen. Nicht die moderne existenzialistische Individua-
lisierung ist daher das Problem der Antike bis in die Moderne, sondern die Vorstellung
von einer allein durch Mehrheit ohne Gewaltenteilung funktionierenden Gesellschaft,
womit die Polis mit einer elektoralen Demokratie diese hintergeht. Schon Hegel glaub-
te, die Praxis einer Asthetik fiir den tragischen Untergang der Polis verantwortlich ma-
chen zu miissen, womit er die moderne Asthetik in die Polis projizierte, um die allein
juristisch im Staat abgesicherte abstrakte Person zum uniiberbietbaren, weil dauerhaf-
ten Ziel der Geschichte erkliren zu kénnen. An der Individualisierung entziindet sich
dieses Problem eines Zusammenspiels von elektoraler Wahl und Gewaltenteilung, aber
die abstrakte Individualisierung ist gerade nicht das eigentliche Problem, sondern ihre
Nutzbarmachung fiir die Ablehnung von Gewaltenteilung mit einer profanen Asthetik
der Existenz, die damit eine Grundlage einer Kritik an Hierarchie wie zur konservati-
ven Revolution sein kann: allodoxe Verwechslung von Bestitigung von Macht mit einer
Kritik an der unreinen, weil stets repressiven Macht.

Dass Kants in seiner Asthetik des Geschmacksurteils die Abstraktion von Sinnlich-
keit mit Abstraktion von der Gesellschaft als Asthetik der Reinheit identifiziert, gibt Kant
besonders deutlich in seiner dsthetischen Wertung von Farben zu verstehen:

»Das Reine aber einer einfachen Empfindungsart, bedeutet: daf} die Gleichférmigkeit
derselben durch keine fremdartige Empfindung gestort und unterbrochen wird, und
gehort blofR zur Form; weil man dabei von der Qualititjener Empfindungsart (ob, und
welche Farbe, oder ob, und welcher Ton sie vorstelle) abstrahieren kann. Daher werden
alle einfachen Farben, sofern sie rein sind, fiir schén gehalten; die gemischten haben
diesen Vorzug nicht: eben darum, weil, da sie nicht einfach sind, man keinen Mafsstab
der Beurteilung hat, ob man sie rein oder unrein nennen solle.«’

Rein ist die Wahrnehmung hier, weil die Bestimmung von Farben sich durch die M6g-
lichkeit aller Vermischungen durch Reduktion nach Newton auf wenige Farben wie in der
ordnenden Wissenschaft erfassen lisst. Schén ist diese Reinheit, weil die vollkommen
apersonale Natur unserem subjektiven Verlangen nach orientierender Ordnung durch
Vernunft schon in der menschlich sinnlichen Wahrnehmung durch Abstraktion entge-
genzukommen scheint, als ob die Natur schon die fiir jedes Subjekt notwendige Fihig-

7 Kant, Kritik der Urteilskraft, ebd., S. 140 (§ 14).
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keit der reinigenden Reduktion der Empirie fiir Wissenschaft vollzogen hitte, wiewohl
fiir den transzendentalen Kant Natur niemals als handelnde Person gelten kann, weil sie
kein empirischer Gegenstand, sondern nur eine subjektive Vorstellung ist. Folglich kann
eine Asthetik der Reinheit keine Wissenschaft sein. Das Entgegenkommen der vollkom-
men reinen, von Personalitit gereinigten Natur kann nur ein >Als Ob< des Handelns sein,
als stiinde dahinter ein intellectus archetypus, der von sozialer Anerkennung nicht abhin-
gig und daher reiner noch als die menschliche Vernunft und damit als Vorbild verstanden
werden muss. Aber darin zeigt sich auch ebenso deutlich die Einbettung der Abstraktion
von Interesse an Sinnlichkeit in die Tradition vom Vorrang des stummen, von Kommuni-
kation des 6ffentlichen Redens gereinigtes privates Lesen seit der Renaissance, wie einst
der disegno im quattrocento fiir das von der Stimme gereinigte rein retinale Lesen zum sen-
sus communis: »In der Malerei, Bildhauerkunst, ja allen bildenden Kiinsten, in der Bau-
kunst, Gartenkunst, sofern sie schone Kiinste sind,« so Kant in seiner letzten Kritik, »ist
die Zeichnung das Wesentliche, in welcher nicht, was in der Empfindung vergniigt, son-
dern bloR, was durch seine Form gefillt, den Grund aller Anlage fiir den Geschmack aus-
macht. Die Farben, welche den Abrif} illuminieren, gehéren zum Reiz [..].«® Foucault
hat diese genuin moderne Asthetik der reinen Existenz leider auf die antike Kalokagathia
projiziert.

Essen lasst sich zwar funktional auf den subjektiven Kérper als Sinnlichkeit verste-
hen, aber diesist schon eine Projektion einer Reinheitsvorstellung, weil es nie einfach die
Sinnlichkeit gibt. So konnte Lévi-Strauss die klassisch marxistische Interpretation von
Essen als reine Formen der blofien Befriedigung und damit als Gegenpol zu sozialer An-
erkennung verwerfen, weil eben das abstrahierende Denken im Alltag des Essens immer
schon als Grundlage von symbolischer Kultur durch eine Art Wissen im wilden, von Wis-
senschaft noch unberithrten Denken geformt ist, so dass das wilde Denken keineswegs
als reines Begehren bezeichnet werden kann. »Endlich begreift man, da die natiirlichen
Gattungen nicht ausgewihlt werden, weil sie gut zu essen sind, sondern weil sie gut zu
denken sind.«’ Kultur ist im sozialen Sinn immer schon geformtes Begehren, so dass
die Vorstellung von reiner Sinnlichkeit der Bediirfnisbefriedung als Gegenpol zur Re-
flexion schon eine Monopolvorstellung der Reinheitsvorstellung moderner Existenz ist,
die Kant mit seiner Unterscheidung von Sinn- und Reflexionsgeschmack radikaler zum
dauerhaften Stil der soziablen Existenz fiir jeden und jede zu machen versucht hat. Und
dies ist ebenso ein Grund, warum Foucault Lacans Unterscheidung von Begehren und
Bediirfnis als Gesetz fiir eine soziale Machtanalyse 1976 im ersten Band seiner Geschich-
te der Sexualitit zu Recht verwirft: Die verschiedenen Begehrensformen in unterschied-
lichen Kulturen sind in der Tat keine Verbesserungsformen der Befriedigung, so dass es
daher auch duflerst fraglich ist, ob es immer nur das eine Begehren gibt, das Foucault zu
Recht als Verlingerung eines Schattens des Monotheismus ins Begehren auch bei Lacan
kritisiert.

Geht man von sozial immer grundlegend verschiedenen dsthetischen Erfahrungen
aus, die keine Norm fiir Ausfithrungen von Befriedigung als Begehren rechtfertigt, ist
in der Tat die Anklage der Massenkultur als Mangel an dsthetischer Erfahrung von der

8 Kant, Kritik der Urteilskraft, ebd., S.141 (§14).
9 Claude Lévi-Strauss, Das wilde Denken, Frankfurt a.M. 1977, S.102.
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Position institutionell legitimer Kultur bzw. des Wissens nichts anderes als die Konstruk-
tion einer Hierarchie der Geschmacksformen als reines Begehren durch die Hierarchie
des Wissens, was Eco als apokalyptische Ablehnung von Massenisthetik zu Recht nicht
von Adorno ttbernehmen wollte. Aber leider identifiziert Eco sogar selbst die Norm eines
Wissens mit einer angeblichen dann monopolen Norm der Asthetik.

»Wenn Depero auf futuristische Malweisen zurlickgreift, um Plakate fiir die Produk-
te von Campari zu gestalten, oder wenn der Komponist von Timpan Alley Beethovens
Thema Fiir Elise ibernimmt, um ein angenehmes Tanzstiickchen zu machen, sind Kri-
terien des tiglichen Gebrauchs und Verbrauchs am Zuge, nicht solche der dsthetischen
Erfahrung.«°

Im Gegenteil, dieser alltigliche Gebrauch ist sehr wohl geprigt von einer bestimmten
asthetischen Erfahrung, aber eben nicht von einer privilegierten Norm des Wissen von
Entwicklung der Autor:innen im Kunstfeld. Eco identifiziert hier das mangelnde Wissen
um Legitimierung der Kunst mit mangelnder Legitimitat dsthetischer Erfahrung, was
definitiv nicht der Fall ist. Die im Wissen hergestellte Norm versteht sich dann als Rein-
heit des Geschmacks, so dass selbst Eco dieser Fehler der versteckten Monopolisierung
durch Reinheit der Reflexion im Wissen unterlduft.

Die Kritik an einer universalen Norm fiir Bediirfnisbefriedigung bedeutet keines-
wegs, dass Normen immer unberechtigt sind. So wie es kein Sprachspiel aller Sprach-
spiele gibt, so folgt daraus jedoch nicht, dass es keine Regeln in den Sprachspielen gibt.
Sprache hat zwar eine Logik, aber Sprache ist nie nur die Logik der Sprache, sondern
eben wie Wittgenstein festhilt, immer auch Gebrauch der Sprache und daher nicht nur
von interner Logik der grammatikalischen Ordnung der Sprache her zu verstehen. Fou-
caults Theorie von der Wissen-Macht-Spirale ist eine Vereinfachung in der Entwicklung
moderner Wissenschaften, weil es nie die eine Spirale gibt. Er iibergeht die gedoppelte
Differenz in der modernen Entwicklung zwischen Wissen und Macht einerseits als Le-
gitimation im Feld und andererseits als Legitimation des Feldes unter Feldern, die kei-
neswegs dasselbe sind. Da in der dsthetischen Feier einer urspriinglichen Reinheit fiir
jegliche Kommunikation gerade der sozial unterschiedliche Gebrauch verschleiert wird,
konnte es selbst Eco in seiner Kritik an Adorno unterlaufen, die mediale Kommunikation
durch Differenzierung des Wissens als Asthetik der Reinheit rechtfertigen zu miissen. So
berechtigt Foucaults Kritik an der Seriositit des Wissens ist, so wenig ist dies ein Pro-
blem des Willens zum Wissen als vielmehr eines Hangs zur dsthetischen Reinheit der
Existenz, die jedoch schon bei Nietzsche zwischen Asthetik und Religion der Reinheit
oszilliert.

Es ist nun diese Differenz zwischen dsthetisch reinem Ausstellungswert und Wis-
sensakkumulation, die in einer modernen disziplinir-philosophischen Asthetik nach
wie vor mit Kant als universale Reinheit der Asthetik fiir jede Existenz gewertet wird:
»Wir kdnnen einen Menschen anschauen, um zu sehen, wie er heute drauf ist,« so ein
Buch des philosophischen Wissens zur zeitgendssischen Disziplin der Asthetik,

10 Umberto Eco, Apokalyptiker und Integrierte. Zur kritischen Kritik der Massenkultur, Frankfurt a.M.
1984, S. 68.
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»oder in der Betrachtung seines Aussehens verweilen. Wir kdnnen beim Zuschlagen
der Autotiir horen, ob sich die Tiir geschlossen hat oder den>satten<Klang der Tiir ge-
niefen. [...]. Wir kénnen eine Bagatelle von Webern als Hupsignal benutzen oder als
ein hochdramatisches Musikstiick héren. Wir kénnen in einer Beuysschen Badewanne
ein Reinigungsproblem sehen oder eine plastische Arbeit.«"

Selbstverstandlich verfiigt jeder tiber die Fihigkeit zur dsthetischen Wahrnehmung, wie
auch medizinische Forschungen zu Gehirnleistungen bestitigen.” Aber aus dieser be-
rechtigten Annahme lasst sich genauso wenig die Norm eines Geschmacks fiir alle ab-
leiten, wie es auch laut Wittgenstein zu Recht nicht moglich ist, von einer gemeinsa-
men Fahigkeit zu sprechen das Sprachspiel fiir alle soziale Gebrauchsformen in grund-
legend sich immer unterscheidenden Sprachspielen abzuleiten. Die Beschreibung eines
geeinten Wir dsthetischer Erfahrung tibergeht dann den hermeneutischen Unterschied
des wissenden Beobachters zu den Beobachteten, indem das Sprachspiel des Beobach-
ters zur Norm wird, die sich von den realen Gebrauchsformen der Asthetik als Norm
der Reinheit zu abstrahieren weif3: Niemals handelt es sich jedoch um dieselbe Positi-
on desjenigen, der banales Hupsignal dsthetisch hort und der Position des wissenden
Hoérens von Zwolftonmusik: Die gleichsetzende Wertung von banalem Hupton und an-
strengendem Héren als Asthetik entspricht dem intellektuellen Beobachter und seinem
genuin intellektuellen Geschmack, der auch als sogenannter >Allesfresser< in der Rezep-
tion gilt, weil er z.B. Comic und Kafka, Techno und Zwolftonmusik oder eben Hupe und
Zwolftonmusik zugleich dsthetisch zu bewerten vermag, um sich mit dieser Rezeptions-
haltung gerade von jenem massenhaften Geschmack im sozialen Sinne als reinere und
damit normative Asthetik gegen diejenigen abzugrenzen, die nur Comics, Techno oder
ein Hupsignal rezipieren. Dertriviale« und sozial verschmutzte Leser verfiigt nicht iiber
den durch Arbeit angeeigneten Schliissel des Wissens etwa fiir Zwolftonmusik, das ihm
zu wenig dsthetisches Vergniigen bereitet, weil er in seinem wenig gebildeten Notwen-
digkeitsgeschmack (Bourdieu) nie etwas anderes erfahren hat als das, was die 6konomi-
sche Notwendigkeit des Alltags ihm zur Rezeption in seiner existenziellen Lebensform
vorgegeben hat. Spitestens bei den die Beuysschen Badewanne reinigenden SPD-Frau-
en ist ihre Handlung daher gar nicht mit einer allen Menschen gleich befihigten Asthe-
tik zu entschuldigen, sondern damit, dass die Frauen nicht das privilegierte Wissen zur
Entschliisselung eines Kunstwerks haben konnten, das selbstverstindlich sozial erlernt
werden kann und daher gar nichts mit einer allen Menschen méglichen Kompetenz zur
Asthetik entschuldigt werden muss. So sehr es zur Aufklirung gehért, dass jeder und
jede seinen/ihren eigenen Geschmack hat, so sehr prigt Wissen nur einen bestimmten
Geschmack und ist nicht qua Wissen normativ fiir jeden Geschmack. Aber Wissen kann
sehr wohl fiir das Verstehen von Kunstproduktion eine Norm sein, weil diese immer auf
Wissen sozialer und historischer Relationen aufbaut.

Daher existiert nun heute die Reinheit in der Asthetik der Existenz nicht nur als Abs-
traktion von sozialer Position, sondern ebenso in ihrem Gegenteil eines Soziologismus.
»Im Falle des Kunstfeldes,« so der Soziologe Andreas Reckwitz,

1 Martin Seel, Asthetik des Erscheinens, Miinchen u. Wien 2000, S. 63.
12 Semir Zeki, Inner Vision. An Exploration of Art and the Brain, Oxford, 1999.
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»ist das am Neuen interessierte Publikum jedoch ein dsthetisch orientiertes: Nicht das
kognitive Neue der Theorien oder Entscheidungen, nicht der Fortschritt der Wissen-
schaften oder gesellschaftliche Reformen bilden den Fokus der Aufmerksamkeit, son-
dern kiinstlerische Originalitit.«'

Bourdieus empirische Studien zur Kulturproduktion dagegen belegen mit qualitativer
Empirie das Gegenteil, dass jede kiinstlerische Avantgarde des Neuen dazu gedringt
wird, ihre Position im Feld der Kunst zu reflektieren und damit iiber das sich differenzie-
rende Wissen der historischen Folgen der aufeinander aufbauenden neuen Innovationen
gegenitber dem Markt der isthetischen Gefilligkeiten zu verfiigen."* Reckwitz be-
schreibt daher keineswegs die dem Kunstfeld eigene soziale Differenzierung im Kampf
um die Norm fiir Innovationen, sondern identifiziert das Kunstfeld lediglich in quan-
titativer statistischer Manier mit demjenigen Teil, welcher die in den Grenzen des
Massenmarkts eingeschlossenen gefilligen Variationen mehrheitlich bedient. Kunst ist
dann das, was dsthetisch als originell gefillt und hat nichts mit einer Akkumulation an
kulturellem Kapital im Feld zu tun, in dem es keineswegs mehr um das dsthetische Ge-
fallen geht. Das ist aber dann die umgekehrte Allodoxie zu Adornos Kulturpessimismus,
nach der zwar dsthetische Vorstellungen aufierhalb der legitimen Wissenschaft nicht
mehr abgelehnt werden, aber dafiir das Feld der Kunst eben nicht mehr als eigene Norm
der Wissensproduktion verstanden wird. Innovation wird zum Anhingsel der durch
mediale Aufmerksamkeitsékonomie gemachten mehrheitlichen Rezeption erklirt, um
es damit zum angeblich orthodoxen Gegenstand einer Soziologie der reinen Sozialitit
erkliren zu kénnen. Damit kann man zwar dem Kulturpessimismus Adornos entgehen,
aber dieser wird dann mit einem fiir Soziologie typischen Pessimismus gegeniiber Auto-
nomisierungen von Kultur ersetzt, wie schon Benjamin die Autonomie des lart pour l'art
als undemokratische Biirgerlichkeit verwirft, die es angeblich zu iiberwinden gelte. Die
Verleugnung des Sozialen kann also nicht nur eben gerade ein fait social des autonomen
Kunstfeldes sein, wie Adorno einst zu Recht gegen Kulturalismus anmahnte.” Ebenso
kann jedoch umgekehrt auch der betonte Soziologismus den historischen fait social in
der Differenzierung iibersehen lassen, wie auch Kants Subjektivismus nicht einfach
entsozialisierend, sondern zugleich sozialisierend sein will.

Die angebliche demokratische Wertung der Kunst als vorbildliche Demokratie der
Asthetik fiir jeden Geschmack definierte auch lange Zeit den Kolonialismus der west-
lichen Moderne, die sich als unschuldiges Vorbild fiir jeden Ausstellungswert weltwei-
ter Kunst empfand. Asthetiken aus ehemals kolonialen Lindern sind daher nicht wegen
der anderen Asthetik kritisch, wie so manche Medien ohne Kenntnis der Produktions-
verhiltnisse allein aufgrund von Wahrnehmung schliefien, sondern weil sie sich gegen
den Glauben einer dissonanzfreien Identifikation von westlichem Wissen der Moderne
mit vorbildlicher Asthetik fiir alle richten, so dass aus kolonialen Lindern stammende

13 Andreas Reckwitz, Die Erfindung der Kreativitdt. Zum Prozess gesellschaftlicher Asthetisiemng, Berlin

2012, S. 65.

14  Pierre Bourdieu, Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes, Frankfurt a.M. 2001,
S.471.

15 Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, hg.v. Gretel Adorno u. Rolf Tiedemann, Frankfurt a.M. 1973,
S.340.
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Autor:innen sehr wohl antikoloniale Kunst in Kunstzentren wie New York produzieren
konnen.

Die Doppelung von Religiositit und Asthetik bzw. Entsozialisierung und Soziologis-
mus wird besonders am Feiern der Ahnlichkeit deutlich, wenn man die Beurteilung von
Kasimir Malewitsch und Anni Albers im Bauhaus vergleicht. Zu Recht wurde etwa das
Schwarze Quadrat von Malewitsch vom Bauhaus nur unter Protest angenommen, weil die
Begriindung seines Autors, es handele sich um eine Religion fast zur Ablehnung gefiihrt
hitte,'® weil gerade der dissonante Abstand der Wissenskontexte in der Differenzierung
zwischen Religion und Kunst in der Gleichheit der dhnlichen Zeichen bzw. des dstheti-
schen Ausstellungswertes vom Autor negiert wurde. Gleichwohl ist dieser Modernismus
in seiner Kritik des religiésen Kultwertes noch vom Fetischismus des Ursprungs im rein
wahrnehmbaren Ausstellungswert fiir jeden befangen, weil er zwar gegen den Inhalt kul-
tischer Religion gerichtet ist, aber doch wieder als neue Reinheit des Ursprungs in der
Asthetik des Ausstellungswertes fiir Gleichheit wieder feiert. Dieselbe Kritik an Male-
witsch wurde namlich im modernistischen Bauhaus bei der Wertung von Anni Albers
im umgekehrter Weise wieder iibersehen: »Wenn ein Werk aus Fiden gemacht wird,« so
Anni Albers mit ihrer Kunst aus vernetzten Fiden dagegen, »hilt man es fiir Handwerk,
wenn es auf Papier ist, gilt es als Kunst.«7 Entscheidend ist nicht das dsthetische Aus-
sehen fiir Ahnlichkeit im Ausstellungswert, sondern die differente praktische Position
des/der Autor:in im Kunstfeld der Produktion, die im Falle Anni Albers spit erst gegen
den Ausstellungswert als eigenstindige Art der Produktion im Wissen als Norm erkannt
und anerkannt wurde.

Die bei Kant im Subjekt angelegte Scala von der Sinnen- zur Reflexionsisthetik bil-
det die subjektive Fihigkeit zur stilistischen Reinheit jeder Existenz ab, die dann in der
Nachfolge Kants durch Schopenhauer und Nietzsche zwar die Kritik eines leibfernen
Willens zum theoretischen Wissen zur Folge hat, aber damit die Reinheit der Existenz
nicht mehr als Propideutik fiir Wissen sieht, sondern bei Erhaltung der Opposition von
Wissen und Asthetik eine Umkehrung im Verhiltnis von Religiositit und Asthetik zur
Erhaltung der Reinheit vollzieht: Nicht die objektivierende Wissenschaft ist nun das Ziel
der blof3 zu ihr propadeutisch geltenden Reinheit in einer dsthetischen Leserschaft bei
Kant, sondern umgekehrt ist Wissen allenfalls die Propideutik zur reinen Asthetik der
Existenz gegen die objektfixierte Wissenschaft. So schreibt denn auch der auf und gegen
Kant bauende Schopenhauer gegeniiber der ebenso reinen wie wissenschaftlich funktio-
nalverfahrenden Medizin eines Xavier Bichats, dass dieser schon mit Wissen des Objekts
jene Richtung der Reinheit erfasst habe, was sich letztlich in der Reinigung durch sub-
jektiv selbstreflexive Erfahrung der Existenz ohne medizinische Objektivitit des Leibes
nur noch deutlicher und reiner in der reflexiven Philosophie ausspreche.

»Er [dervitalistische Mediziner Bichat, Erg. Th. Becker] geht dabei als Anatom und Phy-
siolog vom Objektiven, d.h. vom Bewusstsein anderer Dinge aus; ich als Philosoph vom
Subjektiven, dem Selbstbewusstsein; und da ist es nun eine Freude zu sehn, wie wir

16  Den Hinweis verdanke ich der nicht veroffentlichen empirischen Analyse (iber Alexander Rodt-
schenko aus der Masterarbeit von Vanessa Wodniczak.
17 https://www.vogue.de/lifestyle/artikel/anni-albers, zuletzt aufgerufen, 13.1.23.
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gleich den zwei Stimmen im Duetto in Harmonie miteinander fortschreiten, obgleich
jeder etwas anderes vernehmen |afRt. Daher lese, wer mich verstehen will, ihn; und wer
ihn griindlicher verstehn will, als er sich selbst verstand, lese mich.«'®

Bichat grenzte in seiner gegeniiber Schopenhauer mehr als dreiig Jahre fritheren Re-
cherche surlavie et la mort den Kérper des Menschen nach den damalig vor allem seit dem
Mediziner Haller des 18. Jahrhunderts bekannten Funktionen Irritabilitit und Sensibili-
tit ein.” Irritabel bedeutet danach Fihigkeit des Lebens zur Reizbarkeit, aber ohne be-
wusst empfindende Sensibilitit, wie z.B. die Leber oder nach dem Tod durch elekeri-
sche Reizung fuir eine gewisse Zeit noch mogliche Verursachung von Bewegungen ein-
zelner dann von jeder lebendigen Sensibilitit offensichtlich geldsten toten Glieder durch
Elektrizitit (in den Experimenten Hallers). Je symmetrischer der lebendige Kérper nach
Bichat wie bei den Ohren und den Augen wird, desto sensibler und reflexiver wird der
Leib nach Bichat. Gedirme und Leber sind ebenso rein irritabel wie asymmetrische il-
tere Systeme des Lebens, was fitr Schopenhauer heifdt: niher am anonymen Weltwillen,
so dass der sensible Mensch umso mehr seinen schmerzhaften Kampf der Individualitit
gegen den irreflexiven anonymen Weltwillen empfindet, je sensibler und individueller er
wird. Daher ist die menschliche Existenz fiir Schopenhauer grundlegend von Schmerz
bestimmt, je intelligenter er ist. Er kann allem Leben vorhandenen unpersénlichen irri-
tablen Weltwillen nur in dsthetischer Selbstreflexion durch Vergessen dem Leiden seiner
leiblichen Existenz in rein subjektiver Reflexion als individuelle Existenz entfliehen. Die
Asthetik ist das Beruhigungsmittel der Intelligenz gegen ihre Krankheit in der Bindung
an den zeitlichen Leib, was bei Nietzsche in bewusst heroischer Bejahung von zeitlicher
Existenz allein durch Auflésung gefestigter Subjektivitit in der stromenden Musik er-
fahren werden kann. Essen ist dann nach Bichats Einteilung besonders schmutzig, weil
der Mund keine stereometrische Zweiheit aufweist wie die nach aufien gerichteten Sinne
des Hérens und Sehens, so dass der Mund eher zu den irritablen Funktionen des nach in-
nen gewendeten Stoffwechsel einer Verinnerlichung in die leiblich gebundene Existenz
fithrt. Das medizinische von jeder Kultur abstrahierende Wissen des Gattungskorpers
mit seinen fiinf unterschiedenen Sinnen ist dann nur die Propadeutik fiir eine philoso-
phische Reinigung der Existenz durch Vergessen des Leidens an der biologischen Exis-
tenz durch reine vom Leib geloste Reflexivitit. Nietzsche hebt die Identitit von Sinnlich-
keit und Anerkennung nicht auf, sondern reinigt sie nur vom statischen Bild bei Kant
und der von ihm iitbernommenen humanistischen Tradition, indem allein die in der Zeit
stromende Musik die von jeder Statik gelosten Sinnlichkeit des sterblichen Leibes auch
die Reinheit der von Gott imaginir versprochene Reinigung von leiblicher Existenz dar-
stellen kann. Ist bei Kant noch eine Art Religiositit der Natur die Grundlage einer reinen
Asthetik der Existenz, so wird von Schopenhauer zu Nietzsche die Asthetik der Exis-

18 Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, Bd. 11, Frankfurt a.M. 1986, S. 338ff.

19 ZurEntstehung der Gewebetheorie und Theorie des Wahnsinns in der Zusammenarbeit von Bichat
und des in Montpellier ausgebildeten Pinel: Thomas Becker, Mann und Weib, schwarz und weif3. Die
wissenschaftliche Konstruktion von Geschlecht und Rasse 1650—1900, Frankfurt a.M. u. New York 2005,
S. 247ff.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Die Asthetik der Existenz im Streit der Fakultaten 315

tenz zur Grundlage einer reinen Religion zunichst ohne christlichen Gott der Person bei
Schopenhauer und dann ohne jeden Gott bei Nietzsche.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

- -


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Der doppelte Jacques oder die lacansche
Umkehrung Rousseaus

Rousseaus Misogynie hat Derrida in seiner Grammatologie zunichst erwihnt und damit
deutlich als Unterdriickung von Differenz herausgestellt: »[...] die Frauen,«so zitiert Der-
rida zu Recht die Lettre de dAlemberts Rousseaus,

»mochten das Trennende beseitigen, und da sie keine Manner werden kénnen, ma-
chen sie uns zu Frauen. Diese Ungebihrlichkeit, die den Mann erniedrigt, greift (iber-
all um sich; dem mufdjedoch gerade in Staaten wie dem unsrigen vorgebeugt werden.
Einem Monarchen kann es ziemlich gleichgliltig sein, ob er iber Manner oder Frauen
regiert, wenn ihm nur Folge geleistet wird. In einer Republik aber braucht es Manner.<

Rousseau lisst darin seinen Ressentiments gegen die in Paris einflussreichen von intel-
lektuellen und promisken Frauen geleiteten urbanen Salons freien Lauf, indem er auch
die Gefahr der Homosexualitit wittert: »Jede Pariser Frau hilt sich in ihren Gemichern
einen Harem von Minnern, die weibischer sind als sie selbst, und die der Schénheit al-
le Ehrungen zu erweisen wissen, aufler der des Herzens, die sie verdient.«* Seltsamer
Weise registriert zwar Derrida deutlich die Misogynie von Rousseau, itbergeht aber wie
so manche Argumentation® die entscheidende Frage einer(s) Philosoph:in, wieso ausge-
rechnet ein misogyner Rousseau doch zugleich Star der philosophischen Salons in Paris
sein konnte? Derrida registriert wie in seiner Kolonialkritik diese Misogynie nur intuitiv,
um sich gegen die Rousseauliebhaber im franzgsischen Feld der akademischen Philoso-
phie zu distinguieren, ohne die Argumentation Rousseaus ernsthaft historisch in einer
Kulturgeschichte des philosophischen Feldes zu verorten. Derridas Kritik an Rousseau,
dem man die Glorifizierung des sprechenden Subjekts vorwerfen miisse, weil Schriftzei-
chen fiir ihn angeblich immer tot und das Sprechen allein lebendig sei, steht mit seiner
misogynen Kritik jedoch eindeutig gegen die im Salon gepflegte lebendige miindliche

1 Zit.n.: Grammatologie, S. 303.

2 Zit.n.: Grammatologie, ebd.

3 Z.B.: Dena Goodman, The Republic of Letters. A Cultural History of the French Enlightenment, Cornell
1994, S. 54ff.
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Konversation. Rousseau erniedrigt damit nimlich gerade nicht etwa die Schrift zuguns-
ten der dialogischen Rede, sondern eindeutig das >sprechende Geschlecht« (Diderot) im
Salon im Namen der von ihm selbst benutzten schriftlichen Lettre. Dieses Vergessen fiir
die Position von Jean Jacques Rousseau geht wieder auf das Paradigma des Linguismus
in der Psychoanalyse Jacques Lacans zuriick, wie gleich zu sehen ist, so dass Derrida im
Feiern einer unhistorischen Schriftverstindnis die in der Renaissance entstandene Rein-
heitstradition fiir eine Geschichte des Kolonialismus iibergeht.

Derrida zitiert in seiner Grammatologie ausfithrlich folgende Passage aus dem XVI.
Kapitel von Rousseaus Essai sur lorigine des langues, die nach einem geradezu idealen Beu-
testiick dekonstruktiver Spurensuche klingt und er deswegen und in Missachtung ande-
rer Kapitel auch suggestiver Weise das entscheidende Kapitel dieses Essais nennt: »Hier
zeigt sich,« so Rousseau (nach dem von ihm zitierenden Derrida) im XVI. Kapitel,

»dafd die Malerei der Natur ndhersteht, wihrend die Musik mehr mit der menschlichen
Natur zu tun hat. Man fiihlt auch, dafi die eine mehr Interesse weckt als die andere,
bringt sie doch die Menschen einander niher und vermittelt uns eine Vorstellung von
unseresgleichen. Oft ist die Malerei tot und leblos; sie kann dich in eine tiefe Eindde
versetzen: Stimmenzeichen hingegen, die an dein Ohr gelangen, kiinden dir von dei-
nesgleichen; sie sind gewissermafien die Organe der Seele; und wenn sie dir auch die
Einsamkeit noch ausmalen, so sagen sie dir doch zugleich, dafd du darin nicht allein
bist. Die Vogel pfeifen, allein der Mensch singt; und weder Gesang noch Instrumen-
talmusik kann man vernehmen, ohne dafd man sich sogleich sagte: Es ist ein anderes
fithlendes Wesen zugegen.«*

Dieses aus dem Zusammenhang des Essays herausgerissene Zitat kann Derrida fiir seine
inzwischen weit akzeptierte These einer Einheit von Logozentrismus mit Phonozentris-
mus verwenden, wonach die phonetisch stummen Schriftzeichen der externen und vi-
suell sichtbaren Materialitit stets als tot diskriminiert wiirden, wihrend die stimmlich
gesprochene Sprache als das vitale Leben dagegengesetzt werde, welche fiir die abend-
lindische hegemoniale Ausrichtung der Subjektivitit auf den Logos und intelligible Be-
deutung in der vitalen Prisenz der Kommunikation stehe. Auffillig ist hingegen an die-
sem letzten Zitat Rousseaus, dass die Instrumentalmusik gerechtfertigt wird: Es kann
darin kaum um die Rechtfertigung der Stimme gehen, wohl aber um die der Melodie
wie seine Unterscheidung von Vogelgezwitscher und menschlichem Singen zeigt.
Rousseaus positional motivierte Strategie gegen die Salons wird im VII. Kapitel
deutlicher, wo es um die Einfithrung scharf gegliederter sichtbarer Akzente in die fran-
zosische Schrift seit dem dge classique durch die Salons geht. »Nous r'avons aucune idée
d’'une langue sonore et harmonieuse, qui parle autant par les sons que par les voix. Si
lon croit suppléer a I'accent par les accens, on se trompe: on invente les accens, que
quand laccent est déja perdu.«<> Wo der deutlich artikulierte sichtbare Akzent in der
Schrift eingefithrt wird, ist es also schon um den Sinn fir den Klang einer Sprache

4 Jean-Jacques Rousseau, Essai sur ['origine des langues, zit.n.: Derrida, Grammatologie, S. 337.

5 Rousseau, Jean-Jacques (2006): Essai sur l'origine des langues, in: ders., Euvres complétes, Bd.
XXVII, hg.v. Caille Balin, Faksimile Reprint in Wroclaw 2006 von der Ausgabe von 1793 Paris, S. 233,
Kapitel VII.
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geschehen. Aber zeigt dies nicht, dass gerade die phonetische Schrift aufgrund der
lebendigen Stimme aufgewertet wird, welche durch den aphonen Akzent getétet wird?
Es waren jedoch die miindliche Konversationen pflegenden Salons, welche die Akzente
der Schrift einfiihrten; daher ist die tote Sprache der Alten fiir Rousseau in diesem
Traktat lebendiger als das moderne Franzosisch, weil die Alten durch Sehen und nicht
allein durch Schrift kommunizieren, so dass in schriftlich bezeugten Urkunden der
Antike in der Tat keine Akzente zu finden sind: »[..] les anciens disaient le plus vive-
ment, ils ne exprimaient pas par des mots, mais par des signes; ils ne le disaient pas,
ils le montraient.«® Die visuelle Seite des Zeichens wird also nicht als Opposition zum
Reden abgelehnt. Mit der Einfithrung der Akzente in die Schrift kritisiert er vielmehr
die Monopolisierung des Sprechens gegeniiber anderen Sprachen in der Kolonialpo-
litik durch die Schrift Frankreichs, um Sprecher anderer Sprachen zu disziplinieren.
Aphon sind Akzente nicht per se, sondern nur fiir die, welche die im Zentrum legitim
geltende Sprache nicht gewohnt sind. Rousseau bevorzugt daher in seinem Essay iiber
den Ursprung der Sprache deswegen in der Musik die Melodie vor dem harmonischen
Bau mit Akkorden, weil sie fiir Rousseau nicht wegen der singenden Stimme das Vor-
bild ist, sondern wegen der unscharfen zeitlichen Signifikation im Singen, die ebenso
bedeutungskonstitutiv in einer von Stimmen befreiten Instrumentalmusik sein kann,
da wir niemals nur einfach die rein physikalische Materialitit der einzelnen Téne héren
wie sie einzeln in Noten vorliegen, sondern einen ganzheitlichen Zusammenhang, nach
dem die einzelnen Téne und damit die Signifikanten ineinander unrein verschwim-
men: »Un son n'a par lui-méme aucun caractére absolu qui le fasse reconnaitre: il est
grave ou aigu, fort ou doux par rapport a un autre; en lui-méme il n'est rien de tout
cela.«” Die einzelnen Tone werden nicht wie in einer diskontinuierlichen Notation als
einzelne Signifikanten identifizierbar, sondern nur als miteinander unklar ineinander
verschwimmende klingende Elemente einer gesamten Melodie. Die Antike geht von der
Anwesenheit des zeitgebundenen Korpers auch von unklar kontinuierlich ineinander
iibergehenden Differenzen als Grund zu Bedeutungskonstitution aus, welche keine in
der Schrift sichtbar gegliederte Akzente nétig hat. Also nicht die sichtbare Materialitit
ist das Problem der modernen Schrift fiir Rousseau, sondern die Einschrinkung auf
eine bestimmte Schrift durch Akzente in der Sprache auf das Zentrum Paris, welche die
Salons angeblich frith betrieben haben, um ihre Melodie zum Zentrum aller anderen
Melodien in den Sprachen zu machen. Melodie und nicht das phonetische Sprechen ist
fiir Rousseau das eigentliche Vorbild der in einer Demokratie keineswegs eindeutig sich
abgrenzenden Akteure, die zu einem Ganzen in einer volonté générale iibereinkommen,
weil die Schrift nicht die Erweiterung der eigenen Sprache iiber die eigene Gemein-
schaft hinaus nétig hat. Rousseau kritisiert die Trennung von Sehen und Horen wie
einst Platon im Namen der Philosophie gegen die Sophisten, die fiir Rousseau vielmehr
in der Moderne zu Sophistinnen geworden sind. In dieser Argumentation wird also
nicht die Schrift mit klaren digitalen Signifikanten fiir das Fehlen der Stimme kritisiert.
Vielmehr kritisiert er im Gegenteil, dass in der Moderne die Klarheit an elementaren
digitalen Differenzen mit Akzentsetzung dazu verwendet wird, mit Schrift eine lokal

6 Rousseau, ebd., S. 206. Kap. I.
7 Ebd., S.233.
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gesprochene Sprachmelodie zur einzig legitimen Melodie zu machen, wie es die langue
philosophque mit ihrer Suche nach stummen Schriftzeichen fiir alle fordert.

Rousseau kritisiert daher nicht das Abt6ten der Stimme durch die Materialitit der
Schrift, wie Derrida behauptet, sondern die Hegemonialisierung einer phonetischen
Stimme durch eine Reinigung zur sichtbar gemachten clarté fir alle. Es kritisiert die
Feier der eigenen Sprache als Spiel der Spiele, die alle anderen Sprachen und Melodien
verdringt. Dies hat die Monopolisierung in den Kolonien der franzésischen Monarchie
zur Folge, die der Klirung durch Akzente zu einer einzig berechtigten legitimen Stimme
bedarf. Rousseau ist der erste Philosoph, der sich gegen die langue philosophique und
damit gegen Leibniz und Descartes Klarheit stellt und sich daher innerhalb der querelle
der toten Sprache aus der Antike als Vorbild zuwendet, so dass er darin nicht der Partei
der modernes im Salon folgt. In dieser Argumentation wird nicht die moderne aphone
akzentuierte Schrift wegen einer Einschrinkung vitaler Kommunikation kritisiert, son-
dern im Gegenteil wegen der Erweiterung ihrer Vitalitit gegen andere. Aphone Schrift
wird also nicht nach Rousseaus Analyse entwertet, weil ihr die vitale Kommunikation
fehlt, sondern im Gegenteil, weil sie eine bestimmte Vitalitit zur Hegemonie fiihrt.

»Une langue, qui n'a que des articulations et des voix, n'a donc que la moitié de sa riches-
se: elle rend des idées, il est vrai; mais pour rendre des sentimens, des images, il lui faut
encore un rhythme et des sons, c'est-a-dire, une melodie: voila ce qu'avait la langue
grecque, et ce qui manque a la nétre.«®[Hervorhebung, Th. B.]

Die scharfe aphone Akzentsetzung des modernen Franzgsisch ist also ganz und gar nicht
fiir jede Stimme der Tod, sondern dient der hegemonialen Entfesselung einer bestimm-
ten Vitalitit gegen andere (voix) im Glauben an eine allgemeine Aufklirung durch eine
imaginir allgemeinverstindliche aber dann ebenso kalte wie logische Norm. Daher sei
der Versuch moderner Sprachen wie des Franzosischen, Akzente zu setzen, um in der
Schrift die Melodie besser kenntlich zu machen, die Entfernung aller anderen ebenso
differenten Melodien aus den Sprachen, so dass die logische und klare Entsprechung von
Signifikanten nun aber weltweit von einem einzigen Zentrum der Schrift aus beherrscht
werden kann, welche auch im Zentrum selbst die Klarheit des Verstehens gegen eine de-
mobkratische volonté générale eintausche.

»Tout ceci méne a la confirmation de ce principe, que par un progrés naturel toutes les
langues lettrés doivent changer de caracteére, et perdre de la force en gagnant de la clarté;
que plus on s’attache a perfectionner la grammaire et la logique, plus on accélere ce
progés, et que pour rendre bientdt une langue froide et monotone, il ne faut quétablir
des académies chez le peuple qui la parle.<’ [Hervorhebungen, Th. B.]

Im Barbarendiskurs Rousseaus einerseits und von der Position dhnlichen, aber nicht
identisch agierenden Diderot andererseits gehoért die aufklarerische philosophische
Schrift zur hegemonial agierenden zivilen Aufklirung, so dass die veredelnde Klarheit

8 Rousseau, ebd., S. 276, Kapitel XII.
9 Rousseau, ebd., S. 239. Kap. VII.
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der akademischen Mathematik nicht eine vorauszusetzende Idee, sondern eine Folge
dieses undemokratischen Fortschritts der Aufklirung ist. Damit wird zwar die miso-
gyne Haltung Rousseaus deutlich, nicht aber, warum er ausgerechnet zu einer Mode
der Empfindung in den philosophischen Salons werden konnte, welche doch die von
ihm inkriminierten hegemonialen Akzente gegen die Akademie in der querelle des 17.
Jahrhunderts siegreich einfithrten. Nicht nur die Lettre an d’Alembert, sondern schon
lange vorher zeigt sich diese Verbindung einer Kritik an der Monarchie und Misogynie
in Rousseaus Empfindungsphilosophie, die eben nicht durch die Unterscheidung von
toter Schrift vs. lebendiger Sprache bei Rousseau wie in Derridas Interpretation nach
seiner Grammatologie als Ablehnung von Schrift erklirt werden kann.

Rousseau war sicherlich das mémoire von Nicolas Frérét von 1746 in der Akademie
bekannt. Laut der Schrifthistorikerin Madelaine David konstruiert aber Frérét die fir
selbst nach seiner Verhaftung in die Bastille angeblich plétzlich neu auftretende extreme
Abwertung der chinesischen Schrift, um gegen das angeblich Vorurteil Francis Bacons
vom vorbildlichen China vorzugehen und damit einen ersten Bruch mit bisherigen Dis-
kursen und insbesondere gegen Leibniz zu richten,”® was Derrida mit seiner Kritik am
angeblichen Vorbild Chinas fiir die damalige Philosophie itbernimmt." Frérét und nicht
Rousseaus wire dann in der Tat also der eigentliche Fortschritt gegen das >chinesische
Vorurteil« der langue philosophique, wie es dann bei David auch nachzulesen ist. David er-
wahnt jedoch nur am Rande die absolut wichtige Tatsache, dass besagter Frérét zuvor in
der Bastille einsaf}, weil er behauptete, was der Aristokrat Boulainvillier propagierte: Die
Aristokratie stamme von deutschen Rittern der Franken ab, welche die Gallier unterwor-
fen hitten. In der Tat lisst sich damit eine plotzlich auftretende Wendung Fréréts nach
seinem Aufenthalt in der Bastille erkliren.

Frérét wertete die chinesische Schrift nun in seinem mémoire zwar ab, weil sich dort
die Autonomie der Schrift vor der Stimme in keiner Sprache (parole) selbst niederge-
schlagen habe,” was indes ja alle Schriftreformer seit Bacon bis Leibniz dazu bringt,
eine andere, nimlich rein stumme Schrift als Vorbild zu sehen. Frérét kritisiert nicht,
sondern tibernimmt also die Opposition zu China durch Philosophie zum Teil, um sie
jedoch fiir seine andere Opposition gegen die Legitimation der monarchietreuen und
bibelfesten Priester einer allegorischen Asthetik zu richten: Die chinesische Schrift ist
laut Leibniz gar kein reiner Fortschritt der Aufklirung, wie es aber die monarchietreuen
katholischen Priester im Einklang von Chinoiserien sehr wohl behaupten. Frérét gehort
zu einer neuen Partei in der Kritik der Monarchie: Die vom Konig entmichtigte Aristo-
kratie begehrt in Form eines neuen elitiren Konsenses zwischen minnlicher Aristokra-
tie und birgerlichen Schriftgelehrten am Hof auf, wozu er nun Leibnizens international
anerkannte Theorie nutzt, so dass seine Kritik Chinas nicht mehr offen als Kritik der
franzosischen Monarchie, sondern ihres Katholizismus erscheint. Zugleich kann er sich
mit dieser Wendung auch gegen die enzyklopidische Zusammenarbeit von weiblich ge-
fithrten Salons und Philosophie der Universalsprache richten.

10  Madeleine V.-David, Le Débat sur les écritures et I'hiéroglyphes aux XVII et XVIII¢ siecles et l'application
de la notion de déchiffrement aux écritures mortes, Paris 1965, S. 79ff.

11 Derrida, Grammatologie, S.143f.

12 David, Le Débat sur les écritures, ebd. S. 79.
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David kann nicht einsehen, dass Frérét die philosophische Selbstrechtfertigung der
philosophischen Aufklirer nicht etwa abschafft, sondern zur reformatorischen Erret-
tung der Monarchie in seinem Sinn nutzt. Sie sieht daher Frérét als Kritiker der Jesuiten,
aber nicht, dass er darin eine andere nur von katholischen Priestern gereinigte Monar-
chie der von Mannern dominierten Akademie erhalten will, wihrend Rousseau nicht nur
diese Regierungsform, sondern auch die Akademie und die von der Aufklirung bean-
spruchte Suche nach einer logischen Universalsprache ebenso kritisiert, an deren Stelle
die Reinheit der Empfindung treten soll. Frérét iibernimmt einen phonetischen Logo-
zentrismus der Akademie Frankreichs sowohl gegen die Jesuiten als auch gegen den re-
tinalen Logozentrismus einer langue philosophique, um dafiir nicht wieder in die Bastille
einzufahren: Die chinesische Schrift ist fiir ihn wie fiir Leibniz nur eine Vorform dessen,
was die moderne wissenschaftlich orientierte Aufklirung sei, zu der er sich selbst zahlt.
Sie hat weder etwas mit der Allegorie der Jesuiten noch mit den literarischen philosophes
der Salons etwas gemein. Dies erfordert die Reform der gesprochenen Sprache durch ei-
ne rein phonetische Grammatik und keineswegs wie in der jesuitischen Rechtfertigung
eine Erginzung alphabetischer Schrift durch Bild, was folglich eine minnliche intellek-
tuelle Elite der humanistischen Akademie der Sprache ohne theologisches Priestertum
und Literatur zur Stiitze der Monarchie erfordert. Rousseau hingegen wendet sich in sei-
nem Loblied der Antike nicht nur gegen die Mathematik, sondern auch gegen die minn-
liche gefiihrte humanistische Akademie, so dass er dem Salon der franzgésischen philoso-
phes entgegenzukommen scheint: Moderne 4sthetische Abstraktion am Hof und das Lob
auf die Fortschritte durch die mathematischen Wissenschaften der Akademie sind nach
Rousseau ein sich gegenseitig erginzendes Verbrechen des Kolonialismus an der melo-
disch unrein verschmierten Differenz in einer volonté générale. Aber dann sieht er die Idee
einer volonté générale in der tatsichlich nur rein von Minnern dominierten Demokratie
der Antike realisiert. Die Rechtfertigung der athenischen Polis entspricht dem bekann-
ten Ideal Rousseaus eines vergangenen goldenen Zeitalters der iiberschaubaren kleinen
Einheitin einer Gemeinschaft unter gleichen, in der die unklare Differenz der Einzelnen
wie die Tone einer je spezifischen Melodie nicht die Verbundenheit zum je spezifischen
Ganzen auflost, so dass Rousseau das durch ars combinatoria gepragte logische Kalkiil der
Harmonielehre als Konstruktion auf dem Papier gegeniiber der die Differenzen zeitlich
verschmierenden Melodie im Essay abwertet. Die Aufwertung der unreinen Differenz in
einer Melodie widerspricht seiner eigenen Reinheitstheorie in der Polis.

Derrida folgt aus Absicht einer narzisstischen Distinktion im philosophischen Feld
der Darstellung Davids, um in Distinktion gegen den zeitgendssischen Rousseauismus
den Bruch historisch nicht nur Frérét zuzuschreiben, sondern auch noch in seiner Gram-
matologie eine deformierte Analyse von Rousseaus angeblichen Phonozentrismus zu lie-
fern. Aber Rousseaus Rechtfertigung der Melodie vor der Harmonie und damit der un-
klaren Differenzen hitte dies allerdings auch zur Kritik der klaren Scheidung von Mann
und Frau der Antike fithren miissen, wo er in seiner Glorifizierung der minnlichen De-
mokratie und Schrift in der griechischen Antike iibersieht, dass sie zur Zeit Rousseaus
schon als Sklaven haltende Gesellschaft bekannt war. Erstin der Argumentation zum Bild
zeigt sich allerdings die widerspriichliche und misogyne Strategie Rousseaus im vollen
Sinne als Wiederkehr der von ihm selbst kritisierten Reinheit als Restitution von Rein-
heit. Rousseau behauptet nun in demselben Essay am Ende, dass der dessin in der Malerei
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deswegen das Vorbild sei, weil damit eine klare Orientierung gegen die Verschmierung
der Unterschiede erst moglich werde, so dass er im vollkommenen Widerspruch zur vor-
herigen Rechtfertigung der Melodie, diese nun als scharfe Gliederung durch einzelne T6-
ne heraushebt:

»La mélodie fait précisement dans la musique ce que fait le dessin dans la peinture;
c’est elle qui marque les traits et les figures, dont les accords et les sons ne sont que les
couleurs: mais, dira-t-on, la mélodie n'est qu’une succession de sons; sans doute; mais
le dessin n'est aussi qu’un arrangement des couleurs.«'

Wenn Rousseau vorher noch die Melodie als einfache Folge von ineinander klingenden
Tonen infrage stellt, so werden sie jetzt in Analogie zum dessin zur totalen Umkehrung ei-
ner Tragerschaft einzelner scharfartikulierter Elemente, die das Ganze deutlich und klar
gliedern wie die gezeichnete Kontur gegeniiber dem Verschwimmen der Farben in der
Malerei. Ist nicht der gezeichnete scharf artikulierte Stich jedoch gerade das Gegenteil
zu einer unscharfen Differenz aufgrund seiner klaren Linien und Punkte, zumal Schat-
ten im gezeichneten Stich nur durch iibereinander gelegte Schraffen dargestellt werden,
so dass die Farbe der Malerei viel eher durch unscharfe Uberginge und Mischungen wie
eine Melodie zu beschreiben wire? Sagt er hier nicht im Widerspruch zu sich selbst, dass
die Zeichnung die deutlich erkennbare gliedernde Konturierung der grenzenlosen Far-
ben sei, so dass die Kontur der Zeichnung vielmehr der scharfen Akzentuierung in der
Sprache entspricht, welche zuvor noch der einer Differenz verschmierenden Melodie in
einer volonté générale widersprach? Entgegen seiner Theorie von der Melodie trennt er
wieder wie die humanistische Renaissance Horen und Sehen, um dem aphonen, rein re-
tinalen Sehen gerade die héhere Reinheit zuzusprechen. Die gliedernde Zeichnung wird
hier wie die davor kritisierte Artikulierung durch Akzente nun aber gerechtfertigt: weil
es ihm wieder um diskontinuierlich digitale von Ton gereinigte Klarheit des Sehens geht
— die folglich eine angeblich natiirliche klare Unterscheidung von Mann und Frau wie die
Trennung von Sehen und Horen fordert, so dass seine gesamte Konzeption hier sich im
Namen von Reinheit des klar gegliederten stummen Signifikanten umdreht.

Derrida tibergeht, dass Rousseau in diesem Kapitel eben nicht das Bild als Tod kri-
tisiert, sondern ganz im Gegenteil dazu lediglich die Farbe der Malerei (peinture) als zu
lebendig verschmiert wie spiter der Rousseau lesende Kant, welcher die Zeichnung und
Linie gegeniiber der die Sinne zu stark reizenden Farbe als hohere Norm der Asthetik
rechtfertigt. Denn die visuelle Farbe, so Rousseau wie spiter auch Kant, sei seit New-
ton in scharf unterschiedene Elemente der Regenbogenfarben zerlegbar. Sie ist also ei-
gentlich eine scharfe mathematisierbare Artikulation, die im Verschwimmen der Kunst
eben falsch wahrgenommen, aber durch das farblos gezeichnete Bild logisch richtigge-
stellt werde. Und Derrida nimmt zwar wahr, dass bei Rousseau das Bild nicht vollkom-
men verworfen wird, nicht aber den eigentlichen Widerspruch, der in der Unterschei-
dung von Stich und gemalten Bild steckt, indem er den Stich als Grundlage von Kunst
tiberhaupt identifiziert. »Wenn der Ursprung der Kunst in der Moglichkeit des Stiches
liegt, dann sind der Tod der Kunst und die Kunst als Tod von der Entstehung des Werkes

13 Rousseau, ebd., S. 280, Kapitel XIII.
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an vorgeschrieben«* so Derrida. Derrida subsumiert damit unter Missachtung des von
Rousseau gemachten Unterschieds zwischen Stich und Malerei einfach beide unter dem
gleichmachenden Begrift der Kunst, so dass Rousseau des 18. Jahrhunderts von der mo-
dernen Psychoanalyse des 20. Jahrhunderts her verstanden wird. Das entspricht schon
der bei Alberti und Leonardo behaupteten Grundlage des disegno fiir die Kunst. Forma-
tionsregeln symbolischer Ordnungen werden dann bei Derrida von der modernen Psy-
choanalyse und seiner Kritik an Linguistik aus gesehen und nicht von zeitgendssischen
praxeologischen Strategien im Feld der jeweiligen eigenen Zeit, wie es Foucault zumin-
dest fiir eine Geschichte der Gegenwart einklagt.

Dieander historischen Realitit vorbeiprojizierte Ableitung des Bildes vom Tod durch
die Dekonstruktion zeigt sich als Riickkehr eines akademischen Platonismus des rei-
nen Gesetzes ganz besonders auch in der aktuellen Ubernahme eines enhistorisierenden
Iconic Turns durch die deutsche Kunstgeschichte: »Das Bild des Toten,« so der deutsche
Kunsthistoriker Hans Belting,

»ist [..] keine Anomalie, sondern geradezu der Ursinn dessen, was ein Bild ohnehin ist.
[..]. DerToteistimmer schon ein Abwesender, der Tod eine unertragliche Abwesenheit,
die man mit einem Bild fiillen wollte, um sie zu ertragen.«*

Hier wird aus serviler Verneigung einer empirischen Kunstwissenschaft vor panopti-
scher Philosophie des einen Gesetzes ein neoplatonischer Ursinn des Bildes schlechthin
ausgerufen, als wenn jede unertrigliche Abwesenheit mit Tod gleichzusetzen wire, was
nicht nur erst heutigen diversen und pluralen Bildpraktiken Hohn spricht, sondern einer
sich vornehmlich mit toten Menschen befassenden historischen Praxis einer Kunstge-
schichte wohl eher entsprungen zu sein scheint, die dann ihrem hermeneutischen Nar-
zissmus der Wissenschaft folgt. Wenn das Bild des Toten ertriglich wird, wie es in der
Zurechtmachung des Toten in Bestattungspraktiken Usus ist, dann deswegen, weil die
Absenz im Bild zur Lebenszeit schon aufgehoben werden kann, so dass der Tod im bild-
lichen Zurechtmachen zwar den Tod in der Tat verdringt. Aber in der Behauptung eines
Ursprungs vom Bild wird wieder ein Sprachspiel unter vielen zum anthropologischen
Ur-Spiel der Spiele im langen Schatten der monotheistischen Reinheit einer angeblich
seridsen Disziplin des Wissens gemacht.

Rousseaus Rechtfertigung des Stichs erinnert an die von Galileo bis Leibniz aufge-
wertete Form der primiren Substanzen in der abstrakten Schwarz-weif3-Zeichnung der
Welt. Der disegno ging seit dem zentralperspektivisch konstruierbaren Bild der Renais-
sance davon aus, dass er die universale synchronisierende Grundlage fiir alle Formen der
Kiinste sei, ob es sich um die Zeichnung in der Architektur, der Berechnung der Sterne,
der Kartographie, der Skulptur oder der Skizze fiir die Malerei handelte: Der klare disegno
galt als Sprache aller Zeichen fiir die unterschiedlichen Sprachen und deren Gebrauchs-
formen wie im Mythos der krotonischen Jungfrauen, was sich in Derridas Gleichsetzung
von Stich und Kunst noch indiziert. Das Lob des farblosen dessin durch Rousseau ent-

14 Derrida, Grammatologie, S. 357.
15 Hans Belting, Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft, Miinchen 2011, S. 144.



https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Der doppelte Jacques oder die lacansche Umkehrung Rousseaus 325

spricht also einem seit dem quattrocento auftauchenden Lob des disegno als Mittel zu einer
reinigenden Praxis in einer klaren Legitimationshierarchie.
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Fiir eine kulturwissenschaftliche Reflexion
iber das Feiern der Sprache
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Der hermeneutische Narzissmus der Reinheit
in der Kritik der Aufklarung

Max Weber war sich der Verwandtschaft Rousseaus mit Nietzsche darin bewusst, dass
beide die Kritik am Fortschrittsoptimismus der Aufklirung vereint. Er schmiedet die un-
terschiedlichen Referenzen in seiner berithmten schwarzen Prophetie vom stihlernen
Gehause des Kapitalismus in einem einzigen Satz von diesen sehr unterschiedlichen Au-
toren zur Aufklirungskritik durch einfache Anfithrungszeichen zusammen:

»[...] allerdings kénnte fiir die >letzten Menschen<dieser Kulturentwicklung das Wort
zur Wahrheit werden: sFachmenschen ohne Geist, GenufRmenschen ohne Herz: dies
nichts bildet sich ein, eine nie vorher erreichte Stufe des Menschentums erstiegen zu
haben—[..]«

Diese Prophetie entstammt keinesfalls allein aus Zarathustras Rede des letzten von sei-
nem im Fortschritt des Wohlstandes sich behaglich mit nihilistischem Licheln sonnen-
den kleinbiirgerlichen Menschen. Weber schmiedet es zusammen mit Rousseaus zwei-
ten Discours itber die Ungleichheit zur mit Nietzsche tibereinstimmenden Kritik am Fort-
schrittsoptimismus der kolonialen Aufklirung: »[..] au milieu de tant de philosophie, d’hu-
manité, de politesse et de maximes sublimes,« so Rousseau, »nous n'avons quun exté-
rieur trompeur et frivole: de lhonneur sans vertu, de la raison sans sagesse, et du plaisir
sans bonheur.«* [Hervorhebungen, Th. B.] Der Kantianer Weber macht unbewusst da-
mit auf eine Gemeinsamkeit eines von Kant geliebten Rousseau mit dem kantkritischen
Fortschrittspessimismus Nietzsches als gemeinsame Grundlage zwar bewusst: In sei-
ner eigenen Forderung reiner Wertsphiren bleibt ihm aber dennoch verborgen, dass sich
Rousseau und Nietzsche in Misogynie aufgrund des Willens zur Reinheit vereinen. We-
ber lisst honneur sans vertu aus, weil er die Titelvergabe allein von der Reinheit der Wert-
sphire her als Aufklirung denken will.

1 Max Weber, Asketischer Protestantismus und kapitalistischer Ceist, in: Soziologie. Universalge-
schichtliche Analysen. Politik, hg.v. Johannes Winckelmann, Stuttgart 1973, S. 380.

2 Jean-Jacques Rousseau, Discours sur l'origine et les fondemens de I'inégalité parmi les hommes,
in: Schriften zur Kulturkritik, hg.v. Kurt Weigand, Hamburg 1983, S. 266.
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Es ist derselbe Punkt, an dem Max Weber nicht erkliren kann, wie im Aufstieg des
Kapitalismus die von ihm registrierte Liebe zur Arbeit spiter sich in repressiven Zwang
gewandelt hat oder in den Worten Bourdieus, dass historisch gesehen nicht die Okono-
mie die Grundlage des Symbolischen bzw. fiir den Uberbau wie nach Marx verantwort-
lich ist, sondern dass das Symbolische die Grundlage fiir Okonomie und Kapitalismus
war, mit der erst die Hegemonie des heutigen 6konomischen Feldes iiber alle andern
Felder historisch folgt und aber sogleich seine Geschichte der Entstehung aus der Oko-
nomie verkannt werden kann.? Zwar erkennt Weber, dass die Finanzékonomie nicht aus
ihr selbst erklirt werden kann, aber die sogenannten Wertsphiren sind nach Bourdieu
in ihren Differenzierungen alles andere als rein. Es ist diese vielmehr symbolische Rein-
heit, welchen den Aufstieg des kolonialen Kapitalismus moglich machte, so dass Weber
nicht erkennen konnte, wie der entscheidende Vorgang der Synchronie durch Schrift in
der christlichen Religion nach Douglas fiir die reinigende Entritualisierung als Grund
zur Reinheit der Ritualisierung war.

Jede Kultur hat Musikformen, aber keineswegs schon klar artikulierte Noten. Un-
scharfe Differenzen der tonenden Musik zeichnen sich nun dadurch aus, dass die Uber-
tragung von Strukturen stirker von ihrer habituell leiblichen und damit zeitlichen Ver-
klammerung mit sozialen Kontexten abhingt als in Schriftkulturen, d.h. von einem per-
sonlichen nur im analogen Leib akkumulierbaren Besitz, der daher auch allein durch
einen leiblich vermittelten Lernvorgang face to face iibertragen bzw. inkorporiert werden
kann, wenn Notationen fehlen oder noch erlernt werden miissen. Dagegen macht die
jederzeit mogliche Verwandlung eines angeeigneten Besitzes in visuell diskrete Diffe-
renzen (wie in Schrift, Notationen oder modernen Karten), die dann auch wie ein ding-
licher Besitz verdufiert, gekauft und distribuiert werden kénnen, nicht nur vom spezifi-
schen Leib etwas unabhingiger und allgemein freier zuginglich, was durchaus einer De-
mokratisierung der Kommunikation entspricht. Aber ebenso kann ihre gleichbleibende
dingliche Form fir den Glauben an eine héhere Legitimitat der Herrschaftjener Gruppen
funktionalisiert werden, die im Schreiben iiber die Kompetenz zur Verwandlung von un-
reinen Tonen der Zeit in reine und klar gegliederte unverdnderliche Notationsdifferen-
zen verfiigen, so dass damit die erweiterte demokratischere Distribution zur hoheren
Legitimitit derjenigen fiithrt, die {iber die Ubertragung durch die Schreibpraxis verfii-
gen. Damit wird 6ffentliche Kommunikation des frei zuginglichen Lesens stillschwei-
gend zur Legitimation derjenigen, die tiber die Schreibpraxis im Unterschied zum Le-
sen zusitzlich verfiigen, so dass dieser Machtunterschied mit der Kommunikation ei-
ner erweiterten demokratisierenden Legitimation des Lesens zugleich vergessen wer-
den kann. In der Tat geht es dann im Unterschied von Lesen und Schreiben nicht einfach
um eine repressive Durchsetzung der Schreibpraxis, sondern um die Liebe zur hoheren
Legitimation gegeniiber dem Kloster, welche aber zugleich stillschweigend einen Macht-
unterschied als eine Art urspriingliche Form symbolischer Machtproduktion derjenigen
sein kann, deren Position schon vor Einfithrung des allgemeinen Lesens auch iiber die
Kompetenz des Schreibens verfiigt. Die erweiterbare Synchronisierung von Lesen und
Schreiben durch fur alle lesbare reine Schrift ist das Gegenteil von blof kastrierender

3 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt a.M. 1995, S.148f. u. S.177
zusammen mit. Anmerkung 11, S.177.
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Repression, weil es in der Tat eine demokratische Erweiterung des Lesens zur Folge hat.
Diese produktive Synchronisierung von Lesen der Noten als Vergessen des Unterschieds
zur unterschiedlichen leiblichen Aneignung von Schrift geht ganz sicherlich nicht von
der Disziplin einer Armee aus, sondern von einer Monopolisierung sozialer Vererbung,
die in Schule und Erziehung zwar mittels Diskurse, aber nie nur allein in Diskursen voll-
zogen wird.

Wie der malische Schriftsteller Amadou Hampaté BA angesichts einer Hungerkata-
strophe in Afrika einst vor der UNO warnte, dass mit jedem Menschen einer schriftlosen
Kultur eine Bibliothek sterbe, benannte er damit, dass nicht nur Schrift, sondern der
habitualisierte Leib Triger von reproduzierbarem Wissen einer schriftlosen Kultur ist,
der aber mittels Schriftlichkeit der westlichen Welt als modus operandi der Ubertragung
immer wieder stillschweigend wie Ethnien ohne Schrift vergessen wird, was man dann
auch eine moderne Spielart des Kolonialismus gegeniiber leiblichen gebundenen Be-
sitzformen nennen kann: Zeichenketten ohne leibliche Autorschaft der Intertextualitdt
als stillschweigendes Selbstbewusstsein der massenmedial lirmenden Zentren der
westlichen Welt. Es ist ohne aktiven individuellen Leib weder moglich, Noten zu lesen
noch Verstehen von Melodien zu erlernen. Genau aus diesem Grund kritisiert Bourdieu
jegliches reine Systemdenken ohne aktive Trigerschaft durch leiblich Habitualisierung
fiir jede Kultursoziologie,* wihrend auch Foucault Aneignung nur als ebenso passive
wie stillschweigende Differenzierung einer allein durch Diskurse verlaufenden aktiven
Differenzierung sieht. Foucault kennt in Ordnung des Diskurses den Unterschied von
Aneignung und Besitz zwar, aber diese Unterscheidung ist dem Diskurs immanent,
so dass auch bei ihm die Anonymisierung der Wissenschaften nur eine Anpassung an
die ungreifbar aktive Bewegung des Diskurses und die Anonymisierung damit eine
Funktion des Versteckens sich differenzierender wissenschaftlicher Autoren angesehen
werden muss, die allein im Tod des literarischen Autors der Moderne keine Maskie-
rung durch Anonymitit mehr nétig hat. Dann ist die moderne Diskursgesellschaft der
modernen neuzeitlichen Wissenschaften durch die zweifache Unterwerfung unter die
Disziplin bzw. Doktrin eines Diskurses und den wissenschaftlichen Autor gekennzeich-
net. Gegeniiber der mythischen Diskursgesellschaft ist die moderne Diskursgesellschaft
eine differenzierte Form der nicht-diskursiven organisierten Technik von Aneignungen
in Geheimgesellschaften verborgenen Autoren, so dass Kloster als Verknappung zwar
aufgehoben werden, aber dann die Differenzierung des Diskurses in stillschweigende
Autorschaften wie bei Barthes als moderne Mythologie begriffen werden muss. Damit
wird die Kritik des undifferenzierten Mythos selbst zum Mythos der Differenz un-
ter Autoren zur doppelten Unterwerfung unter Diskurs und Autorschaft. Somit wird
nach Foucault zwar die Verknappung zum Besitz des Diskurses aufgehoben, aber die
schon vorher existierende noch geheime adiskursive Verknappung des Besitzes ledig-
lich differenziert und damit effektiver als Verknappung durch im Diskurs sich ebenso
anonymisierender wie differenzierter Autoren verschleiert. Foucault kritisiert damit
durchaus wie Weber und Bourdieu, dass die Auflosung von Geheimgesellschaften wie
des Klosters dann nur vom Paradigma einer Auflsung des geheimen Besitzes zum

4 Pierre Bourdieu, Aber wer hat denn die>Schépfer<geschaffen?, in: ders., Soziologische Fragen, Frank-
furt a, Main 1993, S. 252 — 266.
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ffentlichen Diskurs gesehen wird. Aber Foucault fordert wie in Uberwachen und Strafen
spiter diese Kritik am Marxismus nicht konsequent ein, weil er Aneignung allein als
passive Folge von Diskursen verstehen will.

Esentspricht gerade der kritisierten Hegel-Marxschen Tradition, welche Aneignung
nur passiv als Folge von Akkumulation eines toten Besitzes kennt, wie Foucault zunichst
auch in Uberwachen und Strafen zu kritisieren beabsichtigt. Diese Tradition unterschei-
det sich von den Subjekttheorien der historischen Romantiker zwar, aber verfillt dann
selbst der religiosen Romantik einer subjektlos systemischen Reinigung: Verdinglichen-
de Entiuflerung des Subjekts durch historisch aufgehobene allgemeine Arbeit in einer
>Schrift¢, Notation oder Dingen ist danach héher als subjektive Selbstbespiegelung der
Romantiker zu bewerten, so dass Subjektivitit nicht wie bei den vom Subjektivismus
Fichtes ausgehenden Romantikern als Grund zur Entstehung von Kultur vorausgesetzt
werden kann. Subjektivitit ist vielmehr als Effekt des historischen Geistes (bei Hegel),
bzw. der in besitzbaren Gegenstinden der Kultur akkumulierten Arbeit (bei Marx), oder
bei Foucault blofRer Effekt einer strukturellen Konstellation an stindig bewegter Macht
der Diskurse zu verstehen, so dass ein Subjekt sich als handelndes sinn- und zweckset-
zendes Selbstbewusstsein erlebt und seine Kreativitit wie bei den Romantikern im Aus-
gang von Fichte nicht als Effekt von Strukturen, sondern als rein subjektive Erfindung
sieht und damit sich als kreativer Autor verkennt. Diese antiromantische Tradition He-
gels gegen den Subjektivismus der Romantik konnte in einer Romantik der idsthetisch-
religiésen Heils marxistischer Revolution als die Katastrophe des babylonischen Zusam-
menbruchs der Verwirrung wiederkehren: Die berechtigte politische Kritik am roman-
tischen Subjektivismus wird dann zum verabsolutierten Heil der reinigenden Befreiung
von jeglichem Besitzdenken und damit auch von Aneignungen, um die Gesellschaft von
jeglicher Ungleichheit reinigen zu kénnen. Marx hat die christlich motivierte Repressi-
onstheorie mit dem Heilsgedanken der totalen Befreiung im revolutioniren Absterben
des Staates als Befreiung von jeglichem Besitz gesehen und damit nicht mehr den sozia-
len Unterschied in der Aktivititim Zusammenspiel der beiden Besitzformen. Erkann die
Akkumulation in der symbolischen Form der Aneignung im allein sich individuell diffe-
renzierenden Leib nicht mehr von einer rein besitzokonomischen Akkumulation unter-
scheiden, weil die Forderung nach Gleichheit beide nivelliert.

Rousseaus Misogynie ist aus diesem Grund auch ein Schliissel zum Verstindnis
der Preisverleihung einer Akademie an einen die Aufklirung grundlegend verwerfen-
den Rousseau mit seiner Beantwortung der von einer staatlichen Akademie gestellten
Frage, ob die Aufklirung durch Kunst und Wissenschaft fiir Fortschritt sorgen.’ Die
staatlich institutionalisierte Akademie sah sich an der durch Aufklirung verschmutzten
Zunahme an unkontrollierbaren Differenzen geradezu in ihrem konservativen Vorurteil
eines allein staatstragenden Monopols an Legitimitit durch Rousseaus Ablehnung der

5 David Graeber u. David Wengrow, Anfinge. Eine neue Geschichte der Menschheit, Stuttgart 2022 tber-
gehen diese von Derrida zumindest hervorgehobene Misogynie im durchaus von ihnen wahrge-
nommenen Konservatismus Rousseaus. Rousseaus ist aber nicht einfach konservativ, sondern die
Misogynie ist ein entscheidendes Schliisselelement, das damit erst mit dem bis heute wiederhol-
ten Feiern der Sprache in Zusammenhang steht, indem er damit seine aus missionarischen Berich-
ten stammende Kolonialkritik an einen inneren Kolonialismus bindet.
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zu starken Differenzierungen durch intellektuelle Felder bestitigt. Rousseau setzte fiir
seine Beantwortung der Frage in seiner Fassung von Ungleichheit Besitz und Aneignung
gleich. Die Fragestellung der 6konomischen Ungleichheit ist in der Tat zwar einerseits
von missionarischen Berichten fremder Volker ohne Finanzékonomie angeregt, was
Rousseau selbst hervorhebt und itbernimmt, wenn er den philosophes vorwirft, dass sie
wohl zu wenig reisen. Aber Rousseaus diskursives Geschick seiner Strategie besteht
darin, dass er dieses im Kolonialismus durch Berithrung mit anderen Gesellschafts-
formen entstandene schlechte Gewissen in der sozialen Ungleichheit angesichts von
offentlich sichtbarer Verarmung und mitleidsloser Verelendung der kolonialen Zentren
in das europdische christliche Vorurteil der durch babylonische Verwirrung motivierte
Sprachdifferenzen einbindet, so dass die vielen neuen Differenzen einer Aufklirung
fiir die Verwirrung der Ungleichheit durch zu viele unklare Aneignungen der eigenen
Gesellschaft sorgen. In der Erziehung Emiles wird die Respektierung des klaren und rei-
nen Unterschieds von Mein und Dein erst erlernt, deren Klarheit und Reinheit es auch
folglich nur in kleinen und drmeren Demokratien geben kann, die eine Differenz von
Mann und Frau fir die Frage der Demokratie in der klaren Unterscheidung von minn-
licher Politik vs. weiblichem von Offentlichkeit radikal getrennten privatem Haushalt
analog zu Rousseaus goldenen Zeitalters der antiken Polis regelte. Rousseau sagt daher
im Emile nicht etwa die Revolution gegen Besitzdenken voraus, sondern prophezeit die
Angst vor dem Einsturz des reichen kolonialen Neubabels Paris durch unklare Differen-
zierungen, weil sie seiner Meinung nach entgegen seiner konservativen Warnung vor
der zur stark differenzierenden Aufklirung auch die klare Differenz zwischen Mann
und Frau unterwandern, die im Herzen nur dann eine reine Empfindung sein kann, um
auch die klare Verteilung von Mein und Dein des Besitzes zu sichern.

Der Begriff der Krise, den der Rousseaubewunderer Kant wohl als einer der ersten
fiir politische Probleme ganz Europas angesichts der Franzdsischen Revolution in einem
Brief an Friedrich Heinrich Jacobi verwendet,® diirfte auf die Diskussion Rousseaus mit
Diderot zuriickgehen, der sich zunehmend vom Vorbild des more geometrico fiir die En-
zyklopddie durch die Zusammenarbeit mit der medizinischen Schule aus Montpellier
entfernte. Der Begriff Krise war zunichst ein rein medizinischer Begriff fiir den hochs-
ten Standpunkt der Gefahr in einem Krankheitszustand, dessen kritischer Zustand zum
Zusammenbruch des Kranken fithren kann. Es mag also auch nicht verwundern, dass
daher Kant im Streit der Fakultiten die niederste der hoheren Fakultiten, nimlich die Me-
dizin der unteren Fakultit der Philosophie am nichsten sieht. Und so kann man sagen,
dass der Moment, wo der medizinische Begriff der Krise sich anschickt seine Karriere
als politischer Begriff einer sich aufklirenden Gesellschaft anzutreten, jener historische
Moment ist, wo die Aufklirung von Rousseau itber Marx, Adorno bis Ranciére die Rein-
heit von der Ungleichheit zur hegemonialen Frage nach einem gerechten Gesellschafts-
korper erst gemacht hat, so dass auch der im Leib akkumulierte Besitz als Grundlage
von Ungleichheit nivelliert werden muss. Selbstverstindlich hat Marx die 6konomische
Ungleichheit als reale Krise des Kapitalismus in der Klassengesellschaft des 19. Jahrhun-
dert kenntlich gemacht, aber sie wird damit zur Krise jeder Form an Ungleichheit wie

6 Brief an Jacobi vom 30. August 1789 in: Kants Gesammelte Schriften, Bd. XI, hg.v. der PreuRischen
Akademie der Wissenschaften, Berlin u. Leipzig 1902ff., S. 75.
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auch Adorno die Verblendung der aktuellen Gesellschaft beseitigen will oder nach Ran-
ciére die Theorie der von Aneignung unbetroffenen Unvernommenen zur Norm jeder Re-
zeption zu machen versucht. Marx nahm zwar zur Kenntnis, dass seltsamer Weise die
politische Riickstindigkeit einer mangelnden staatlichen Kontrolle der ausbeuterischen
Gutenberggalaxis in deutschsprachigen Gebieten literarische Leistungen eines Schillers
und Goethes oder philosophische Hochleistungen von Kant iiber Hegel keineswegs ver-
hinderte, konnte sich hingegen mit seiner Theorie der 6konomischen Basis fiir eine fort-
schreitende Gesellschaft darauf keinen Reim machen.

Die Lehre von der Ungleichheit bei Rousseau ist nicht nur eine Kritik, die er indige-
nen Volkern abgeschaut hat, sondern er verdringt mit seiner Kolonialismuskritik nicht-
6konomische symbolische Differenzierungen der eigenen Gesellschaft, um die innere
Kolonialisierung als kritische Reinigung vom dufleren Kolonialismus zu betreiben. Die
Antinomie der Reinheit in der Verwechslung der beiden Formen an Besitz zeigt sich
deutlich in der Gegeniiberstellung von Rousseau und Turgot. In der Antwort an Ma-
dame de Graffigny im 18. Jahrhundert” verteidigt Turgot die Besitzungleichheit moder-
ner Gesellschaften, weil ohne sie kein Fortschritt durch Professionalisierung der Kom-
petenzen stattfinde; denn Turgot identifiziert die Akkumulation von Wissen durch An-
eignung mit der Zunahme an dinglichem Besitz durch 6konomische Konkurrenz. Folg-
lich kann fiir ihn nur ein sich erweiternder Massenmarkt, welche die Besitzungleichheit
entwickelt, auch zur Freiheitsgarantie des modernen Individualismus werden. Derart
wird bis zur heutigen konservativen Ansicht wirtschaftliche Konkurrenz zur grundle-
genden alles definierenden Bedingung jeder sozialen Differenzierung und folglich kon-
nen sich nur reiche Nationen mit hohem Anteil an Besitzungleichheit in der Differenz
kulturell fortentwickeln, so schon Turgots Antwort an Madame de Graffigny. Und Rous-
seau kommt aufgrund derselben mangelnden Unterscheidung von Aneignung und Be-
sitz im umgekehrten Sinne eines falsch verstandenen Intersektionalismus zum umge-
kehrten Schluss, dass nur in kleinen und keineswegs reichen Stadtrepubliken eine De-
mokratie moglich ist, weil er ebenso die symbolische Professionalisierung und Differen-
zierung an Wissen mit zunehmendem Wachstum an 6konomischer Ungleichheit identi-
fiziert. Folglich kann man die Entwicklung der eine Gesellschaft zerstérenden Ungleich-
heit nur bannen und eingrenzen, indem man die internationale Professionalisierung
zu gréfieren Gemeinschaften mit fortschreitender Aufklirung in unterschiedliche Aka-
demien, Fakultiten und Salons verhindert. Und Marx war daher nicht mehr in der La-
ge, die Paarung von 6konomisch zunehmender Ungleichheit in einem Massenmarkt der
unkontrollierten Gutenberggalaxis mit der Lust an politischer Riickstindigkeit der par-
zellierten deutschsprachigen Gebiete als Grund fir den von ihm durchaus wahrgenom-
men gleichzeitigen Fortschritt von Literatur und Philosophie zu erkliren, auf die er doch
selbst baute. Nur im entfesselten Massenmarkt deutschsprachiger Gebiete konnte die-
se durchaus wahrgenommene 6konomische Bedrohung auch zugleich als Mittel einer

7 Hinweis bei David Graeber u. David Wengrow, Anfinge. Eine neue Geschichte der Menschheit, Stutt-
gart 2022, S. 75ff. Sie selbst gehen davon aus, dass es sich bei den indigenen Vélkern um eine Ge-
genseitigkeit in der korperlichen Firsorge handelt, was aber eben eine andere genuin leibliche
Okonomie ist. Diese wird jedoch dann in kolonialisierenden Gesellschaften gerade durch die mo-
derne Kritik der Besitzungleichheit verdriangt.
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Befreiung von staatlicher Kontrolle empfunden werden, was dann erst eine deutsche
Klassik ermoglichte, die nicht dem wesentlich fritheren dge classique Frankreichs ent-
spricht. Individualisierungen findet zwar nicht ohne vollkommene Reinheit von Kon-
kurrenz statt, aber diese ist eben auch nie vollkommen identisch mit reiner Individua-
lisierung. Beide wollen die Reinheit der Individualisierung, die Turgot durch Okonomie
fordern und Rousseau verhindern will. Die Kritik an jeglicher Konkurrenz in der In-
dividualisierung ist ebenso einseitig wie die undifferenzierte Forderung nach Konkur-
renz fiir Individualisierung. Differenzierende Individualisierung kann daher ebenso als
Kritik an zentralisierender Macht wie zum Gegenteil ihrer zentralisierenden Rechtferti-
gung genutzt werden.

Das Vorurteil Babels setzt sich seit Rousseau als Denkform fiir alle Krisen fort, wel-
che die marxsche Aufklirung eben keineswegs aufgehoben hat, was nicht heiRen kann,
dass etwa Konkurrenzverhiltnisse aufgrund von ungleichen Eigentumsverhiltnissen
kein politisches Problem auch fiir Aneignungen darstellten. Erst als Aristokratinnen im
Konsens mit biirgerlichen Autoren hingegen im literarischen Salon des 17. Jahrhunderts
das Monopol minnlichen Schreibens mit ihrer weiblichen Autorschaft die urspriing-
liche Akkumulation symbolischen Kapitals des minnlichen Monopols an Erlernen der
Schreibkompetenz durchkreuzen, dringen die in Frankreich entstehenden dsthetischen
Diskurse eines vom Sprechen gereinigten Kunsturteils im 18. Jahrhundert die weibliche
Autorschaft des Salons unter Beibehaltung einer Allianzbildung durch von Diskurs
gereinigte sexuell individualisierende Selbstverwirklichung zuriick.

Die nietzscheanische Diskriminierung von einem Willen zum Wissen als verblen-
deter Wille zur Macht der allein auf Wissensproduktion konzentrierten Akademiker ist
daher selbst ein Elitismus, der bei Nietzsche das arbeitsreiche Erlernen durch Wissen
als pedantisches Pauken der Juden und Frauen diskriminiert, mit der man sie als am
existenziellen Selbst wenig interessierte unisthetische Emporkdmmlinge bestens stig-
matisieren kann. Der reine Asthetiker, der sich alles selbst ohne Schule verdankt, ist der
kreative Mann von Welt, der keine Schule braucht. Diese Theorie der dsthetischen Krea-
tivitit kommt also gerade nicht aus der Kunst, sondern aus einem Lernen, das sich selbst
als Autoritit durch Intimitit verleugnen kann, wie wir es in der Beichte schon bei Eras-
mus oder im Roman Diderots sehen konnten, was ganz bestimmt nicht aus der alles ni-
vellierenden Disziplinierung der Armee stammt.
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Die Verfithrung in der Poetik des Raumes
zum reinen Lesen

Gaston Bachelard hat in Replik auf Merleau-Pontys Wahrnehmungslehre in seiner Poetik
des Raumes darauf verwiesen, dass wir nicht einfach Riume bewohnen, sondern Riu-
me uns bewohnen.' So bemerkt man diesen Chiasmus des inneren und dufleren Rau-
mes spitestens dann, wenn man in eine neue Wohnung einzieht und sich permanent
an noch nicht im Leib habitualisierten Ecken und Kanten st6f3t. Sie sind noch nicht im
Leib automatistisch >abgespeichert«. Wir leben jedoch ebenso nicht einfach in einer abs-
trakten Zeit, sondern die historisch dufiere Zeit lebt zugleich in uns als je heterogener
Besitz an Geschichte, dessen kulturell angeeignetes Verstehen aufgrund des Chiasmus
von sozialer und individueller Zeit in Asien oder Afrika z.B. von einer anderen >Logik<
der praktischen Legitimation, d.i. als andere Praxeologie bestimmt ist als im Europa der
Jetztzeit. Eine von Heidegger propagierte Geschichtlichkeit existiert also so wenig wie
die Weltzeit reine Herrschaft der Zeit ohne Unterschiede ist, die damit verschiedenen
Synchronien der Zeit auf eine herrschende Form durch Abstraktion von Herrschaft mo-
nopolisiert hat. Schon bei Merleau-Ponty findet bei aller Konzentration auf den Leib als
Grund des Bewusstseins diese Monopolisierung statt, so dass auch der Neukantianer
ohne Wissen Nietzsches dieser Monopolisierung eines reinen Chiasmus gerade durch
Konzentration auf leibliche Aneignung verfillt:

»Die wichtigste Lehre der Reduktion ist [...] die der Unméglichkeit der vollstindigen Re-
duktion. Wiren wir absoluter Geist, so wire die Reduktion kein Problem. Doch da wir
zur Welt sind, da alle unsere Reflexionen ihrerseits auch in den Zeitstrom verfliefien,
der sie zu fassen suchen [...], gibt es kein Denken, das all unser Denken umfafite.<*

Diese von Merleau-Ponty behauptete Absolutheit der Zeit als fiir jeden und jede giiltige
Voraussetzung ist eine Kritik an Abstraktion, die dennoch eine Abstraktion bleibt, weil

1 Gaston Bachelard, Poetik des Raumes, Frankfurt a.M. 1987, S. 223ff.
2 Maurice Merleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung, hgv. C.F. Graumann u. J. Linschoten,
Berlin 1966, S.11.
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sie einer Monopolisierung der Zeitauffassungen entspricht, die dann als Logik des Be-
wusstseins selbst und nicht mehr als sozial hergestelltes Monopol der Zeit durch eine be-
stimmte Kultur historisch und sozial differente Positionalitit erscheint. Auch sie rettet
wieder die Antihermeneutik durch reine Zeit ohne sinngebenden historischen Kontext
als Privilegierung eines zeitlichen Chiasmus allein des existenziellen Individuums.

Leider hat sich Lévi-Strauss’ Strukturalismus nicht an die von ihm uniiberbriickbare
universale Differenz von Aneignung und Besitz in seiner heute noch lesbaren Kritik des
Rassismus und Kolonialismus gehalten: Jeder Mensch habe das universale Recht, die spe-
zifische Kultur als Mittel der Individualisierung in seiner Erziehung anzueignen, in die
er geboren wird.? Nur sollte daher anstelle des Geborenwerdens genauer von aneignen-
der Habitualisierung beim zeitlichen Aufwachsen gesprochen werden, die nicht immer
mit dem zeitlosen Ort der biologischen Geburt iibereinstimmen muss.* Aber danach gilt
festzuhalten: Was fir alle gilt, gilt hingegen keineswegs fiir alle in gleichem Maf3e des
aktiven und sozialen Gebrauchs der Regeln, so dass Geschichte nur dann ein Oberfli-
chenphinomen eines ebenso unvordenklichen wie historisch nicht fassbaren Systems
an Diskursen ist, wenn man die je unterschiedliche Aneignungen fiir jeden Leib in der
allein reinen Diskontinuitit einer fiir alle gleich ungreifbaren Diskursivitit iibergeht. Sie
ist dann eine Kritik an der Abstraktion durch eine neue Abstraktion.

Der soziale Effekt einer magischen Verfithrung zum wissenschaftlichen Narzissmus
als Vergessen eines Chiasmus der synchronen Geschichte durch die eine, rein abstrakte
Zeitbedingung zeigt sich dann auch bei einem fir riumlich Chiasmus besonders auf-
merksamen Bachelard. So konnte die Nihmaschine laut Bachelard erst entstehen, als
man vom menschlichen Vorgang des Nihens abstrahierte und den Prozess in einzelne
diskontinuierlich digitale Elemente als Konzept der Nihmaschine zerlegte, die nichts
mit der zeitlichen kontinuierlichen Arbeit des menschlichen Leibes beim Nihen zu tun
hatte wie in einer phinomenologischen Reduktion, die vom Alltag des Leibes und der mit
ihm inkorporierten analogen Praxis in der Zerlegung klar abgegrenzter Signifikanten
abstrahiert, um daraus das Konzept der Ndhmaschine herzustellen. Die Enteignung der
Aktivitit des kontinuierlichen Leibes durch Zerlegung in diskontinuierliche Einzelteile
wie Signifikanten monopolisierte aber gerade die historisch angeeignete leibliche Posi-
tion des analogen Nihens auf weibliche Arbeiterinnen, deren analoges Nihen nachtrig-
lich damit erst zur Natur der von sozialer Geschichte gelosten reinen Signifikanten des
biologischen Korpers gemacht wird: Das sozial und historisch angeeignete Vorbild des
weiblichen Nihens wurde durch technische Reduktion zwar aufgehoben, um zugleich
die zuvor sozial eingetibte Arbeitsteilung stillschweigend zur angeblich unberithrten Na-
tur der reinen Signifikanten einer weiblichen Natur zu erkliren, so dass Fabriken des
Nihens mit Nihmaschinen allein mit weiblichen Arbeiterinnen besetzt wurden. Durch

3 Claude Lévi-Strauss, Rasse und Geschichte, in: Detlev Claussen (hg.), Was heif3t Rassismus?, Darm-
stadt 1994, S.141ff.

4 So etwa beim als Kind aus Afrika im Sklavenhandel geraubten Anton Wilhelm Amo (Kunstname),
der seinem gesamten Habitus nach aufgrund seines durch den Hof unterstiitzten Studiums ein
schwarzafrikanischer deutscher Anhianger der Aufklarung war und deswegen den Rassismus nicht
>nur<im Raub als Ding, sondern auch nach seiner>Rickkehr<nach Afrika wegen der ausgehenden
Unterstiitzung seines angeeigneten Habitus als deutscher Philosoph erfuhr. In diesem Fall handelt
sich um einen gedoppelten Rassismus gegen Geburt und Habitualisierung.
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die von Geschichte gelste Naturalisierung sind sie im 6konomischen Kontext zudem
besser ausbeutbar, indem der im habitualisierten Leib vorausgesetzte nicht reduzier-
bare spezifische Besitz einer >niederen< Kompetenz des analogen Nihens im privaten
Haushalt durch technische Abstraktion in urspriingliche vom Menschen unberithrbare
angeblich logisch eindeutig geringer zu bezahlenden Arbeit weiblicher Korper verwan-
delt wird, woran das kommunistische Manifest von Marx nicht ganz unschuldig ist: Die
Dampfmaschine hat nicht einfach alle Tradition verdampft, sondern zugleich auch erst
bestimmte Dampfe der Tradition freigesetzt.

Wie sehr daher auch schon die Phinomenologie Merleau-Pontys dem Begehren nach
isthetischer Abstraktion durch das stumme Bild gegen seinen Anspruch der bewegten
Praxis im Rahmen einer diszipliniren Reinheit verfillt, wird in seinem Versuch der phi-
nomenologischen Begriindung eines reinen Bildes aller Bilder deutlich, weil nur eine
Philosophie der Phinomenologie verstehen kénne, was ein reines Bild sei und niemals
die historisch arbeitende Kunstgeschichte.” Auch er geht damit von einer Verleugnung
der unterschiedlichen historisch angeeigneten Zeit durch den Narzissmus einer bild-
haften Vereinigung der Geschichte zur Geschichtlichkeit wie einst Heidegger aus. Er
glaubt, die durchaus universale Fihigkeit menschlicher Gestaltwahrnehmung als Spiel
aller Bildspiele in der zu seiner Zeit im Museum prisentierten Kunst von Cézanne wie-
derzuerkennen. In der Theorie der universalen Bildlichkeit versucht Merleau-Ponty, von
den schon lingst legitimierten Bildern und von einem den zeitlichen Kimpfen entzoge-
nen Cézannes im Museum fiir die Legitimation einer zeitlosen Logik der Wahrnehmung
zu profitieren, so dass seine Kunst das Bild aller Bilder wie das Sprachspiel aller Sprach-
spiele zeige. Er ibergeht damit, dass das im Museum totgestellte Bild die Kimpfe um
Legitimitit im sauberen und snobistischen white cube eines kathedralen Ausstellungs-
raums in der Prisentation fir stille Anbetung wie einst bei Moritz verschwinden lasst. Er
bemerkt nicht, wie er dann sich durch seine dsthetische Bewunderung von Cézanne zum
Ende der Geschichte aller Kunst verfithren ldsst. So waren eben die Bilder Cézannes nicht
nur lingst museal legitimierte Kunst im Museum zur Zeit von Merleau-Pontys Interpre-
tation. Letzterer nahm die sich gegen das Bild wendende avantgardistische Wahrneh-
mungstheorie durch den ebenso sich auf Gestalttheorie berufenden zeitgleichen ameri-
kanischen Minimalismus schlichtweg gar nicht wahr. Der amerikanische Minimalismus
berief sich in Unkenntnis von Merleau-Ponty ebenso wie dieser etwa bei Robert Morris
auf die nach Amerika vor dem Faschismus geflohenen Juden der deutschen Gestaltpsy-
chologie, um das stille Verweilen vor dem Bild als eingeiibte Abstraktion von Raum in der
kontemplativen Wahrnehmung abzulehnen.® Denn die Bewegung des Leibs in verschie-
denen Perspektiven nimmt die stets scheinbar eidetisch gleichen Muster der minima-
listischen Skulptur erst durch Aktivitit des Korpers als verschiedene Positionen durch
Bewegung im Raum als eine produktive Einheit von Subjekt und Objekt wahr, wihrend
die Malerei laut der Kritik des Minimalisten Morris mit einer fitr illusionistische Gemil-
de geforderten stillstehenden Kontemplation vor dem Bild als klares Objekt dies verhin-

5 Maurice Merleau-Ponty, Der Zweifel Cezannes, in: ders., Das Auge und der Ceist. Philosophische Essays,
hg.v. Christian Bermes, Hamburg 2003, S. 6.

6 Thomas Becker, Einleitung, in: Thomas Becker u. Christoph Metzger (Hg.), Leibliche Praxeologie vs.
Iconic Turn, Paderborn 2020, S. off.
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dert. Der sich auf Merleau-Ponty berufende iconic turn reproduziert dessen hermeneuti-
schen Narzissmus, alle Bilder durch das eine Gesetz der Gestaltpsychologie erkliren zu
wollen, die Mitchells antihermeneutische Haltung dann zum wissenschaftlichen Projekt
einer neuen Disziplin sogar noch erhoben hat. Auch hier gilt, dass das, was fiir alle gilt,
keineswegs in gleichem Mafie realisiert wird, so dass Geschichte durch ein angeblich
enthistorisierendes Sein der Wahrnehmung erklart wird.

Schon beim Begriinder der Phinomenologie durch Husserl wurde der Vorrang des
Sehensvon klaren zeitlosen Signifikanten als reine Grundlage aller Signifikation erklart,
womit alle in der Zeit ineinander verschwimmende Signifikanten des zeitabhingigen
Tons ins Reich der fiir eine disziplinire Reinheit ungeeigneten Wahrnehmung gescho-
ben werden: »Die niederen Farbendifferenzen, die letzten Nuancen mégen der Fixierung
spotten, aber >Farbe« im Unterschied von >Ton« ist ein so sicherer Unterschied, wie es in
aller Welt nichts noch Sicheres gibt.«” Husserl vollzieht in dieser Aussage bei allem Un-
terschied zur Linguistik dasselbe Monopol von visuell stummen Signifikanten. In die-
sem Sinne beruft sich Merleau-Ponty freilich zu Recht auf die eidetische Reinheit der
philosophischen Disziplin einer Phinomenologie.

Nach Husserls spiteren Analyse zeitlicher Tonwahrnehmung von Melodien in seinen
von Heidegger zeitgleich mit Sein und Zeit erst herausgegebenen Vorlesungen zur Phéno-
menologie des inneren Zeitbewusstsein® héren wir dagegen nie einen Ton nach dem ande-
ren, wie schon die Kritik eines Rousseau und die spitere Gestaltpsychologie feststellen,
sondern unser Horen ist selbst immer zugleich unbewusst aktiv und kreativ in den da-
mit schon im Vor- und Nachklingen ineinander verschwimmenden Téne bzw. Signifi-
kanten in Hinsicht auf das vorweggenommene Verstehen der in einer jeweiligen Kultur
geltenden melodischen Struktur der Tone. Wir bezeichnen Musik als Sprache, weil wir
durchaus wie im Vernehmen von ineinander klingenden >Signifikanten« sinnhaft ver-
stehen konnen, ob eine ganzheitliche Zusammenfassung der Tone im Verstehen einer
Melodie frohlich oder traurig klingt. Die Auffassung der zeitlich ténenden und ineinan-
derverschwimmendenSignifikantenc<ist daher nicht nur ebenso bedeutungskonstitutiv
wie eine artikulierte Notation. Die Differenz im Gebrauch von etwas als etwas kann an-
ders als die scharf gegeneinander artikulierten Glieder der visuellen stillstehenden Gra-
pheme der Schrift oder Noten oftmals aufgrund von zeitlichem Verschwimmen in der
praktischen Welt des zeitlich analogen Handelns und Sprechens unscharfe Trennungen
der>Signifikanten<aufweisen, wie z.B. bei ineinander zeitlich verschwimmenden Ténen,
wihrend die notierte Schrift eine Melodie als klar unterschiedene Signifikanten anzeigt.

Heideggers frither Existenzialismus hat zumindest darauf verwiesen, dass die re-
flexive Vergegenwartigung des Verstehens zur theoretischen Spaltung in Subjekt und
Objekt fithrt, in der dann die Verklammerung des Subjekts mit dem zeitlichen Kontext
verschwindet. In seiner Kritik an Nietzsche hat er dann ebenso gesehen, dass die Ver-
kennung der Verklammerung von Dasein und Welt in der theoretischen Reflexion auf

7 Edmund Husserl, Philosophie als strenge Wissenschaft, hg.v. Rudolph Berlinger, Frankfurt a.M. 1965,
S. 39f.

8 Edmund Husserl, Vorlesungen zur Phinomenologie des inneren Zeitbewusstseins, hg.v. Martin Heideg-
ger, Tiibingen 1980, §§ 7u 8.
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das Subjekt mit Nietzsches dsthetischem Existenzialismus keine Flucht vor dieser Spal-
tung erfolgt, was der spite Foucault aufgegriffen hat. Aber Heidegger sieht nicht, dass er
selbst ebenso die Abstraktion einer Reinheit vollzieht, weil er von einer Geschichtlichkeit
statt konkreter Geschichte spricht, da es eigentlich nie um den Chiasmus einer einzigen
Geschichte, sondern immer um die Synchronie zweier Geschichten geht. Das aber hates
mit der Glorifizierung des reinen Lesers zu tun: Das Lesen einer artikulierten visuellen
Notation erlaubt gegen die lineare Zeitordnung so vorzugehen, dass bestimmte Stellen
gegen den Verlauf vom Subjekt ausgewidhlt werden koénnen, wihrend in einer zeitlich
ablaufenden Auffithrung einer Melodie jeweils schon die nichsten Téne antizipiert und
mit den nachklingenden Ténen in einer Einheit des antizipierten Verstehens verglichen
werden, um es iiberhaupt als eine ganzheitliche Melodie in einer linear fortschreiten-
den, unumkehrbaren Zeit des ineinander Klingens verstehen zu konnen. Lesen in der
bildlichen unverinderten Notation kommt insofern der Spaltung in Subjekt und Objekt
mit dem Versprechen der Verfiigung von Schrift gegen die Zeit entgegen und lisst da-
her das Zeit und Grenzen verschmierte leibliche Horen als gegeniiber dem im Lesen frei
wihlbaren Richtung als ebenso unkontrollierbar, untergeordnet wie niedere Form der
Aneignung erscheinen: >Niedere« Ethnien haben zwar Lieder, aber keine Noten, mit der
diese kontrolliert werden kénnen, so dass reproduktive Techniken durch Notation einer
héheren Kultur entsprechen.

Die dekonstruktive Kritik des abendlindischen Kolonialismus als Verdringung der
Schrift ist kulturgeschichtlich daher definitiv nicht nur nicht zu halten. Vielmehr geht
es im Kolonialismus um den Glauben an die hohere Legitimitit der Reinheit der klar
eingeteilten Signifikanten in einer notierten Schrift, welche iiber das an Horen und zeit-
licher Phonetik als Begehren nach héherer Demokratie gestellt wird. Nietzsches dstheti-
scher Sinn fiir die Grausamkeit voraufklirerischer, archaischer Kulturen kehrt das Ver-
hiltnis von niederem Horen gegeniiber dem bildlichen Lesen wissenschaftlicher Aufkli-
rung zwar um, behilt aber die Trennung von Héren und Sehen fir die mit dieser Tren-
nung verbundenen Legitimation durch Reinheit bei: An die Stelle des reinen dauerhaften
Bildes als Opposition gegen endlich vergehende Zeit wird die Reinheit der Zeit als Ver-
lingerung der Reinheit nun gegen Bild, Gott und schliefilich die temporire Bewegung
einer Vernetzung in der unendlichen Dekonstruktion Derridas gesetzt.
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Saussure hatte zwar nicht die klare Unterscheidung Jakobsons von bedeutungskonstitu-
tivem Signifikanten und bedeutungstragendem Zeichen zur Verfigung, aber dennoch
taucht diese Differenz bei ihm im Ansatz auf, wenn er nicht miide wird, das Phonem
nicht einfach einen materialen Laut, sondern mit dem Begrift des Lautbildes (image acous-
tique) zu bezeichnen. Zu Recht hat Foucault darauf verwiesen, dass Strukturalismus kei-
ne Sache Frankreichs seit Lévi-Strauss ist. Ohne es schon wie Jakobson in seinem lingu-
istischen Strukturalismus lange vor dem franzésischen kulturwissenschaftlichen Struk-
turalismus Frankreichs auf den Begriff brachte, zielte die beiden strukturalen Bewegun-
gen vorausliegende Begriindung der modernen Sprachwissenschaft durch Differenz bei
Saussure daraufab, dass ein Signifikant eben nie rein sinnlich in der Zeit der parole wahr-
genommen wird, sondern zugleich auch eine Seite der Motivierung durch seine Stel-
lung zu anderen Signifikanten in einer Struktur innehat, die er ein synchrones Bild im
Gegensatz zu den zeit- und klangverschmierten Ténen des zeitlichen Sprechens nennt.
Der Signifikant konstituiert keine Bedeutung aus sich selbst heraus, sondern nur durch
die relationale Stellung zu anderen Signifikanten in einem strukturellen Systembild an
Signifikanten (Synchronie), indem es lediglich zeitlich linear (diachron) als parole aus-
gesprochen wird. Dann verdient es ein Signifikant erst itberhaupt, Signifikant genannt
zu werden,’ worauf Lacans spitere linguistische Rede von dem Signifikanten abhebt,
der auf den Bedeutungen des Signifikats im zeitlich ablaufenden Sprechen gleitet. Das
entspricht durchaus der Feststellung Cassirers, dass das Wie der Erklirung in den mo-
dernen Wissenschaften vor das Was der Substanzbestimmung tritt. Aber die Linguistik
glaubt, dass das Was allein durch die Relationalitit der Sprache iiber die Reprisentation
des eindeutig bildlichen Was vorgenommen werde, wihrend dieses gerade seinen An-
reiz zum linguistischen Strukturalismus dem glorifizierenden Feiern der phonetischen
Sprache als Sprache aller Zeichen durch das Bild der Signifikanten als image acoustique
erfihrt. Und dasist auch der Sinn fiir Lacans visuelle Wertung, die sinnlich bildliche Pri-
senz des Signifikanten als Reprasentation des Phallus zu verstehen.

Wenn man nun mit Saussure davon ausgeht, dass ein differentielles System des Bil-
des an Signifikanten in gewisser Weise unabhingig von der materialen Art seiner Aus-

1 Derrida, Grammatologie, S. 92f.
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fithrung in der Zeit ist, so ist der Zeichengebrauch in der gesprochenen Sprache selbst
»nur<Ausdruck einer Kompetenz an Differenzen, die als Code schon jedem Sprechen wie
eine Art mentale Karte an images acoustiques vorausgeht. Denn die Taubstummenspra-
che kann dasselbe vermitteln wie die gesprochene Sprache, das Verstehen einer Sprache
bleibt aber gleich, weil immer ein kognitives Systembild an Differenzen die Bedingung
des Verstehens wahrt. Anfang des 20. Jahrhunderts erst konnte die Taubstummenerzie-
hung erkennen, dass sie auf eine Sprache der Zeichen mit dem Erlernen ihres Kontextes
aufbauen muss, so dass die Zeichenverwendung auch gleichzeitig mit dem Kontext der
Lehrer pragmatisch aneignet werden muss, was eigentlich die spitere Sprechakttheorie
untermauert. Damit versenkt die Taubstummenerziehung die ehemalige Tradition der
Gestensprachen in die obsolet gewordene Vergangenheit. Saussure nimmt daher zwar
die Taubstummensprache als Differenzierung in seiner Begriitndung von Sprachwissen-
schaft zunichst ernst, fillt aber wieder in das alte Schema vor dem 20. Jahrhundert zu-
riick, indem er wieder das phonetisch normalisierte Sprechen zum vorbildlichen Sys-
tem aller Zeichen einer Semiotik erklart: Verfall also an die Phallokratie? Zumindest ist
es historisch gesehen jedoch nicht nur ein Phonozentrismus, sondern der Fehler eines
antihermeneutischen Verstehens von Sprache als synchrones System der Bilddifferen-
zen, die den pragmatischen Kontext der Differenz in jeder parole vergessen lisst. Daher
ist die Kritik Derridas am Phonozentrismus der Linguistik, die mit Sprache glaubt, alle
Zeichen erkliren zu kénnen, vollkommen berechtigt, deren ebenso einseitiger Verfall an
narzisstische Hermeneutik des Verstehens sich erst in ihrer enhistorisierenden Art ihrer
historischen Erklirung durch eine fiir jeden Leser giiltige Dekonstruktion zeigt.

Trotz der berechtigten Kritik an einer Monopolisierung der Sprachwissenschaft
durch Phonetik mit seiner Suche nach einer stummen archi-écriture iibersieht der frithe
Derrida, wie er dasselbe fordert: Er kritisiert den phonetisch motivierten Narzissmus
des Verstehens zu Recht, indem er aber einen aphonen Narzissmus der stummen
Urschrift fordert. So erkennt laut Derrida zwar der Literaturprofessor Barthes die
Andersartigkeit der als Bild niedergelegten stummen Schriftzeichen im lesbaren Text
gegeniiber den Lautzeichen des zeitlichen Sprechens an. Aber Barthes halte am mo-
nopolisierenden Vorbild der phonetischen Sprache fiir alle Systeme des Verstehens
wie Saussure dennoch fest,” so dass er Barthes laut der Grammatologie dafiir glaubt
anklagen zu miissen, dass er das Monopol des Verstehens fiir Semiotik durch phoneti-
sche Sprache auch noch durch Kritik an ihr besiegelt.? Er selbst sieht aber nicht, dass
darin in seiner Kritik an einem phonetischen Logozentrismus ebenso noch ein retinaler
Logozentrismus des Bildes verborgen ist, der den Narzissmus des Verstehens mit seiner
Kritik an Saussure reproduziert und damit selbst wie auch Barthes vollendet.

Barthes kritisiert zwar den Mythos als parole, d.h. als einem System verfallenes Ver-
gessen des Systems im alltiglichen Sprechen und damit als Beispiel des einem 6kono-
misch bestimmten kapitalistischen Systems verfallenen Mythos der angeblichen freien
Individualisierung. Er kritisiert aber damit auch, dass gerade das fotografisch stum-
me Bild analog zur Wahl der Begriffe in der Sprache mythisch sein kann, weil es sich

2 Roland Barthes, Eléments de Sémiologie, Paris 1964, S. 81: »[...] C'est la sémiologie qui est une partie
de la linguistique.«
3 Derrida, Grammatologie, S. 89f.
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als frei gewihltes Bild mittels eines frei zuginglichen Apparates des Fotografierens wie
das Sprechen als spontane und freie Handlung versteht, aber eigentlich desto besser die
Befangenheit in einem anonymen System kapitalistisch gesteuerter Medien vergessen
lasst. So folgt Barthes zwar gemif seiner sozialen Position als Literaturprofessor in der
Tat einem Narzissmus der monopolen Deutung, aber ebenso kritisiert er auch das foto-
grafisch massenhaft distribuierbare Bild als Mythos der Kontextvergessenheit, die den
Mythos der individuellen Freiheit produziert: So berechtigt Derridas Kritik an Barthes
Versuch der Monopolisierung des Strukturalismus durch Linguistik also ist, so sehr ver-
kennt er in seiner Frithphase seinen eigenen Monopolisierungsversuch, alles auf eine
aphone unhistorische Urschrift zuriickzufithren. Derrida begriindet nimlich den Pro-
test gegen Linguistik mit dem Monopol der Phinomenologie:

»Das Lautbild ist das Vernommene: nicht der vernommene Laut, sondern das Vernom-
men-Sein des Lautes. Das Vernommen-Sein ist seiner Struktur nach phdnomenal und
gehort einer Ordnung an, die von der Ordnung des wirklichen Lautes in der Welt voll-
stindig verschieden ist. Diese geringfiigige, aber entscheidende Verschiedenartigkeit kann
nur durch eine phinomenologische Reduktion hervorgehoben werden.«* [Hervorhebun-
gen, Th. B].

Wenn 1967 von Phinomenologie die Rede ist, so kann nur der das damalige franzosische
Feld der Philosophie anfithrende Merleau-Ponty gemeint sein. Auch die Kritik am Mo-
nopol der Sprache durch Merleau-Ponty ist nicht frei von diesem Narzissmus der Her-
meneutik nach dem einen Gesetz, die sich bei Derrida zeigt. So lisst sich zwar nach Mer-
leau-Ponty zeigen, dass die klare Kappung der Nerven zur eindeutigen Aufhebung des
Phantomschmerzes fithrt, aber dass unter Narkose und Beibehaltung der Nerven kei-
neswegs die pridiskursive, kognitive Vorstellung eines zweckmifligen Kérpers vor allem
Sprechen und Handeln verschwindet, weil der Phantomschmerz in der Wahrnehmung
dann immer noch vorhanden ist.> Merleau-Pontys Darstellung des Phantomschmerzes
wertet dies zwar als non-verbalen Protest des wahrnehmenden Korpers gegen sein einge-
schrinktes Handeln. In Unterschied zu Foucaults Kritik an der Repressionstheorie und
Bourdieus gegeniiber Merleau-Ponty reformierten Verstindnis des Habitus, geht Derri-
da hier aber von dem einen Gesetz wie Merleau-Ponty aus. Und dies zeigt sich deutlich
bei Derrida als Verfall an Reinheit: Wenn namlich die habituell kdrperliche Méglichkeit
den Zweckausfithrungen des Kérpers eben auch den Sprachhandlungen vorausliegt, so
motiviert dies den frithen Derrida zu einer Phinomenologie der reinen Bewegung, nach
der die Hegemonie des sprachlichen Verstehens einer Linguistik durch Hegemonie einer
vom Subjekt gereinigten Bewegung ersetzt wird:

»Es geht hier nicht um eine bereits konstituierte Differenz, sondern vor aller inhalt-
lichen Bestimmung, um eine reine Bewegung, welche die Differenz hervorbringt. Die
(reine) Spur ist die *Differenz. Sie ist von keiner sinnlich wahrnehmbaren, hérbaren oder

4 Derrida, Grammatologie, S.111.
5 Maurice Merleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung, hgv. C.F. Graumann u. J. Linschoten,
Berlin 1966, S.104ff.

345


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

346

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

sichtbaren, lautlichen oder graphischen Fiille abhédngig, sondern ist im Gegenteil de-
ren Bedingung.<®

Zu Recht hat Julia Kristeva daher diese frithe Dekonstruktion als Verfall an die Reinheit
einer Logik kritisiert, die zugunsten dieser Reinheit des Bewegens sich vom konkreten
Korper trennt, der diese Reinheit als sinnlicher Triebkérper nicht kennen kann:

»Es stellt sich allerdings die Frage, ob die Grammatologie, nachdem sie zunichst die
Heterogenitit gesetzt hat, in der die >Differanz« wirkt, dieses Heterogene nicht ver-
nachlissigt, und ob sie jenes Heterogene nicht ins Unendliche verzégert, was u.a. be-
deuten wiirde, dafd sie ihrer eigenen Bewegung als Metasprache bzw. der systemati-
schen und philosophischen Theorie folgt. Es hat in der Tat den Anschein, als beseitige
sie die>Triebrestes, die nicht in der>Differinz«zum Zeichen aufgehen [..].«

Heterogenitit der triebbestimmten individuellen Kérper wird von der Logik der reinen
Bewegung angetrieben, was zum Feiern eines Spiels aller Spiele erklirt wird, wiewohl
Derrida gerade dies schon in der Grammatologie als Phonozentrismus allerdings nur der
Linguistik in ihrer Favorisierung von verbalem Sprechen fiir alle semiotischen Zeichen-
systeme kritisiert hatte. Wie Merleau-Pontys Anspruch auf eine neue Phinomenologie
ersetzt er Descartes’>Ich denke, also bin ich« durch das existenzialistische gegen abgeho-
benes Denken gerichtete, >Ich handele, also bin ich¢, um wie nach Husserls Anspruch der
Phinomenologie Bewusstsein zu einem reinen und alleinigen Gegenstand einer philo-
sophischen Logik des Verstehens zu machen.

Derrida jedenfalls kritisiert die Vorstellung von dem einem Gesetz des Verstehens
durch Sprache und erneuert zugleich den Narzissmus der Wissenschaft, alles durch ein
Gesetz fiir Verstehen zu erkliren, auch wenn es gegen Sprachwissenschaft und deren
Monopolanspruch durch Semiotik gerichtet ist. Wenn Foucault also die Theorie der
Kastration auch bei Lacan als simplifiziertes Machtverstindnis kritisiert, impliziert dies
auch die von Merleau-Ponty herkommende Monopolisierung auf den Kérper durch den
Protest gegen eine Kastration des Leibs im Phantomschmerz. So berechtigt Derridas
Kritik der Linguistik an der Hegemonie phonetischer Sprache ist, so sehr verfillt sie im
Suchen nach einer reinen différance selbst einer Reinheit der dsthetischen Abstraktion
wie Nietzsche, der die ténende Musik als neue geschichtslose Reinheit gegen das stati-
sche Bild setzt: Das habituelle Vernommen-Sein, das als Form eines erlernten Musters
zur Bedeutungskonzeption in der Tat allen einzelnen konkreten Ausfithrungen in der
Wahrnehmung und damit auch in der Zeit als Moglichkeit vorausliegt, wie Derrida
zu Recht zwar bemerkt, ist jedoch selbst immer erst in der Zeit erlernt und leiblich
angeeignet, worauf Bourdieus etwas spiter dann darauf anders reagierende Forcierung
von Merleau-Pontys Praxisbezogenheit verweist: Jeder Habitus zeichnet sich in der Tat
durch eine Fihigkeit der produktiven Erfindung aus, die nicht blo} das System neu
erfindet; aber es hingt von der sozialen Position ab, ob und inwieweit diese Méglichkeit
zur Erfindung nicht nur das System einfach auf neue Weise reproduziert, sondern auch

6 Derrida, Grammatologie, S.109.
7 Julia Kristeva, Die Revolution der poetischen Sprache, Frankfurt a.M. 1978, S.149.
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neu formatiert. Weder ist jeder Habitus blof3e Gewohnheit noch ein innovativer Habitus
symbolischer Revolution frei von Reproduktion. Neben der Relationalitit der Sprache
gilt auch der Kontext der keineswegs immer sprachlichen Relationalitit der Positionen
an Habitusformen.

Derrida analysiert zu Recht habitualisierte Automatismen als leiblicher Besitz fir
Handeln, das somit jedem Handeln immer schon vorausliegt wie die Grammatik einer
Differenz der Laubilder der Sprache, vergisst aber, dass diese der zeitlichen Ausfithrung
im Handeln vorausliegende habituelle Prigung des Leibes nicht einfach schon als reine
Bewegung existiert, sondern leiblich in der Zeit erlernt wird, so dass von Reinheit ei-
ner Bewegung keine Rede sein kann. Erst dadurch erhilt Bourdieus Kritik an Derrida
im Homo academicus iiber eine blof? anekdotische Bemerkung hinaus ihren historischen
Sinn, dass Derrida es unterlassen habe, sich in einer fortgesetzten Dekonstruktion zur
sozialwissenschaftlichen Theorie hin selbst dekonstruieren zu konnen. Bourdieus frithe
an Panofsky orientierte Schrifthabitualisierung von 1968 ist allerdings fiir ihn >nur< ein
historischer Sonderfall der soziologischen Positionierung, wihrend Douglas es im histori-
schen Sinne als Moment des Zusammenspiels von reinigender Entritualisierung der Ri-
ten zu neuen reinen Riten als historische Entwicklung fasste, was dann jedoch auch eine
gewisse Kritik an Bourdieu notwendig macht, um Douglas’ historische Theorie der Rein-
heit mit Feldsoziologie aktueller Produktionen zu kombinieren: Schrift ist nur scheinbar
die erste Objektivierung kulturellen Kapitals, weil die Technik des Schreibens sich als
urspriingliche Akkumulation symbolischen Kapitals nur in einer bestimmten sozialen
Situation glaubhaft machen kann, wihrend sie sich durch Reinheitsglauben erst dazu
machen konnte, was sie nie war und nie ist. So schreibt aber auch sogar der spite Bour-
dieu:

»Die dialektische Beziehung zwischen dem objektivierten Kulturkapital, dessen reinste
Form die Schrift ist, und dem inkorporierten Kulturkapital ist allzu oft auf die exaltier-
te These von der>Erniedrigung des Ceistes durch den Buchstabeng, des sLebendigenc¢
durch das»Erstarrte, des>Schopferischen<durch die>Routine, >de la grace de la pesen-
teur< reduziert worden.«® [Hervorhebung Th. B.]

Auch beim spiten Bourdieu zeigt sich nach dem Homo academicus also dieser Zusammen-
hang mit Derrida noch deutlich im Begriff der angeblich reinsten Dialektik von Inkorpo-
rierung und sozialer Objektivierung durch Schrift, deren Kritik er zwar wie Derrida als
verkappte Prisenz eines Vitalismus decodiert, aber eben auch dann als angeblich reins-
te grundlegende Form des objektivierten Kulturkapital fasst, was sie nach seiner eige-
nen Praxeologie gar nicht sein kann und auch nie war. Aber auch Bourdieus Neukan-
tianismus hat im Homo academicus sich zu wenig als rein soziale Opposition von kan-
tianischer und nietzscheanischer Schule aufgrund mangelnder historischer Reflexion
gesehen, wenn er seine Soziologie als Fortsetzung von kritischem Neukantianismus in
Analogie zu Kants Streit der Fakultiten beschreibt, womit er die Geschichte dieses Streits

8 Pierre Bourdieu, Okonomisches Kapital — Kulturelles Kapital — Soziales Kapital, in: Pierre Bourdieu,
Die verborgenen Mechanismen der Macht. Schriften zur Kultur & Politik 1, hg. v. Margareta Steinriicke,
Hamburg 1997, S. 76, Anm. Nr.10.
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bei Kant im Namen einer Selbstrechtfertigung der aktuellen Soziologie iibergeht. Kants
Rechtfertigung seiner philosophischen Disziplin monopolisiert das >we fight the King to
defend de King« der Juristen auf Philosophie als Rechtfertigung seiner Position. In der
Rechtfertigung einer unhistorischen Soziologie iibergeht Bourdieu im Homo academicus
damit eine historische Reflexion im Namen einer rein aktuellen Sozialwissenschaft, die
daher Kants keineswegs rein kritische Monopolisierung in der Geschichte nicht wahr-
nimmt.

Die Restitution der Monopolisierung durch ihre Kritik taucht auch schon bei dem
Gegner des linguistic turns Merleau-Ponty im gegensitzlichen Lager der rein kérperlichen
adiskursiven Praxis auf, weil er Handlung und Erinnerung an Handlung mit Kants istheti-
scher Kategorie der Zweckmifigkeit ohne Zweck identisch setzt: Der Spielzug des Fuf3-
ballers ist eine situative Erfindung, dessen augenblicklich in einer Situation des Spiels
erfundene Ausfithrung zu einem Zweck auf der Grundlage von zweckmiRig angeeigne-
ten Automatismen dasselbe zu sein scheint wie ein pradiskursiver Automatismus der
Erinnerung im Phantomschmerz. Aber dieser wird unter Abstraktion von solch situa-
tiv unterschiedlichen Ausfithrungen >nur« als rein kontemplative Praxis der im Leib ab-
gespeicherten Erinnerung von Merleau-Ponty nachgewiesen. In der spezifischen Praxis
der adiskursiven Erinnerung des unter Drogen noch vorhandenen Phantomschmerzes
fehlt eben jede Folge zu einer erfinderischen Ausfithrung der ZweckmiRigkeit. Sie ist
und bleibt darin eine kontemplative Erinnerung an die Ausfithrung. Selbstredend ist Er-
innerung auch eine pradiskursive automatistische an den Leib gebundene Praxis, aber
sehr wohl doch eine Abstraktion von realen Ausfithrungen in einer kontemplativen Erin-
nerung an sie und daher nicht einfach identisch mit Handlungen im Alltag. Der Protest
gegen Kastration des vollstindigen Koérpers in der Erinnerung ist keinesfalls identisch
mit den erinnerten Handlungen. Sie wird als Synchronie von Erinnerung und Handlung
als ein und dasselbe Phinomen interpretiert, das eine Folge des lernenden Trainings ist,
in dem Zeit des Trainings und Geschichte des Regelsystems im Habitus synchronisiert
werden. Der Habitus ist ein Chiasmus zweier systemischer Geschichten und nicht ein
Chiasmus von abstrakter Zeit und System, was Foucault in die Kritik an Kastration als
Verfall an Repression zumindest ahnte.
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Die Suche nach messianischen Splittern im Feiern
der Sprache

Derridas Verfall an die Suche nach der Reinheit ist keine Sache nur der 1960er Jahre.
Wird die Verleugnung der neuronalen Welt in der rein sich selbst reflektierenden Phi-
losophie mit Laborpraktiken als imaginire Vorstellung kritisiert, weil man im wissen-
schaftlichen Labor jenseits der von Zwecken beherrschten Alltagspraxis erkliren kann,
wie Geriiche und Farben allein durch das Hirn ohne Nase und Auge simuliert werden
kann analog zur kontemplativen Erinnerung an das fehlende Gliedes durch das Hirn im
Phantomschmerz oder unter Drogen, so ist dies zwar selbstredend méglich und fiir ei-
ne Reproduktionsmedizin duflerst niitzlich.! Aber damit wird gerade nicht das reflekti-
ve Selbstbewusstsein der Philosophie als Schein gegeniiber neurologischen Erkenntnis-
sen im Labor kritisiert. Vielmehr wird das Gehirn dann immer noch abstrakt als Ein-
heitszentrum des Handelns im vom Alltag abstrahierten Labor theoretisiert. Analog zu
Bruno Latours Kritik wird dann die Abstraktion des Labors zur Erklirung der Welt, was
ein Grund zu stindig unvorhergesehenen Umweltkatastrophen wird, weil die Welt vom
abstrakten reinen Labor aus gesehen wird, was eine Lebenspraxis der verschieden sozi-
al verklammerten Netzwerke in der Welt nicht sein kann. Es abstrahiert ebenso wie der
frithe Derrida von den noch zunichst durch Augen und Nasen unterschiedlich in sozia-
len Kontexten erlernten Habitualisierungen bzw. Aneignungen, ohne die eine Simulati-
on von Riechen und Sehen durch das Gehirn gar nicht méglich wire. Es wird mit dieser
an laboriellen Hirnforschungen orientierten Kritik der Bewusstseinsphilosophie nicht
einfach der Mangel an wissenschaftlicher Empirie der philosophischen Phinomenolo-
gie kritisiert, sondern vielmehr wird die reinigende Abstraktion von Praxis der Philo-
sophie in ihrer antihermeneutischen Haltung durch wissenschaftlich scheinbar reinere
Abstraktion des Labors von Kontexten des Handelns im Alltag noch untermauert. Ver-
gessen wird da das berithmte Milgram-Experiment von 1960, wo der klinisch weif3e Kit-
tel der Versuchsleiter:innen dazu fithrte, dass einige Probant:innen dann den unmorali-
schen Befehlen (wie etwa der Bestrafung durch einen gefakten Todesstof3 durch Elektro-
schocks) der Versuchleiter:innen folgten. Daran zeigt sich wieder der antinomische Me-

1 Thomas Metzinger, Der Ego Tunnel. Eine neue Philosophie des Selbst: Von der Hirnforschung zur Bewusst-
seinsethik, Berlin °2009, S. 41f.
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chanismus des Reinheitsverstindnisses, dass die unsaubere stindig wechselnde prakti-
sche Welt durch die reine und saubere Labortechnik der immer gleichen Bedingungen
als Spiels der Spiele verstanden wird, so dass auch das von praktischer Lebenszeit und
Aneignung abstrahierende Labor zum ethischen Maf3stab der Praxis aller Praktiken au-
3erhalb des Labors wird. Dieser Reinheitsmechanismus entspricht der alten marxschen
Warnung an die Philosophie, dass sie ihre Praxis der von Kontext abstrahierenden Lo-
gik fiir die Logik der Praxis hilt. Umweltverschmutzung geht daher nicht erst von Ver-
schmutzung, sondern auch vom umgekehrten Willen zur Reinheit aus. Mit der Kritik an
der klassischen Philosophie des phinomenalen Selbstbewusstseins durch eine neurolo-
gisch motivierte Empirie wird heutzutage die klassische Verleugnung der Empirie durch
Philosophie nur dadurch kritisiert, dass ihre reinigende Abstraktion von sozialen Prak-
tiken zu wenig durch Wissenschaftsgliubigkeit des abstrakten Labors unterfiittert war.
Das ist ein allodoxer Epistemozentrismus der Reinheit, welcher niitzliche medizinische
Erkenntnisse unbewusst zur Verwechslung der Positionen im Feld der Philosophie be-
nutzt, um sich dann als Heterodoxie in der Epistemologie der Philosophie auszugeben.”

Die Theorie der unendlichen Spuren ist eine Kritik des reinen Ursprungs, die immer
noch eine Reinheit bleibt, die nun zu dem unendliche Spuren produzierenden, einen un-
erftillbaren Begehren geworden ist. Dieses von Geschichte abstrahierende Begehren, das
angeblich antivital sei, wurde von Christian Boltanski durch Kunstpraktiken im Fehlen
des Korpers selbst gerade als vitalistisches Begehren in seiner Kunst offensichtlich ge-
macht: Dinge des Gebrauchs wie die Anhiufung von Kleidern der Toten durch die Kunst
Christian Boltanskis geben mit den ausgestellten Dingen noch die Spuren der einstigen
jetzt toten Korper an und dringen zur Erinnerung, die aber unmoglich bleibt, weil der
tibertragende Leib dieser Kleider als notwendige Bedingung der Erinnerung verschwun-
denist. Wenn in Diskursen nicht mehr nach den Positionen gefragt wird, gelten nur noch
die Positionen in den iibrig gebliebenen schriftlichen Diskursen, weil diese als iiberlie-
ferter Rest zur Erklirung einer Geschichte anreizen, wo die stillschweigende Einnah-
me des Rechts zum Diskurs durch Kérper ja angeblich nicht mehr existiert. Aber genau
das ist eine Kastration der Diskurse von Anzeichen an Relationen verschiedener nicht-
diskursiver Positionen, so dass Positionen im Diskurs als vitale Erginzungen fiir diese
fehlende Positionierung zum Diskurs fungieren sollen. Die bei Foucault auftauchende
antihermeneutische Haltung stammt aus der Kritik an der Sprachwissenschaft Saussu-
res, die in Kritik am Feiern der Sprache als einziges System diese als Grundlage aller
Semiotik wieder restituiert. Geht Saussure von dem Monopol des Verstehens im Erken-
nen einer bildhaften sinnfernen Signifikantenordnung als strukturelle Ahnlichkeit fiir
jeden Diskurs jenseits verschiedener Zeitalter aus, so setzt Foucault an deren Stelle die
Ahnlichkeit der Epistemeformen allein innerhalb der Diskurse eines Zeitalters, so dass
Foucault in Ordnung des Diskurses das Paradigma des Signifikanten Lacans und damit der
images acoustiques zwar kritisiert. Aber zugleich kénnen dann alle Gesellschaften zu Dis-
kursgesellschaften erklirt werden, weil er das Feiern einer durchgehenden Struktur zwi-
schen den Zeitaltern zwar kritisiert, aber um damit die Reinheit eines Zeitalters an der

2 So etwa bei Thomas Metzinger, Der Ego Tunnel. Eine neue Philosophie des Selbst: Von der Hirnforschung
zur Bewusstseinsethik, Berlin °2009, der sich selbst als Haretiker der Philosophie sieht und daraus
eine philosophische Ethik ableiten will.
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jeweiligen Ahnlichkeit in der durch je diskontinuierlichen Kastration an Ahnlichkeit der
Diskurse festzumachen.

Das hat Folgen in einer von Nietzsche geprigten Postmoderne, die sich dann heute
in der kolonialistisch verstandenen Kunst der Moderne (und ihrer Krise der documenta
zeigt). So wurde z.B. der brasilianische Kiinstler Hélio Oiticica sehr spit in Europa wie-
derentdeckt, weil er laut seiner Tagebuchaufzeichnungen fiir seine zunichst in Europa
nicht beachteten avantgardistischen Innovationen des Tanzes, Kleidung und Geruchs zu
Anfang der 1960er Jahre Merleau-Ponty las, wihrend er dann in seiner spiteren New Yor-
ker Zeit der 1980er in Vergessenheit geriet, weil diese Zeit schon vom radical chic eines
Nietzscheanismus Foucaults bestimmt war, so dass Oiticicas avantgardistische Kunst in
den 1990er Jahren erst analog zur modischen in Museen und Galerien gewordenen Kor-
pertheorie von Merleau-Ponty in Europa wiederentdeckt wurde.®> Kurz: Diese antikolo-
nialistische Widerentdeckung ist also selbst kolonialistisch affiziert so wie Nietzsches
Totung Gottes dem langen Schatten der Reinheit folgt.

Wie in Baudelaires Gedicht der zwei Zimmer kann eine unter Drogen erlebte Zeit-
losigkeit keineswegs als Spur einer zeitlosen religiosen Ewigkeit gelten, die Benjamin
als messianische Splitter der utopischen Zeitlosigkeit in der Zeit interpretierte. Lange
vor Marx berithmter Aussage von Religion als trivialisierter Volksdroge zeigt Baudelaire
die Antinomie der Ahnlichkeit von Droge und Religion damit an, dass die scheinbar ge-
geniiber Drogen natiirliche Religion der Mehrheit eigentlich nur eine billigere Droge ist,
die wie Sprache ohne jede Reflexion als normalisierte Droge im common sense anerkannt
und leichter zuginglich ist. Flaubert hat diese Doppelopposition Baudelaires gegen Ka-
pitalismus und gegen katholische Kritik des Kapitalismus in der Oszillation von Religion
und Asthetik analog zu Benjamins Aura verstanden. So lobt Flaubert die Praradis artifi-
ciels Baudelaires zwar einerseits in seinen Briefen fiir die hiretischen Darstellung von
Drogen wie Haschisch und Opium, wihrend er ihn dann noch wegen seines Bezugs zur
Religion als zu geringe wissenschaftliche Objektivierung zu tadeln gedenkt, weil seine
religiose Begrifflichkeit noch zu sehr an die verhasste Religiositit der Bourgeoisie erin-
nere.* Dagegen gibt ihm Baudelaire in seiner Antwort zu verstehen,” dass der michtige
Glauben an eine iibersubjektive Reinheit von der Zeit als allgemein anerkannter Antrieb
zur Selbstverwirklichung mit einem kiinstlich erzeugten inneren Erlebnis durch Dro-
gen beweist, dass hinter der Religion die Macht einer ebenso menschlichen wie profan
asthetischen Phantasie stehe, deren sich die Religion zu einer sozialen Disziplinierung
nur bedient, um andere individuelle Erfahrungen des dem Absterben dhnlichen, aber
wiederholbaren Ubergangs im Leben zugunsten des einzigen Ubergangs durch biologi-
schen Tod in ein religios prophezeites Paradies zu verhindern. Baudelaire kritisiert da-
mit genau das, was Foucault als Verfithrung zum Glauben an universale Normen zwar

3 Nele Kaczmarek, Die Verschrankung von Leib und Raum als kiinstlerische Strategie in der Werk-
entwicklung von Hélio Oiticica, in: Thomas Becker u. Christoph Metzger (Hg.), Leibliche Praxeologie
vs. Iconic Turn, Paderborn 2020, S. 123 —139.

4 Brief Flauberts an Baudelaire, zit. in Chareles Baudelaire, GEuvres Completes, hg.v. Claude Pichois,
Paris 1971, Bd. I, S.1379.

5 Antwort von Baudelaire, ebd., S.1379. Brief vom 26. Juni 1860.
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bringt, aber durch seinen Narzissmus der Philosophie verpasst: Sieht man die histori-
sche Geschichte der Innovationen in der Kunst, erkennt man, dass auch der jeweilige
Glaube an die Moderne, die allein modern und zeitgendssisch zu sein scheint, ein reli-
gioser Irrglaube einer geschichtslosen Spitze zwar ist. Aber ihre Umkehrung, dass dann
das reine ohne jede Akkumulation erscheinendes diskontinuierliches Diskursereignis in
der modernen Literatur an deren Stelle tritt, verwandelt das Ziel in eine fiir alle gilti-
ges Gesetz einer Ziellosigkeit, weil es kein Ziel nach dem Tod Gottes geben kann. Geht
Flaubert vom Vorbild des kalten Beschreibens einer wissenschaftlichen impassibilité aus,
um sich ebenso gegen den durch Empfindung und Einfithlung aufgeheizten romantisie-
renden Massenmarkt des Kleinbiirgertums zu wenden,® so Baudelaire davon, dass seine
moderne Lyrik die Kraft einer Asthetik verstehen will, in der dann sogar die Reinigung
von Innerlichkeit durch wissenschaftliche impassibilité einen Reinheitsglaubens repro-
duzieren kann, den er mit seiner Kritik des falschen philosophischen l'art pour l'art der
institutionellen Philosophie Cousins als Religionsersatz verwarf. Baudelaire hat damit
zum ersten Mal in der Moderne die Verwechselung von Religion der Reinheit und Rei-
nigung von der Religion in der Entstehung moderner Asthetik als Antinomie des Rein-
heitswillens mit seinen kiinstlichen Paradiesen deutlich machen wollen, die uns noch
heute betrifft und im scheinbaren Unterschied von linguistischem und anthropologi-
schem Strukturalismus wieder aufgetaucht ist. Denn die Kritik an der Religion durch
das wissenschaftliche Labor der impassibilité kann gegeniiber der Alltagswelt zum neuen
Glauben an Reinheit durch das wissenschaftlich reine Labor werden. Es zeigt sich an der
modernen Psychoanalyse, wie selbst profane Kritik an Religion im Namen der Reinheit
mit Religion verwechselbar werden kann, sowie etwa in der Gegenbewegung von Psy-
choanalyse und Religion, die sich auch in der Auseinandersetzung zwischen Freud und
Jung oder der psychoanalytisch motivierten spiten Behauptung Lacans von der angeb-
lichen Vorbildlichkeit der christlichen Religion auch im 20. Jahrhundert zeigt. Es war
der Psychoanalytiker Carl Gustav Jung, der die Unterscheidung von animus und anima
als Zweigeschlechtlichkeit des Unterbewussten ansetzt und damit Picos und Kants Un-
terscheidung von einer universalen Einheit durch Umkehrung vom Kopf des Subjekts
in Beibehaltung der Unterscheidung angeblich auf die Fiifle des Unbewussten stellt.”
Baudelaires isthetische Gegenreligion verweist einerseits gegen die religiose Utopie ei-
nes modernistischen Benjamin und andererseits gegen Foucaults antihermeneutischen
Postmodernismus, dass nicht der Wille zum Wissen, sondern es der darin verborgene
Glauben an Reinheit ist, der diese Antinomie von Religion und Antireligion in das Wis-
sen der klassischen Moderne wie Postmoderne eingeschleust hat.

Die nietzscheanische Reform der spiten Dekonstruktion riickt freilich von einer
zeitlosen Bewegung und der Reinheit des Signifikanten ab, indem die Suche nach Ur-
schrift bzw. dem Gesetz lediglich ein durch Vielheit der Spuren provoziertes Begehren
nach Vereinigung aller Strukturen bleibt, so dass die stumme zeitlose Urschrift nur
noch ein obskures nicht-existentes Objekt der Begierde nach vitaler Prisenz ist, aber
entsprechende dynamische Spuren in der Realitit der Zeit hinterlisst, die lediglich auf

6 Zudiesem Ideal: Norbert Christian Wolf, Asthetische Objektivitit. Goethes und Flauberts Konzept
des Stils, in: Poetica. Zeitschrift fiir Sprach- und Literaturwissenschaft 34/1, 2002. S. 125 —169.
7 Carl Gustav Jung, Gesammelte Werke. Sonderausgabe 1995, Disseldorf, Band 9/2, S. 24.
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ein Objekt verweisen, das gar nicht existiert. Die vielen unendlichen Spuren dringen
nach Ordnung auf einen sie begriindenden Grund wie auf eine reine Urschrift oder
analog zu den alle Schaumkronen enthaltenen Badewanne im Vergleich des frithen
Foucault, deren Boden als Seinsgrund fiir unseren Sitz bei Betrachtung der vielfiltigen
Schaumkronen der Oberflichen kultureller Denksysteme selbst nie zum Vorschein
kommt. Das Vernommen-Sein ist dann nicht mehr ein phinomenal zu ergriindender
zeitloser Horizont, sondern nur der durch Zeit geprigte Effekt der Suche nach einem
imaginiren Begehren eines zeitlosen quasireligiésen reinen Ursprungs, das daher in
der Zeit zwar nie erfiillt werden kann, aber als Begehren nach einer Urschrift fur die
permanent dynamische Verschiebung und hybride Zeichensetzungen ohne Ende sorgt.
Analog dazu geht in der Konzeptart Joseph Kosuths z.B. in One and Three Chairs 1965 mit
Bezug zu Wittgenstein und Duchamp noch vor Derridas spiterer nietzscheanischen
Wendung mit der Ausstellung der nebeneinander angeordneten Installation einer
Fotografie eines Stuhls, des realen Stuhls und eines Lexikonartikels zu einem Stuhl
keine Idee oder Konzept voraus, sondern es ist die Vernetzungen dieser Zeichen, die
erst das Konzept der Idee von Stuhl beim Beobachter hervorbringt, so dass Kunst in
diesem Falle nicht einfach etwas ausstellt, sondern vielmehr ausstellt, wie das Kon-
zept einer Wahrnehmung des Betrachters durch Vernetzung der Zeichen erst sein der
Wahrnehmung vorausgehendes Vernommen-Sein vernehmbar macht. Eine Idee bringt
nicht wie im Platonismus eine Vernetzung der Struktur hervor, sondern die Struktur
erst das Konzept der Idee analog zu Cassirers Hinweis, dass die Relationalitit des Wie
zunehmend das Was ersetzt. Etwa zur gleichen Zeit hat Eco in seiner Arbeit zum of-
fenen Kunstwerk festgehalten, dass es nicht mehr um den Ausstellungswert von etwas
geht, sondern dass das Verfahren des Ausstellens selbst ausgestellt wird. Es ist daher
duferst fraglich, ob alle Begehren auf ein einziges Begehren wie die Suche nach Sinn
zuriickgefithrt werden kann wie etwa laut Heidegger, der die Suche des Daseins nach
dem Sein zum existenziellen Begehren des Daseins auf der ganzen Welt schlechthin
erklart hat. Trotz der Verbesserung der Dekonstruktion durch Nietzsche in der spiten
Dekonstruktion, welche die nietzscheanische Kritik am Gesetz fiir Verstehensprozesse
als versteckten Monotheismus sieht, ist die einstige berechtigte Kritik Kristevas von
einem antihermeneutischen Logozentrismus der Reinheit an Derrida keineswegs ver-
schwunden: Weil dann Begehren nach dem einen Gesetz durch das eine Gesetz des
Begehrens kritisiert und damit wieder als Monotheismus wie bei Heidegger in dem
einen Begehren fiir jede Existenz bzw. Dasein restituiert wird. An die Stelle der einen
Urschrift tritt dann nur die einheitliche Logik aller Begehren in dem einen Begehen
nach der Urschrift, wiewohl Kristeva in ihrer ersten Kritik an Derrida darauf verwiesen
hat, dass Begehren des Leibes in seiner Heterogenitit nie rein logisch vereint sein kann.
Der spite Derrida, fiir den die Urschrift nur noch ein inhaltsloses Objekt der Begierde
ist, das unendliche Spuren produziert, ist ebenso dann wie die Psychoanalyse von der
Antinomie der Reinheit betroffen, weil die Lesart des Begehrens in allen gegeniiber dem
Alltag heterogenen Fehlleistungen erneut auf eine Einheit aller Begehren zuriickgefithrt
wird. Geht ein Platonismus wie etwa der Beltings in einer an der frithen Dekonstruktion
hingengebliebenen Theorie von einem Ursinn als Grund unbewegter Konzeption fiir
alle Zeichen in der historischen Verwendung von Bildern aus, die damit nicht einmal
die moderne Kunst des Konzeptualismus und Ecos offenes Kunstwerkt wahrgenommen

353


https://doi.org/10.14361/9783839476512
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

354

Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

hat, so zeigt die spite Dekonstruktion, dass die Kritik an einer monopolen Urschrift
lediglich durch ein wieder monopoles Begehren wie bei Heidegger ersetzt wird.

Lacan nun hatte nicht wie Foucault oder Derrida Nietzsche rezipiert. Bekanntlich
hatte Lacan von den Vorlesungen Alexandre Kojéves der dreifSiger Jahre des 20. Jahr-
hunderts die neu interpretierte Dialektik von >Herr und Knecht« Hegels iitbernommen.
Danach geht ein Begehren nicht einfach nur auf ein Objekt aus, sondern ist immer nur
zugleich Begehren einer Anerkennung der gleichen Art des Begehrens, die mit der Fi-
xierung auf das Objekt vergessen wird.® Daher verkennt sich die sozial und historisch
differente Art des Begehrens in einem auf das Objekt gerichteten Begehren des souve-
rinen Herrn. Jedes Begehrensspiel hilt sich fiir absolut bzw. legitime Kultur des Begeh-
rens durch das sozial fixierte Begehren des mannlichen Herrn auf das Fetisch-Objekt
(des Knechts bzw. der Frau als Knecht des Mannes bei Lacan). Begehren ist aber dann
nie einfach Begehren von etwas, sondern Begehren nach der sozialen Anerkennung des
anderen Begehrens, das sich in fetischisierender Forcierung auf ein Objekt nicht mehr
als soziale und historische Verschiedenheit sieht. Zumindest hat dies Lacan in seinem oft
zitierten Satz ausgedriickt, dass es den reinen Sex nicht gibt. Aber Lacan erkennt nicht
mehr, dass seine Verteidigung der Psychoanalyse als wissenschaftlich legitime Grundla-
ge zur Interpretation von Gesellschaft und Geschichte dann selbst als ein Begehren nach
sozialer Anerkennung zu analysieren und damit als historischer Effekt von Macht zu re-
flektieren ist. Man kann den Glauben an den reinen Sex in der Popkultur zwar zu Recht
kritisieren, aber er muss selbst noch dann als historisch und soziale produzierte Form
eines Glaubens verstanden werden. Und das geht freilich auf den Salon am Ende des
17. Jahrhunderts als Form einer Selbstverwirklichung des Adels zuriick, der mit seiner
bestimmten Art des Begehrens sich nicht nur als eigene soziale Klasse der Begehren an-
erkennt, sondern sich auch sozial abgrenzt.

In diesem Sinne zeigt sich die Entstehung eines Sexualititsdispositivs im franzgsi-
schen Salon am Ende des 17. Jahrhunderts als sozial motivierte Ablehnung der allgemei-
nen Sinnvermittlung durch Religion, indem die franzésische Aristokratie im sexuellen
Exzess die soziale Gegenreligion zu erschaffen suchte, um sich als soziale Gruppe der
Aristokraten und Aristokratinnen gegenseitig anzuerkennen und von anderen sozialen
Gruppen als reine Gruppe zu distinguieren. Diese Entgrenzung verbleibt insofern noch
in Grenzen einer patriarchalischen legitimierten Allianz, weil es nur bei Vererbung des
minnlichen Namens durch Ehe erlaubt war. Im Falle Foucaults wird zwar die Reduktion
aller Begehren auf Sexualitit in der an Marcuse orientierten Popkultur kritisiert, aber
Diderot wird als angeblich ereignishaftes Auftreten ohne Voraussetzung angesehen, das
dann als Prophetie der eigenen Aufmerksambkeit fiir rein ereignishaft diskontinuierlich
auftretende Innovationen allen akademisch durch Wissenschaft verschmutzten Histo-
rikern vorgehalten werden kann, die noch in logozentrischer Weise an transformative
Praktiken einer Geschichte glauben. Diderot ist in seiner durchaus hiretischen Positi-
on aber alles andere als ein Diskursereignis. Und Derridas durchaus berechtigte Kritik
am Feiern der Sprache der Linguisten ermdglicht zumindest, die Kontingenz jeden Ver-
stehens zu demonstrieren, so dass er dies konsequenter als Nietzsche nicht mehr mit

8 Alexandre Kojéve, Hegel. Kommentar zur Phinomenologie des Ceistes. Anhang Hegel, Marx und das
Christentum, Frankfurt a.M. 1975, Kapitel 11, S. 48 — 89.
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Ressentiments gegen Juden und Frauen verfolgt. Der philosophische Begriff eines ent-
historisierenden Seins istjedoch als kolonialistische Vorstellung hingegen ebenso zu ver-
abschieden wie die philosophische Vereinheitlichung durch das Gegenteil der von Nietz-
sche propagierten Auflosung des Subjekts im Rauschen der Diskurse. An ihre Stelle hat
der Begriff des sozial wie historisch herstellten Positionierungen an Habitusformen in
einer structure structurée structurante der gedoppelten Synchronisierung einerseits inner-
halb sozialer Klassen wie andererseits der Positionen an Klassen zueinander zu treten.
Marxens politisch verstindliche Kritik, die auch der heutigen Hegemonie der Finanz-
okonomie tiber alle Felder gilt, kann daher nicht das Entstehen dieser Finanzhegemonie
erkliren, weil damit wieder das eine Gesetz zur Grundlage gemacht wird, was den lan-
gen Schatten eines Monotheismus darstellt.
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Die kulturell erfinderische Aktivitit des Bewusstseins bleibt wie in einer habituell er-
lernten Sprache nach Chomskys generativer Grammatik beim Erwachsenen unbemerkt,
der/die alle Sitze nicht nur grammatikalisch richtig zu bilden, sondern Sprache mit
unendlich praktischen Erfindungen zugleich zu erweitern weif, so dass Muttersprach-
ler:innen nicht die im Laufe der Habitualisierung erlernten Regeln diskursiv angeben
konnen, nach der sie gebildet wurden, wie im vom Kindesbeinen an erlernten Horen
oder Singen einer Melodie im Sprechen einer Sprache oder im Bewohnen der Riume,
so dass sie als im Leib unverborgene sozial angeeignete Normen nicht mehr reflexiv
bewusst sind, aber dennoch in jeder Auffithrung neu erfunden werden — genau wie
auch die performative Auffithrung des erlernten Geschlechts, das wie das Singen einer
Melodie offensichtlich auf unbewusste Art auch schon innerhalb sozial legitimierter
Normen kreativ verindernd wiederholt wird und kein blof passiver Besitz ein und
desselben Gesetzes bleibt.

Die Bildung der sprachlich diskursiven Legitimitit gilt nach Douglas in modernen
Gesellschaften nur als Beispiel fiir das Erlernen von Regeln, die in der Autoritit der Er-
ziehung verkorpert und durch Leiblichkeit praxeologisch in verschiedenen sozialen Po-
sitionen per Intimitit gleichsam svererbt« werden kann, so dass die Funktion der fir
die Offentlichkeit produktiven Aneignung im intimen Bereich des Spiels, Sprache oder
Geschlecht fiir die Legitimitit der Offentlichkeit des Spiels bzw. des Feldes itbersehen
wird. Daher ist die kulturelle Verklammerung des Kontextes mit dem Leib in der inti-
men Aneignung nach Heidegger als eine Art Unverborgenes auf den Leib geschrieben,
das hingegen durch bewusstes spateres Nachdenken oder reflexive Kontemplation in ei-
nem Offentlichen Feld der Reflexion zum reinen Objekt und Besitz gemacht und damit
durch saubere und reine Trennung in inneres Subjekt und dufleres Objekt vor seiner
jeweils schon objektiv vorausgesetzten Verklammerung mit der Welt desto mehr ver-
borgen wird. Die in der Zeit entstandene Erziehung wird in der Zeit vergessen, worauf
Douglas mit ihrer Betonung fiir Erziehung im historischen Sinn verweist, ohne noch die
Theorie der Habitualisierung zur Verfiigung zu haben, indem sie gegeniiber Bourdieu
starker auf die historische Problematik der Reinheit verweist.

Die von Michel Serre und dann von Bruno Latour itbernommene Konzentration auf
Dinge als Aktanten wie z.B. die Konzentration auf ein Ding des Balls im Feld des Fuf3-
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balls, in der das Publikum auf den Ball elektrisiert ist, zeigt zwar eine Abstraktion von der
Aktivitit im Netzwerk auf den Fetisch des Balls, die selbst durch das Netzwerk des Fel-
des das Vergessen der Akteure im Netzwerk (Journalisten, Manager, Bildauswahl durch
Regisseure etc.) produziert wird, so dass alle auf den Verlauf des Balls als Aktanten des
Spiels konzentriert sind. Es erscheint dann als unerschiitterliche Liebe zum Ding, die
Latour in einem Sprachspiel den faitisch (aus faire und fetisch) nennt: Die Erscheinung
des ungemachten Fetischs wurde gerade durch das soziale Netzwerk als scheinbar un-
gemachtes Ding durch das Netzwerk dazu gemacht. Im Aktanten eines Dinges hilt sich
zwar jedes Sprachspiel fiir absolut gegen andere Sprachspiele, bzw. vergisst es seine Re-
lativitit des Spiels. Aber damit wird nicht nur einfach die soziale Konstruktion der so-
zialen Position eben nicht nur im Netzwerk, sondern auch die verschiedenen Machtun-
terschiede in den Legitimationshierarchien zwischen hierarchisch verschiedenen Netz-
werken vergessen. Diese Synchronizitit zweier Abstraktionen wird durch einfache Abs-
traktion vergessen. Der Vorteil eines philosophischen Feldherrenblicks auf die Verklam-
merung der Dinge mit Wahrnehmung als Aktanten der Kultur ist zumindest der Hin-
weis, dass eine libidinése Fixierung auf ein Objekt die soziale Art der Anerkennung in
der Fixierung auf Aktanten tibersehen lisst, wie es schon Lacan in der Kritik der Objekt-
fixierung bezeichnet hat. Aber sie tibersieht damit das gedoppelte Vergessen in diesem
einfachen Vergessen. Das Vergessen unterscheidet sich dann immer noch in der Art der
Aktanten zwischen den Netzwerken: Je reiner die abstrahierende Reflexion von Dinglich-
keit ist, desto reiner und legitimier gilt der Aktant und damit die Wertung der in einer
Hierarchie der Legitimitit durch Reinheit der Aktanten. Als Reinigung des Objekts von
sozialer Produktion ist es umso reiner und normativ hoher anzusehen, als es dann sich
von anderen Arten der fetischisierenden Abstraktion als reinere Wertsphire abstrahiert.
Die Fetischisierung in der modernen Kommunikation kann daher nicht nur als synchro-
nisierende Dialektik von Entdinglichung und Verdinglichung in der Moderne begriffen
werden, wie es Latour mit dem Sprachspiel im Begrift des faitisch versteht, sondern muss
zugleich als Synchronisation zwischen den Aktanten durch abstrahierende Reinigung
vom Aktanten verstanden werden. Der Fuf3ball ist z.B. ein weniger reiner Aktant in der
Hierarchie wie der Aktant des Werks in der Kunst, das im 20. Jahrhundert der Moderne
dann auch nochmal infrage gestellt wurde, so dass Kants Konzentration auf die Rezepti-
on als modernere Asthetik denn die inhaltliche, von Werken bestimmte Asthetik Hegels
erscheint, aus der jedoch das Museum als gehobener Ort legitimer Asthetik hervorge-
gangen ist.

Nicht der Begriff des faitisch in seiner Dialektik von Entdinglichung und Verdingli-
chung wire also in dem Ausruf zu kritisieren, dass wir nie modern gewesen waren, son-
dern der Ausdruck eines >Wir«, das immer gleich auf die Vergangenheit des Fetischismus
bezogen sein soll. Mittels moderner Technik wird der interne Unterschied der legitimie-
renden Norm an Abstraktions- und Reinheitshierarchien innerhalb der dinglichen Fe-
tischisierung in der eigenen Gesellschaft iibersehen, der in doppeltem Sinne historisch
angeeignet ist. Schon McLuhan erfasste lange vor Latour mit dem Beispiel des Radio-
gebrauchs im deutschen Nationalsozialismus wie technischer Fortschritt zugleich wie
die Buschtrommel wahrgenommen wurde: Der soziale Erfolg technischer Medien ging
daraus hervor, dass ihre entdinglichende Abstraktion die Liebe zur reineren Dinglich-
keit vergangener Formen antreiben konnte, so dass die Liebe zu den archaischen Kul-
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turen gerade nichts mit deren archaischen Fetischismus zu tun hat. Im Geschmack des
Essens zeigt sich dies noch als harmlose Hierarchie ohne Technik: Der hoch bewerte-
ten Uppigkeit und dinglichen Menge der Nahrung in unteren sozialen Klassen steht das
bewusst normative entdinglichende Minusverhalten der gehobenen nouvelle cuisine ge-
geniiber, was auch Bourdieu mit dem Wortspiel von haute cuture als haute culture an einer
anderen Form des sozial differenzierten Geschmacks zeigt. Je hoher die Art der Rein-
heit sich von der Dinglichkeit in einer Reflexionsisthetik darstellt, desto mehr wird die
Dinglichkeit als reinere Form des Dinges gesehen und zur Norm fiir andere Aktanten.
Das aber spielte und spielt in der Theorie der Schrift als ein historischer Aktant der intel-
lektuellen Reflexionsisthetik eine Rolle, was zumindest Derrida ahnte, aber leider zum
Narzissmus eines intellektuellen Aktanten machte und damit enthistorisierte.

Wenn ein deutscher Systemtheoretiker behauptet, der Computer hebe die Aura der
Schrift auf, weil die Spuren der Arbeit im Sinne von Korrektur, Streichungen und Ver-
besserungen etc. nicht mehr an einem Text als Zeichen der Arbeit sichtbar sind, dann
verschleiert diese naive Betrachtung, dass die Aura der souverdnen und leibvergesse-
nen lesenden Subjektivitit mit dieser Entauratisierung der visuell reinen Diskreta umso
betonter die Norm der Reinheit des von Zeit geldsten Lesens der Notation restituiert.'
Die reinigende Entstofflichung des Schreibens verspricht noch intensiver die paradiesi-
sche Befreiung von der Bindung des endlichen Leibes an die Unumkehrbarkeit der Zeit,
um in den vom schmutzigen Alltag befreiten Himmel der Verwebung der reinen Leser
aufsteigen zu diirfen, in dem sich die gesamte soziale Welt auf wundersame Weise in
die Schreibtischphantasmagorie des ebenso leibfreien wie der ewig sich verschiebbaren
Differenz an Signifikantenfetische des kleinen Bildschrims verwandelt, wie dies schon
Kristeva als selbstreinigende Verleugnung des siindigen und schmutzigen Triebkorpers
als Verfall an reine Logik kritisierte. Das ist das beste Beispiel wie technische Reproduk-
tion durch Entmaterialisierung das Vergessen nicht nur besser zustande bringt als die
noch materiell wahrnehmbaren beweglichen Drucklettern der Gutenberggalaxis, son-
dern diese dann dadurch authebt, indem sie deren Abstraktionserméglichung durch Er-
weiterung annehmbarer macht. Je mehr man auf das gelingende Lesen und Schreiben
der Zeichen am Computer konzentriert ist und nicht von einer Stérung des Streichens
und Klebens bei der praktischen Verfassung eines Textes in seiner Schriftkompetenz ab-
gelenkt wird, desto weniger scheint es, mit einer Aktivitit der Autorschaft zu tun zu ha-
ben, sondern wird als eine die Intimitit nicht mehr stérende abstrahierende Reinigung
vom dinglichen Stoff einer Schrift beschrieben, die dann die von Stofflichkeit gereinigte
Schrift als hoher bewertete Reinheitsnorm des Systems aufwertet.

So kann auch der entdinglichende Fetischismus sehr wohl in der schriftlosen Stam-
mesreligionen schon existieren, wie Douglas hervorhebt, etwa bei bestimmten Kulturen
wie den Pygmien, bei denen der Riickzug des Einzelnen in eine privatisierte Welt zur
Reinheitserfahrung fiihrt, die aber dann noch keine 6ffentliche Synchronisierung durch

1 Arnim Nassehi, Muster. Theorie der digitalen Gesellschaft, Miinchen 2019, S. 24: »Der Computer hat
das Schreiben entstofflicht. Bevor Text auf analoge Weise aufs Papier kommt, lebt er in einem
virtuellen Zustand. Seine Virtualitit besteht darin, dass er permanent veranderbar bleibt, ohne
als Ganzes verandert werden zu missen. Einschiibe, Umformulierungen, Revisionen hinterlassen
keine Spuren mehr—der Text hat seine Aura verloren, wiirde man wohl mit Benjamin sagen.«
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neue dingliche Ritualisierung wie durch eine Schrift kennt. Der Computer und mehr
noch das fir jeden verfiigbare Handy hebt zwar die Materialitit von Schrift und Papier
der Gutenberggalaxis auf, zugleich wird damit die Aufmerksamkeit fiir die visuelle Dis-
kretheit und damit Reinheit verstirkt, die dem intim einsamen Leser die Moglichkeit
vermittelt, in der individuell frei wihlbaren Leserichtung die Abhingigkeit des Leibes
von der unabinderlichen Linearitit der zeitlichen Wahrnehmung im Diskurs zu verges-
sen. Der Unterschied zu Adornos apokalyptischer Vorstellung, dass wir schon immer im
Falschen der reinen Identititleben, liegt bei der modernen Systemsoziologie in ihrer po-
sitivierten Umkehrung, dass wir immer schon im Richtigen der Differenz leben, je zer-
teilter wir auch durch Systeme wie Versicherung, Jobcenter, Rente, Schule, Ausbildung
etc. in einer rein abstrakten Identitit als Nummer verbunden sind: die reine Nummer als
Rousseaus s'honneur sans vertu<. Luhmann hat Derrida akzeptiert, dieser aber hat nie
Luhmann zur Kenntnis genommen, was noch ein Rest des existenziellen Philosophiever-
stindnisses von Merleau-Ponty und Nietzsches sein diirfte, das jedem Systemdenken als
Schatten des Monotheismus misstraut. Was Adorno in Kritik an Weber Verdinglichung
nennt, milsste eigentlich durch abstrahierende Reflexion vom Ding dann eigentlich eine
von Verdinglichung reiner gemachte Verdinglichung heifRen.

Yellow Kid, Comic von 1985 von Felton Richard Out-
cault

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/commons/9/9b/Yellowkid_phonograph.jpg. jede
weitere Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04

In jeder beliebigen technischen Aufnahme einer Auffithrung lisst sich im Zeitalter
der technischen Reproduktion die Freiheit des rezeptiven Lesers im frei gewhlten Vor-
und Riicklauf demonstrieren, was ein Schreiben auf Papier nur sehr rudimentir kann-
te, was aber schon erste Reproduktionstechniken wie die Schallplatte demonstrierte, so
dass die ersten Sprechblasen in den am Ende des 19. Jahrhunderts von Migranten re-
zipierenden New Yorker Comics mit der Darstellung des Phonographen auftauchten,
wihrend das weniger von Migranten und stirker von Literatur geprigte Bildungssystem
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Europas dann noch mehr als dreifdig Jahre auf Sprechblasen warten musste.*> Moderne
Technik radikalisiert den an Schrift erlernten Sinn fiir Ahnlichkeit und damit den von
Wittgenstein diagnostizierten Sinn fiir das Feiern der Sprache auch gegen die Schrift
analog zum von Benjamin angenommenen Sinn fiir Ahnlichkeit im Zeitalter der techni-
schen Reproduzierbarkeit, was ganz besonders zunichst mit der Fotografie fiir ihn galt
und an deren Stelle heute das dsthetische Vorbild des mehran Zeit orientierten DJs getre-
ten ist. Der deutsche Anthropologe Karl von Steinen animierte einen Stamm im Amazo-
nas am Ende des 19. Jahrhunderts zu Zeichnungen, deren Ausfithrung fiir ihn ein Beweis
der Analogie von Kinderwahrnehmung mit unreifen Eingeboren einer schriftlosen Kul-
tur abgeben sollte, weil diese die Ahnlichkeit nicht zu reproduzieren in der Lage waren.

Ethnografische Zeichnung ck. Ende des 19. Jahrhun-

derts, aus: Karl von den Steinen. Unter den naturvil-

kern Zentral-Brasiliens. Reiseschilderung und Ergeb-
nisse der zweiten Schingii-Expedition, 1888

Abb. aus: https://www.loc.gov/item/06008168/, retrie-
ved from the Library of Congress, jede weitere Verlin-
kung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

McLuhan ging davon aus, dass das automatisierte Zeitalter des kontinuierlichen
Stroms die mechanistischen Gutenberggalaxis vollkommen ersetzt hat. In der kyberne-

2 Thomas Becker, Die Lust am Unseridsen. Zur politischen Unschdrfe dsthetischer Erfahrung, Hamburg
2011, S. 89.
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tischen Automatisation sind es keine mechanischen diskontinuierlichen Kettenglieder
mehr, die ineinander greifen wie bewegliche einsetzbaren Buchstaben des Drucks zu
einem verstindigen ganzheitlichen Text oder die diskontinuierlichen Zahnrider einer
Uhr, wie etwa Balzac die Verkettung, Schrauben und mechanischen Federn zu Beginn
seiner Illusions perdues seitenlang am modernen Druckstock beschreibt, der wohl an-
spruchsvolle Romane ebenso betrifft wie triviale Geldscheine. (Balzac beschreibt nicht
nur als erster Geld in einem literarischen Roman des 19. Jahrhunderts, er druckt auch
wohl als einer der einzigen im 19. Jahrhundert einen Geldwechsel im literarischen Buch
auf einer Seite ab, womit er schon das Schriftbild als eine Art ready-made reflektiert, mit
dem er die stets verdringte Ahnlichkeit der scheinbar reinen Reflexionsisthetik seiner
befreundeten Schreiber mit trivialem und schmutzigen Geldpapier als Illusion der
eigentlichen Reinheit des Subjekts in einem medialen Zeitalter zu treffen versuchte).?
Aber die Auswahl der Signifikanten wird im Verenden der Druckwerkstatt durch ana-
logen Strom nicht aufgehoben, sondern nun nicht gegen, sondern innerhalb einer sich
differenzierenden Kontinuitit durch frei verfiigbaren Schnitt erhalten und in seiner
Funktion diskreter Einteilungen von einer dinglichen Festlegung gereinigt.

Noch vor Karl-Heinz Stockhausen hatte die franzdsische Avantgarde der Musikent-
wicklung im 20. Jahrhundert zwar nicht wie dieser den obertonlosen Sinuston eman-
zipiert, sondern radiotechnische Aufnahmen und frei wiederholbare Verkoppelung von
Records in der musique concréte. Damit wurde erkannt, dass der durch Records frei ge-
wihlte Schnitt zum frei verfiigbaren Signifikanten des Tons in einer Partitur wird, wo-
mit der Startpunkt fiir die Entwicklung des Loops zu einer spiteren Zeit des frei gewihl-
ten Vor- und Riicklaufs gegeben war:* Nicht der notierte diskrete Signifikant im Alpha-
bet gibt den reinen Schnitt vor, sondern die analog gewordene Technik ermoglicht erst
die freie Wahl eines Schnitts mit diskreten Signifikanten, was auch damit das Paradig-
ma des stufenfreien Sounds ermoglichte. Messiaen reagierte noch frither als Stockhau-
sen darauf, indem er anders als Schénberg nicht von einer mathematisierenden Theorie
der Noten auf Papier ausging, sondern von einer den signifikanten Schlag des Rhyth-
mus verschleifenden Tonfarbe: Er setzte als erster den stufenfrei produzierten elektroni-
schen Ton in der Tarangalila Sinfonie ein. Karl-Heinz Stockhausen konnte spiter dann zei-
gen, dass der elektronisch erzeugte obertonlose Sinuston eben genauso Farbe und mehr
noch durch freie Verschiebung produzieren kann als die klassischen, an unangeschlos-
senen Instrumenten orientierte Geschichte der eindeutig notierten Musik, was konser-
vativ ausgerichtete Musikwissenschaftler dazu verfiihrte, elektronische Musik als unna-
tirliche Unmusik zu bezeichnen. Aber auch in der sogenannten U-Musik erfuhr die elek-

3 Dervon Roland Barthes an Flauberts Literatur herausgearbeitete Realismuseffekt geht daher nicht
erst von Flaubert aus, sondern ist also schon bei Balzac erfunden worden. Roland Barthes, Der
Wirklichkeitseffekt, in: ders., Das Rauschen der Sprache. Kritische Essays IV, Frankfurt a.M. 2006, S. 164
—172.

4 In der Popmusik waren die riickwarts laufenden Biander von aufgenommenen Gitarrensolis der
Beatles der Zwischenschritt, den Steve Reich in seiner Kritik an notierter Musik mit seiner tech-
nisch reproduzierbaren Synchronie und Asynchronie von It’s gonna rain etwa zur gleichen Zeit in
der bisher durch Notierung héher legitimierten Musik vollzieht. Wahrhol hatte vorher schon dar-
auf hingewiesen, dass er seinen Psychoanalytiker durch seinen geduldigeren Kasettenrecorder er-
setze.
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tronische Verstirkung der Gitarre durch Bebe King die Dominanz des Klangs iiber den
punktuellen Anschlag, so dass das freie Ziehen und Verziehen von Seiten zum Grund-
modell des Spielens einer Rockgitarre wurde. Sound wurde durch Technik als Dispositiv
des 20. Jahrhunderts zum Konsens im Dissens von institutionell legitimierter und mas-
sendemokratischer Musik: Ein Zeichen fiir die Verabschiedung einer sich durch Noten
legitimierenden Autorschaft, die aber die Funktion der Synchronisierung in der Schrift
gegen Schrift in E- und U-Musik je verschieden erneuerte. Im Paradigma des Sounds im
20. Jahrhundert zeigte sich, dass virtuelle Revolution in Wirklichkeit auf eine Revolution
des analogen Stroms beruht, wie es McLuhan erfasste, sodass die Liebe zu Praktiken des
Stammesreligionen und Fetischismus nicht nur eine genuin moderne Erscheinung der
Technik gegen untechnische Kulturen ist, sondern dies zur Distinktion innerhalb der
modernen Gesellschaft eingesetzt wird, so dass weder von einem >Wir< noch von einer
vormodernen Art des Fetischismus in der Moderne geredet werden kann, weil Schrift
eine entscheidender Schritt in der Geschichte auch fiir spitere Techniken darstellt.

Blatt aus dem ersten anatomischen Atlas von Andreas
Vesal, 1543

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikiped
ia/commons/o/o2/Andreas_Vesalius_Wellcome_L0oo46
321.jpg, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten,
12.05.04.
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Vesals erste gedruckte Anatomie geht schon auf die Verbindung von analogen mit
virtueller Technik lange vor der modernen Technik mit der Abstraktion vom Korper
durch zeitauthebende Notierung zuriick: Die im 16. Jahrhundert bezifferte alle freige-
legten Glieder mit lateinischen und griechischen Buchstaben wird durch Darstellung
der diskontinuierlichen Zerschneidung des Korpers durch den analogen Leib gelesen,
indem die freien diskontinuierlichen Schnitte in einen gedruckten Index durch einen
analogen Korper lesbar wurde: Der Index folgte der zeitlich erlernten Ordnung eines
linearen Alphabets an phonetischen Buchstaben. Der 1968 gedrehte (heutzutage im
Netz abrufbare) mit einer einzig moéglichen Einstellung gedrehte Kurzfilm The Alphabet
des frithen David Lynch demonstriert noch die kérperliche analoge Aneignung der
Zeit durch das Alphabet in einer ersten Aneignung durch Verschulung als Funktion
des Alphabets mit dem neuen Medium des Films: Die Pointe seiner mit einer einzi-
gen Handkamera ungeschnittenen Films des Schulkindes zeigt im Tonfilm eines das
Alphabet lernenden Kindes den Grund zum Schnitt im Filmen des Kindes durch eine
einzige Kamera mittels eines ungeschnittenen Films. Damit reflektiert er die Herkunft
des modernen Films der Schnitte aus einer unfilmischen Praxis des Lesens innerhalb
der ungeschnitten Filmaufnahme des leiblichen Lesens. Lynch macht die Kamera zu
dem, was die franzosische nouvelle vague des Autorenfilms einst die caméra stylo nannte
durch Reflexion des Films auf das Erlernen der Schrift. Eben dies macht auch die von
Hall bemerkte Ambivalenz moderner elektronischer Medien aus: Sie machen die Kritik
am Monopol der verschulten Legitimation einerseits zwar moglich, indem sie aber
andererseits die Funktion der leiblich frei wihlbaren Reinheit radikalisieren, so dass
es zu Exotismen des reinen Ursprungs aufgrund moderner Medienwelt kommt, als
wiren wir nie modern gewesen. McLuhan iibersieht also lediglich, dass die angeblich
vollkommen neuartige, an biologisches Leben orientierte Kybernetik schon seinen
historischen Vorldufer in der Gutenberggalaxis hat, die freilich dann in der Tat der
kybernetischen Revolution nicht einfach fortgesetzt wird. Die Schrift einer Guten-
berggalaxis verschwindet mit der digitalen Kybernetik, nicht aber die in ihr liegende
Funktion der Reinigung von Wahrnehmung durch Schnitte, die vielmehr das Vergessen
gegen eine soziale Wahrnehmung zu einem >Wir« radikalisiert.

So war der von McLuhan zu seiner Zeit bemerkte Transistor im Radio deswegen der
Grund zum global village, weil die diskontinuierliche Wahl der I und o fiir Stoppen und
Weiterleiten des Stroms durch den Transistor zugleich auf der analogen freien Wahl des
Empfangs beruhte. Nicht die Einfithrung der Signifikanten der I und o war die entschei-
dende Revolution des Transistors, sondern die analoge, freie Wahl der Signifikanten,
die eine freie soziale Vernetzung und damit immer eine freiere soziale Wihlbarkeit vor-
aussetzte, die sich von der Festlegung durch Signifikanten und Sprache l6ste, was eine
wesentlich individualisierte Diskontinuit durch neue Medien nur nochmal radikalisiert.
Die beweglichen Lettern der Gutenberggalaxis wurden also in der Kritik an der Alpha-
betstruktur von buchstabenhaften Signifikanten nicht abgeschafft, sondern von deren
Bindung ans Alphabet sozial befreit. Daher konnte McLuhan auf die soziale Differenz
verweisen, dass vor allem kulturell noch nicht festgelegte Kinder und in legitimer Kultur
marginalisierte Gruppen die Méglichkeiten neuer Medien bestens verstehen, da sie nicht
durch die Gutenberggalaxis und Schriftlegitimation bedingt erscheinen. Und die eine
Signifikation verschmierte U-Musik konnte als mediales Monument zum sunverdorbe-
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Eine kurze Geschichte des Vergessens der Geschichte

nem«Jugendprotest und gleichzeitigen Exotismus des angeblich urspriinglich schon im-
mer sexualisierten Korpers werden. Die Entwicklung des Paradigmas von Sound in der
U-Musik geht daher von Anfang an Hand in Hand mit der Entstehung von Sex als mo-
numentaler modernen Religion der Selbstverwirklichung in jeder Popkultur, die daher
nicht von englischen Viktorianern und ihrer Beichtpraxis, sondern vom franzésischen
Salon des 17. Jahrhunderts ausgeht, den Foucault damit wie die sprichwortliche Brille
auf der Nase iibersehen hat.
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Politik der Autorschaft gegen
den neoliberalen Akzellerismus

Es gibtjene aufschlussreiche Szene im Dokumentarfilm Straight no Chaser der Regisseu-
rin Charlotte Zwerin iiber den Jazzpianisten Thelonious Monk, in der er von seinem lang-
jahrigen Saxophonisten Charlie Rouse im Studio vor einer Aufnahme mit vorgehaltenem
Notenblatt gefragt wird, welche Note da auf dem Notenblatt eigentlich zu lesen sei. Tro-
ckene Antwort des am Piano sitzenden Monk, ohne auch dabei nur einen Blick auf sein
vonihm geschriebenes Notenblatt zu verschwenden: Spiel, was du fiir richtighiltst! Jazz-
musiker kannten das bei den schwarzen Bluesmusikern allein im Leib abgespeicherte
Wissen einer Struktur, die keine Noten, also klar und diskrete Signifikanten brauchen,
um eine Struktur des Blues immer wieder variantenreich zusammenzusetzen. Fiir eine
innovative Interpretation waren aufgeschriebene Noten nicht notwendig, sehr wohl aber
das im individuellen Leib gespeicherte kulturell anerkannte Wissen. Monk, der angeb-
lich die improvisierende Jamsession im Jazz erfunden hatte, erinnert Rouse daran, dass
er trotz des Zusammenspiels in einer Band und des von ihm als Leader geschriebenen
Notenblatts immer noch ein erfinderischer Autor unter leiblichen Autoren ist. Notierte
Schrift der klaren Signifikanten ist im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit kein
alleiniges Kriterium mehr fiir Autorschaft.

Avantgardistische Autorschaft existierte vor allem nicht zu Beginn fiir die Entwick-
lung des gegeniiber klassischer Musik geringer institutionell legitimierten Jazz, welcher
zu Beginn seiner Entwicklung die kulturell gering, aber 6konomisch hoch bewertete
Schallplatte bzw. technische Records an die Stelle der Noten fiir Aneignungen setzte.
Wenn die musikwissenschaftliche Forschung von Buddy Bolden als Erfinder des Jazz
spricht, was Michael Ondaatje mit seinem Buch Body Boldens Blues verarbeitet, hat sie
keinen einzigen Beweis als Erzihlungen zur Anfithrung der musikalischen Bestat-
tungsziigen von New Orleans durch Bolden, da er zur Zeit der durch Schallplatten
dokumentierbaren Jazzentwicklung in der Irrenanstalt einsafy und notierte Niederle-
gungen seiner Musik nicht existierten. Der Kérper war davor der einzige Ubertriger, so
dass man auf die im Kdrper gespeicherten Erinnerung in Erzihlungen zuriickgreifen
musste und in der Zeit nach Bolden auf technische Records als Ersatz von Noten, welche
die technische Reproduktion bis zur heutigen Entwicklung des Jazz nie vollkommen er-
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setzen konnten. Die reproduktive Technik dndert nicht nur die Distribution der Werke,
sondern auch die Aneignungsprozesse und damit Produktion von Kunst durch leibliche
Autorschaft, was iibersehen werden kann, weil die synchronisierende Distributions-
macht durch Records im Jazz am Anfang gar nicht in der Reichweite von produzierenden
Autor:innen lag. Weil Autorschaft dann nur umso mehr von der Rezeption her gesehen
wurde, wurde die durch Technik mégliche gewordene unabhingige Bildung von Autor-
schaft als niedere Reinheit kolonialistisch abgewertet, weil schriftliche Noten zunichst
fehlten. Von Brahms gibt es allerdings schon technisch aufgenommene Walzen am Ende
des 19. Jahrhunderts. Dieses politische Problem eines Neokolonialismus im Vorrang des
Lesens vor der Autorschaft hat sich mit fortgesetzter Technik keineswegs erledigt.

Weltweit existiert bis heute kein klares universal geltendes Kriterium, unter welchen
Bedingungen das Copyright durch die Wiederholung einer(s) anderen Autor:in in der
Musik betroffen ist, da Musik im Massenmarkt ebenso dazu tendiert, mit Farbe klare
Signifikanten zwar zu unterlaufen, aber vornehmlich im Rhythmus den Ursprung der
Digitalitit zu wahren. Im Falle George Harrisons My Sweet Lord im Vergleich zu He’s So
Fine der Chiffons lasst sich der Vorwurf des Plagiats durch diskret sichtbare Notenlini-
en erfassen, (auch wenn man es schon iiberraschend deutlich im notierbaren Melodie-
verlauf des Refrains horen kann). Aber im Falle des deutschen Rechtsstreits zwischen
Pelham und Kraftwerk," wo keine Notation einer Melodie vorlag, dauerte der Rechtsstreit
mehrere Jahre mit wechselndem Ausgang und geht inzwischen an den europiischen Ge-
richtshof: Zwar wurden klar identifizierbare Signifikanten des rhythmisch klar begrenz-
ten Schlags mit der Ahnlichkeit einer notierbaren und messbaren Zeitlichkeit wiederholt
und damit reine und klar abgegrenzt lesbare digitale Signifikanten durch Records, aber
in vollstindig verinderten horbaren farbigen Sound ebenso durch Records elektronisch
produziert. In der Welt der technischen Reproduktion ist das Erkennen von Copyright in
der Musik besonders schwierig durch das Vorriicken der Farbe und des Sounds durch re-
produktive Technik geworden, weil es deutlich die Verbindung von verwischender Farbe
mit rhythmischer Schrift in der Technik zeigt. Das Bundesverfassungsgericht hatjeden-
falls im Gegensatz zum Urteil des Bundesverwaltungsgerichts die Autorschaft im DJing
behauptet.

Flyer zu Events mit DJs erwihnen in der Tat nicht einfach die Art der Musik, son-
dern namentlich DJs, die sich vom common sense eines privat gemieteten DJs einer jeden
Party durch Booker unterscheiden. Daher kann das Kriterium fiir ein Copyright in einer
zunehmend durch Technik produzierten Welt niemals die Ahnlichkeit in der Rezepti-
on, sondern muss auch die Ausbildung einer Differenz des Feldes zwischen rezipieren-
dem Massenmarkt und produzierender Autorschaft wahrnehmen. Kraftwerk war jeden-
falls das Vorbild einer technischen Revolution in der Pop-Musik, das mit Zerstérung der
Schriftlichkeit einer Autorschaft mittels Technik vom daraus folgenden Erfolg im Feld
selbst tiberrollt wurde.

1 Siehe dazu: Frédéric Dohl, ... weil nicht sein darf, was nicht sein kann. Zur Entwicklung des deut-
schen Musikrechts im Lichte intermedialer Kreativitat (Sound Sampling), in: Thomas Becker (Hg.),
Asthetische Erfahrung der Intermedialitiat. Zum Transfer kiinstlerischer Avantgarden und »illegitimer<
Kunst im Zeitalter von Massenkommunikation und Internet, Bielefeld 2011, S.167-197, insbes. S. 178ff.
zum besagten jetzt noch andauernden Rechtsstreit.
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Andy Warhol vor seinen Brillo Boxes in Stockholm 1968

Abb. aus: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9b/And
y-Warhol-Stockholm-1968, Autor: Lasse Olsson/Pressens, jede weitere
Verlinkung des Bildes ist verboten, 12.05.04.

Dass das Kriterium einer produzierenden Autorschaft vor der massenhaften Feier
der Ahnlichkeit in der Rezeption zu kommen hat, ist innerhalb der durch Zitieren ge-
kennzeichneten Postmoderne schon linger in der allerdings institutionell legitimen so-
genannten freien Kunst als Politik der Autorschaft formuliert worden. Elaine Sturtevant
macht dies in einer Erzdhlung zu ihrem Zitat des Flaggenbilds von Jasper Johns deutlich.
So erzihlt sie von der Parodie des auf Sehen der rein rezeptiven Ahnlichkeit konzentrier-
ten Verkennens von Autorschaft, als sie von einem besserwissenden Besucher in ihrem
Atelier von Antibes darauf hingewiesen wurde, dass sie an einer Kopie von Jasper Johns
arbeite, indem sie als Autorin unweigerlich darauf beharrte, sie sei doch eben Jasper
Johns.” Das Aussehen der besten Kopie kann also nicht iiber Copyright einer Autorschaft
entscheiden. Das amerikanische Gericht, das Warhol im Fall der Brillo Boxes vom Plagi-
at des Designs freispricht oder das deutsche Verfassungsgericht, das DJing zur kiinstle-

2 https://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-elaine-sturtevant-13622#tr
anscript, gelesen am 17.9.2023 (ohne Seitenangaben). Hinweis verdanke ich der Masterarbeit von
Nina Lullau.
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Thomas Becker: Die Feier der Sprache in der Asthetik der Existenz

risch zu schiitzenden (damit relativ autonomen) Praxis einer Autorschaft erklirt, besti-
tigen den Vorrang einer Differenz der handelnden Autorschaft gegeniiber einer fiir alle
erkennbaren Ahnlichkeit an Zeichen auf dem Markt der rezeptiven Wahrnehmung.

Das Feld des DJing kennt nach meinen Interviews im Feld in der Tat den/die »DJ-DJ <«
als eine neue Position im Feld der U-Musik, weil auch das Feld der DJs inzwischen in Au-
torschaften und blof} dienstleistendem Massenmarkt unterschieden ist. Daher ist die
oft bemerkte Form des Zitierens als Vorbild der Postmoderne ebenso einseitig wie das
Vorbild des/der angeblich autorlosen DJs fiir den Tod der Autor:in. Gleichwohl ist diese
Form der Kritik nur der Ubergang zum Problem einer Kritik des Neoliberalismus durch
postmoderne Politik der Autorschaft, welche auch Eco mit seiner Theorie einer Bestim-
mung der auf Zitat konzentrierten angeblichen barocken Postmoderne genauso geho-
rig verkennt wie seine von Benjamin itbernommene Theorie der Allegorie als Grundlage
postmoderner Barock-Asthetik.

Klosterruine in Greifswald

Abb. aus: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com
mons/4/4c/Klosterruine_Eldena.jpg, Autor:in: Sarkana,
Berlin, jede weitere Verlinkung des Bildes ist verboten,
12.05.04.

3 Sodie Bezeichnungvon DJs, die sich als Autoren gegeniiber dem reinen Massenmarktim Interview

verstanden wissen wollen. Thomas Becker, DJs und der Mythos vom autorlosen Sampling. Eine
Feldstudie zur Soundproduktion von DJs in Berlin, in: Frédéric Dohl u. Albrecht Riethmiiller (Hg.),
Musik aus zweiter Hand, Laaber Verlag 2017, S. 158ff.
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Politik der Autorschaft gegen den neoliberalen Akzellerismus

Historisch gesehen definiert nicht das DJ-ing Autorschaft, sondern die Politik der
modernen Autorschaft holt die Musikproduktion und damit den/die D] ein: Man weif}
langst in der Kunstgeschichte, dass Caspar David Friedrich seine Bilder gesampelt hat,
wenn er z.B. die in seinem Heimatort Greifswald bekannte Ruine des Klosters in eine
von ihm erfundene Natur setzt oder wenn Bertolt Brecht mehrere Autoren gesampelt
hat, wie es spitestens von Peter Weiss am Beginn seines zweiten Bandes zur Asthetik
des Widerstands anschaulich beschrieben wird. Zu einem Problem der Autorschaft wird
der zunehmende Sinn fiir Gleichheit und Ahnlichkeit dann vor allem in weniger oder
gar nicht durch institutionell geschiitzten Kunstfeldern wie dem DJing. Dort erscheint
Autorschaft als eine primire Urspriinglichkeit der Kreativitit, die keine zeitraubende
Arbeit notig hat, was aus einem anerkennenden veralteten Missverstindnis der Kunst
der Genialitit entspringt, indem der politische common sense der schnellen Rezeption im
Zitat zur Norm fiir originelle Produktion erhoben wird. Nicht die Kreativitit ist das Pro-
blem des Neoliberalismus, sondern sein allodoxes Missverstindnis an Demokratie, die
allein durch Mehrheit eine ebenso massenhaft wie schnelle Legitimitit durch Rezeption
erhilt. Auch eine KI braucht in der Tat keine Zeit, sondern sucht die moglichst rasche
Umsetzung des Spektakels durch Variation in schon anerkannten Asthetiken und greift
daher zwar die institutionell geschiitzte Legitimationshierarchie an, aber um den Preis
der Verschleierung ihres Populismus als Demokratie der verschnellerten Rezeption. Die
eigentlich politische Gefahr der KI besteht in der Bindung eines populistischen Demo-
kratieverstindnis an einen massenhaften Glauben schneller Rezeption, so dass weniger
autonome, durch Technik definierte schnellere Produktionsweisen zum Troianischen
Pferd der Gegenrevolution wie das Vorbild des DJ fiir Literaturproduktion werden kon-
nen, mit welcher der Tod des elitiren Autors im Namen der angeblichen reinen Demo-
kratie durch Ahnlichkeit gefeiert wird.

Caspar David Friedrich, Klosterruine am Meer, Sepia-
zeichnung ck. 1826, Hamburger Kunsthalle

Public domain, https://upload.wikimedia.org/wikipedi
a/commons/e/e4/Caspar_David_Friedrich_-_Klosterrui
ne_am_Meer_%281803%29.jpg, jede weitere Verlinkung
des Bildes ist verboten, 12.05.04.
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Spitestens seit den 1960er Jahren wird die Identifikation von dsthetischer Erfahrung
des common sense mit heterodoxer Kunst im Zitieren nicht etwa erneuert, sondern als
Fetischismus der Gleichheit parodiert, wenn z.B. Brillo Boxes einer Waschmittelfirma
oder das Zitat von alltiglichen Comics denselben adorablen Status wie legitime Kunst
aufgrund der von einem Massenpublikum lesbaren visuellen Ahnlichkeit des Ausstel-
lungswertes an Zeichen haben kénnen. Damit wird nicht etwa die Grenze von Comics
und Kunst dsthetisch geleugnet, sondern die Leugnung der Grenze im rein 4sthetischen
Ausstellungswert selbst als Fetisch des rezeptiven common sense gezeigt, welche die
andere Form der Demokratie eines sich ebenso differenzierenden wie zeitraubenden
Wissens am Pol der Autorschaft als obsolet verkennt. Die Zerstérung von Zeit und
Geschichte attackiert zwar die elitire Autoritit des Althergebrachten im Namen de-
mokratischer Gleichheit, aber um den Preis eines Missverstindnisses, weil moderne
Verfassungen wissen, dass Demokratien nie allein von einfachen Mehrheiten definiert
werden konnen, die nur einen, wenn auch wichtigen Teil der Demokratie darstellen.
Die Heterodoxie von Kreativitit im Neoliberalismus hat also nichts mit Kunst und der
Produktion des Kunstfeldes zu tun, sondern mit der populistischen Absolutsetzung
der Demokratie durch massenhaften Erfolg. Sie reinigt dsthetische Produktion von der
Zeit als scheinbar demokratischere Form des Produzierens, indem schnelle Rezeption
zur Norm der Produktion gemacht wird wie in der Intertextualitit des Lesens, so dass
produktive Autorschaft nur Effekt des wesentlich schnelleren rezeptiven Lesens sein
soll.

Die Verleugnung der Grenze zwischen sich zeitraubender Wissensaneignung und
entdifferenzierender Rezeption zugunsten letzterer zeigt sich auch in der filschlichen
Beurteilung des neuen Geistes des Kapitalismus als Dominanz von Kiinstlerkritik ge-
gen Okonomie.* Denn eigentlich hat die Glorifizierung der Kreativitit gar nichts mit
der Logik und Wissen eines Feldes der zeitgendssischen Autorschaft an Kinstler:innen
zu tun, sondern mit der Verwechslung von Rezeption und Produktion durch schnellere
Techniken. Daher macht sich zumindest die Benennung des neuen Geistes des Kapita-
lismus mit Kiinstlerkritik in der sonst so berechtigten Darstellung neoliberaler Politik der
unschuldigen dsthetischen Erfahrung durch Luc Boltanski und Eve Chiapello eines unan-
gemessenen Soziologismus verdichtig. Pierre Bourdieu nennt jedenfalls diese verken-
nende Anerkennung von Kunst etwas anders: eine Allodoxie, welche aus Unkenntnis der
sich differenzierenden Kimpfe unter Autor:innen im Feld der Kunst Heterodoxie und
Orthodoxie durch den normierenden Maf3stab der schnellen Rezeption verwechselt. Die
sogenannte scheinbar orthodoxe Kiinstlerkritik der originellen und schnelleren Kreati-
vitit ist eigentlich eine Allodoxie der Kunst durch die Wahrnehmung der sogenannten
Aufmerksamkeitsékonomie der sich verschnellernden Informationsmedien fiir die Bil-
dung eines common sense der Rezeption. Sie hatte ihren Anfang in einer Schriftpresse, die
heute zunehmend sich im Riickzug durch eine ihr gegeniiber verschnellerten Technik
befindet. Die Allodoxie des Kunstfeldes geht nicht auf das Kunstfeld und auf den Kampf
kiinstlerischer Autor:innen zuriick, sondern auf die das Kunstfeld zunehmende beherr-
schende Dominanz und Zerstérung an Autorschaft durch die verschnellerte Rezeption

4 Luc Boltanski u. Eve Chiapello, Der neue Geist des Kapitalismus, Konstanz 2003.
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des common sense mit technisch verschnellerten Massenmedien. Als Alfredo Jaar den Vol-
kermord in Ruanda zur kiinstlerischen Darstellung brachte, stellte er nicht einfach eine
Kritik aus, sondern stellte im reflexiven Sinne die Ausstellung des Konfliktes durch west-
liche Medien selbst aus, indem er zeigen konnte, wie im Westen die Aufmerksamkeit auf
einen Konflikt durch Informationsmacht gesteuert wurde, die erst in der Explosion zum
Voélkermord den Ernst der Dinge wahrgenommen hat.

Spitestens seit den 1960er Jahren wird das scheinbar orthodoxe Kunstverstindnis
des common sense durch avantgardistische Kiinstler mit ihrem Spiel zwischen high and low
art als Allodoxie parodiert, indem der im common sense herrschende massenhaft schlech-
te zum guten Geschmack erklirt wurde, wie einst Susan Sontag in ihrem Essay zu Camp
das Spiel zwischen high and low es als erste in den 1960er Jahren beschrieb, wobei ihr Hin-
weis einer Disposition zum Camp durch Homosexuelle und Juden lingst einem gegen-
iiber dem common sense differenzierteren Andersheitim LGBTQ gewichen ist. Die gleich-
sam libidinése Anziehung des allgemein Anerkannten reizt Kiinstler:innen zur Parodie
des Massenmarktes, um offenzulegen, wie ein Massenmarkt das Feld der Kunstproduk-
tion als elitir und undemokratisch durch allodox vereinseitigtes Verstindnis von Demo-
kratie abzustempeln versucht, so dass es gerade nicht durch das romantische Verstind-
nis eines Niederreisens der Grenze zwischen Kunstproduktion und Leben geht. Daher
ist die Kritik am Mythos des durch Kult eingeschrinkten Ausstellungswertes in der Re-
zeption keineswegs unabhingig vom Kultwert der Reinheit eines snobistischen Muse-
umsblicks geworden.®

Ging es noch in der Pop Art und bei Susan Sontag 1964 darum zu zeigen, dass die
Mehrheit der Rezeption dazu diente, die Seite der Demokratie in der Gewaltenteilung
durch Mehrheit zu verdringen, so geht es in der Postmoderne in einer Politik der Autor-
schaft um die doppelte Seite der Demokratie, dass keine der beiden Seiten — Mehrheit
und Gewaltenteilung — sich als einziger Grund zur Reinheit der Demokratie stilisieren
kann. Das Problem einer in sich gedoppelten und gegenseitig sich bestreitenden Politik
der Demokratie kann sich daher in institutionell legitimierten Feldern der Kunstproduk-
tion deutlicher zeigen als in jenen Feldern, wo dieser Institutionenschutz nicht existiert
und daher zum Troianischen Pferd eines Glaubens an den Tod des Autors durch Schnell-
schuss der Mehrheitsbildung gegen Institutionen fithrt. Das erste verpackte Museum
Chicagos durch Christo wurde mithilfe der institutionellen Akteure des Museums ge-
gen die institutionelle Stadtverwaltung durchgebracht. Nicht die Institution, sondern
die Norm der Rezeption fiir Produktion ist die neoliberale Allodoxie in einer zeitgenos-
sischen Mythologie der Rezeptionsisthetik. Insofern ist der von Benjamin Buchloh am
Modernismus der Frankfurter Schule bei all seiner berechtigten Kritik mit dem Begriff der
Institutionenkritik schlecht gewihlt: Es geht um die Kritik an der Bewahrung einer Legi-
timationshierarchie durch Rezeption; denn an dieser Kritik der massenhaften Rezeption
helfen Institutionen durchaus auch mit, weil sie selbst keineswegs immer mit Mehrheit
identisch sind.

5 Fiona McCovern, Referenz und Appropriation in der kiinstlerischen Ausstellungspraxis, in: Frédé-
ric Dohl u. Renate Wohrer (Hg.), Zitieren Appropriieren Sampeln. Referenzielle Verfahren in den Gegen-
wartskiinsten, Bielefeld 2014, S.113 —136.
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Dievon der historischen Avantgarde behauptete Zerstérung von Geschichte ist selbst
nur eine Negation der Geschichte in der historischen Positionierung im Wissen um die
Geschichte des Feldes.® Daher darf man hingegen Autonomisierungsbewegungen nicht
einfach mit institutioneller Legitimation gleichsetzen. Vielmehr muss man umgekehrt
sagen: Je innovativer Kunst wird, desto mehr bedarf es des Wissens iiber vergangene
Formen jenes Wissens der eigenen Geschichte der Briiche mit dem common sense. Daher
konnen allerdings in freilich weniger institutionell legitimierten Feldern wie der schnel-
len und massenhaften Produktion des DJing unlosbare Rechtsstreitigkeiten wie im Falle
Kraftwerk vs. Pelham entstehen, weil die zeitliche Differenz zwischen Autorschaft und
Massenmarke auf diesen Feldern wesentlich geringer ausfillt, so dass daher auf diesen
institutionell gering legitimierten Feldern sehr leicht in der wahrnehmbaren Ahnlichkeit
das Paradigma fiir den Verstof3 gegen Copyright gesehen werden kann statt der Ausbil-
dung an sozialer Differenz zwischen Autorschaft und common sense.

Es ist daher ebenso seltsam wie verstindlich, dass auch Bourdieu entgegen seines
eigenen kritischen Ansatzes fiir legitime Kunstfelder das Nennen der Namen wenig be-
kannter Autor:innen in geringer legitimen Jazzsendungen als itberspreizten bildungs-
biirgerlichen Intellektualismus glaubt verspotten zu miissen, die nicht mit Noten verse-
hen sind.

»Das hat schon Ziige einer Parodie: nichts Bildungsbiirgerlicheres als Jazz-Sendungen
von France-Musique, wo man lhnen den Namen noch des letzten Trompeters nicht vor-
enthalten will, noch das Datum der Aufnahme, kurzum: den ganzen alten Schmarren
der Ansager klassischer Musik.«’

Er iibergeht in diesem Zitat seine eigene Theorie des Zusammenspiels von kérperlich
personlich handelndem Habitus und Feldstruktur, dass der Instrumentalist im Jazz ein
Autor bzw. Autorin unter Autoren bzw. Autorinnen in einem spezifischen Feld des leib-
lich gespeicherten Wissens ist und keine die notierte Schriftkomposition leiblos kopie-
render Schmarren notierender Meister. Nicht die Ahnlichkeit oder Unihnlichkeit zur
Schrift kann zum Kriterium der Autorschaft auch in weniger gegeniiber der Schriftlich-
keit legitimierten Positionen werden, sondern die Struktur einer sozialen Differenz in
der Praxis der produktiven Aneignungen, wie es Bourdieu selbst als Problem des Kunst-
feldes gezeigt hat. Diese Trennung zeigt sich in weniger legitimierten Bereichen nicht so
deutlich, weil sich die Differenz der Mirkte sich nicht durch vergréfRernde Zeitdifferenz
so deutlich ausdriickt wie in institutionell geschiitzten Produktionen. Geringe Legitima-
tion in Verbindung mit technisch verschnellerter Produktion forciert inmitten moderner
Produktionsweisen das obsolete Verstindnis des schnellen und ohne Vorbildung produ-
zierenden >Genies«. Daher deckt sich umgekehrt die hochste Spitze der Legitimations-
hierarchie am deutlichsten mit Autonomisierung, so dass es so erscheinen mag, dass die
Kritik gegen die Hierarchie der Legitimation auch eine Attacke gegen die Autonomie zu

6 Pierre Bourdieu, Aber wer hat den Schopfer geschaffen?, in; Soziologische Fragen, Frankfurt a.M.
1993, S. 208: »Die Distinktion, die die Vergangenheit auf die Vergangenheit verweist, setzt sie vor-
aus und perpetuiert sie gerade im Abstand zu ihr.«

7 Pierre Bourdieu, Satz und Gegensatz. Uber die Verantwortung des Intellektuellen, Berlin 1989, S. 83f.
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sein hat, so wie Benjamin und heutige Graffiti-Kiinstler Autonomie glauben attackieren
zu miissen. Beide fithren die Komdédie auf, das zu attackieren, was ihrer Selbstorgani-
sation niitzt: Der Kampf fir die Autonomie ist der Kampf dafiir, dass Autor:innen die
Mittel in die Hand bekommen, ihre Produktion selbst zu bestimmen.

Hirnforscher bestitigen, dass iiberall die gleiche Méglichkeit zur dsthetischen Er-
fahrung weltweit existiert. Alles ist als dsthetische Erfahrung moglich, wie nicht erst
Kants interesseloses Wohlgefallen feststellt. Aber dennoch existiert im sozialen Raum
eben keineswegs die Gleichheit aller Geschmacksformen und Asthetiken wie Bourdieu
empirisch gezeigt hat. Ist dann jede Legitimation der Kunst ein Verstof? gegen den sensus
communis fiir Gleichheit und Outsiderkunst eines der letzten verbliebenen Reste avant-
gardistischen Protests gegen das gesamte von Hierarchie durchzogene Kunstfeld, wie
es Jean Dubuffet fasste und neuerdings fir Kunst veranschlagt wird, indem Kuratoren
selbst auf ihr Wissen im Feiern kiinstlerischer Experimente glauben verzichten zu kon-
nen wie auf der documenta 15? Die Haltung der sogenannten Outsiderkunst entspricht
zwar einer definitiv demokratischen Erfahrung gegen den Biographismus des von so-
zialem Wissen der Differenzen geprigten name droping, kann sich jedoch in dieser Kri-
tik an der undemokratischen Fetischisierung der Legitimititshierarchie durch Namen
ebenso in ihr Gegenteil verkehren, wenn damit jedes historische Wissen der Kimpfe
zwischen Autor:innen im Feld als elitir verworfen wird, wie es Jean Dubuffet und seine
spater sogenannte Outsiderkunst zu begriinden versuchten. Was in der Rezeption den
Mythos des Namens ausmacht, ist intern das Wissen um die Revolutionen der Entste-
hung einer Autonomie durch Produzenten. Genau daher ist die Wissen-Macht-Spirale
eine Vereinfachung der gedoppelten Legitimations-Wissen-Spiralen innerhalb der legi-
timen Positionen eines Feldes und aufierhalb der Position des Feldes unter der Legitimi-
tit zwischen Feldern. Outsiderkunst beweist also einerseits durchaus, dass dsthetische
Erfahrung zwar kein elitirer Besitz des richtigen Geschmacks sein kann. Aber kulturelles
Wissen fithrt nach Eco und Bourdieu nicht aufgrund von Wissen zum Elitismus, sondern
weil die Erlernbarkeit und Méglichkeit der Aneignung verleugnet wird.® Die Analyse von
sozialen Kimpfen um Autorschaft darf daher nicht mit auratischem Biographismus ein-
zelner genialer Individuen verwechselt werden,’ weil individuelle Innovationen angeb-
lich ohne Kommentar oder soziale Kimpfe der Absetzbewegungen zu anderen Autor:in-
nen zustande gekommen sind.

Ranciére verurteilt mit seiner Theorie des dsthetischen Regimes paradigmatisch den
Unterschied von Differenz durch Wissen und entdifferenzierender Rezeption, wenn er
im 4sthetischen Regime die Wahrnehmung von Gleichheit der theoretisch unbeleckten
Unvernommenen als Demokratie der Kunst glaubt rechtfertigen zu miissen. Eben dies
kritisierte Duchamp ausgerechnet mit dem in seiner Zeit als Kunst unvernommenen

8 Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, Frankfurt a.M. 1982.
S. 47ff.

9 Bazon Brock in seiner Kritik der documenta 15 tendiert zum Biographismus: »Erst der Westen ent-
decktvon 600 Jahren, dass es auch eine liberzeugende Autoritdt von Individuen gibt, hinter denen
gar nichts steht, jedenfalls keine Macht.« Bazon Brock, Kiirzeste Besucherschule D 15. Denker im Dienst
der Polemosophie, Koln 2022, S. 4. Allerdings hebt das reine Gegenteil zum Biographismus mit der
Anonymitat einer Struktur ebenso die Fahigkeit der erfinderischen Autorschaft auf, so Pierre Bour-
dieu, Homo academicus, Frankfurt a.M. 1988, S. 33.
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Urinal, weil er damit die allodoxe Verkehrung von Heterodoxie und Orthodoxie zeigen
konnte. Wurde zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Amerika die wissende Beurteilung von
Kunst durch kuratorische Fachleute im Namen der Unvernommenen ausgeschlossen,
so erkannte der als Maler in Amerika schon anerkannte Duchamp darin die falsch ver-
standene Reinheit an Demokratie: Die im common sense verstandene Politik als rein elek-
torale Anerkennung der Demokratie durch Rezipienten unter Verzicht von Fachkennt-
nis verdringte das andere dazu im Konflikt stehende Demokratieverstindnisses einer
Gewaltenteilung aufgrund spezifischen Kunstwissens, was Duchamp daher zu diesem
Zeitpunkt in Nordamerika als beste Méglichkeit zur Parodie von demokratischer Allodo-
xie im Feld der Kunst erkannte. Die Vorbildlichkeit Duchamps fiir postmoderne Kunst
geht also nicht auf Anerkennung einer amerikanischen Postmoderne oder einer ame-
rikanischen Identitit zuriick, sondern vielmehr auf eine Parodie an dieser amerikani-
schen Vorstellung von Autorschaft durch politisch reine Legitimitit der Rezeption im
common sense. Denn Malerei galt im amerikanischen common sense als anerkannte legiti-
me Kunst, der das wie ein Gemilde signierte Urinal kaum als Kunst anerkennen konnte
und wollte, weil man das demokratische Vorbild fiir politische Legitimitit hochhielt, je-
der kénne einsenden, was er fiir Kunst halte. Kunst ist also keineswegs wie spiter noch
Arthur Danto in seiner Philosophie verkiirzt behauptet: einfach das, was fiir Kunst ge-
halten wird, weil er damit wieder dsthetische Erfahrung und Kunstwissen verwechselt.
Gerade dies wird bei Duchamps Urinal als allodoxe Haltung eines Demokratieverstind-
nisses parodiert, weil es das sich differenzierende Wissen als Teil von Demokratisierung
durch Wissen in der Identifikation von dsthetischer Erfahrung mit reiner Demokratie
verleugnet.

Das einseitige mythische Verstindnis von Demokratie, das glaubt, auf Wissen ver-
zichten zu kénnen, macht eine Asthetik zur Weltmesse des pluralen Ausstellungswertes,
womit zwar wie in der documenta 15 der Snobismus eines white cube des westlichen Mo-
dernismus zu Recht kritisiert wird, aber dann mit einer unbegrenzten beliebigen Viel-
heit als dsthetische Unschuld ausgewiesen wird, die auch damit glaubte, das Wissen um
Antisemitismus mit reiner Asthetik rechtfertigen zu kénnen. So sicher also elitire Auto-
ritit als inkorporierte Macht politisch durch den Sinn fiir Gleichheit zu kritisieren ist, so
wenig aber ist diese populistische Forderung einer Mehrheit schon die einzige Form der
Demokratie zu nennen.
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