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GENDER UND FERNSEHEN — PERSPEKTIVEN EINER KRITISCHEN MEDIENWISSENSCHAFT

nur ein vordergriindiges Mittel, mit dem Weiblichkeit signifiziert wird,
denn iiber modische weibliche Kleidung werden die lesbischen Figuren
in klassischer Weise als weiblich konstruiert (vgl. Abb. 3).

Heute scheint allein die intensive Beschiftigung mit Bekleidung auf
matiirliche< Art und Weise mit Weiblichkeit assoziiert zu sein (vgl.
Ellwanger 1991: 92). Es ist interessant, wie das Frauen zugeschriebene
Interesse, ihre Kérper modisch zu bekleiden, bei den lesbischen Charak-
teren der LINDENSTRASSE besonders offensichtlich dargestellt wird. Sie
tragen lange, durchgehende Kleider, dazu hohe Schuhe, weit ausge-
schnittene Dekolletés, helle oder bunte Farben und flieende Stoffe. Sol-
che vermodeten Bekleidungsstiicke hat die Textilwissenschaftlerin Karen
Ellwanger als klassische Versatzstiicke weiblicher Kleidung der Moderne
beschrieben (vgl. Ellwanger 1999: 15f). Diese Kleidungsstiicke sind
nicht nur weiblich konnotiert, sondern auch daran beteiligt, Geschlecht
visuell herzustellen (vgl. Ellwanger 1999: 9).

Abb. 3: Franziska, Tanja, Urszula und Suzanne in der WG-Kiiche (Folge
969)

Uber den Aspekt der Kleidung hinaus findet die Zuschreibung von Weib-
lichkeit {iber dic modenahe riumliche Umgebung statt. Hiufig agieren
und arbeiten die lesbischen Figuren in Kontexten, die dem Bereich Mode
zuzuordnen sind: Tanja Schildknecht arbeitet im Friseursalon, einem der
Handlungsorte der LINDENSTRASSE. An diesem Ort, der nicht nur auf

Aufmerksamkeit gewidmet, wie Ang bezogen auf Dallas anmerkt (vgl. Ang
1986: 69).
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HEGEMONIALE ARBEITSWEISEN DES FERNSEHENS

Mode verweist, sondern zugleich feminisiert ist, entsteht sowohl eine
kurze Affire mit ihrer attraktiven Chefin Urszula Winicki (Anna No-
wak), als auch die Liebesbeziehung mit der Modedesign-Studentin Fran-
ziska Brenner (Ines Lutz). Entsprechend meiner bisherigen Ausfiih-
rungen haben diese Figuren einen der weiblichen Schénheitsnorm ent-
sprechenden Kérper, sie sind jung und dem Zeitgeschmack entsprechend
gekleidet.

Da das hiusliche Medium Fernsehen zudem stark auf den Klang an-
gewiesen ist, um die Aufmerksamkeit der Zuschauenden zu steuern, wer-
den auch tiber verbale Setzungen geschlechtliche Differenzierungen vor-
genommen. Zum Beispiel ein permanentes Reden iiber Mode, das sich
sowohl auf Bereiche der Produktion wie der Konsumtion bezieht. In den
Gesprichssituationen geht es um Praktiken des Konsums, Lehre und
Ausbildung im Modesektor, iiber Design, oder iiber Modemedien und
Kosmetik. Besonders wenn die LINDENSTRASSE die erotisch-emotionale
Beziehung zwischen zwei weiblichen Figuren ins Zentrum riickt, geht es
auflergewdhnlich oft um Modethemen.

Abb. 4: Urszula, Tanja und Suzanne im Frisewrsalon (Folge 970)

Dies ist besonders auffillig, da auf narrativer, klanglicher und visueller
Ebene verschiedene Darstellungsformen kombiniert werden, die sich er-
ginzen und verstirken. Wie viele Zeichen des Modischen der Text ent-
hilt, wie sich die Diskurse iiber Mode durchkreuzen und stabilisieren,
mdchte ich kurz anhand der Figur Suzanne Richter (Susanne Evers) in
der Folge Ahnungslos verliebt (Folge 970, 04.07.2004) verdeutlichen. In

167



https://doi.org/10.14361/9783839406892-006
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



https://doi.org/10.14361/9783839406892-006
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



https://doi.org/10.14361/9783839406892-006
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



https://doi.org/10.14361/9783839406892-006
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



https://doi.org/10.14361/9783839406892-006
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

GENDER UND FERNSEHEN — PERSPEKTIVEN EINER KRITISCHEN MEDIENWISSENSCHAFT

Intensives Angeschaut- und Ausgestelltwerden hat die feministische
Filmtheorie seit ihren Anfingen als eine feminisierte Position be-
schrieben, mit der vergeschlechtlichte Subjektpositionen konstruiert
werden. Worauf die LINDENSTRASSE hier also zuriickgreift, ist das klassi-
sche Blickparadigma des narrativen Kinos, iiber das sich die Ge-
schlechterdifferenzierung vollzieht. In diesem Sinne entwickeln die les-
bischen Charaktere auch keine begehrlichen Blicke aufeinander, sondern
sie werden iiber den Raum, die Kameraperspektive und die vestimenti-
ren Inszenierungen als begehrliche Objekte ausgestellt,

Noch deutlicher wird das Blickregime der Kamera im Laufe dieses
Erzihlstrangs als heteronormativ wirksam, in dem die lesbischen Frauen
in der Folge Geschenkte Géule (Folge 845, 10.02.2002) tiber heimlich in
der Wohnung platzierte Kameras zum begehrlichen Blickobjekt zweier
minnlicher Figuren werden. Uber eine Web-Cam beobachten Oli (Willi
Herren) und Murat (Erkan Giindiiz) die beiden Frauen dabei, wie sie
gemeinsam baden. Das Blickregime vervielfacht die Konstruktion von
Weiblichkeit, inszeniert die Figuren als Objekte des Begehrens (eine als
klassisch weiblich konnotierte Position), indem sie die beschricbenen
modischen Aussagesysteme entlang vergeschlechtlichter Blickmuster des
expressiven Zurschaustellens des Weiblichen inszeniert. Auch wenn
(oder gerade wenn) die Reprisentationen die Grenzen heterosexueller
Normen durchaus ein Stiick weit flexibilisieren, werden die Figuren auch
tiber die Kategorie Sexualitiit in eine rigide, hierarchische Geschlechter-
ordnung eingegliedert.

Abb. 5: Franziska und Tanja im Bett in Szene geselzt
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