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zuriickziehen. So wichtig die Massnahmen zur Larmreduktion sind, sie
ergeben akustisch meistens keinen rdumlich zusammenhangenden Sinn
und fithren an einem bestimmten Ort nicht zu einer Verbesserung der
Klangqualitit. Lirmschutz, der ausschliesslich die Reduktion der Lautstarke
erreichen will, kann keine Klangraume gestalten, kann keine Klangqua-
litdit umsetzen und somit auch keine lebensférdernd klingende Realitit
schaffen. (2012, 25)

Peter Androsch von der Linzer Horstadt stellte, wie bereits erwihnt, den Um-
stand der Isolation in seinem Akustischen Manifest noch drastischer heraus,
als er schrieb, dass Schallschutzfenster »[...] unsere Hiuser zu Gefingnissen
[machen]« (2009).

Die Faszination fiir den Klang der Stadt

Neben der dominierenden Lirmdebatte und einer weit verbreiteten Sehn-
sucht nach Stille, gab und gibt es auch die Faszination fiir den Stadtklang.
Im Zuge der zunehmenden Urbanisierung im 19. und 20. Jahrhundert und
im Zusammenhang mit einer vermehrten Hinwendung zur dsthetischen Di-
mension der Stadt, stief? auch bereits ihre klangliche Vielfalt vereinzelt auf
Interesse (vgl. z.B. Boutin 2015, 11ff). Das Kapitel »Die Stadt der Gerdusche«
aus August Endells »Die Schénheit der groRen Stadt«, aus dem bereits zitiert
wurde, ist ein Beispiel hierfiir (vgl. 1908, 31f). Bei derartigen Betrachtungen
standen durchaus nicht immer nur der Wohlklang und das Harmonische im
Vordergrund. So mancher lief} sich gerade vom urbanen Tosen mitreifien und
sah in der Uberforderung des Horsinns den besonderen Reiz. Dafiir, sich mit-
reiflen zu lassen, warben beispielsweise die italienischen Futuristen in den
1910er Jahren (vgl. Paul 2013, 70ff). In einem Text des Malers und Komponis-
ten Luigi Russolo iiber »Die Kunst der Gerdusche« ist zu lesen:

Durchqueren wir eine moderne Grofistadt, halten wir unsere Ohren offener
als unsere Augen, und unterscheiden wir genussvoll die Wasser-, Luft- und
Caswirbel in den Metallrohren, das Brummen der unbestreitbar animalisch
atmenden und pulsierenden Motoren, das Pochen der Ventile, das Hin und
Her der Kolben, das Kreischen der Motorsagen, das Rattern der Strafienbah-
nen auf den Schienen, das Knallen der Peitschen, das Flattern der Vorhiange
und Fahnen. Wir finden Gefallen an der idealen Orchestrierung des Getdses
von Rollldden, der auf- und zuschlagenden Tiren, des Stimmengewirrs und
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Trampelns der Menge, der verschiedenen Geridusche von Bahnhofen, Eisen-
hiitten, Webereien, Druckereien, Elektrizititswerken und Untergrundbah-
nen. (2000, 9)

Die italienischen Futuristen verstanden den rumorenden Klang der Metropo-
len als Ausdruck einer potenten und anzustrebenden neuen Welt. Diese neue
Welt sollte nach ihren Vorstellungen schnell, grell, vibrierend, rauschhaft und
durchaus auch brutal sein - nicht zuletzt verherrlichten sie sogar den Krieg
und seine Klinge (vgl. ebd. of sowie 37ff; Baumgarth 1966, 26).

Dem zum Trotz hatte offenbar auch Luigi Russolo Sinn fiir ruhigere Mo-
mente:

Seltsam faszinierend ist auch das hohe und feierliche Atmen einer schla-
fenden Stadt, so wie man es von weitem aus dem hohen Fenster eines Vor-
stadthauses héren kann, nur hier und da vom Pfeifen eines Zuges unterbro-
chen; ein Atmen, das wahrscheinlich in seiner Gesamtheitvon den Industrie-
betrieben (Elektrizitats- und Gaswerke, Bahnhofe, Druckereien) herstammt,
die in der Stille der Nacht weiterhin aktiv sind. (2000, 33)

Den Klang der Stadt aufnehmen

Eine Innovation der 1930er Jahre im Bereich der Tontechnik trug zusitzlich
zur Faszination fir den Klang der Stadt bei — wenn auch erst einige Jahr-
zehnte spiter. Es handelte sich dabei um das Tonbandgerit. Dieses Gerit bot
die Moglichkeit, Umgebungsklinge vor Ort aufzunehmen und diese zu ei-
nem spiteren Zeitpunkt getrennt von ihren Quellen wiederholt abzuspielen
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und anzuhoéren.’® Der Klang von Umgebungen schien hiermit ein Stiick weit
konservierbar zu sein und die Tonaufnahme war ein vermeintlich geeignetes
Mittel gegen die Fliichtigkeit des Hérmoments.

Tonaufnahmen explizit von stidtischen Situationen waren bis in die
1970er Jahre allerdings noch selten. Eines der wenigen solcher Klangdoku-
mente stammt von dem fiir seine Tonaufzeichnungen von Vogelstimmen
bekannt gewordenen Radiomacher Ludwig Koch. Fiir eine Radiosendung
fertigte er 1952 in Paris Tonaufnahmen an, aus denen er ein, wie er es
nannte, »Sound Picture« der Stadt montierte (vgl. 2010). Etwa zur gleichen
Zeit beschiftigte sich der New Yorker Tony Schwartz intensiv mit dem Klang
seiner Stadt, indem auch er Tonaufnahmen anfertigte (vgl. Truax 2001, 219).
Einige dieser Aufnahmen verwendete er ebenfalls fiir Radiosendungen und
auch mehrere Alben gingen aus ihnen hervor - so z.B. »Sounds of My City«
(Schwartz 1956).

Zwei Dekaden spiter, im Jahr 1973, erschien dann »The Vancouver Sound-
scape« (Schafer 1973b), bestehend aus einem Buch und zwei Langspielplatten,
welche Tonaufnahmen bzw. Field Recordings' der kanadischen Kiistenstadt
sowie Montagen daraus beinhalten. Diese Veroffentlichung markierte den Be-
ginn einer neuen Phase in der Nutzung von Tonaufnahmen: Erstmals wurde
mit ihrer Hilfe gezielt und ausfiihrlich der Klang einer stidtischen Umge-
bung erfasst und untersucht.!® »The Vancouver Soundscape« war eine Ar-
beit des kurz zuvor von dem kanadischen Komponisten R. Murray Schafer

16 Zwar gab es mit Edisons Phonographen und Berliners Grammophon bereits seit En-
de des 19. Jahrhunderts Apparate zur Aufnahme und Wiedergabe von Klangmateri-
al und in den 1920er Jahren kam noch das fiir den Tonfilm entwickelte Lichttonver-
fahren hinzu. Jedoch hatte das Tonbandgerat Eigenschaften, die fiir die Aufnahme
von Umgebungsklangen im Freien von entscheidendem Vorteil waren: die maximale
Aufnahmedauer war im Vergleich zu Phonograph und Grammophon erheblich langer
und die Aufnahmen konnten nach dem Einspielen direkt angehért und kontrolliert
werden —bei dem Grammophon mussten aus den, fiir die Aufnahmen verwendeten,
Wachsplatten erst Kopien hergestellt und bei dem Lichttonverfahren mussten die Fil-
me erst entwickelt werden. Spatere technische Weiterentwicklungen, wie etwa die
Stereophonie, die einen authentischeren Raumeindruck erméglichte, sowie die Ver-
besserung der Tonqualitdt, machten das Tonbandgerit fir das Aufzeichnen von Um-
gebungsklangen zusatzlich attraktiv (vgl. Hiebler 2013, 65ff).

17 Dieser Begriff fiir Tonaufnahmen auflerhalb eines Studios wird mittlerweile auch in
der deutschen Sprache gebraucht.

18  Esist sicherlich kein Zufall, dass eine solche Entwicklung zu diesem Zeitpunkt statt-
fand. Technische Verbesserungen des Tonbandgerites erméglichten nun Aufnahmen
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und einigen MitstreiterInnen an der Simon Fraser University in Burnaby bei
Vancouver gegriindeten »World Soundscape Projects« (WSP) (vgl. Truax 1999).
Sabine Breitsameter beschrieb das Ziel des World Soundscape Projects in ih-
rem einfithrenden Essay zu ihrer deutschen Ubersetzung von Schafers »The
Soundscape: our sonic environment and the tuning of the world« wie folgt:

Aufgabe [..] war es, weltweit das akustische Erscheinungsbild von Orten,
Riumen, Landschaften, Situationen auf Tontragern festzuhalten—fiir die
Nachwelt ebenso wie fiir die aktuelle Erforschung akustischer Identitit. Die
akustischen Erscheinungen der Welt sollten erfasst, analysiert und in ihren
Veranderungen iiber Jahre hinweg verfolgt werden. (Schafer 2010, 7)

Noch im gleichen Jahr, in dem »The Vancouver Soundscape« erschien, bega-
ben sich die Forscher des »World Soundscape Projects« auf eine ausgedehnte
Aufnahmetour durch Kanada, aus der mehrere Radiosendungen hervorgin-
gen. Die im Laufe des Folgejahrs 1974 ausgestrahlten Sendungen sollten die
RadiohérerInnen fiir den Klang ihrer Umwelt sensibilisieren und interessie-
ren (vgl. Truax o. J.-b). 1975 reiste das WSP-Team schlieflich nach Europa,
um dort den Klang von funf Ortschaften in Schweden, Deutschland, Italien,
Frankreich und Schottland aufzuzeichnen und zu untersuchen. Die Ergebnis-
se dieser Forschungsreise wurden 1977 unter dem Titel »Five Village Sound-
scapes« (Schafer, Davis, Truax 1977) veroffentlicht.

Seit den aktiven Jahren des WSP in den frithen 1970er Jahren folgten im-
mer mehr KlangforscherInnen und interessierte Laien dessen Vorbild und fer-
tigten Tonaufnahmen ihrer Umwelt an. Wie auch beim »World Soundscape
Project« ging es dabei zwar nicht nur um urbane Situationen und Umgebun-
gen, aber dem Klang der Stadt galt stets ein besonderes Interesse. Technische
Innovationen, wie z.B. immer kleinere elektronische Bauteile und Gerite oder
spater vor allem die Digitalisierung, machten das Aufnehmen einfacher, kom-
fortabler und letztlich auch preiswerter, was zu einer zunehmenden Verbrei-
tung der Aufzeichnungsgerite und im Zuge dessen auch zu einer, vor allem
in den letzten Jahren, steigenden Zahl an Aufnahmen des Stadtklangs fiihrte.
Einen groflen Popularititsschub erlebten derartige Field Recordings zudem
durch das World Wide Web ab Ende des 20. Jahrhunderts. Mittels des neuen
Mediums wurde nun einem breiten Publikum einfach und kostengiinstig der
Zugang zu Tonarchiven ermdglicht. Insbesondere sogenannte Soundmaps,

annidhernd in Studioqualitat; die kompakte Bauweise erhohte aufierdem die Mobilitat
beim Anfertigen der Aufnahmen (vgl. Miiller 2013, 56f).

3
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bei denen Aufnahmen mit Online-Karten verlinkt werden, erlauben eine in-
tuitive und unkomplizierte Nutzung der Archive (vgl. Waldock 2011). Sound-
maps sind im World Wide Web mittlerweile weit verbreitet und mehrere Web-
seiten geben einen Uberblick iiber einige der Bekanntesten dieser speziellen
Online-Karten (vgl. z.B. The Acoustic Ecology Institute 2008; Zimmer o. J.).
Eine Soundmap stand auch im Zentrum der Aktion »Stadtklang« des Wis-
senschaftsjahrs 2015 zum Thema »Zukunftsstadt« (vgl. Bundesministerium
fir Bildung und Forschung 2015b).

Im Zusammenhang mit Field Recordings und Aufnahmearchiven ist auf
einen besonderen Umstand hinzuweisen: Beim Anfertigen und Abspielen von
Tonaufnahmen findet grundsitzlich eine Dekontextualisierung des akusti-
schen Geschehens statt (vgl. Truax 2001, XVIII und 134; Schafer 2010, 438;
Maggiolo 2004, 91). Die Wiedergabesituation ist immer auch eine neue Hor-
situation. Eine Konservierung des eigentlichen Hérmoments ist prinzipiell
nicht méglich. Viele Field Recordings und Archive wurden und werden aller-
dings ohne Bewusstsein fiir diese Dekontextualisierung erstellt. Es ist daher
nicht iiberraschend, dass auch Kritik an dem oft unreflektierten Aufzeich-
nen und Sammeln laut wird. Justin Winkler, Griindungsmitglied des Vereins
»Forum Klanglandschaft« argumentierte, dass

[dlie Klanglandschaft [..] eine Kulturlandschaft [ist], eine Landschaft des
Menschen, die auf der Grundlage von gegenwartiger Wahrnehmung von
Stimmungen, Erinnerungen und Imaginationen gebildet wird. Damit
stoRen wir an die Grenzen, die der Dokumentation der Klanglandschaft
gesetzt sind. Es geht nicht, oder nicht ausschliellich, um eine Tonjdgerei
mit technischen Hilfsmitteln, sondern um Aussagen und Wertungen von
Menschen. (2010, 3)

Im Rahmen des Netzwerkprojekts »Soundscape of European Cities and Land-
scapes« wurde wiederholt darauf hingewiesen, dass ein alleiniges Aufnehmen
nicht ausreicht: »Some researchers like to include binaural recordings, [...].
Again, such recordings can only be used for in close coupling with psycholog-
ical data« (Gjestland, Dubois 2013, 91).

Kritik an der Praxis des unreflektierten Aufnehmens ist angebracht und
ein Bewusstsein fiir den Umstand der Dekontextualisierung ist wiinschens-
wert. Nichtsdestotrotz tragen die immer zahlreicheren, allgemein zuging-
lichen Aufnahmearchive, selbst wenn sie unreflektiert und unkommentiert
verdffentlicht werden, zu einem zunehmenden Interesse und einer Faszina-
tion am Klang der Stadt bei.
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Sensibilisierung und ein besseres Verstandnis fiir den Klang der Stadt

R. Murray Schafer und seine KollegInnen vom »World Soundscape Project«
beschrankten sich bei ihren Studien in Kanada und Europa nicht auf das An-
fertigen von Tonaufnahmen. Stets wendeten sie zusitzliche Verfahren und
Methoden an, um die klingende Umwelt zu untersuchen, zu analysieren und
zuverstehen. Sie richteten dabei die Aufmerksamkeit auf den Akt des Horens,
denn die Sensibilisierung fiir den erlebten Klang war eines ihrer Hauptanlie-
gen. Vorgehensweisen, die ein bewusstes und fokussiertes Horen zugrunde
legten, standen bei ihren Untersuchungen oft im Vordergrund.

Schon Ende der 1960er Jahre fithrte Schafer das von ihm so genannte »Ear
Cleaning«*® vor allem mit seinen Studierenden der Simon Fraser University
durch, um ein solches bewusstes und fokussiertes Héren zu trainieren (vgl.
2010, 340f) — Tonaufnahmen spielten lediglich eine unterstiitzende Rolle (vgl.
ebd. 341). R. Murray Schafer betrachtete Horiibungen wie die des »Ear Clea-
ning« als notwendigen Ausgangspunkt fir die Erforschung des Klangs und
letztlich auch fir das »Akustikdesign« (vgl. ebd. 348). Eine Methode, die er
hiufig nutzte und die sich besonders etablieren konnte, ist der »Soundwalk«
(vgl. ebd. 347f; Werner 2006, 114) — als deutsche Ubersetzung wird hiufig der
Ausdruck Klangspaziergang verwendet. Soundwalks sind gezielte Begehun-
gen festgelegter Areale mit der Vorgabe, diese fokussiert hérend zu untersu-
chen, um den Klang in seiner Vielschichtigkeit zu erfassen und zu verstehen.
Der Soundwalk und die Variante »Listening Walk« — zu Deutsch »Horspazier-
gang« —, die das ungerichtete aber bewusste Horen in den Mittelpunkt stellt
(vgl. Schafer 2010, 347f), wurden zu gingigen Methoden, wenn es um die Sen-
sibilisierung fiir den Klang von Umgebungen geht. Die Kontexte, in denen sie
zur Anwendung kommen, sind sehr unterschiedlich und reichen mittlerweile
von wissenschaftlichen Projekten iiber kiinstlerische, bis hin zu touristischen
Veranstaltungen.>®

19 Eine grofle Zahl an Ear-Cleaning-Ubungen sind in Schafers Buch »Anstiftung zum Ho-
ren: Hundert Ubungen zum Hoéren und Klinge machen« (2002) zusammengefasst.

20 Eines von vielen Beispielen, bei denen Sound- und Listening Walks zur Anwendung
kamen, war das Projekt »Voice of the City«, im Rahmen dessen vor allem Schulkinder
animiert wurden, wiahrend Soundwalks in stddtischen Raumen gezielt zu héren und
Fragebogen auszufiillen (vgl. Drechsler, Graber, Meier-Dallach, et al. 2013). Ein weite-
res Beispiel ist das Buch »Stadt horen: Klangspaziergange durch Ziirich« des Klang-
kiinstlers Andres Bosshard (2009), in dem er Uberlegungen zum Klang Ziirichs ver-

33


https://doi.org/10.14361/9783839459492-007
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

34

Stadtklanggestaltung

Auf die Notwendigkeit einer Sensibilisierung und eines besseren Ver-
stindnisses fir den Klang der Stadt wird auch unabhingig von diesen
Methoden immer wieder hingewiesen (vgl. z.B. Pascha 2006, 278f; Maag,
Kocan, Bosshard 2016b, 2330). Dieser Umstand zeigt, dass Klang nicht mehr
nur als potentieller Lirm, sondern als etwas Bedeutsames fir das stidtische
Leben verstanden wird.

Der Klang der Stadt als Ressource

Die Idee vom Umgebungsklang als etwas Bedeutsames, Nutzbringendes und
auch Schiitzenswertes tauchte bereits in den 1970er Jahren bei R. Murray
Schafer auf. In »Die Ordnung der Klinge« ist zu lesen:

Der Lairmbeldstigung wird heute die Lirmbekampfung entgegengestellt, ei-
ne Herangehensweise, die einer Negativstrategie folgt. Uns muss aber dar-
an liegen, die Erforschung von Umweltklangen aus einer positiven Heran-
gehensweise heraus vorzunehmen. Welche Klange wollen wir erhalten, for-
dern, vervielfiltigen? (2010, 36)

Seit damals gewann die bejahende Haltung dem Umgebungsklang gegen-
iber zunehmend an Popularitit. 1993 sprach sich z.B. der Geograf und Archi-
tekt Pascal Amphoux in »Lidentité sonore des villes Européennes« dafiir aus,
nicht defensiv mit Stadtklang umzugehen und die Beldstigung in der Vor-
dergrund zu stellen, sondern die Vorteile der auditiven Dimension urbaner
Riume zu nutzen (vgl. 1993, 6). Einige Jahre spiter konnte der unabhingige
Berater Max Dixon, wihrend seiner von 2000 bis 2009 dauernden Tatigkeit
fiir die Greater London Authority, darauf hinwirken, dass sich die Stadt Lon-
don im Zuge ihrer ersten stadtumfassenden Umgebungslirmstrategie auch
den positiven Aspekten der klingenden Umwelt zuwandte (vgl. Dixon 2007, 5).
Ebenfalls in England startete 2006 ein dreijihriges, universititsiibergreifen-
des Forschungsprojekt mit dem programmatischen Namen »Positive Sound-
scape Project«. Es ging den beteiligten Forschern darum, »[tJo acknowledge
the relevance of positive soundscapes, to move away from a focus on negative
noise [...]J« (Davies, Adams, Bruce, et al. 2007, 2). Dem positiven Ansatz fol-
gend, wurde im Rahmen des von 2009 bis 2013 dauernden europiischen Netz-

offentlichte, die er auf der Grundlage mehrerer Klangspaziergiange durch die Stadt
entwickelte.
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