INHALT

VOTWOTT ..ottt ettt sbe e 9
Einleitung ..........cooooiiiii e 11
L Das Kunstwerk als Wahrheitstriger:

Kritik zweier idsthetischer Theorien ................c..c.c.cococnin. 29
1. Wabhrheit im &sthetischen Diskurs (Wellmer) ...........cccccevvenennnne. 30
2. Das Kunstwerk als geschichtliche Wahrheit (Heidegger) .......... 52
II.  Die Perspektive der Produzenten

(Bachmann, Miiller, Piper, Rihm, Tarkowskij) ..................... 83
1. Reflexivitdt und Handlungsspielraum ..........cccoceoeverenincnennene 83
2. Das Befragen des eigenen Weltverhiltnisses als

Voraussetzung der Produktion ............ccccceeeiveencnncnccneccnnne. 89
3. Die Ausrichtung auf das evidente Werk ..........cccocevvvrininennnnne 96
3.1  Produktionsmethoden ........c.ccccocveveminininininiininineneneneene 96
3.2 Transformation: Der Umschlag ins Kunstwerk ....................... 100
3.3 Die Vergegenwirtigung von Realitdt im Kunstwerk ................ 103
3.4 Das kiinstlerisch intendierte Thema ...........cccceceverenennenne. ... 108
4. Das Werk und die Rezipienten ............cccocceeievirieniennncenennnes 111
4.1  Die Beschaffenheit des Kunstwerks ..........cccooevveviinnncncnnn 111
4.2  Das Verhiltnis von Kunstwerk und Rezipienten ...................... 113
4.3  Das Verhiltnis von Kiinstlern, Interpreten und Rezipienten .... 123
5. Der Evidenzanspruch der Klnstler ............cococevevininencnennnn
6. Die Bestimmung des Begriffs Kunstwerk

https://doi.org/10.” https: lib -0y


https://doi.org/10.14361/9783839407882-toc 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/

III. Die Evidenz der Kunstwerke:

eine systematische Perspektive .................coccooviiiniininnnnn. 157
1. Kunstrezeption als Evidenzerlebnis und als Einlésung des

Evidenzanspruchs der KUnstlerin .........c..cocecevveveninincneniennne 157
2. Evidenz als Werkeigenschaft ............cccoooieiiiiiniiniieice, 167
3. Evidenz und Wahrheit ...........ccccoeeviviieiinieiieiee e 182
4. Pramissen der Evidenzasthetik ..........cccocevevvinvininininininnnnn, 188
5. Evidenzanspruch und sprachlicher Geltungsanspruch

(Habermas, S€el) ......ccoovieiiiuieieeiiieeieeeeee et 201
6. KUnstRITtKeT ..c..ooveieiiiiiiieieieiece e 210
7. Der nicht sprachanaloge Charakter der dsthetischen

Kommunikation (Schleiermacher, Wollheim, Mukarovsky) ... 216
8. Asthetische Kommunikation und Werkevidenz ....................... 242
LAteratur .....cocooooviiiiiiiiieeeeeeeceec e 247
Danksagung ..........ccoooiiiiiiiii e 255

https://doi.org/10. https: libr - Open A i@ e |



https://doi.org/10.14361/9783839407882-toc 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/

https://doi.org/10.

Um die Kunst exakt definieren zu kdnnen,
darf man sie zuallererst nicht mehr als ein
Mittel zum Genuf3 ansehen, sondern als eine
Bedingung des menschlichen Lebens.
Betrachten wir die Kunst aber so,

dann miissen wir notwendigerweise erkennen,
daf} die Kunst ein Kommunikationsmittel

der Menschen ist.

Lew Nikolajewitsch Tolstoi
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