5 Gesellschaft im Zerrspiegel. Zeithistorische Signatur
und Storung als Utopie

Mein Vater ist ein guter Esser.

In ihrer Rezension zu Wolfs Debiit Fortsetzung des Berichts schreibt Gisela Elsner 1964
im Spiegel, im Kontext der zeitgendssischen Literaturlandschaft komme dieses Buch
»ungelegen«, nimlich »ohne eine gewisse Neigung zur Wehmut, ohne Schwingungen in
den Intervallen, ohne Zuriickhaltung, Diskretion, Scheu« — ohne all das also, was Marcel
Reich-Ranicki als tonangebender Vertreter der Literaturkritik von der neuen Literatur
fordere und an ihr lobe. Nicht einmal »gelegentliche Ziige der Sentimentalitit« habe
der Autor zustande gebracht, sondern halte sich stattdessen nur »an Alltigliches, an
Kdche, Koter, Fliegenfinger«.” Um eben dieses in Wolfs Debiit ganz indiskret gezeigte
Alltagliche dreht sich die Untersuchung im letzten Kapitel dieser Studie. Koche, Kéter
und Fliegenfinger, oder, allgemeiner formuliert, die Kultur des Essens, die Positi-
on des Tieres in der Gesellschaft und das vom Menschen technisch optimierte Téten
sind hierbei zentrale Gegenstinde der Analyse. Wolf zeichnet in seinem ersten langen
Prosatext das groteske Bild einer Kultur der Gewalt, die sich, wie ich zeigen mochte, in
Leitmotiv wie Leitmetapher der biirgerlichen Esskultur kristallisiert.? Dieses historisch
zeitspezifische Gesellschaftsbild reflektiert die alltiglichen, von mannigfaltigen Formen
der Gewalt geprigten Verhiltnisse der Nachkriegszeit in Deutschland, wobei oft gerade
denjenigen Szenen, die zunichst als surreale Auswiichse einer entfesselten Phantasie
anmuten, eine dezidierte Auseinandersetzung mit realen Zustinden und Phinomenen
zugrunde liegt.

Dass das Debiit Wolfs (auch) als kritisches Portrat der Nachkriegsgesellschaft zu le-
sen ist, wird allerdings erst auf den zweiten Blick ersichtlich. In der stark politisierten
Zeit der 1960er Jahre nimmt der Text explizit keine klare Haltung ein, sondern bewegt
sich weit jenseits einer agitatorischen Rhetorik. Der Zeitpunkt, zu dem das Geschehen

1 ELSNER, Die Riesenzwerge, 6.

2 ELSNER, »Was man sich einverleibt«, 141.

3 Auch fiir das im gleichen Jahr unter dem Titel Die Riesenzwerge erschienene Debiit der Rezensentin
Elsner, das an spaterer Stelle als Vergleichspunkt dient, trifft dieser Befund, wenn auch in anderer
Ausformung als bei Ror Wolf, zu.
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von Fortsetzung des Berichts spielt, ist anhand der Hinweise im Text nicht eindeutig zu
bestimmen. Die erzihlte Welt ist gepragt vom »bdurisch-biirgerlichen Inventar aus der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts«;* die Figuren sitzen auf dem Kanapee, Witwen tra-
gen Hiite oder Schleier und Polizisten Handschuhe, man spricht von >Automobilc und
»Pianoforte« — kurz: Mobiliar, Accessoires und Begriffe verankern das Geschehen in der
Griinderzeit und oft im Milieu des GrofRbiirgertums.® Brigitte Kronauer liest diese textu-
ellinszenierten Relikte als »ironisch beschwichtigenden Hinweis auf eine gute alte Zeitc,
die gleichwohl »keine Gewihr fiir irgendeine Bestindigkeit« boten, sondern vielmehr
»nur des schreienden Kontrastes wegenc leitmotivisch an diese erinnerten.® In der Tat
ist die durch solche Marker implizierte zeitliche Verortung nicht als historisches Setting
der rudimentiren Handlung zu verstehen, sondern dient im Kontext der ins Surreale
spielenden Asthetik aufgrund ihrer Unterbestimmtheit der Schaffung einer vagen, dif-
fus eine vergangene Epoche heraufbeschworenden Atmosphire.”

Zugleich jedoch finden sich im Text Hinweise darauf, dass der Zeitpunkt des Er-
zihlens in der Nachkriegszeit und also der Entstehungszeit des Buchs zu verorten ist.
So beschreibt etwa das intradiegetische Ich® beim Blick aus dem Fenster eine zwischen
zwei Hiusern auf der anderen Straf3enseite klaffende »Hiuserliicke«, an deren Stelle ein-
mal ein »nun verschwundene[s] Haus[]« (FB, 43) stand, das an den beiden angrenzenden
Hiusern seine Spuren hinterlassen hat. Die der Darstellung inhirenten Verweise auf die
zerbombten Stadte im Deutschland der 1950er und 1960er Jahre lassen sich hier nicht von
der Hand weisen. Das Ich sieht

die Abdriicke der verschwundenen Wohnungen, die Kichenkacheln, Rohrbiindel,
Wandleisten, die fettigen Tapetenreste, die alten Gelander Treppenabsitze, die
zerschrammte verrufdte klebengebliebene Haut eines verschwundenen wenn auch
vorstellbaren Gebaudekérpers, zuriickgeblieben sind die Spuren einer voriibergehen-
den Anwesenheit von Personen, die [...] ihre Hinterkopfe an die Tapeten driickten und
die ich weifd nicht vielleicht plétzlich aufgesprungen waren, weil der Boden unter
ihnen plétzlich sich ich weifd nicht zu bewegen begann, knisterte knackte und barst

4 HEIBENBUTTEL, »Bericht aus einer Traumlandschaft«, 18.

5 Flir Monika Pauler ist die erzahlte Zeit »in der Bliitezeit des Groflbiirgertums um 1890« anzuset-
zen und dient mit ihren »stilvollen, korrekten Verhaltensformen, Wohnnormen und Bekleidungs-
regeln«als Kontrastfolie »zu der unbegrenzten Gewalttatigkeit, die diese >feine< Cesellschaft ent-
fesselt«. PAULER, Die Rolle der Erinnerung, 22f.

6 KRONAUER, Favoriten, 60f. Der Verweis auf die »gute alte Zeit« lasse sich, so Kronauer weiter, auch
als»wohlwollende Verspottung biirgerlicher Erwartung lesen, es moge, wenigstens im Buch, doch
alles so bleiben, wie es einmal war, beziehungsweise: Wenn sich schon die Welt und ihr Lifestyle
unter unserer herzhaften Beteiligung dndern, soll man sie sich am Feierabend beim kultivierten
Schmokern weiterhin so zu Gemiite fithren dirfen, als lebten wir noch im neunzehnten Jahrhun-
dert und seinem Roman.« Ebd., 61.

7 Vgl. JGRGENS, Zwischen Suppe und Mund, 143, sowie van Hoorn, die konstatiert, die Szenerie blei-
be »zeitlich unbestimmt«und wirke »eigentimlich zeitlos und diffus: bald erscheint alles duferst
behiabig, beinahe griinderzeitlich [..], bald ist man augenscheinlich doch in der Moderne ange-
kommen (es rauscht der Autoverkehr, Werbeplakate prangen an Bretterziunen)«. VAN HOORN,
Naturgeschichte in der dsthetischen Moderne, 258.
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aufrif}, die Mobel umstiirzten, das Geschirr zersplitterte, das Licht verlosch und alles
in Qualm und Dunst versank. (FB, 43f.)

Wenn der Anblick einer Hiuserliicke in einem Strafenzug einen Assoziationsvorgang
anregt, der im Bewusstsein des Ich instantan in die Vorstellung einer katastrophalen
Szenerie miindet, so liegt es nahe, anzunehmen, dass hier auch Kriegserlebnisse und de-
ren psychologische Folgen verhandelt werden.® Dennoch wurde dieser Bezug in Rezen-
sionen wie Forschungsliteratur oft nicht nur nicht hergestellt, sondern dariiber hinaus
sogar explizit verneint: »Wolfs Bericht 6ffnet keinen Zugang zu einer »aktuellen Wirklich-
keit«, konstatiert etwa Rainer Scheunemann.’ Das Motivspektrum der Prosa Wolfs aber
steht, wie ich im Folgenden argumentieren werde, der Lektiire des Werks als weltab-
gewandter Spielerei ebenso entgegen wie derjenigen als reiner Darstellung der condi-
tio humana, die Kai U. Jirgens, der sich zum Ziel gesetzt hat, »den >Realisten< Wolf [...]
zu ermitteln«,’® im Debiit des Autors ins Werk gesetzt sieht. Wolf schaffe, so Jiirgens,
»schon durch die Wahl des an die Jahrhundertwende erinnernden Interieurs eine auf
Uberzeitlichkeit abzielende Atmosphire, die sich in seinen nachfolgenden Texten noch
mehr ins Traumhaft-Unwirkliche verschiebe[]« und lenke so den Blick auf »anthropolo-
gische Konstanten«, wihrend »der Krieg und seine Folgen [...] weitriumig ausgespart«
blieben. Dem Text fehle daher »die kritische bis oppositionelle Haltung zu den tages-
politischen Ereignissen seit 1945«, die in der Prosa der Nachkriegszeit etwa von Hein-
rich Boll, Giinter Grass oder Martin Walser zu beobachten sei.™ Ich widerspreche die-
ser Lesart nicht grundsitzlich — méchte aber die Aufmerksamkeit darauf lenken, dass
diese nur einen Aspekt der wolfschen Prosa beriicksichtigt. Die hier vorgeschlagene Ana-
lyse ist in Jirgens’ Studie paradoxerweise bereits angelegt. Dadurch aber, dass Jiirgens
den Schwerpunkt seiner Untersuchung auf die allgemeine Zivilisationskritik des Debiits
legt, geraten bei ihm die durchaus vorhandenen spezifischen Beziige zur Zeitgeschich-
te, die ich im Folgenden betone, aus dem Fokus." Ich schliefle daher an viele seiner Be-
obachtungen an, kontextualisiere diese aber neu, nimlich in der Entstehungszeit der

8 Zugleich ist der Szene einmal mehr ein intertextuelles Zitat eingeschrieben, verweist sie doch auf
die Szene in Rainer Maria Rilkes Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, in der »Hauser, die nicht
mehr da waren« beschrieben werden: »Was da war, das waren die anderen Hiuser, die daneben-
gestanden hatten«, an deren Aufienwand man die »Innenseite« der Mauer der ehemals dort ste-
henden Hiuser sieht. Vgl. RILKE, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, Zitate 749f. In Rilkes
Text miindet die Beschreibung freilich in keine Katastrophe mit»Qualm und Dunst« wie bei Wolf.

9 SCHEUNEMANN, »Erzdhlen im Kreise, 32.

10 JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 15.

11 Vgl ebd., 142f, alle Zitate 143. Wolf finde »nicht zu einem verdeckten Kommentar, aber zu einem
Reflex auf die auRertextuelle Wirklichkeit, die sich als Situation des sensiblen Subjekts in der Mo-
derne spezifizieren«lasse. Ebd., 9f.

12 Ins Nachwort zu Fortsetzung des Berichts in der Werkausgabe von 2010 hat Jiirgens diesen Aspekt
der wolfschen Prosa bereits aufgenommen, wenn er ausgehend von einem Cesprach mit Ror Wolf
schreibt: »Seine Erinnerungen an diese Zeit sind es dann auch, die das Buch pragen — sowohl die
Criinderzeitbauten als auch die Kriegszerstérungen, die in Fortsetzung des Berichts vorkommen,
basieren auf personlichem Erleben«. JURGENS, »Nachwort [Fortsetzung des Berichts]«, 280. Jiirgens
fiihrt diese konkreten zeithistorischen Bezlge allerdings nicht weiter aus.
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Publikation. Ahnlich positioniert sich die folgende Analyse zum Ansatz Tanja van Ho-
orns. Diese konstatiert, die »entriickte, zeitlose Atmosphire des Romans« sei mit dessen
»popularwissenschaftlich-naturgeschichtlichen Inhalt unmittelbar verbunden: Weltge-
schichte bleibt aulen vor, stattdessen bestimmt Naturgeschichte den Horizont der Fi-
guren, die sich in ihm wie in einem tiberzeitlichen Zitierzusammenhang bewegen«.?
Naturgeschichte und intertextuelles wie intermediales Diskursgeflecht prigen fraglos,
wie van Hoorn in ihrer Studie en detail gezeigt hat, den Horizont des Texts; gleichwohl
bleibt zumindest die Geschichte Deutschlands des 19. und 20. Jahrhunderts, wie ich zei-
gen mochte, keineswegs ganzlich aufien vor.

Ror Wolf hat die eigene historische Erfahrung nur duflerst selten explizit kom-
mentiert; in seinem Werk ist diese nicht auf den ersten Blick sichtbar >verhandelt«.™*
Doch schon grébste biografische Stichpunkte geben Aufschluss dariiber, dass der Autor
offenkundig ein Interesse an der Reflexion der eigenen Gesellschaft hatte: Der 1932
geborene Wolf studierte in den 1950er Jahren an der Universitit Frankfurt Literatur,
Philosophie und Soziologie und arbeitete fiir Marktforschungsinstitute.” Auch wenn

13 VAN HOORN, Naturgeschichte in der dsthetischen Moderne, 312.

14 Wolf plante, wie er in einem Gesprach mit Kai U. Jiirgens berichtet hat, bereits ab 1955 einen auf
seinen Erlebnissen im Aufnahmelager fiir Ostzonenfliichtlinge basierenden Roman unter dem Ti-
tel Das Schlafhaus (zu dem das im Band Prosa I11 der Ror Wolf Werke wiederabgedruckte Fragment
Safranski einen ersten Versuch darstellte), gab das Projekt aber 1957 auf. Vgl. JURGENS, »Nachwort
[Die Geféhrlichkeit der grofien Ebenel«, 349f.

15 Richard Georg Wolf wuchs in Saalfeld auf, das wihrend des Zweiten Weltkriegs bombardiert wur-
de, verbrachte die Jahre 1943-1946 in einem Internat in Wickersdorf und besuchte ab 1946 bis zum
Abitur 1951 die Oberschule in Saalfeld. Vgl. die Zeittafel in Frankfurter Verlagsanstalt, Anfang &
vorldufiges Ende, 259—261, 259. Zum Erleben des Luftkriegs als Kind vgl. den Hinweis auf das Lesen
bei heruntergezogener »Verdunkelung« oder »im Keller mit dem Brummen dariiber«: WOLF, Spi-
ter kam wieder was anderes, 9. Nach Kriegsende lebte der damals vierzehnjihrige Wolf fiir ein Jahr
allein in seinem Elternhaus, da der Vater in Kriegsgefangenschaft und die Mutter im Gefangnis
war: Vgl. SPIEGEL, »Das Wort soll glanzen, 97 sowie die Tagebucheintragung Wolfs im April 1975:
WoOLF, Die unterschiedlichen Folgen der Phantasie, 85. Wolf gehort also der Generation der Kriegskin-
deran, die Aleida Assman als »Zwischengeneration« beschreibt, »deren frithe Erfahrungen durch
Kinderlandverschickung, Bombenndachte, Flucht und Vertreibung und Vaterlosigkeit gepragt sind«
und deren »intellektuelle Reife« in die 1950er Jahre fillt, wo sie »auf die Wiederbewaffnung und
die atomare Bedrohung politisch reagierten«. Als »altere[] Briider und Schwestern der 68er« blie-
ben sie hdufig unangepasste Intellektuelle — ein Befund, der auf Wolf zweifelsohne zutrifft. Vgl.
ASSMANN, Geschichte im Geddchtnis, 62, Zitate ebd. Nachdem er nach Schulabschluss in der DDR
nicht studieren durfte, reiste Wolf 1953 nach Westdeutschland aus. Nach verschiedenen Tatigkei-
ten (etwa als Straflenbauarbeiter, Zeitschriftenvertreter und Angestellter einer Werbeagentur in
Stuttgart in den Jahren 1953—1954) verdiente Wolf ab Oktober 1954 wihrend seines Studiums in
Frankfurt seinen Lebensunterhalt vor allem als Mitarbeiter fiir verschiedene Marktforschungsin-
stitute: Vgl. Frankfurter Verlagsanstalt, Anfang & vorliufiges Ende, 259. Diese Tatigkeit ist im Rah-
men einer die Prosa Wolfs auf ihre zeithistorische Signatur hin befragende Lektiire insofern in-
teressant, als dass die Marktforschung eine Disziplin ist, die Gberhaupt erst mit dem Aufkommen
der Massenkonsumgesellschaftin den19s0erJahrenin Deutschland notwendig wurde, also zu der
Zeit, in der Wolf sie ausiibte, eine verhaltnismaflig neue Tatigkeit war: Auch wenn die Gesellschaft
fiir Konsumforschung bereits 1934 gegriindet wurde, sind in Deutschland erst nach dem Zweiten
Weltkrieg flichendeckend Werbe- und Marketingstrategien und somit auch ausreichende Infor-
mationen iber die herrschenden Marktverhiltnisse gefragt. Vgl. hierzu KLEINSCHMIDT, Konsumge-
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die Beziige zur Zeitgeschichte in der Prosa Wolfs im Vergleich zu Texten etwa Claude
Simons, Wolfgang Borcherts, Arno Schmidts oder Gisela Elsners (auf die sich Wolf teils
intertextuell bezieht) wesentlich weniger prominent sind, so sind sie doch eindeutig
vorhanden. Und in der Tat gibt es auch eine dezidierte Aulerung Wolfs, die eine solche
Lesart klar unterstiitzt. In einem Gesprach mit Kai U. Jiirgens im Jahr 2009 kommentiert
Wolf zu seinem Debiit:

Ich hatte im Jahr 1959 die Absicht, einen grotesken Heimatroman zu schreiben, derim
wesentlichen die Zeit nach dem Krieg zum Inhalt hat, auch wenn es nicht so wirkt—
es soll auch nicht so wirken. Die Bilder, die dort erscheinen, sind tatsachlich erleb-
te; naturlich verkoppelte, iberlagerte, vergréflerte, monstrosere Bilder der Stadt und
des Umfelds aus den 1940er, 1950er Jahren. [..] Ich habe immer noch die Vorstellung,
daR das eine Art Heimatroman ist, ein grotesker Heimatroman, der auch mit dem
faschistoiden Terminus >Blut und Bodenc spielt.”

Weshalb wird nun aber in Wolfs Debiit das bourgeoise Zeitalter des spiten Kaiserreichs
aufgerufen, wenn sich der Text mit seiner Gegenwart der 1940er, 1950er und — wie ich
hinzufiigen moéchte — frithen 1960er Jahre auseinandersetzt? Es wird, so meine These,
eine spezifische Relevanz dieser Epoche fir die Erfahrung der Gegenwart behauptet:
Fortsetzung des Berichts zeichnet die zeitgendssische Gegenwart der Nachkriegszeit nicht
als >Neuanfang« nach dem historischen >Einschnitt« des Nationalsozialismus und des
Zweiten Weltkriegs, sondern als eine Zeit, in der bestimmte Aspekte griinderzeitlicher
Alltaglichkeit als Bezugsgrofie der Restaurierung eines behaglichen Biirgertums dienen
und somit eine bourgeoise Denk- und Gesellschaftsordnung perpetuieren, die sich
auch und insbesondere im Fortschreiben autoritirer Herrschafts- und Ausbeutungs-
verhiltnisse niederschligt.’®

sellschaft, 148—152, insb. 148f. sowie SCHROTER, »Zur Geschichte der Marktforschung in Europa im
20. Jahrhundert« (2004).

16  Das Setting des Debiits Wolfs erinnert an dasjenige in Weiss’ Schatten des Korpers des Kutschers, wel-
ches seine real-biografische Vorlage in einem Sommeraufenthalt Weiss’ auf einem schwedischen
Bauernhof wihrend des Kriegs hat. Wolfgang Borchert, Claude Simon und Arno Schmidt, die alle
im Zweiten Weltkrieg eingezogen worden waren, beziehen sich in ihren Werken explizit auf die
Erfahrung des Kriegs, der >Heimkehr< aus dem Krieg und die Nachkriegszeit. Die Prosa der 1937
geborenen Gisela Elsner wurde in der Rezeption von Beginn an als Satire auf die bundesrepubli-
kanische Nachkriegsgesellschaft gelesen.

17 Ror Wolf im Gesprach mit Kai U. Jiirgens am 2. November 2009, zitiert in: JURGENS, »Nachwort
[Fortsetzung des Berichts]«, 280.

18 Zurinden19s0erJahren verbreiteten Restaurationsthese vgl. exemplarisch den zeitgendssischen
Text des damals Uberaus einflussreichen Publizisten Walter Dirks: DIRKS, »Der restaurative Cha-
rakter der Epoche« (1950). Dirks aktualisiert und verscharft die bereits von Hans Werner Richterim
Winter1946/47 in der Zeitschrift Der Ruf formulierte These, dass in Westdeutschland ebenjene ge-
sellschaftlichen Verhaltnisse wiederhergestellt wiirden, welche in den Faschismus gefiihrt hatten.
Helmuth Kiesel konstatiert, »[s]patestens zu Beginn der sechzigerJahre galt die Bundesrepublikin
weiten Kreisen der politischen Publizistik, der einschlagigen wissenschaftlichen Disziplinen und
der zunehmend zeit- und gesellschaftskritisch sich gerierenden Literatur als srestaurative als ein
autoritirer Verwaltungsstaat, in dem viele Machtpositionen mit ehemaligen Nazis besetzt waren
und dessen Demokratisierung nur auf dem Papier bestand, also nicht in das Bewuftsein und Ver-
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Die also nur vermeintlich auf eine vergangene Zeit verweisende Atmosphire bietet
die Folie, vor der biirgerliche Normvorstellungen einer durch ein aufgeklirtes Sub-
jekt regel- und beherrschbaren Welt im Modus grotesker Ubertreibung demontiert
werden." Transgressive Verfahren des Grotesken kénnen hierbei, wie Peter Fuf$ un-
ter anderem auf Grundlage Michail Bachtins herausgearbeitet hat, konventionelle
Vor- bzw. Darstellungen von Mensch, Ding und Welt in Verkehrung, Verzerrung oder
Vermischung destabilisieren und dekomponieren: Die groteske Darstellung ist mithin
eine Storung des verfahrenstechnischen Realismus. Im Modus des Grotesken werden
gerade diejenigen Aspekte der Realitit fokussiert, die — wie etwa Korpervorginge,
Sexualitit und Tod - in einer Kulturordnung gewohnlich ausgeblendet oder verdringt
werden.” Zur Struktur des Grotesken gehért folglich auch nach Carl Pietzcker »ein in
der Gesellschaft, auf die das Werk zielt, iiblicher Erwartungshorizont«: Das Groteske
ist insofern gesellschaftskritisch, als es eine Distanzierung zu als normal geltenden
Sprachmustern, Denkgewohnheiten, Verhaltensweisen und Zustinden provoziert;
es hinterfragt gingige Ordnungen, ohne aber eine neue Ordnung bereitzustellen.”
In Wolfs Debiit wird der groteske und implizit gesellschaftskritische Effekt unter
anderem dadurch erzielt, dass die Entstehungszeit des Texts in der Darstellung moti-
visch mit dem ausgehenden 19. Jahrhundert verzahnt wird.** Das >Groteske« wird im
Folgenden als darstellerisches Mittel mit subversivem Potential verstanden, das von

halten der Biirger eingegangen war, sondern immer in Gefahr schwebte, durch die Politikverges-
senheit der konsumorientierten Bevolkerung und die Machenschaften reaktionarer Politiker und
Unternehmer, riickgiangig gemacht zu werden.« KIESEL, »Literatur um 1968«, 603.

19 Dass die wolfsche Prosa in der Tat groteske Ziige tragt, wurde nicht nur vom Autor selbst festge-
stellt. Thomas Biindgen etwa sprichtvon der»groteske[n] Atmosphare«der Texte, die sich aus dem
»Nebeneinander von klischeehaft angedeuteter kleinbiirgerlicher Idylle und Erdbeben und Wir-
belstiirmen«ergebe; Ina Appel weist auf die »Ordnung des Grotesken und Perversen, die Differenz
bejaht« hin und betont die »groteske Komik« von Nachrichten aus der bewohnten Welt. BUNDGEN,
Sinnlichkeit und Konstruktion, 85 und ApPEL, Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitit,
147 und 130. Im Jahr 2004 wurde Ror Wolf der Kasseler Literaturpreis fiir grotesken Humor ver-
liehen.

20  Vgl. zu Karneval und Groteske als kollektive kulturelle Praktiken BACHTIN, Literatur und Karneval
(1969) sowie zu Geschichte, Theorie und Mechanismen des Grotesken als transformativer Kraft aus
kulturtheoretischer Perspektive Fus, Das Groteske, zur Funktion des Grotesken in Bezug auf sym-
bolische kulturelle Ordnungsstrukturen insb. 166—191.

21 Vgl. PIETZCKER, »Das Groteske, Zitat 205f. Das Groteske tritt nach Pietzcker insbesondere dort auf,
»wo bisherige Weltorientierungen zerbrechen oder zu zerbrechen beginnen und bekdmpft wer-
den, aber noch nicht durch neue ersetzt sind.« Ebd., 211. Zu den Verfahren des Grotesken vgl. Fus,
Das Groteske (2001): Die Verkehrung stellt Hierarchien und Werte auf den Kopf, die Verzerrung re-
lativiert dsthetische Mafistibe, die chimarische Vermischung destabilisiert gingige Taxonomien
(vgl. ausfiihrlich ebd., 235—421). Dies gilt, wie im Rahmen dieser Arbeit bereits an verschiedenen
Stellen sichtbar wurde, nicht nur auf der Ebene der Motivik: Auch Gedankenfiguren oder Gattun-
gen konnen, etwa im Paradox als logischer Groteske oder in gattungshybriden Texten, grotesk sein
(vgl. ebd., 339-348).

22 Ineiner»virtuellen Anamorphose«des Eigenen wird, so liefde sich mit Fuf sagen, das Fremde kon-
struiert, um es im Prozess einer »Rezentrierung« aufzulosen und zu transformieren: Ebd., 13f. Das
Groteske ist Fufd zufolge stets von der konstitutiven Paradoxie betroffen, dass es »Teil jener Ord-
nung [ist], deren (immanente) Dekomposition es betreibt. Es ist zugleich diesseits und jenseits
der Grenzen seiner kulturellen Formation« (ebd., 14).
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Wolf zur Karikatur und Infragestellung gesellschaftlicher Praktiken eingesetzt wird.
Uber Verfahren der Verzerrung und Verfremdung, iiber die Darstellung des Grotesken
und tber groteske Darstellung setzt sich das 1964 publizierte Debiit mit denjenigen
kollektiven Verdringungsvorgingen auseinander, die auf breiter Basis im Rahmen des
Ereigniszusammenhangs »1968< kritisiert wurden.

Auch in den folgenden Analysen wird die vom Autor geiuflerte (und im Verlauf
dieser Studie bereits mehrfach zitierte) Beanspruchung der Kategorie des »Realismus«
der »Bodenlosigkeit« ernstgenommen.* »[EJigentlich«, so Wolf in einem Interview im
Jahr 1988, »geht um mich herum nichts anderes vor, als das, was ich beschreibe.«** Das
einschrinkende »eigentlich« ist zu betonen, zumal, wie gesagt, durch groteske Ver-
fahren der Verzerrung und Verfremdung ein verfahrenstechnischer Realismus gerade
gestort wird: Dass Wolfs Prosatexte als Gesellschaftsbild lesbar sind, wird erst sinnfil-
lig, wenn die Leserin den Blick darauf einmal scharfgestellt hat. Dann aber ist nicht
zu libersehen, dass die Texte eine Gegenwart zeigen, die nicht nur von der jiingsten
Vergangenbheit, sprich: der Zeit des Nationalsozialismus und des Kriegs, sondern auch
von der (Ideen-)Geschichte der Aufklirung und insbesondere des 19. Jahrhunderts ge-
pragt ist, wobei die Perspektivierung der eigenen Zeit erkennbar der Beschiftigung mit
der Kritischen Theorie unterliegt.” Im Debiit, das — als »grotesker Heimatroman« — im
Folgenden schwerpunktmifig untersucht wird, lassen sich sowohl (sozial)historische
Signatur wie auch Einbettung in literarische, theoretische und kulturkritische Diskurse
der Nachkriegszeit klar identifizieren. Die vorangehenden Kapitel haben gezeigt, dass
sich die Prosa Wolfs keineswegs in ihrem zeithistorischen Bezug erschépft, ja sogar
unabhingig davon lesbar ist. In diesem Kapitel soll der Nachweis erbracht werden, dass
Wolfs Texte zugleich aber auch Entwicklungen der deutschen Nachkriegsgesellschaft
darstellen und implizit kritisch reflektieren.

Eswird hierbei zunichst auf die Verhandlung des (Luft-)Kriegs und dessen Folgen in
Fortsetzung des Berichts wie auch Pilzer und Pelzer eingegangen, mit der sich Wolf im Rah-
men seiner von allgegenwirtigen Katastrophen geprigten Prosa in einem (literarischen)
Nachkriegsdiskurs verortet (5.1). Diese Thematisierung von Zeitgeschichte ist bei Wolf
eingebettet in eine breiter angelegte, sich besonders in Natur- und Landschaftsbeschrei-
bungen, der Persiflage eines wissenschaftlichen Duktus sowie der Darstellung eines von
Unterdriickung und Gewalt geprigten Geschlechterverhiltnisses niederschlagenden
kritischen Auseinandersetzung mit Herrschaftsverhiltnissen und dem zivilisatorischen
Prozess der Aufklirung (5.2). Die Zeichnung der gesellschaftlichen Realitit der 1950er
und 1960er Jahre als einer Kultur der Gewalt, in der subkutan die traumatische Prigung
durch den vergangenen Krieg fortwirkt, kulminiert in Wolfs Debiit im als Leitmotiv wie
Leitmetapher fungierenden Bild des Essens, dessen infernalischer Darstellung nicht nur

23 WoLF, »Ror Wolf im Gesprach mit Rudolf Gier und Joachim Feldmanng, 343.

24  WOLF, »Ror Wolf im Gesprach mit Thomas Beckermanng, 156.

25  Dass Wolf mit den Theoretikern der Frankfurter Schule vertraut war, ist vorauszusetzen. In sei-
nem Beitrag zur SpriTZ-Sonderausgabe zu Walter Hollerers 60. Geburtstag rekapituliert Wolf sei-
ne Studienzeit und notiert dort unter anderem: »1955-1958. Ich arbeite in Biirostuben, schreibe an
meinem ersten Roman, sitze im Kino oder in respektvollem Abstand staunend vor Adorno«. WOLF,
»Einige Stiicke aus dem wirklichen Lebenc, 361.
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eine Kritik des Konsums, sondern auch gesellschaftlicher Verdringungsmechanismen
innewohnt (5.3). Die von Wolf verfolgten Darstellungsstrategien werden abschlieRend
in die zeitgendssische Debatte um das Engagement (in) der Literatur eingeordnet. Am
politisierten Diskurs der Zeit nimmt der Text auf propositionaler Ebene gerade nicht
Teil, sondern etabliert eine genuin literarische Form der Dissidenz. Gezeigt werden soll,
dass trotz der fundamental gestérten und dystopischen Verhiltnisse, die Wolf'in seinem
Debiit als zeitgendssische Realitit sichtbar macht, eine Utopie aufscheint — nicht im
Rahmen der Diegese, sondern allein in der Poetik der Prosa (5.4).

5.1 Katastrophe der Normalitat. Realismus der Bodenlosigkeit

Wenn im Debiit Wolfs das Ich® in der eingangs bereits erwihnten Passage bei der Be-
trachtung der Hiuserliicke auf der anderen Straflenseite ohne jeglichen Marker einer
emotionalen Reaktion zur Schilderung eines fiirchterlichen Szenarios itbergeht, in dem
die Menschen in dem (in der intradiegetischen Realitit nicht mehr vorhandenen) Haus

ich weifd nicht vielleicht pl6tzlich aufgesprungen waren, weil der Boden unter ihnen
plétzlich sich ich weifd nicht zu bewegen begann, knisterte knackte und barst aufrif,
die M6bel umstiirzten, das Geschirr zersplitterte, das Licht verlosch und alles in Qualm
und Dunst versank (FB, 43—44),

so eignen dieser Beschreibung verschiedene Merkmale grotesker Darstellung. Ver-
meintlich Stabiles erweist sich als unsicher, die alltigliche Ordnung wird im buch-
stiblichen Sinne destabilisiert und zerstért, herrschende Zustinde verkehren sich in
ihr Gegenteil (Boden in Bodenlosigkeit, Helligkeit in Dunkelheit, Normalitit in den
Ausnahmezustand der Katastrophe).?® Die Inversion vollzieht sich mit iiberraschender
Plotzlichkeit: Etwas bricht unvermittelt mit »Qualm und Dunst« in den Alltag ein, doch
was es ist, das einbricht, muss allein schon dadurch, dass der Status der Beschreibung
unklar ist (das Beschriebene konnte Phantasie oder Erinnerung des Ich gleichermafen
sein), unbestimmt bleiben. Es fehlt jegliche erklirende Einordnung; die Affektlosigkeit
der Darstellung irritiert, weil sie den Leser-innen eine Bewertung des Dargestellten und
somit auch eine klare Orientierung vorenthalt.*”

In Pilzer und Pelzer ist, wie im vorangehenden Kapitel gezeigt, die Verinderlichkeit
und Kontingenz der erzihlten Welt ins Extrem getrieben. Kay Sokolowsky konstatiert,
»wie wenig wir diese Welt beherrschen«, werde in der >Abenteuerserie« »durch schreck-
liche Naturereignisse jeder Art; Katastrophen, deren Realitit schon den grofien Aufkld-
rer Voltaire nachhaltig erschiittert hat«, demonstriert.?® Die geschilderten Schauplitze
sind oft genug lebensfeindliche Umgebungen; immer »neue[] Durchbriiche« (PP, 30) der
Landschaft kehren hier Unteres nach Oben, Inneres nach Auflen: »der magere Rasen

26  Zuden Mechanismen der Anamorphose vgl. Fug, Das Groteske, 235—244, zur Form der Verkehrung
im Besonderen ebd., 245-298.

27 Vgl. zur Produktion von Unbestimmtheit als Charakteristikum des Grotesken ebd., 11—29.

28  SokoLowsky, »Nachwort [Pilzer und Pelzer]«, 204f.



https://doi.org/10.14361/9783839468128-013
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

5 Gesellschaft im Zerrspiegel. Zeithistorische Signatur und Stérung als Utopie

platzte« (PP, 50), heifdt es etwa, oder: »im nichsten Moment stiirzte die Decke des Zim-
mers, in dem wir saflen, auf uns herab« (PP, 76). Die Reaktion auf die Inversion der ge-
meinhin geltenden (riumlichen) Ordnung ist, wie bereits im Kontext der Analyse der
Kontingenzexposition betont, unaufgeregt und pragmatisch: »Als wir den freien Him-
mel itber uns erblickten, sprangen wir davon, mit Staub bedeckt, in ein anderes Zimmer,
um unser Gesprich fortzusetzen« (ebd.). Wenn Georg Lukacs schreibt, die »Avantgar-
disten« sihen iiberall »nur Risse, Abgriinde und Katastrophen«,” so kénnte man mei-
nen, er spraiche vom Werk Wolfs. Sei es der andauernd aufplatzende und von Schlitzen
durchzogene Boden, seien es vom Himmel massenhaft wie Regen fallende Tiere, die »alle
Ackerlécher mit Leichnamenc fiillen und sich als »ein breites haariges Vorwirtsrinnen«
(PP, 74) ins Meer stilrzen, seien es die apokalyptischen »Pferde mit zwischen den Bei-
nen herabhingenden Gedirmen vorbeispringend« (PP, 52) — die Diegese ist gespickt mit
Begebenheiten, die in grotesker Manier die Katastrophe inszenieren.*

Bereits in Fortsetzung des Berichts hat der plotzliche Einbruch des Katastrophischen
aus der Perspektive der Figuren offensichtlich einen Prozess der Normalisierung durch-
laufen: Katastrophen werden erwihnt, »als handele es sich um nicht mehr als eine un-
erwiinschte Storung«.** Nicht nur die Unwigbarkeiten der Umgebung, sondern insbe-
sondere auch menschliche Gewalt, das Sterben und das Téten kénnen in der erzihlten
Welt des Debiits »nicht als Ausnahme, sondern als Regel«** gelten. Die Tatsache, dass
der Tod potentiell jederzeit erfahrbar ist, scheint sich ins Bewusstsein der Figuren und
der Vermittlungsinstanz eingeschrieben zu haben und ruft im Erleben an den meisten
Stellen im Text keinerlei emotionale Reaktion hervor. Das Sterben der »Schlittschuhliu-
fer«, welche das Ich® beobachtet als diese ins Eis einbrechen, »bis zum Mund eintauchen
und [...] endgiiltig verschwinden« (FB, 77), wird nur beildufig registriert; ebenso sind die
in einem Sumpf versinkenden Menschen, deren »erschreckte[] Schreie« man hért, »in
die Linge gezogen und plétzlich abbrechend« (FB, 209), nur eine Randnotiz der Wande-
rung. Diese groteske >Kilte« in Erleben wie Darstellung, nimmt in den folgenden langen
Prosapublikationen tendenziell noch zu, wenn Figuren und Vermittlungsinstanzen auf
die zunehmend desastrésen Zustinde der erzihlten Welten meist mit einem unbeein-
druckten (textuellen) Schulterzucken reagieren.*® In Die Gefiihrlichkeit der grofien Ebene ist
die Katastrophe vom maximalen Storfall ginzlich zum Normalzustand geworden:

29  LUKACS,»Es geht um den Realismus«, 135, Kursiv. im Original. Lukdcs spricht sich an der genannten
Stelle fir eine Sicht auf die Geschichte aus, welche »die lebendige dialektische Einheit von Kontinuitit
und Diskontinuitdt« (ebd., Kursiv. im Original) vereine — eine Sicht, die sich, wie hier argumentiert
wird, durchaus bei Wolf findet.

30 Nach Bachtin ist gerade die Verschrankung von Leben und Tod, die etwa im Bild des Ackers voller
Leichname aufgerufen ist, zentrales Merkmal des Grotesken. Vgl. BACHTIN, Literatur und Karneval,
15—23. Auch das bestdndige Einreifien der Grenze zwischen Natur und Kultur insbesondere ab Pil-
zer und Pelzer dsst sich als groteske Darstellung lesen (vgl. ebd.).

31 STRUBE, »Eine Schule der Wahrnehmung«, 108.

32 JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 86.

33 Helmut Lethen beschreibt anhand der Zeitspanne zwischen den Kriegen Kalte und Entfremdung
als Verhaltensformen, die in »Augenblicken sozialer Desorganisation, in denen die Gehiuse der
Tradition zerfallen und Moral an Uberzeugungskraft einbiifit«, Orientierungsmuster bieten: Le-
THEN, Verhaltenslehren der Kilte, 7.

367


https://doi.org/10.14361/9783839468128-013
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

368

Barbara Bausch: Spielformen der Storung

Es ist nicht viel los. [..] Manchmal bebt auch die Erde, und dann sinkt ein Haus in
den Sumpf. Oder manchmal ein Knall, irgendwas wird von oben bis unten zerknackt,
aus den Winden hingen die Kabel, die Rohre verknoten sich schon, und das Haus? Es
rutscht fort in den rauchenden FlufR. (GE, 57)

Ahnliches lisst sich auch fiir den letzten langen Prosatext Wolfs, Die Vorziige der Dunkel-
heit, feststellen, in welchem die Katastrophe nur noch »etwas ziemlich Alltagliches« ist:

Der Erdboden ist eine diinne Haut, dachte, ich, als ich am Fenster stand. Ich sah Sen-
kungen, Schlitze und kleine offene Locher auf der Oberfliche und wunderte mich
nicht. Es war auch nicht iiberraschend, daf jetzt die Schichte unter dem Druck der
dariiberstehenden Hiuser zusammenbrachen. Vor dem Fenster platzten die Hauser,
sie wurden einfach zerrissen, die Kirchenspitzen knickten, aber das war wirklich etwas
ziemlich Alltagliches, besonders hier, vor dem Fenster, an einer dieser gefihrlichen
Stellen der Gegend. (VD, 248)

Wihrend sich das zur Normalitit gewordene Katastrophische in Pilzer und Pelzer und
noch mehr in Die Gefihrlichkeit der grofien Ebene und Die Vorziige der Dunkelheit zu einem
grundlegenden Charakteristikum der fiktionalen Welten verstetigt hat (und als solches
stets auch im Rahmen des Spiels mit Genrekonventionen etwa der Abenteuer- und
Reiseliteratur zu lesen ist), ist die Bodenlosigkeit der erzihlten Welt und die emotionale
Kilte im Debiit, wie im Folgenden herausgearbeitet wird, noch wesentlich stirker als
Reaktion auf die realhistorische Situation der Nachkriegszeit akzentuiert. Die Darstel-
lung der von einer Allgegenwart der Katastrophe geprigten Diegesen ist in Wolfs Prosa
an keiner Stelle explizit als Darstellung der historischen Katastrophe des Zweiten Welt-
kriegs markiert, und doch lassen sie sich — und keineswegs nur im Debiit - eindeutig
als Verweis auf diese verstehen.

»Nun schlof$ ich die Jalousien doch«. Zum unsicheren Terrain der Nachkriegszeit

In der bereits im Kontext der wolfschen Schreib-Szenen wie auch im Zusammenhang
mit der Stérung des Ganzen analysierten Szene des >Fallens< vor dem Fenster in Pilzer
und Pelzer erscheinen »Korper am Himmel, anfangs klein«, die »mit reiflender Ge-
schwindigkeit« niherkommen. Etwas nicht Benanntes fillt »rauchend« und »vielleicht
feurig geschwinzt« herab: Anstelle des von der Ich-Figur gewiinschten ruhigen Abends
»ohne Zwischenfille« fordert dieses stérende »Fallen« unerbittlich Aufmerksamkeit
(alle Zitate PP, 88f.). Das Ich blickt durch das Fenster auf eine grauenvolle Szene der
Zerstorung, die sich — noch dazu vor dem biografischen Hintergrund des Autors — als
Bombenangrift wihrend des Luftkriegs identifizieren lisst:

die Menschen griffen plotzlich hinein in die Luft und sanken zu Boden, Automobile
rauchten auf und zerplatzten, zitternde Flammenspitzen krochen aus den Diachern
des Lokomotivschuppens, die Glaskuppeln knickten, die Gasometer zerspritzten, und
immer noch fiel es von oben, ich weif} gar nicht was, rund schwarz oder glithend,
herab, die Mauern wélbten sich dabei und stiilpten sich um und brockelten ab und
schwankten rissen zerbrachen und fielen aufjeden Fall, [...] Personen, die vorher stan-
den, fielen mitten in diesem Herabfallen lautlos zu Boden. (PP, 89)
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Angesichts derartiger Beschreibungen von der »Unauffindbarkeit einer objektiven
Realitit«** zu sprechen oder zu konstatieren, Pilzer und Pelzer sei eine rein spielerische
»sprachliche Chaplinade«,* erscheint unhaltbar. Vielmehr zeugt die Szene, denkt man
an Schilderungen der Bombenangriffe im Zweiten Weltkrieg von Zeitzeug-innen, von
einer furchtbaren Referentialitit.?® Doch auch die Figuren scheinen (ebenso wie viele
Rezensent-innen des Texts) die unleugbare Realitit des sich ereignenden Grauens nicht
wahrnehmen zu kdnnen oder zu wollen, versuchen sie diese doch ganz wortwértlich
auszublenden: »Nun schlof3 ich die Jalousien doch« (PP, 89), bemerkt die Ich-Figur in
direktem Anschluss ans obige Zitat. Wihrend Pelzer das Geschehen »vor den geschlosse-
nen Jalousien« mit den Worten herunterspielt, das Krachen und Wackeln »sei gar nicht
so schlimme« und »gar nicht der Rede wert«, kann das Ich, wie an fritherer Stelle bereits
betont, das sich nun zwar nicht mehr sichtbar, aber noch hér- und fithlbar Abspielende
nicht kleinreden, auch wenn es dieses zu ignorieren versucht: »an Einschlafen war nicht
zu denken« (PP, 90).%”

Die Szene erinnert an einen anderen durch die Erfahrung des Kriegs und des Ster-
bens gequilten Schlaflosen der Literatur, nimlich den Protagonisten aus Wolfgang Bor-
cherts 1946 geschriebenem und 1947 als Radio-Horspiel verdffentlichtem Stiick Drauf3en
vor der Tiir. Der Kriegsheimkehrer Beckmann besucht den Oberst, der ihm in Russland
fiir zwanzig Kameraden die Verantwortung iibertragen hat, welche er nun, nach dem Tod
von elf dieser Soldaten, >zuriickgeben« mochte, um endlich wieder Schlaf finden zu kon-
nen. Auf die Schilderung der traumatischen Kriegserfahrung Beckmanns reagiert der
Oberst konsterniert und meint, Beckmann stelle »die ganze Sache doch reichlich verzerrt

34  STRUBE, »Eine Schule der Wahrnehmung, 106.

35  WERTH, »Vielleicht Polzer«, 40.

36  Wolf Biermann etwa schildert seine Erinnerung an die schweren Luftangriffe auf Hamburg im
Sommer 1943 folgendermaRen: »Ich sah, wie die Dacher in die Luft flogen; es war wie im Film,
wie Science-fiction, aber echt. Wo Asphalt war, da brannte und kochte der. Ich sah zwei Frauen,
eine jiingere und eine iltere, die rannten quer Gber den Asphalt und blieben mit ihren Schuhen
stecken, im kochenden Asphalt, sie zogen ihre Fiifie aus den Schuhen raus —was irgendwie unprak-
tisch war, weil sie dann mit den FiRen in den kochenden Asphalt treten muften. Und die sanken
um und blieben liegen.« BIERMANN, »Die Lebensuhr blieb stehen«, 138.

37  W.G.Sebald hat mit seiner1997 zunichst in Ziirich vorgetragenen These, die deutschsprachige Li-
teratur habe angesichts der Grauen des Luftkriegs versagt, indem sie diese nicht (hinlédnglich) be-
schrieben habe, eine Debatte losgetreten, auf die auch die Publikation von Volker Hage reagiert,
in der sich der zitierte Text von Wolf Biermann findet. Vgl. SEBALD, Luftkrieg und Literatur (1999).
Ohne diese Debatte noch einmal aufrollen zu wollen l4sst sich konstatieren, dass die zitierte Sze-
ne nicht nur den Bombenangriff selbst, sondern auch dessen Darstellbarkeit und die Tatsache,
dass die firchterliche Realitit nicht wahrgenommen oder ausgeblendet wird, verhandelt. Auch
Gisela Elsners letzter zu Lebzeiten erschienener und im Rahmen der Gisela-Elsner-Werkausgabe
neu zuginglich gemachter Roman Fliegeralarm von 1989 setzt sich mit dem Luftkrieg auseinander,
allerdings (gut 20 Jahre nach Pilzer und Pelzer geschrieben) offensiv und in scharfer Satire: Aus Kin-
derperspektive erzihlt, werden die Bombenangriffe enthusiastisch begriifit, schaffen diese doch
immer neue Schaupldtze um in einer Gruppe von Kindern NS-Zeit zu spielen. Beim Schrillen der
Sirenen sitzen die Kinder »HART WIE KRUPPSTAHL, ZAH WIE LEDER und jederzeit bereit fiir un-
seren Fithrer Adolf Hitler zu sterben, in unseren Kinderbetten. Fliegeralarm, sagte mit einer trotz
seiner Schlafrigkeit uniiberhorbaren Begeisterung mein Bruder Kicki«. Vgl. ELSNER, Fliegeralarm, 7.
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dar«.*® In seiner sarkastischen Antwort spiegelt Beckmann die Verzerrung der Realitit,
die fiir ihn im Gegenteil in der Verleugnung des Geschehenen durch den Oberst liegt, in
einer vermeintlich idyllischen Szenerie:

Wir essen uns schon satt, Herr Oberst, richtig satt, Herr Oberst. [..] Und dann machen
wir den Ofen an, Herr Oberst, denn wir haben ja einen Ofen, Herr Oberst, und setzen
den Teekessel auf fiir einen kleinen Grog. Und dann ziehen wir die Jalousien runter
und lassen uns in einen Sessel fallen, denn einen Sessel haben wir ja. Wir riechen das
feine Parfim unsrer Gattin und kein Blut, nicht wahr, Herr Oberst, kein Blut, und wir
freuen uns auf das saubere Bett, das wir haben, wir beide, Herr Oberst, das im Schlaf-
zimmer auf uns wartet, weich, weif? und warm. Und dann halten wir die Wahrheit
hoch, Herr Oberst, unsere gute deutsche Wahrheit.?*

Aus der Perspektive des Oberst, der im Kreis seiner Familie in Ruhe zu Abend essen
mochte, liegt der Krieg lingst weit in der Vergangenheit. Fiir Beckmann jedoch, der aus
dem Krieg zuriickgekehrt weder Zuhause noch Arbeit (wieder)findet und vor Verlassen
des Hauses aus Not noch ein Brot und eine Flasche Schnaps stiehlt, bestimmt er auch
in der Gegenwart die konkrete Lebensrealitit — die der Oberst, obwohl sie sich direkt
svor der Tiir< abspielt, nicht sieht oder sehen will. Die von Beckmann heraufbeschwo-
rene Szene findet ihren intertextuellen Widerhall in der den Verdringungsprozess ins
Bild setzenden Szene des Bombenangriffs in Pilzer und Pelzer ebenso wie in der an spi-
terer Stelle noch untersuchten Darstellung der Wohlstandsgesellschaft in Fortsetzung des
Berichts: Angesichts der sich vor dem Fenster ereignenden Katastrophe werden die Ja-
lousien heruntergelassen; solange genug Essen auf dem Tisch ist, wird ein gediegenes,
gemiitliches biirgerliches Leben von denen, die dazu finanziell wie psychisch in der Lage
sind, so gut wie moglich zumindest simuliert.

Krieg und Zivilisationsbruch sind insbesondere in der frithen Prosa Wolfs der zu-
weilen ignorierte, aber eben nicht zu leugnende Hinter- oder vielmehr Untergrund
allen Geschehens. Sie sind, so liefRe sich die Beschaffenheit der erzihlten Welten und
insbesondere der Boden lesen, das rissige und briichige, das unsichere und unstete
Terrain, auf dem die Nachkriegsgesellschaft ihr Leben aufbaut.*® Der Boden erweist
sich werkgenetisch ab Pilzer und Pelzer bereits in seinem Normalzustand als in hochs-
tem Mafle unsicherer Grund: »Der Boden an vielen Stellen gespalten gerissen, spitze
Biume oder vielmehr Schlamm Schaum grofle platzende Blasen schwarze Schlacken
undsoweiter« (PP, 61). Durch sein stindiges Bersten und Aufklaffen ist er als »Unterlage
unserer tiglichen Existenzc, als die ihn Wobser noch im Motto zu Wolfs Debiit ausweist
(FB, unpaginiert [5]), unzuverlissig und potentiell lebensgefihrlich.* Auch so lisst sich

38  BORCHERT, Das Gesamtwerk, 120.

39 Ebd., 120f

40  Auch Helmut Lethen wahlt (in Bezug auf die Zwischenkriegszeit) das Bild des »unsicheren Ter-
rain[sl«, wenn er beschreibt, wie die Stunde der »Verhaltensregeln« schlagt, wenn, wie im bzw.
nach dem Krieg, alle »Horizonte der Orientierung zusammenbrechen«: LETHEN, Verhaltenslehren
der Kilte, 221.

41 Ganz dhnliches lasst sich fiir Die Gefihrlichkeit der grofSen Ebene feststellen, wo die >grofie Ebene«
ihre >Gefahrlichkeit< bereits im Titel kundtut: »Manchmal bebt auch die Erde, und dann sinkt ein
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die von Wolf fiir seine Prosa reklamierte >realistische« »Bodenlosigkeit« des Ins-Lee-
re-Tretens*” verstehen: als Bodenlosigkeit der (Zeit-)Geschichte, deren traumatisches
Vergangenes in der Gegenwart — wenn auch zuweilen kaum merklich - insistiert. An-
gesichts der Generationenzugehérigkeit Wolfs kann dies kaum verwundern: Fiir die
Zwischengeneration der Kriegskinder wie auch noch fiir die 68er Generation lebten
Nationalsozialismus und Kriegserfahrung, wenn auch von der 6ffentlichen politischen
Bildfliche verschwunden und kollektiv beschwiegen, in personalen Kontinuititen und
in den Familien als »verdringte Erfahrung oder gehiitetes Geheimnis, als verhirtete
Haltung, als seelischer Schaden« fort und waren als »subkutane Naherfahrung« konstant
prisent.®

Die Bodenlosigkeit der erzihlten Welt in Pilzer und Pelzer ist also reine Fiktion und
Verweis auf zeithistorische Realitit gleichermafien: Sie weist die wortwortlich funda-
mentale Briichigkeit der Realitit aus, deren Ordnungen lingst nicht so stabil sind, wie
sie im alltiglichen Erleben scheinen mogen. Das (wie man bei Borchert an der Figur
Beckmanns sieht) eigentlich nicht ertragliche Katastrophische ist innerhalb der Diege-
se der Prosa Wolfs zur prekiren Normalitit geworden — zur Normalitit fir Figuren und
Vermittlungsinstanzen, die sich ganz selbstverstindlich in der ihnen vertrauten Umge-
bung der allgegenwirtigen katastrophischen Ein- und Ausbriiche des Bodens als Sinn-
bild eines traumatischen Realen bewegen, nicht aber zur Normalitit fir die Leser-in-
nen. Diese starren auf das in den Katastrophen als permanente Stérungserscheinung
die Texte punktierende Einbrechen eines nie vollstindig zu bestimmenden Realen, das
aufgrund der Selbstverstindlichkeit, mit der es innerhalb der Diegese hingenommen
wird, in der Rezeption zwar lachen macht, ohne aber je ginzlich weggelacht werden zu
konnen. Die Darstellung bewirkt kein »befreiendes und befreites Lachenc, da die dar-
gestellten Widerspriiche nicht aufgeldst und die Rezipient-innen so nicht auf den siche-
ren »Boden einer fraglosen und selbstverstindlichen Weltorientierung« zuriickgefiihrt
werden.* Die Beschaffenheit der Béden erweist sich als Versuch, die Kriegserfahrung
als der Gegenwart unterliegende Prigung kenntlich zu machen und auf diese Weise eine
Wirklichkeit zu reprisentieren, deren Verhiltnisse selbst so grotesk sind, dass ihnen nur
eine groteske Darstellung gerecht zu werden vermag.

Haus in den Sumpf [..] Die ganze Gegend war aufgeknickt und hinuntergefallen in eine andere
Cegend« (GE, 57), heifdt es hier etwa, oder: »Eben bin ich auf einer Ebene gegangen, aber nun zer-
reifSt diese Ebene, sie spaltet sich auf« (GE, 99). — Urs Widmer identifiziert 1966 (mit Blick auf u.a.
Wolfgang Borchert, Jirgen Lenz und llse Aichinger) zwei zentrale Bildbereiche, iiber die der Krieg
in der jiingsten Nachkriegsliteratur gefasst werde: zum einen als Tier, zum anderen als Naturele-
ment und Naturkatastrophe. Vgl. WIDMER, 1945 oder die sNeue Sprache<, 188—195.

42 WOLF, »Ror Wolf im Gespréach mit Rudolf Gier und Joachim Feldmann, 343.

43 ASSMANN, Geschichte im Geddchtnis, 44f. Wolfs Debiit erscheintin einer Zeit des Umschlags: Die ers-
te Phase der deutschen Erinnerungsgeschichte, in der der offizielle Gedédchtnisdiskurs Assmann
zufolge kaum durch biografisches Erinnern gedeckt war, sondern vielmehr die politische Deklara-
tion stellvertretend fiir das biografische Schuldbewusstsein stand, wiahrend die persénliche Erin-
nerung von Abwehr der Schuld geprigt war, wurde in den1960erJahren von der zweiten Phase der
Erinnerungsgeschichte abgeldst, die —aufgrund des unerbittlichen Nachfragens der jingeren Ge-
neration—»im Zeichen der familialen, juristischen und historischen Aufklarung«stand. ASSMANN,
»Personliche Erinnerung und kollektives Gedachtnis in Deutschland nach 1945«, 88.

44 PIETZCKER, »Das Groteske«, 209.
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Untote Pferde der Geschichte oder das gewaltbesetzte Imagindre

Erst ab Pilzer und Pelzer ist die Bodenbeschaffenheit in Wolfs Prosa von der beschrie-
benen Briichigkeit gepragt, die jegliche Vorstellung eines verlisslichen, festen Grunds
verabschiedet. Doch die Verkniipfung von traumatischem Realen mit der deutschen Ge-
schichte des 20. Jahrhunderts iiber das Motiv des Bodens bzw. der Erde ist bereits im
Debiit angelegt. Hier scheint dem Boden zumindest von manchen Figuren noch das Po-
tential zugesprochen zu werden, die Geschichte nicht nur tragen, sondern auch >bewil-
tigen«zu konnen. Im Rahmen des Handlungsstrangs B der Fortsetzung des Berichts gibt es
eine Szene, die wiederholt erzihlt wird und dadurch, aber auch durch ihre Eindriicklich-
keit ein motivisches Schwerezentrum des Texts darstellt: das qualvolle Sterben und der
Versuch der Beerdigung eines Pferds. Die Szene erweist sich sowohl als Auseinander-
setzung mit einem fiir Wolfs Debiit elementaren Pritext wie auch als Kommentar zur
gesellschaftlichen Situation der 1950er Jahre.

Das Ich® und Wobser sehen bei ihrer Wanderung eine »Folge von Peitschenschligen
auf etwas wie einen dunklen verklebten aufgeriebenen Pferderiicken, das sich konkre-
tisiert als ein »mit iiberkreuzten Striemen im Fell zusammenbrechen[des]« Pferd (FB,
64), das »stark aus den Niistern blutend immer noch unter Peitschenhieben in den miir-
ben Ackerboden einsink[t]« (FB, 65); ein Vorgang, den Wobser mit den lapidaren Worten
kommentiert, »das [sei] die Wirklichkeit« (FB, 64). An spiterer Stelle im Buch, aber im
Kontext derselben, iterativ erzihlten Szene des Vorbeikommens »an dem blutiiberkrus-
teten Korper des Pferdesc, figt er hinzu: »sehen Sie, [...] alles ist verginglich« (FB, 171).
Ob das in einer »Blutlache« (FB, 68) gemeinsam mit »eine[r] Anzahl vom Bauern mit der
Peitsche erschlagene[n] Krihen« in einer »verschlammten Grube« liegende Pferd, das
»mit einer Hilfte schon in die saugende Erde eingedrungenc ist (FB, 171), durch Zutun
eben dieses Bauern im Sterben liegt, oder aber das Pferd, aus dessen Korper »kleine gel-
be Witrmer herausragten« aus einem anderen Grund verendet und vom Bauern vor den
Krihen, welche »auf den Pferdekérper hiipfen und ihre Schnibel in das Fleisch hacken«
(FB, 135), zu schiitzen versucht wird, bleibt unklar.* Klar hingegen ist das Ansinnen des
Bauern, das Pferd zu beerdigen: Er hebt »mit seiner Schaufel eine Grube« aus und for-
dertdie Ich-Figur und Wobser auf, »mit anzupacken, das Pferd, das warm und dampfend
[wie ein Erdhaufen] neben der Grube liegt, auf dessen Kérper die Bremsen schwer von
Blut vollgesogen hocken, in die Grube zu werfen.« (FB, 134)*¢ Im 1963 vorverdffentlichten
Auszug aus dem Debiit, Das Verschwinden des Bauern in der Ferne, leisten Wobser und das
Ich der Aufforderung des Bauern Folge:

45  Auch wenn bei der ersten Nennung der Bauer das Pferd zu quélen scheint (vgl. FB, 64), gibt es auch
Hinweise auf die zweite Variante. Vgl. hierzu die Kommentare des Ich: »der Bauer rifd plotzlich sei-
ne Peitsche in die Hohe und hieb wie besessen auf die Krahen ein, die auf dem Kérper des Pferdes
hockten, die blauliche weiche Bauchdecke aufrissen und das Gedarm herauszupften« (FB,170) und
»ich sah den Versuch des Bauern, die Krahen vom Kérper des Pferdes, das mit einem Anheben des
Kopfes noch einen Lebensrest andeutete, herunterzupeitschen« (FB, 221).

46  Fast wortgleich lautet die Szene in WoLF, »Das Verschwinden des Bauern in der Fernex, 591, wo sie
sogar titelgebend ist, mit dem einzigen Unterschied des im Buch gestrichenen Einschubs »wie ein
Erdhaufenc.
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Auf sein Kommando lief3en wir das Pferd fallen und hérten, nach dem Fall des Pfer-
des, das Klatschen seines Kérpers am Boden der Grube, das Fliistern Kichern Kreischen
der Frauen im Hintergrund und im Weitergehen die Schaufel des Bauern, die in den
Erdhaufen drang und das Pferd in der Grube zuschiittete und sein Keuchen Achzen
und Schreien. Als wir uns umdrehten, sahen wir den Bauern die Faust ballen und sie
gegen den Himmel, die Grube, die Frauen und den Karren schiitteln, wihrend die Kra-
hen mit kurzen schaukelnden Schritten um die Grube herumgehen und nun, wo der
Bauer seine Arbeit unterbrochen hat, auf den Pferdekérper hiipfen und ihre Schnibel
in das Fleisch hacken.*

Wahrend in der frithen Version des Texts davon auszugehen ist, dass der Korper des
Pferds — wenn auch mit Unterbrechungen — beerdigt wird, so ist die Szene fiir die Buch-
publikation geringfiigig, aber einschneidend verandert. Der Bauer muss hier mithsam
allein versuchen, das Pferd unter die Erde zu bringen, denn Wobser und das Ich verwei-
gern ihre Mithilfe:

Ich nicht. Ich auch nicht. Ja so war es. Ich hérte das Wilzen und Schnaufen und nach
dem Fall des Pferdes, das Aufklatschen des Kérpers am Boden der Grube, das Flis-
tern Kichern Kreischen der Frauen im Hintergrund und im Weitergehen die Schaufel
des Bauern, die in den Erdhaufen drang. Als wir uns umdrehten, sahen wir den Bau-
ern die Faust ballen und sie gegen den Himmel, die Grube, die Frauen und den Karren
schiitteln, wir sahen die Krdhen mit kurzen schaukelnden Schritten um die Grube her-
umgehen, auf den Pferdekdrper hiipfen und ihre Schnébel in das Fleisch hacken. (FB,
134f)

Im Gegensatz zur Vorstufe bleibt im Debiit unklar, ob das Pferd beerdigt wird oder in der
offenen Grube liegenbleibt: Die Rede vom >Zuschiitten« (und dessen offenbar nur kurz-
zeitiger Unterbrechung) ist getilgt; auch fast einhundert Seiten spiter ist der Bauer im
Wiederaufgriff der Szene noch damit befasst, »die Krihen vom Kérper des Pferdes [..]
herunterzupeitschen« (FB, 221), so dass der Eindruck entsteht, das Pferd bleibe fiir im-
mer »mit einer Hilfte schon in die saugende Erde eingedrungen«in der »verschlammten
Grube« (FB, 171) liegen.

Die im gesamten Debiit immer wieder aufgegriffene Szene des verendenden bzw.
verendeten Pferds verweist prominent auf Claude Simons Die StrafSe in Flandern, in dem
ein am Rand der Strafe liegender Pferdekadaver eine zentrale Rolle spielt. Dieser wird
bei Simon bereits auf den ersten Seiten des Texts eingefithrt: Der Erzdhler aus der Strafle
in Flandern erkennt, entkriftet vom Krieg und vollkommen iibermiidet, auf dem Boden
vor sich etwas »Unwirkliches«, das einmal »ein Pferd gewesen war« und das nun »nur
noch ein unférmiger zu drei Vierteln mit Schlamm bedeckter Haufen von Gliedern, Hu-
fen, Leder und verklebtem Fell« ist.*® Dieser Kadaver, auf dem das Blut »wie eine Gla-
sur glinzte und sich auf der oder besser iiber die Kruste aus Schlamm und verklebtem
Haar hinaus erstreckte« ist »mit einem fliissigen graugelben Schlamm iiberzogen und
anscheinend schon zur Hilfte von der Erde aufgesogen worden, die, das Pferd wieder in

47  Ebd.
48  SIMON, Die StrafSe in Flandern, 24.

373


https://doi.org/10.14361/9783839468128-013
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

374

Barbara Bausch: Spielformen der Storung

ihren Schof aufnehmend, »wahrscheinlich so etwas wie ein saugendes Gerdusch mach-
te«.®

Die nicht nur motivische, sondern, wie die Zitate zeigen, an dieser Stelle sogar wort-
liche intertextuelle Bezugnahme auf Simons berithmten Text ist nicht allein als Reve-
renz Wolfs an dessen eindringliche neue Prosaform zu verstehen.*® Sie schliefSt auch an
die Verhandlung von traumatischer Kriegserfahrung und der darauffolgenden Erinne-
rungs- und Verarbeitungsprozesse an — die beim 1913 geborenen Simon allerdings auf
die eigene im Zweiten Weltkrieg als Soldat gemachte Erfahrung referiert. Wie bei Simon
ist auch bei Wolf die Erde keine géttliche, lebensspendende Mutter Erde, sondern eine
vom Menschen geschindete und eine verschlingende Natur, die sich das Pferd, das bei
Simon in den Kriegswirren am Rand der Strale zuriickgelassen und bei Wolf in Fortset-
zuny des Berichts vom Bauern zumindest zu beerdigen versucht wird, durch den Schlamm
und mit Hilfe der Wiirmer und Krihen wieder einverleibt, aber doch nie ginzlich in
sich aufnimmt.” Das intradiegetisch wiederholt stattfindende und immer wieder er-
zihlte Vorbeireiten des Erzihlers am Pferdekadaver in der StrafSe in Flandern, das auf
die Geschichte als ewige Wiederkehr des Gleichen verweist,” wird durch die intertex-
tuelle Aufnahme und ebenfalls iterative Beschreibung in der Szene des sterbenden bzw.
gestorbenen Pferds bei Wolf in einer sWiederkehr der Wiederkehr« performativ ausge-
spielt und potenziert. Was Wolf im Aufgriff der Pferde-Szene Simons profiliert, ist auch
das Fortwirken des Kriegs in die Gegenwart hinein: Der Krieg, seine Opfer und Folgen,
sein Fortbestehen im von Gewalt besetzten kollektiven Imaginiren, sei es in bewusster
(Nach-)Erinnerung oder im Trauma, sein Fortbestehen auch in der Literatur kénnen fiir
die folgende Generation nicht >liegengelassen« werden. Das (fiir immer) im Schlamm
steckende und sterbende Pferd wird — im Spiel »mit dem faschistoiden Terminus >Blut
und Boden«® — zur Allegorie des insistierenden Untoten der Geschichte, das literarisch
aufgegriffen wird im stets misslingenden Versuch, dieses zu beerdigen.** Das Bild des

49  Alle Zitate ebd., 24f.

50  Vgl. zu Uberschneidungen der Schreibweisen Simons und Wolfs das Kap. 1.2.3.

51 Zur Analyse der Naturdarstellung Simons vgl. WARNING, »Erzdhlen im Paradigmac, 204.

52 Vgl.ebd.

53  Ror Wolf im Gesprach mit Kai U. Jiirgens am 2. November 2009, zitiert in: JURGENS, »Nachwort
[Fortsetzung des Berichts]«, 280.

54  Fir einige Autor-innen nicht nur der Generation Wolfs ist dieser thematische Komplex zu einem
Kraftzentrum der kiinstlerischen Arbeit geworden; man denke etwa an das literarische wie filmi-
sche Werk Alexander Kluges (wie Wolf1932 geboren), das Schreiben Elfriede Jelineks oder des gut
zehn Jahre jiingeren W. G. Sebalds. Uber welch lange Zeitspannen hinweg derartige Prozesse der
unmoglichensAufarbeitung«wirksam sind, zeigt jiingst auch der sich einer analogen Bodenmeta-
phorik bedienende Roman Winterbergs letzte Reise von Jaroslav Rudis, in dem Uber die Erde im Ort
Chlum von den Figuren berichtet wird, diese wolle die dort im Krieg nach der Schlacht von Kénig-
gritz beerdigten »Toten nicht verdauen, die Erde wollte sie ausbrechen und loswerden«. RuDIS,
Winterbergs letzte Reise, 26. Zu Elfriede Jelineks in diesem Kontext zentralen, 1995 veréffentlich-
te Prosatext Die Kinder der Toten vgl. (mit Schwerpunkt auf dem Boden und der konvulsivischen
Landschaft) Juliane Vogel, die herausarbeitet, wie Jelinek in einer »gigantischen Allegorie der ds-
terreichischen Nachkriegskultur«das»Totalversagen des Bodens«als das»Totalversagen einer Ge-
sellschaft«vorfiihrt, welche sich »auf einem von >Maische<aufgeweichten Grund neu verankern zu
konnen glaubte«. VOGEL, »Keine Leere der Unterbrechung«, 16.
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Pferds zeigt so auf die Erfahrung des Kriegs als eine auflerhalb der Sprache stattfinden-
de traumatische Begegnung mit einem Realen, das nicht assimiliert werden kann, aber
in ewiger Wiederholung insistiert.”

In der »zutiefst tragische[n]« Zeitkonzeption Simons, in der Erinnerung und Wie-
derholung quilende Provisorien im Subjekt wie Objekt gleichermaflen zerstérenden
Strom der Zeit darstellen, ist die gesamte Welt in einem alles »umfassenden Sog der
Auflésung« begriffen.*® Auch in Wolfs Debiit ist der Tod omniprisenter Faszinations-
gegenstand, auch bei Wolf wird mit einem hohen Maf3 an sprachlicher Gewalt eine die

t.” Der »Sog der Aufldsung« aber hat sich bei

Diegese prigende Negativitit etablier
Wolf, wie noch genauer gezeigt werden wird, zu einem »Sog der Einverleibungs, einem
Begehren des Verschlingens hin verschoben, dessen Agens nicht primir Zeit, Tod oder

Natur sind (wie bei Simon), sondern der sich die Welt zu eigen machende Mensch.

5.2 Herrschaft als Prinzip aller Beziehungen. Weltverhaltnis und
Geschlechterverhaltnis

In der untersuchten Szene des Fallens aus Pilzer und Pelzer wird das Katastrophische,
die Zerstorung und das Sterben vor dem Fenster nicht nur, wie oben beschrieben,
ausgeklammert, sondern es wird auch, wie bereits an fritherer Stelle angesprochen,
anhand der Praktiken des Notierens und Aufschreibens durch die Ich-Figur bearbeitet
und durch Pilzer und Pelzer anhand eines wissenschaftlichen Diskurses einzuhegen
versucht. Pelzer formuliert eine Theorie zu den »Wirkungen und Verinderungen« des
»Herabfallen[s]«, bei dem es sich seiner »Meinung nach« um »Stiicke von Kopfen« han-
delt (PP, 90). Pilzer allerdings, »der iiber seinen Biichern saf, hatte groRe Zweifel, so
nannte er seine Gedanken zu dieser Zeit, Zweifel, grofie Zweifel, diesen Behauptungen
gegeniiber, er glaube nicht an Képfe, sondern eher schon an undsofort undsofort Dinge«
(PP, 90). Es folgt ein Kapitel, in dem Pelzer »das Hauptergebnis seiner Theorie« weiter
ausfaltet und sich gegen die Kritik verteidigt, er iiberschitze die »Fallgeschwindigkeit«

55  Vgl. zum nicht assimilierbaren, unverfiigbaren Realen als Kern des Traumas das Kapitel Tuché und
Automaton in LACAN, Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse, 60—65.

56  COENEN-MENNEMEIER, Nouveau Roman, 93. Vgl. auch den Schluss der Strafie in Flandern, hier zitiert
nach der (auf Grundlage der Arbeit Tophovens erstellten und den hier fokussierten Aspekt star-
ker hervorhebenden) neueren Ubersetzung Eva Moldenhauers: »die Welt stand still erstarrt zer-
brockelnd sich hautend einstiirzend nach und nach zerfallend wie ein aufgegebenes, unbrauch-
bares Gebaude, preisgegeben der zusammenhangslosen, lassigen, unpersonlichen und zerstére-
rischen Arbeit der Zeit.« SIMON, Die StrafSe in Flandern (2003), 333. — Ina Appel konstatiert zu
Wolfs Nachrichten aus der bewohnten Welt, allerdings ohne zeithistorische Beziige herzustellen:
»Geschichte wird nicht mehr nach dem Prinzip der Kontinuitat als kausale, sinnvolle Entwicklung
konstruiert, vielmehr ist sie nur noch als Negativ, als zyklische Wiederkehr katastrophaler und gro-
tesker Ereignisse, als Destruktionsfaktor prasent.« APPEL, Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer
Subjektivitit, 126.

57  Coenen-Mennemeier schreibt (mit Blick auf Simons Vorbild Proust), es sei »zweifelsohne der Tod,
dem Individuen, Epochen und Kulturen gleichermaflen ausgesetzt sind«, um den Simons Schrei-
ben kreise. COENEN-MENNEMEIER, Nouveau Roman, 93.
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— wobei anstatt inhaltlicher Argumente primir seine rhetorischen Wendungen und
Wissenschaftsjargon imitierenden Floskeln referiert werden. Pelzer meint,

der letzte Ansatz, nicht wahr, Aufsatz, vielmehr Aufsatz, nicht wahr, sei ja bekannt,
und da nun, wie man in seinen Notizen nachlesen kdnne, abgesehen einmal von der
Schwere [..] dieser Gegenstinde alles andere bekannt sei, mit anderen Worten, al-
les andere vollkommen sicher sei, unwiderlegbar sei, so sei es nicht schwer, auch die
Schwere zu ermitteln, denn wenn man erwige, nicht wahr, daf alles oder im Grunde
fast alles, jedenfalls das meiste, was hier vorgetragen werde, eine Sache der Erfah-
rung, der Beobachtung oder aber der strengen Berechnung sei, dann werde man na-
turlich zugeben missen, daR die Fallgeschwindigkeit gar nicht zu iiberschitzen sei,
er nehme auch an, dafl man seine kleine Abhandlung dariber gelesen habe. Er erhob
sich jetzt, um zum Kernpunkt seiner Ausfithrungen zu kommen. (PP, 91)

Im bereits beschriebenen, die eigene Rede systematisch unterlaufenden Prosarhythmus
Wolfs wird der Bombenkrieg und dessen unbegreifliches Grauen in Pelzers Ausfith-
rungen auf zu berechnende Faktoren reduziert und somit zu objektivieren versucht. Die
sich ereignende Katastrophe und deren Ursache — der Krieg als Exzess menschlicher Ge-
walt — werden ignoriert, indem allein der Parameter der »Fallgeschwindigkeit« im Fokus
des Interesses steht. Ein Parameter, der angesichts der sich vollziehenden Zerstérung
und des traumatisch einbrechenden Realen ein zwar nicht ginzlich irrelevantes, aber
doch unzureichendes, wenn nicht unangemessenes Erklirungsmodell der Situation
anbietet. Vorgefithrt wird die Vergeblichkeit des Versuchs, dem Trauma mit Vernunft
zu begegnen: Letztere erweist sich, unbenommen ihres Strebens, dem Geschehen ana-
lytisch Herr zu werden, als unfihig, das (letztlich von ihr selbst verursachte) Unheil zu
erfassen.

»Seit je hat Aufklirungs, so konstatieren Theodor W. Adorno und Max Horkheimer
in ihrer Dialektik der Aufklirung, »im umfassendsten Sinn fortschreitenden Denkens das
Ziel verfolgt, von den Menschen die Furcht zu nehmen und sie als Herren einzusetzen.«*®
Im Chaos der Welt solle die »Synthesis zur Rettung« werden, indem der Begriff ersetzt
werde »durch die Formel, Ursache durch Regel und Wahrscheinlichkeit«.® Die biirgerli-
che Gesellschaft sei beherrscht vom Streben nach der »Berechenbarkeit der Welt« durch
formale Logik, Vereinheitlichung und Aquivalent. So mache sie »Ungleichnamiges kom-
parabel, indem sie es auf abstrakte Grofien reduziert«.®® Das Motiv einer solchen voll-
kommenen Berechnung von Welt zieht sich in Pilzer und Pelzer auch jenseits der Szene
des Bombenangriffs durch den gesamten Text: Die unverlissliche, gefihrliche, katastro-
phische Umwelt wird (im Sinne Adornos und Horkheimers) positivistisch zu verstehen,
beschreiben, kartieren und somit auch zu beherrschen versucht — wenn auch dieses An-
sinnen zum Scheitern verurteilt ist.* Vor allem die Figuren Pilzer und Pelzer sind (wie

58  HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufklirung, 9.

59  Ebd.,11.

60 Ebd,13.

61 Ahnliches lisst sich auch fiir die anderen langen Prosatexte Wolfs feststellen. Im Debiit ist es
vor allem Krogge, der sich als Naturforscher geriert und dabei auf viele weitere Forscherper-
sonlichkeiten Bezug nimmt: Vgl. hierzu VAN HOORN, Naturgeschichte in der dsthetischen Moderne,
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bereits im Kontext der Versuche der Wolkenbeschreibung an fritherer Stelle erwihnt) in
der Manier der flaubertschen Wissbegierigen Bouvard und Pécuchet bestrebt, den >Ge-
heimnissen der Natur< auf den Grund zu gehen:

Pilzer sah ich selten in dieser Zeit, er hielt sich zwischen den Gefifien seines
Laboratoriums auf, zerlegte mit grofier Geduld die Mischkérper, erschlofd die zu-
sammengesetzten Dinge und ruhte nicht eher, bis alle die unter der Rinde der Natur
verborgenen Uberraschungen zum Vorschein kamen (PP, 43).

Die Figuren bewegen sich wie Forschungsreisende durch die erzihlte Welt; sie erkun-
den Dimension und Beschaffenheit des sich stets verindernden Hauses und dessen
unterschiedlichen Gegenden samt Flora, Fauna und Bevolkerung. Offensichtlich ist eine
ganze Riege von (ausschlieflich minnlichen) Forschern daran beteiligt, das Haus zu
erschliefen und dabei »kein Geheimnis« mehr offen zu lassen.®* Die schon im Kontext
der Schreib-Szenen untersuchte Rede vom >Aufschreiben und Eintragen« erinnert zu-
dem an wissenschaftliche (etwa, wie im folgenden Zitat, ethnologische) Reiseberichte;
der Tonfall ist derjenige der europiischen Inventarisierung der Welt, der Beschreibung
>wilder« Volker und deren Gebriuche.®

Es gluckste und gluckerte in dieser Gegend [..]. Ich sah die Manner mit dampfenden
Pfeifen und die Frauen mit tropfenden Messern [..], ich sah sie lebendige Fische in
Riemen zerschneiden und mit blutigen Handen verzehren, ich sah [..] ihre grofien

277-306, sowie das Kap. 11.1.3 dieser Arbeit. Auch hier kann, wie van Hoorn konstatiert, »das ange-
strebte naturbeschreibende Welterfassungsprogramm« nicht realisiert werden; der »Bezeich-
nungswunsch« ist zum Scheitern verurteilt. Es sei »das naturgeschichtliche Verfahren der Iden-
tifikation, das Ding und Begriff zusammenfiihrt und im taxonomischen System nominalistisch fi-
xiert, das in Fortsetzung des Berichts systematisch ad absurdum gefihrt wird.« Ebd., 312f. Vgl. zur
»drastischen Kritik« an Wissenschaft und technologischem Fortschritt im Debiit auch JURGENS,
Zwischen Suppe und Mund, 132—136. In Bezug auf Nachrichten aus der bewohnten Welt kommt Appel
zu einem dhnlichen Ergebnis, wenn sie schreibt, der Erzahlungsband inszeniere und entbléfle ein
»Homogenitdtspostulat, das alles mitallem vergleichbar macht, die Vielfaltempirischer Wirklich-
keit auf die Einfachheit von Kategorien, Strukturen und Gesetzen zu reduzieren sucht«. \Vgl. APPEL,
Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitdt, 122—125, Zitat 122.

62 Vgl etwa: »Natiirlich hatte ich alles vorausgesehen, ich kannte die kurzen kahlen, vermutlich auch
kithlen Berichte iber die letzten Ereignisse, die Pilzer mit den Darstellungen Bocks von diesem Teil
des Hauses verglich. Pelzer fiihrte dagegen die Beobachtungen Hocks an, so da8 sich fiir Pilzer die
Frage nach den Ansichten Barts ergab, die Pelzer veranlafite, von den Auffassungen Schwimms zu
sprechen« (PP, 94f.). Direktes Zitat im FliefStext: HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufkldrung,
11. In Bezug auf Bacons In Praise of Knowledge fithren diese aus: »Die gliickliche Ehe zwischen dem
menschlichen Verstand und der Natur der Dinge [...] ist patriarchal: der Verstand, der den Aber-
glauben besiegt, soll ilber die entzauberte Natur gebieten« (ebd., 10).

63  Klaus Theweleit weist darauf hin, dass das Verfahren der Erstellung von Listen, das, wie in Kap.
1.3.3 gezeigt, in Wolfs Prosa einigen Raum einnimmt, je nach Kontext nicht unabhéngig von Ko-
lonialgeschichte zu denken ist: Die Liste war (und ist) auch ein Werkzeug der Beherrschung. Vgl.
THEWELEIT, >You Give Me Fever<. Arno Schmidt. Seelandschaft mit Pocahontas, 271. Vgl. in diesem Kon-
text zum Strang der Afrika-Reisenden in Wolfs Debiit VAN HOORN, Naturgeschichte in der dstheti-
schen Moderne, insb. 285—293, die von einem »unheilvolle[n] Abgrund« spricht, der sich inmitten
»der birgerlichen Tafelrunde« eines »machtigen WeiRen« auftut (ebd., 293).
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schwimmenden lidlosen Augen, ihre plattgedriickten Gesichter, und die erklarenden
Worte Pilzers, eines Kenners dieser Gegend des Hauses, der auf alles, woran wir vor-
beikamen, mit dem Finger deutete, rasseln mir noch in den Ohren. (PP, 65)

Es ist nicht weniger als das rationalistische Grofiprojekt der Moderne, das anhand der
Zitate einer positivistisch-wissenschaftlichen Aneignung der Welt in der Prosa Wolfs
der Licherlichkeit preisgegeben wird - ein Projekt, das seine Bliitezeit gerade in der-
jenigen Epoche hat, welche der wolfschen Prosa als Folie dient. Zur Diskussion gestellt
wird (erkennbar geschult an der in den 1960er Jahren gefiithrten Technokratiedebatte,
in der Kritik an iiberschiefRenden aufklirerischen Naturbeherrschungsphantasien und
instrumenteller Vernunft geiibt wurde) die fortschrittsoptimistische Utopie, die Welt
und mit ihr die sie bewohnendenden Menschen und Gesellschaften wiren anhand von
Abstraktionen zu durchdringen und folglich auch zu verwalten und nutzbar zu ma-
chen.® Dies gilt im Ubrigen nicht nur fiir Pilzer und Pelzer und, wie bereits angeklungen
ist, das Debiit Wolfs, sondern auch und insbesondere fiir dessen unter dem Pseudonym
Raoul Tranchirer veréffentlichte mehrbandige Enzyklopidie fiir unerschrockene Leser, die
im Stil der im 19. Jahrhundert weit verbreiteten Konversationslexika und Enzyklopadien
als Ausprigungen einer biirgerlichen Wissenskultur suggeriert, »es gebe eine Tota-
litit dieses Wissens, welche durch die gesammelten Einzelinformationen zumindest
reprisentiert« werden kénne.® »Belichelt wird dabei weniger ein grofRviterlicher Lexi-
konstil«, so Brigitte Kronauer, »als die durchaus zeitgendssische Hilflosigkeit all unserer
Definitions- und Orientierungsbemithungen gegeniiber dem nicht zu Bindigenden.«%

In der Typoskriptfassung von Pilzer und Pelzer wird die »Dialektik der Aufklirungs, die
Idee einer dem Fortschritt stets auch innewohnenden Regression, in einer in der Buch-
publikation so nicht mehr vorhandenen Kondensierung humoristisch ins Bild gesetzt.
Hier bezeichnet sich das Ich noch selbst als »[N]aturforscher« — eine Zuschreibung,

64  Wolfs Ironisierung des ethnologischen Blicks in den 1950er und 1960er Jahren steht im
diskursgeschichtlichen Kontext etwa der Arbeit Claude Lévi-Strauss’, der mit La pensée sauvage 1962
(in deutscher Ubersetzung als Das wilde Denken 1968 erschienen) im Rahmen des ethnologischen
Strukturalismus seine Vernunftkritik formuliert. Zur Analyse des modernen Projekts und dem>Ra-
tionalismus«der Lebensgestaltung vgl. exemplarisch den mafRgeblichen Impuls von WEBER, Wirt-
schaft und Gesellschaft (1972). Flir den Philosophen und Schriftsteller Giinther Anders, der als en-
gagierter Intellektueller zu einem Wegbegleiter politischer Bewegungen wurde, hat, wie dieser in
den 1950er Jahren ausformuliert, die Technik das Subjekt in der Nachkriegsgeschichte abgeldst:
Vgl. ANDERS, Die Antiquiertheit des Menschen | (1994).

65  SCHMITZ-EMANS, Enzyklopidische Phantasien, 327. Wéahrend tatsichliche Lexika Textformate dar-
stellen, »die dem Menschen das Durchschauen der Welt und deren Beherrschung erleichtern
sollen, so ist die Rezeptionswirkung von Tranchirers s>Enzyklopaddie« geradezu entgegengesetzt:
»Hier wird«, so Schmitz-Emans, »nichts wirklich transparent gemacht; im Gegenteil wird vieles ver-
dunkelt oder in seiner Ratselhaftigkeit ausgestellt.« Ebd., 314f. In seinen »Ratschlagern« demons-
triere Wolf im gewichtigen Ton eines sachkompetenten Biedermanns gerade »die Partikularitat
[..] des Wissens, welche durch die Verwalter der geldufigen Wissensdiskurse nichtim Sinn synthe-
tisierender Darstellung kompensiert, sondern noch weiter vorangetrieben wird, insofern nicht nur
die Welt als Stiickwerk beobachtet wird, sondern auch noch die Meinungen iiber sie auseinander-
gehen.« Ebd., 307. Es werde also anstatt von empirischem Wissen vielmehr die »Zerlegung und
Generierung von >Welt« vorgefiihrt. Ebd., 323.

66  KRONAUER, Favoriten, 62.
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die in der Publikation nur noch gegeniiber anderen Figuren (etwa Pilzer oder Pelzer)
gemacht wird. Dieses Ich teilt an fortgeschrittener Stelle im Text, an der es sich schon
langer auf der (auch im Buch geschilderten) mithevollen Forschungsreise in der Wildnis
des Hauses befindet, Folgendes mit: »ich verzehrte einen rohen vogel, ich verwiinschte
die stunde, in der ich den beschlu gefafit hatte, ein naturforscher zu werden«.*” Der
Naturforscher als Inbegriff eines die Welt durch Wissenschaft und Technik erfassenden
und beherrschenden, rationalen und zivilisierten Subjekts »verzehrt[] einen rohen vo-
gel«. Es folgen keine weiteren Erklirungen, doch klar ist: Der Naturforscher verfehlt um
ein Weites die selbstgesteckten Ziele. Er fillt, offensichtlich der Beherrschung des Feu-
ers und der Kulturtechnik der Nahrungszubereitung unter den gegebenen Umstinden
nicht (mehr) fihig, in einen prazivilisatorischen Zustand zuriick — und zwar, so konnte
man mutmaflen, gerade weil er als zivilisiertes Subjekt der Natur und einer mit dieser
im Alltag verbundenen Lebensweise entfremdet ist. Wenn die von ihm entzweite Natur
zwar womoglich noch theoretisch zu erfassen ist, der Vogel aber vom Naturforscher
nicht fiir eine adiquate Befriedigung seiner Grundbediirfnisse zubereitet werden kann,
erweist sich die angestrebte vollkommene Naturbeherrschung als flicchtiges Trugbild.
In einer arbeitsteiligen Gesellschaft haben sich die Kenntnisse ausdifferenziert, mit wis-
senschaftlich-technischem Fortschritt nehmen nicht unbedingt auch praktische oder
kreative Fihigkeiten des Einzelnen zu.®® Der Naturforscher fillt zuriick in eben jene
préi-technische, quasi-animalische Existenz, die nach Adorno und Horkheimer »der
Zivilisation die absolute Gefahr« darstellt: Die Vorstellung, »dafd das Selbst in jene bloRe
Natur zuriickverwandelt werde, der es sich mit unsiglicher Anstrengung entfremdet
hatte, ist fiir das aufgeklirte Subjekt mit grofitmoglichem Schrecken behaftet.® Ange-
sichts dieses Schreckens erfolgt der Riickfall der »entfremdete[n] Ratio«’® in Person des
Naturforschers in den Bannkreis des itberwunden geglaubten magischen Denkens: Das
Ich »verwiinscht[]« den Beschluss, ein Naturforscher zu werden — »Aufklirung schligt
in Mythologie zuriick«.”

Zylinder, Quader, Wiirfel. Die Welt als Objekt der Einverleibung

Bereits in Wolfs Debiit ist eine Auseinandersetzung mit dem rationalistischen Streben
angelegt. Wahrend in Arno Schmidts Aus dem Leben eines Fauns der Ich-Erzihler ein
ausgesprochener Karten-Liebhaber ist (»Ahhhh!!!! — —/Die grofSe alte Karte!!«’*), der nicht
nur auf »dem MefStischblatt 1: 25.000«, sondern auch »nochmal vorsichtshalber beim
Katasteramt in Fallingbostel auf den 5.000 Blittern der Grundkarte«” nachsieht, und

67  WOLF, Pilzer und Pelzer. Manuskript Prosa [DLA], 155.

68  Vgl. HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufklirung, 42: »Die Menschheit, deren Geschicklichkeit
und Kenntnis mit der Arbeitsteilung sich differenziert, wird zugleich auf anthropologisch pri-
mitivere Stufen zurlickgezwungen, denn die Dauer der Herrschaft bedingt bei technischer Er-
leichterung des Daseins die Fixierung der Instinkte durch starkere Unterdriickung. Die Phantasie
verkiimmert. [...] Der Fluch des unaufhaltsamen Fortschritts ist die unaufhaltsame Regression.«

69 Beide Zitate ebd., 37.

70  Ebd., 44.

71 Ebd. 6.

72 SCHMIDT, Aus dem Leben eines Fauns, 335, Kursiv. im Original.

73 Ebd., 360, Kursiv. im Original.
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neben einer genauesten Kartierung der Welt auch Prozesse der Automatisierung und
Industrialisierung befiirwortet,” ist in Fortsetzung des Berichts der aufklirerische Impuls
des Durchdringens und Beherrschens der Welt als itberaus zwiespaltiges Projekt ausge-
wiesen. 1958 scheint Wolf in seiner Rezension zu Schmidts Prosa noch angetan zu sein
von dessen wissenschaftlich-poetischer »Leidenschaft fiirs Dokument, fiirs akkurate
Faktume, dem durch technische Prizision und »von topographischer Akribie« geprigten
Formwillen sowie der »Integration der Realitit, die er auf der Karte symbolisch bannt«.”
Doch bereits in Wolfs (insgesamt weiterhin sehr positiver) Rezension von 1960 lisst sich
leise Kritik an der »hoffnungsvollen« Erhohung der Wissenschaft als »Ausweg« her-
auslesen, die den ansonsten skeptischen Erzihlern schlecht zu Gesicht stiinde.”® Zum
Zeitpunkt der zweiten literaturkritischen Besprechung sind bezeichnenderweise bereits
erste eigene Prosaarbeiten Wolfs im Diskus erschienen, in welchen Prozessualitit wie
Verinderlichkeit aller Weltwahrnehmung herausgestellt und wissenschaftliche Schreib-
weisen parodiert werden — Merkmale, die sich in den spiteren Prosawerken weiter
verstetigen.”’

Im Debiit Wolfs wird die kritische Distanznahme in Motiven wie spielerisch zitier-
ten Beschreibungsverfahren der Naturforschung vorgenommen.”® Nimmt man die Dar-
stellung von Riumen und insbesondere von Landschaft und Natur in den Blick, so sind
diese werkgenetisch bereits hier als uniibersichtliche, in steter Verinderung begriffene
und hochgradig von der Perzeption des wahrnehmenden Subjekts abhingige Phinome-
ne markiert. In Fortsetzung des Berichts erfolgt die Raumdarstellung — ganz entsprechend
ihrer textsortenspezifischen Selbstbezeichnung im Titel — sowohl iiber detaillierte und
vermeintlich auf Vollstindigkeit zielende, wie auch tiber hochgradig abstrahierende Be-
schreibungen der Orte des Geschehens, die sich jedoch gleichermafen als Persiflage der
rationalen Utopie einer Kartierung der Welt lesen lassen. Vermeintlich kontrir zu der
bereits erwihnten korperlich-sinnlichen Verschrinkung von Landschaft und Essen in
der Darstellung” ist an einer Stelle geometrisch abstrahierend von »Kérper[n] auf dieser
glatten bis in den Horizont hineinragenden kahlen Fliche« die Rede, mit der »Form von
Zylindern, von Quadern, Wiirfeln, von Scheiben« (FB, 132%). Die beschriebenen Formen
werden kurz danach aufgeldst als auf ihre duflere Form reduzierte Elemente eines aus
einem grofRen »Gebiude« mit »Schornsteink, einer schiefen »Hiitte, einer »Reihe ne-
beneinander stehender Tonnen« und einem »unterhalb des Kndchels abgeschnittene[n]

74 Vgl etwa ebd., 342.

75  WOLF, »Rebell & Topographg, 10.

76  W.[OLF], »Altes Kraut mit neuem Duftg, 9.

77 Vgl. etwa WoLF, »Weintraub und meine kleinen Verhiltnisse« (1960). Zu Wolfs Rezeption von Ar-
no Schmidt vgl. auch PAULER, Die Rolle der Erinnerung, 1017, die konstatiert, Wolf hebe im Ver-
gleich zu Schmidt das »Prozefhafte aller Weltwahrnehmung hervor, das durch eine grundsatzli-
che Veranderlichkeit des Bewufitseins selbst bedingt ist und sich einer jeden Festlegung, die wis-
senschaftliche eingeschlossen, entziehen mufi«. Ebd., 14.

78  Vgl. ausfihrlich vAN HOORN, Naturgeschichte in der dsthetischen Moderne, 255-313.

79  Daslch® erkenntetwa»die kleinen in die warme Briihe des Abendrots getauchten Hauserbrocken«
(FB, 45), oder die »abgebissenen Klumpen eines Abends« (FB, 67). Vgl. hierzu, sowie ausfiihrlicher
zum Beschreibungsverfahren Wolfs das Kap. 1.2.3.
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Fufl« (FB, 132) bestehenden Schauplatzes. Die Wahrnehmung desselben in der Lektii-
re kann indes hinter die bereits erfolgte Abstraktion zum gerasterten Modell aus »Zy-
lindern«, »Quadern, Wiirfeln« nicht ginzlich zuriick: Das »Werkzeug der Aufklirungs,
die »Abstraktion« nivelliert und liquidiert letzten Endes ihre Objekte.?® Die dargebo-
tene Perspektive auf die umgebende Welt zerteilt diese in messbare Formen (Ebenen,
Geraden, dreidimensionale Korper), die potentiell eine systematische Untersuchung er-
moglichen; das Vokabular der Geometrie ist hier im Wortsinn als eines der >Erd«- oder
>Landmessung« eingesetzt, dass den zu beschreibenden Raum fiir das Subjekt wissen-
schaftlich handhabbar macht.® Die Beschreibungen der Landschaft mit der Sprache der
Mathematik und die metaphorische Verschrinkung von Landschaft bzw. Welt und Es-
sen fallen somit in einem Punkt zusammen: Beide illustrieren, wenn auch auf unter-
schiedliche Weisen, dasselbe Verhiltnis des (aufgeklirten) Subjekts zur Natur, das diese
als Objekt seiner (wissenschaftlichen) Einverleibung begreift. Diese Einverleibung der
Welt ist, entsprechend der Analyse Adornos und Horkheimers, total und totalitir. Es soll
nichts Unbekanntes mehr geben, nichts soll mehr »draufien sein, weil die blofRe Vor-
stellung des Draufien die eigentliche Quelle der Angst ist.«** Egal ob mathematisch ab-
strahiert oder metaphorisch verbildlicht: Die Landschaft wird auf Ebene der Narration
nachdriicklich der sprachlichen Logik eines wissenschaftlich und kiinstlerisch gebilde-
ten Subjekts unterworfen.®

Zugleich aber ist eine solche Unterwerfung im Rahmen der wolfschen Poetik —
bestimmt vom jede Aussage destabilisierenden Stolperrhythmus, von konstanten Ab-
briichen und Unterbrechungen, von Verweisen auf die grundsitzliche Unsicherheit aller
Wahrnehmung und die Kontingenz des Dargestellten — immer schon zum Scheitern
verurteilt. Auch wenn manche Riume im Debiit durchaus Konkretion und Stabilitit
erlangen, wie etwa das Zimmer bei Krogge dem Koch, so gilt doch im Ansatz bereits fiir
diese, was fiir die Riume in und ab Pilzer und Pelzer beschrieben wurde: Sie lassen sich

80 HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufkldrung, 19.

81  Die Aufklarung ist, so Adorno und Horkheimer, »totalitdr wie nur irgendein System. [...] Wenn im
mathematischen Verfahren das Unbekannte zum Unbekannten einer Gleichung wird, ist es da-
mit zum Altbekannten gestempelt, ehe noch ein Wert eingesetzt ist. Natur ist, vor und nach der
Quantentheorie, das mathematisch zu Erfassende; selbst was nicht eingeht, Unaufloslichkeit und
Irrationalitat, wird von mathematischen Theoremen umstellt.« Ebd., 31.

82  Ebd., 22.Die Darstellung der»Gier nach Einverleibung«von »Wissenschaft und Forschung«im De-
biit konstatiert auch Jiirgens, allerdings ohne sich auf eine spezifische Textstelle zu beziehen: JUR-
GENS, Zwischen Suppe und Mund, 78.

83  Zur Kartierungssehnsucht in der Literatur vgl. exemplarisch STOCKHAMMER, Kartierung der Erde
(2007). Dass sich Wolf thematisch hier in einem in den 1960er Jahren prominenten Diskursfeld
bewegt, zeigt etwa ein Blick in Gert Jonkes Geometrischen Heimatroman von 1969, in dem die Wahr-
nehmung allein noch in geometrischen Formen Einheit stiften kann und das im Zentrum des Texts
stehende Dorf als quasi ethnologischer Betrachtungsgegenstand von zwei Erzdhlern beobachtet
und vermessen werden soll. Diese Vermessung ist gleichsam gedacht als antiautoritdre Abarbei-
tung an der (6sterreichischen) Provinz, in der — wie Roman Luckscheiter in seiner Rezension zur
Neuauflage beiJung &Jung kommentiert—das»faschistoide, neurotische, abtétende, naturfeind-
liche, ignorante, falsche Leben« vermutet wird. Vgl. JONKE, Geometrischer Heimatroman (1969) und
LUCKSCHEITER, »Drahtseilakt« (2004).
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nicht eindeutig in einem klar bestimmbaren Raum-Zeit-Gefiige der erzihlten Welt ver-
orten. Das in Szene gesetzte Kartierungsbemithen muss und soll innerhalb des Debiits
fruchtlos bleiben. Wolfs Prosa, die ein rationalistisches Streben der Einhegung der Welt
ausstellt und so kritisiert, verfolgt — wie im letzten Unterkapitel noch stirker akzentu-
iert werden wird — schliellich ein gegensitzliches Ziel: Es soll in dieser gerade nicht
das Unbekannte als Bekanntes behandelt werden und »nichts mehr draulen sein«,
sondern es wird im Gegenteil sogar noch das Bekannteste als Unbekanntes gezeigt,
indem es (etwa durch sprachliche Volten Wahrnehmung und Erwartung stérend) in der
Darstellung iiberspitzt, verfremdet und verzerrt wird. Eine rationale Kartenlogik kann
den Riumen in der Prosa Wolfs bzw. dem Verfahren der wolfschen Schreibweise als
Zugriff auf Welt nicht gerecht werden: Diegese oder Welt vermessend zu bewiltigen, er-
scheint hier nicht nur als licherliches und unmégliches, sondern auch als gewalttitiges
Unterfangen. Der Rationalismus, der »alles Seiende unter den logischen Formalismus«
unterwirft und den Gegebenheiten allein ihre »abstrakten raumzeitlichen Beziehungen
abzumerken [versteht], bei denen man sie dann packen kann, verfehlt die Gegeben-
heiten nach Adorno und Horkheimer gerade deswegen, da er sie nicht als »vermittelte
Begriffsmomente« wahrnimmyt, »die sich erst in der Entfaltung ihres gesellschaftlichen,
historischen, menschlichen Sinnes erfiillen«. So werde »der ganze Anspruch der Er-
kenntnis [...] preisgegeben. Er besteht nicht im blofRen Wahrnehmen, Klassifizieren und
Berechnen, sondern gerade in der bestimmenden Negation des je Unmittelbaren.<*
In der Rede von »Zylindern [..] Quadern, Wirfeln«, aber auch in der Berechnung
von Fallgeschwindigkeiten eines empirisch nicht beschreibbaren Katastrophischen
weist Wolf kategoriale Ordnungen als Ergebnisse kultureller und erkenntnisleiten-
der Konventionen aus.? Dem systematisierenden und vereindeutigenden Denken des
Rationalismus, das nach Bachtin »von autoritirem Ernst durchdrungencist, steht in der
Prosa Wolfs die »Ambivalenz des Grotesken« gegeniiber, die ersteres durch Produktion
von Unentschiedenheit und Unbestimmtheit unterminiert.®’

Die im Text aufscheinende Kritik an der rationalen Beherrschung der Welt wird ins-
besondere in der Verkennung der menschengemachten Zerstorung der Natur deutlich,
die bereits punktuell im Debiit, vor allem aber in Pilzer und Pelzer sowie in Die Gefiihrlich-

84  HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufkldrung, 22.

85  Alle Zitate ebd., 33.

86  Auch damit bewegt sich die Prosa in der Tradition des Grotesken; vgl. hierzu allgemein Fug, Das
Groteske, 72.

87  BACHTIN, Literatur und Karneval, 45. Bachtin fithrt die Durchsetzung von Rationalismus und Klassi-
zismus als zentralen Grund fiir den»Prozefd der Degradation des Lachens«seitdem17.Jahrhundert
an. Im 19. Jahrhundert sei neben einem gedankenlosen und harmlosen unterhaltenden Lachen
das einzig geduldete das rein satirische als ein »lachfeindliches, rhetorisches Lachen«, welches
letztlich ein ernsthaftes und belehrendes Lachen darstelle: »Alles Ernsthafte hatte ernsthaft zu
sein, das heifst: geradlinig und flach im Ton.« Ebd., 30. Erstim 20. Jahrhundert komme es zu einer
»neuen machtigen Wiedergeburt der Groteske«, und zwar in Form der smodernistischen Grotes-
ke« (etwa Alfred Jarrys, der Surrealisten oder der Expressionisten) und der »realistischen Grotes-
ke« (etwa Thomas Manns, Berthold Brechts oder Pablo Nerudas). Ebd., 24. Wolfs Schreiben in der
Tradition des Grotesken ldsst sich also mit Bachtin auch als Abgrenzung von einer lachfeindlichen
biirgerlichen Kultur des 19. Jahrhunderts lesen.
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keit der grofien Ebene immer wieder in Szene gesetzt ist.® Die Natur in Pilzer und Pelzer ist

eine versehrt und krank wirkende Natur:

Die Umgebung kahl, diirr, Kalkklippen, Karrenfelder, eine nach allen Richtungen hin
zerhackte hohlgeschabte durchgesigte ausgemeifielte Landschaft, das muf$ ich sa-
gen, eine Landschaft mit Schrammen Schlitzen und Schnitten, so wie sie sich in mei-
ner Erinnerung auseinanderfaltet, mit Trichtern Kesseln und Becken, nackt, gerdusch-
los, bewegungslos. Und Pelzer deutete mit der Zigarre auf das, was man sah, das wa-
ren nach seiner Meinung die Resultate des unmerklich aber erfolgreich ausschleifen-
den Regens, der ausdérrenden Hitze und der zerspaltenden Kilte. (PP, 16)

Wihrend das Aussehen der Landschaft (»das, was man sah«) vom Naturforscher Pelzer

als natiirliche Witterungsfolge von Regen, Hitze und Kilte begriindet wird, betont die

sprachliche Darstellung hingegen eine zuriickliegende Versehrung: Die Attribute >zer-
hackt, >hohlgeschabts, >durchgesigt« und »ausgemeifielt< legen eine Verwundung der
(ehemals intakten) Natur durch den Menschen nahe. Diese wirkt wie eine gewalttitige

Penetration der als kriankliches Objekt (»kahl, diirr«) dargestellten, jeglichen Angriffen
schutzlos ausgelieferten Natur (»nackt, gerduschlos, bewegungslos«), die durch die
Aussage Pelzers als eine »verkannte Natur« in den Blick riickt.® Dies spitzt sich in der

Beschreibung des Meeres in Die Gefihrlichkeit der grofSen Ebene noch weiter zu:

Dann sah ich das Meer, daumenbreit vor mir, da lag es, das wundervoll saftgriine
schliirfende freundliche schaukelnde von einem sanften Leuchtturm bestrichene
nein.

Das rostbraune saugende algenbewachsene knakkende bootezerschmetternde Miit-
zen ans Ufer werfende anders ganz anders.

Das teerschwarze heifde tankerdampfende schillernd verschmierte schreiende alles
verschlingende kochende breidicke fischlose ja, es ist gut. (GE, 32f)

88

89

Vgl. im Debiit etwa die Szene, in der »die toten Fische schimmernd am Ufer stinkend« liegen: FB,
207. Auch wenn Umweltzerstorung bzw. Umweltschutz im Diskurs der 1950er und 1960er Jahre
gesamtgesellschaftlich betrachtet noch keine dominanten Themen waren, so ldsst sich doch nach
Christian Pfister der Zeitpunkt der Durchsetzung der Massenkonsumgesellschaft in den 1950er
Jahren als eine umweltgeschichtliche Epochenschwelle begreifen, in der die Folgeerscheinungen
des massenhaften Konsums bereits als konkret drangende Probleme (etwa der Miillentsorgung
oder als Bedrohung der Gesundheit) spirbar wurden: Vgl. PFISTER, »Das »>1950er Syndrom«« (1996).
HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufklirung, 49. An anderer Stelle kommentiert Horkheimer
zum Verhdltnis von Natur und Vernunft: »Die Krankheit der Vernunft griindet in ihrem Ursprung,
dem Verlangen des Menschen, die Natur zu beherrschen« — der »kollektive Wahnsinn« der Ge-
genwart, »von den Konzentrationslagern bis zu den scheinbar hochst harmlosen Wirkungen der
Massenkultur«, habe seinen Ursprung in der Objektivierung der Natur, der »kalkulierende[n] Be-
trachtung der Welt als Beute«: HORKHEIMER, >Zur Kritik der instrumentellen Vernunft< und >Notizen
1949-1969¢ 176f. Eine Moglichkeit zur Versohnung sieht Horkheimer nur dann, wenn der Mensch
selbstreflexiv seine Vernunft und deren Tendenz zur Herrschaft versteht und vernichtet (ebd., 177).
»Kurzum, wir sind zum Guten oder Schlechten die Erben der Aufklarung und des technischen Fort-
schritts. Sich ihnen zu widersetzen [..] mildert die permanente Krise nicht, die sie hervorgebracht
haben. [...] Der einzige Weg, der Natur beizustehen, liegt darin, ihr scheinbares Gegenteil zu ent-
fesseln, das unabhingige Denken.« Ebd., 135.
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Die erste Beschreibungsvariante des Meeres als idyllische, lebensspendende Natur
(»wundervoll saftgriin[]«) wird abgelést von einer zweiten, welche die potentiell auch
gegen den Menschen gerichtete Naturgewalt des (»bootezerschmetternde[n]«) Meeres
ins Zentrum riickt, bis sich in der dritten — und final fiir »gut« befundenen — Be-
schreibung die Zerstorung der Natur durch den Menschen artikuliert. Ein Meer, das,
wie in der zweiten Beschreibung, »rostbraun[]« und voller »Miitzen« ist, erweist sich
bereits als ein vom Menschen genutztes Meer; in der letzten Variante ist das Meer ein
von der Industrialisierung und globalem Warenverkehr verheerter, kein Leben in sich
mehr bergender apokalyptischer Gefahrendherd geworden. >Gut« ist hier lediglich noch
die Entsprechung der Beschreibung in Bezug auf das Beschriebene — welches sich als
Realitit der menschengemachten Umweltzerstérung offenbart.

Das Verhiltnis von Mensch und Welt ist in den Prosatexten Wolfs (wie aus anderer
Perspektive im Rahmen der Untersuchung der Kontingenz als Weltverhiltnis in Kapitel
11.4 gezeigt) nicht nur als iberaus zwiespailtiges, sondern auch als ganz grundlegend ge-
stortes ausgewiesen: Der Mensch ist Zerstorer und Heimgesuchter seiner Umwelt glei-
chermafien. Dass das gewaltvolle Begehren nach Beherrschung in den Texten als ein de-
zidiert ménnliches Begehren markiert ist, soll im Folgenden prizisiert werden.

Das Nichtvorhandensein der Frau als Subjekt. Sexualisierte Gewalt und Realitdt des Patriarchats
Herrschaftsanspruch und Gewalttitigkeit des (mannlichen) Subjekts werden in den Tex-
ten Wolfs keineswegs nur gegeniiber Tieren und Natur, sondern auch gegeniiber Frauen
ausgeiibt: Auch das Geschlechterverhiltnis erweist sich insbesondere in Fortsetzung des
Berichts als ein gestortes, nimlich als von Brutalitit bestimmtes Herrschaftsverhiltnis.
Im Debiit, aber auch in allen weiteren Prosawerken Wolfs, werden patriarchale Verhilt-
nisse dargestellt, die sich in den erzihlten Welten zuallererst darin dulern, dass Frauen
(ebenso wie Kinder), wenn tiberhaupt, dann ausschlief3lich als Nebenfiguren auftreten:
Die Diegesen sind Habitate erwachsener Minner, in denen Pfeife geraucht, Fuf3ball
geschaut, Bier getrunken und die Welt wortreich >auf Basis der Wissenschaft< erklirt
wird.’® Das Verhiltnis zwischen den allgegenwirtigen Minnern und den nur peripher
vorkommenden Frauen kristallisiert sich zum einen in der Darstellung der biirgerlichen
Kleinfamilie, zum anderen in Schilderungen roher und gewaltvoller Sexualitit, die von
sexualisierten Ubergriffen bis hin zur Vergewaltigung reicht. Als »animalisch wirkende
Triebabfuhr« und »Unterfangen, dem Moral und Gefithl lingst abhandengekommen
ist«®* wird letztere (ebenso wie das Sterben von Menschen) von den Vermittlungs-
instanzen eher beiliufig und im Ton der Selbstverstindlichkeit geschildert.”

90 In Pilzer und Pelzer gibt es als einzige Frauenfigur die Witwe, in Die Geféhrlichkeit der grofien Ebene
kommen zwar 6fter Frauen vor, diese sind jedoch anonyme und austauschbare Komparsinnen, et-
wa »Frauen in Schiirzen und Bademanteln, in Kiichenkitteln oder mit Handtiichern um ihre Hiif-
ten« (GE, 38). Sven Hanuschek notiert zum Thema biindig: »Wolfs Frauenfiguren sind entweder
Sexualobjekte, oder sie gehéren dem Nahr- und Warmstand an.« HANUSCHEK, »Gegner des Ich-
und Wirklichkeitsschwindels«, 38.

91 JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 91.

92 Ausgeklammert bleiben im Folgenden die im Debiitimmer wieder beschriebenen Geschlechtsak-
tevon Tieren, die motivisch wie sprachlich ebenfalls Sexualitit und Gewalt verkniipfen: Vgl. hierzu
die Szenen des einen Sack bespringenden Hundes (FB, 154f.), der sich paarenden Rinder (FB, 158)
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In Fortsetzung des Berichts ist vor allem die Figur Wobsers mit der Ausiibung sexuel-
ler Gewalt verkniipft. Wobser wertet im Verlauf der Wanderung im Handlungsstrang B
die Gesten der Ackerfrauen, deren Aussagegehalt fiir die Leser-innen nicht eindeutig zu
bestimmen ist, als sexuelle Provokationen, was ihm aus seiner Perspektive das Recht ver-
schafft, das vermeintliche Angebot mit Gewalt einzufordern.”® Uber die auf dem Acker
arbeitenden Frauen heif3t es: »ihr grofies rundes Hinterteil leuchtete im Mondlicht, [...]
war ich es, war es Wobser, der eine der Frauen, als wir voriibergingen, die gebiickt ih-
re Hacken schwangen [...], gezwicke hatte, ich weif3 es nicht mehr, horen Sie mal, schrie
sie« (FB, 133). Der Korper der Frau wird von den vorbeigehenden Mannern als ein verfiig-
bares Objekt betrachtet, das jederzeit nach Wunsch berithrt werden kann - selbst wenn
diese Berithrung Protest hervorrufen mag. Die Hand ist hier lesbar als korperlicher Aus-
druck der Verfiigungsgewalt des (minnlichen) Subjekts. Bei den Frauen, die den Acker
mit Hacken bearbeiten (und also »alle Hinde voll zu tun< haben), ist diese nicht »freic,
ihnen sind die Hinde vielmehr durch die Titigkeit ihrer Arbeit>gebunden<. Ganz im Ge-
gensatz zu denjenigen der miannlichen Wanderer. Wihrend die Frauen an ihr Ackerland,
oder, im Fall der Frau des Ich® oder der Frau des Kochs, an ihre Wohnung und damit auch
riumlich gebunden sind,’* kénnen sich die Minner nicht nur frei durch die erzihlte Welt
bewegen, sondern miissen noch dazu offenbar nicht (immer) arbeiten, haben also >die
Hinde frei< und somit auch >freie Hand« — etwa, um die Frauen am Rand der Strafle zu
zwicken. Dass die Frauen innerhalb der Diegese als dem minnlichen Zugriff ausgelie-
ferte Objekte erscheinen, wird noch dadurch verstirkt, dass die Frauenfiguren im Text
keine eigenen Namen besitzen, sondern lediglich in Bezug auf Manner bestimmt wer-
den: Die Frau der Ich-Figur® ist eben >seine« Frau, die Frau des Kochs ist iiber diesen de-
finiert, die Mutter Wobsers iiber ihren Sohn, Frau Schén hat den Namen ihres Mannes
angenommen und die Schwester der Frau des Kochs muss in Ermangelung eines eige-
nen, ihre Identitit bestimmenden Mannes in doppelter Vermittlung tiber ihren Schwa-
ger bestimmt werden. Die Manner haben in Fortsetzung des Berichts die Frauen auch auf
Ebene der sprachlichen Darstellung >in der Hand<.”

und Zebras (FB, 190f.), sowie des Geschlechtsakts der Spinnen, bei dem das Weibchen das Mann-
chen zum Schluss verschlingt (FB, 73f.). Die menschliche Sexualitdt wird in Analogie zu diesen Sze-
nen oft genug als animalisch beschrieben — etwa wenn der Geschlechtsakt von Knecht und Magd
der Familie Schon in der Darstellung mit dem Geschlechtsakt der Rinder verschrankt wird: vgl. FB,
156-158.

93 Vgl. zudieser in eine Vergewaltigung miindenden Szene auch JURGENS, Zwischen Suppe und Mund,
93-95.

94  Vgl. etwa auch die Szene, in der die Frau des Kochs, nachdem sie das Ich® in ihr Zimmer gezogen
hat, ihr ewiges Warten darauf beschreibt, dass ihr Mann nach Hause kommt: FB, 88—94.

95 In den folgenden langen Prosatexten Wolfs ist dies nicht anders. Wahrend die Manner (selbst
wenn auch diese nie zu psychologischen Figuren werden) zumindest in den meisten Fallen Na-
men und Berufe haben, ist in Pilzer und Pelzer die einzige Frau die sWitwe<— also eine Frau, die
allein in ihrer Funktion einer ehemaligen Ehefrau bestimmt wird. Die Kinder im Debiit werden
entsprechend als >das Kind der Schons«< oder als >Sohn des Kochs< bezeichnet; in Pilzer und Pelzer,
Die Gefahrlichkeit der grofien Ebene und Die Vorziige der Dunkelheit sind Kinder als Figuren iiberhaupt
nicht vorhanden. Zum weiblich markierten Kérper als »Projektionsflache des Erzdhlers« und zur
»Assoziation von Weiblichkeit und Materialitat« in Nachrichten aus der bewohnten Welt vgl. APPEL,
Von Lust und Schrecken im Spiel dsthetischer Subjektivitit, 141—146, Zitate 141 und 142. — Adorno und
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Der Befund minnlicher Machtausiitbung und weiblicher Ohnmacht, der auf eine
grundlegend problematische gesellschaftliche Realitit verweist, potenziert sich in der
Szene der Vergewaltigung einer Frau durch Wobser. Das Ich® sieht (offenbar, ohne den
sich abspielenden Vorgang zu begreifen) »zwei sich am Boden bewegende Personenc,
die in einen »Kampf, eine Auseinandersetzung, nichts Freundschaftliches« verwickelt
sind: das »Bild [ist] von Schreien zerrissen«, vom »Zerreifden von Stoff«, einem »Auf-
stohnen« und einer sichtbaren »Blutspur« (FB, 242f.). Es sind, wie sich herausstellt,
Wobser und eine dem Ich unbekannte Frau, die »am Boden noch wie eine undeutliche
Masse, ein gedunsenes in einem kurzen Augenblick aufgequollenes Gesicht, [..] ihre
Rocke zurechtlegt« (FB, 243).

Bei einem neuen Einfall des Mondlichts sah ich am Boden in einer Gebarde der Er-
schopfung, noch immer stéhnend, den Kopf hin und her werfend und die Hinde auf
den Schof geprefdt, den Kérper einer Frau, und wahrend ich mit weit aufschwingen-
den Schritten Gber ihn hinwegstieg, sagte Wobser, daf es nicht mehr als eine Huberei
gewesen sei, [...] es sei nicht so schlimm wie es aussehe, nicht wahr, man miisse die
Ohren steif halten, mein Gott, es sei nun einmal geschehen, Vergangenheit, vorbei,
was, fragte ich, vorbei, man misse es nicht so schwer nehmen, und wahrend ich zu-
stimmte, ohne im Grunde zu wissen, was er meinte, [...] gingen wir weiter, [..] so sei
es nun einmal und er, Wobser, habe es nicht dndern kénnen. Der zusehends kleiner
werdende Kérper lag hinter uns, zuckend, wie mir schien, erhob sich aber und ging
schwankend davon. (FB, 243f)

Die Szene spitzt die Verdinglichung der Frau, die bereits im Zwicken sichtbar wurde,
weiter zu: Die Frau wird auch hier nicht als Person oder Subjekt, sondern lediglich als
»Korper einer Frau« eingefiithrt, womit die Frau ebenso unbestimmt bleibt wie ihr Arti-
kel. Sichtbar von ihr ist nur der Kérper, iiber den der Mann »mit weit aufschwingenden
Schritten« hinwegsteigen und der von diesem nach Gebrauch »st6hnend« und »zuckend«
auf dem »Boden« liegend zuriickgelassen werden kann.

Die Perspektive auf die Szene ist diejenige der Ich-Figur® und also diejenige des
passiv zusehenden, nicht-einschreitenden Beteiligten, des im buchstiblichen Sinne
Mit-Liufers, der im anschlieRenden Gesprich beim Gehen Wobser in seiner Verharm-
losung des Geschehenen »zustimmt[]«. Durch die Perspektive (wie freilich auch die
tibergeordnete Erzihlhaltung des Debiits) wird den Leser-innen jegliche Innensicht der
vergewaltigten Frau, die ein im Hintergrund des Erzihlten schnell »kleiner werden-
de[r] Korper« bleiben muss, verwehrt; stattdessen wird der Bearbeitungsprozess des
Ereignisses auf Seiten des Tdters sichtbar gemacht, in dessen Rahmen verschiedene

Horkheimer konstatieren in Bezug auf diesen Themenkomplex: »Die philosophischen Begriffe [...]
erhoben durch den Anspruch auf allgemeine Geltung die durch sie begriindeten Verhiltnisse zum
Rang der wahren Wirklichkeit. [..] [S]ie spiegelten [..] die Gleichheit der Vollbiirger und die Infe-
rioritdt von Weibern, Kindern, Sklaven wider. Die Sprache selbst verlieh dem Gesagten, den Ver-
héltnissen der Herrschaft, jene Allgemeinheit, die sie als Verkehrsmittel einer birgerlichen Gesell-
schaft angenommen hatte.« HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufklirung, 28. Zur Auseinander-
setzung mit Geschlechterverhiltnissen als integralem Bestandteil der Kritischen Theorie sei auf
die umfassende Aufarbeitung von Barbara Umrath verwiesen: UMRATH, Geschlecht, Familie, Sexua-
litat (2019).
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Argumente zur Selbstverteidigung ins Feld gefithrt werden. Die Tat wird von Wobser
(erstens) den vom Ich® geschilderten visuellen und auditiven Eindriicken zum Trotz
verharmlost und klein geredet. Sich auf die Idee einer >eigentlichen«< Beschaffenheit der
Dinge hinter der oberflichlichen Erscheinung beziehend, sucht er die Bestitigung des
Gegeniibers unter Bezugnahme auf eine gebriuchliche idiomatische Wendung (»nicht
wahr, man miisse die Ohren steif halten«), also iiber die Herstellung von Konsens tiber
gemeinsame sprachliche Muster. Die Tat sei (zweitens), so Wobser — weiterhin das Ge-
schehene durch Floskeln (»mein Gott«, »nun einmal«) herunterspielend —, unabhingig
von ihrer Schwere nicht mehr riickgingig zu machen, weswegen man das Vergangene,
so die implizite Forderung, doch bitte >ruhen lassenc solle. Das Ereignis werde (drit-
tens) iiberbewertet: In der Wendung »man miisse es nicht so schwer nehmen« steckt
nicht nur Selbstbeschwichtigung, sondern auch ein an die Verharmlosung anschlie-
Render und diesem innewohnender Vorwurf an das Opfer oder dessen (potentielle)
Firsprecher-innen. Zudem sei die Tat (viertens) eine Handlung gewesen, die auflerhalb
der Einflusssphire des sie ausitbenden Subjekts gelegen habe: »so sei es nun einmal und
er, Wobser, habe es nicht dndern kénnen«. Kurz darauf im Text fiigt Wobser noch ein
weiteres (im Diskurs tiber sexuelle Gewalt gegen Frauen nur allzu bekanntes) Argument
zu seiner Verteidigung an, das nun explizit von Schuld und folglich auch von einer
unrechtmifligen Tat spricht, diese aber dem Opfer zuweist: »Sie habe es so gewollt,
sagte er, sie sei nicht die einzige gewesen, sie sei selber schuld, man miisse sich gar nicht
wundern« (FB, 245).

Die Passage ist als Kommentar der gesellschaftlichen Verhiltnisse der 1950er und
1960er Jahre zu lesen. Auch wenn die Szene der Vergewaltigung ein besonders dras-
tisches Beispiel ist, so zeigt sich hier doch exemplarisch ein der dargestellten Welt
zugrundeliegendes, von Brutalitit und emotionaler Kilte geprigtes Geschlechter-
verhiltnis. Minner koénnen sich in Fortsetzung des Berichts Frauen herabsetzende oder
missbrauchende Handlungen uneingeschrinkt erlauben, ohne sozialen Gegenwind
oder gar Konsequenzen befiirchten zu miissen.’® Jede einzelne Ubergriffigkeit oder Ab-
wertung bis hin zur Vergewaltigung wird dabei als en passant ausgeiibter Ausdruck eines
grundlegenden Machtgefilles offenbar: Dargestellt wird eine gewaltvolle patriarchale
Gesellschaft, die auf die historisch reale, in der Kriegs- und unmittelbaren Nach-
kriegszeit herrschende allgegenwirtige (und allgegenwirtig sichtbare) Gewalt gegen
Frauen Bezug nimmt.”” Zum anderen aber verweist die Szene der Vergewaltigung durch
ihre Schilderung der riickblickenden Bearbeitung durch den Titer auf die analoge Dy-
namik des Herunterspielens, Abwehrens, Verdringens, Vergessens und Verschweigens
der nationalsozialistischen Verbrechen auf individueller und kollektiver Ebene, gegen
die sich die antiautoritire Bewegung der 1960er Jahre vehement wendete.”®

96  Vgl. JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 96f.

97  Uberdie beiden Weltkriege schreibt Regina Miithlhauser, in ihnen hitte die Erfahrung von Brutali-
tat, Zerstorung und Tod die Schwelle auch fiir sexuelle Cewalt gesenkt: MUHLHAUSER, »Sexuality,
Sexual Violence, and the Military in the Age of the World Wars«, 539. Vgl. exemplarisch zum Thema
auch BROWNMILLER, Gegen unseren Willen (1992); BEcK (Hg.), Wehrmacht und sexuelle Gewalt (2004);
GEBHARDT, Als die Soldaten kamen (2015).

98  Dass in der Nachkriegszeit (iber die Vergangenheit des Nationalsozialismus kaum gesprochen
wurde, wurde vielerorts untersucht. Alexander und Margarete Mitscherlich konstatieren in ih-
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Wobser lisst sich hierbei, wie Monika Pauler in anderem Kontext herausgearbei-
tet hat, als »autoritire[] Gegenfigur« zum Ich lesen,”® deren Verhalten implizit durch
die Art der Darstellung der Szene kritisiert wird. Die gehiuften Erklirungsformeln
und Beschwichtigungsversuche Wobsers, die dieser duflert, ohne dass eine Erklirung
iiberhaupt durch den Zeugen (das Ich) veranlasst oder gar eingefordert worden wire,
offenbaren, wenn auch ungewollt, ein Unrechtsbewusstsein in Bezug auf die began-
gene Tat. Wie die Katastrophen und die Bodenlosigkeit der erzihlten Welt wird die
Katastrophe im Zwischenmenschlichen bagatellisiert — und erscheint so, wie Dischner
(allerdings zu Wolfs Erzihlungen in Danke schon. Nichts zu danken) konstatiert, »als etwas
plotzlich Hereingebrochenes, das doch in Wahrheit, wie der >Einbruch« des Faschismus
[..] sich deutlich ankiindigte, voraussehbar war, und nur von den harmonisierenden
Ordnungsbeschworungen verleugnet und beschwichtigend verdringt wurde«.®® Das
Geschlechterverhiltnis erweist sich nicht als von anderen gesellschaftlichen Verhalt-
nissen und Prozessen unabhingig, sondern als konstitutiver Teil einer grundlegend von
Gewalt und deren Verdringung gepragten Kultur.

Der dargestellte Zustand im Debiit scheint ein liebevolles oder allein partnerschaft-
liches Verhiltnis zwischen den Geschlechtern nicht zuzulassen. Auch das patriarchale
Idealmodell der biirgerlichen Kleinfamilie ist in Wolfs Prosa nicht als Stitte der Intimitit
und Geborgenheit, sondern als Ort der Hirte und Vereinzelung gezeigt.* Auler den

rer 1968 erschienenen Studie, die 1960er Jahre seien eine Zeit der »politischen Apathie (bei
gleichzeitig hochgradiger Gefiihlsstimulierung im Konsumbereich)« gewesen. MITSCHERLICH/
MITSCHERLICH, Die Unfihigkeit zu trauern, 18. Aus einer »riickschrittlich aggressiven« sei die deut-
sche Gesellschaft, so diese weiter, zu einer »apolitisch konservative[n] Nation« geworden (ebd.,
18f). Der rasante soziale Wandel und Wirtschafts-Boom in den spaten 1950er Jahren fiihrte zu ei-
nem »neue[n] Selbstgefiihl« der Deutschen: »Auch die Millionenverluste des vergangenen Krie-
ges, auch die Millionen getoteter Juden kénnen nicht daran hindern, dafl man es satt hat, sich an
diese Vergangenheiterinnern zu lassen.«Ebd., 23. Die Verleugnung und Verdrangung der kollekti-
ven Schuld wurde erst von der folgenden Generation angeprangert. Die radikalsten der>Achtund-
sechziger, dieihre Eltern als>Tatergeneration<mit derausgebliebenen Aufarbeitung der national-
sozialistischen Vergangenheit konfrontierten, sahen »keinen Unterschied zwischen dem Natio-
nalsozialismus und der bundesrepublikanischen Demokratie, die sie in ihrem Akt>nachholenden
Widerstands< mit Gewalt zu zerschlagen suchten«: ASSMANN, Geschichte im Geddchtnis, 62f. Die
Leistung der Revolte der 68er, die unter dem Stichwort der >Verlogenheit< vor allem ihre Viter
an den Pranger stellte, sieht Assmann priméar darin, »das damals herrschende Milieu des skom-
munikativen Beschweigens«<ins Explizite, in die Sprache von Protest und Konfrontation gewendet
zuhaben« Ebd., 55. Assmann beurteilt diese Zeit als Wende in der Geschichte des Erinnerns im Zei-
chen einer familialen, juristischen und historischen Aufklarung, in der kollektives Gedachtnis (als
offentlicher und offizieller Vergangenheitsbezug) und persénliche Erinnerung (als individueller,
privater und unablosbar verkorperter Vergangenheitsbezug) wieder eins wurden, Geschichte an
Familiengeschichte, Erinnerung an Schuld und personliche Verantwortung gekniipft worden sei:
ASSMANN, »Personliche Erinnerung und kollektives Gedachtnis in Deutschland nach 1945«, 88f.

99  PAULER,»Lauter alte Bekannte, Wobser zum Beispiel«, 204. Vgl. auch (unter Bezugnahme auf Ador-
nos Studien zum autoritdren Charakter) PAULER, Die Rolle der Erinnerung, 64 und 84.

100 DISCHNER, »Das Ende des biirgerlichen Ichs«, 93. Vgl. zu einer Analyse der Erzahlung Mitteilungen
aus dem Leben des Vaters, in der die Rebellion des Sohnes gegen die autoritire und latent faschisti-
sche »Ordnung des Vaters« zunichst nur »im Trotz des Nichtwissens« besteht, ebd., 77-81.

101 Einen Sonderfall bildet das Ehepaar Schén, das als einziges Paar im Text einvernehmlich auftritt,
allerdings dabei ihr Kind duflerst gewaltvoll behandelt, wie an spaterer Stelle noch expliziert wird.
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Ich-Figuren scheinen die als Eheminner gezeigten Figuren in Fortsetzung des Berichts fast
ausnahmslos ihre Frauen zu betriigen, und auch die Frauen machen von der aus dieser
Konstellation entstehenden Unverbindlichkeit Gebrauch, wenn etwa die Frau des Ich®
einen Liebhaber zu haben scheint.'®* Diese Darstellung ist in der zeitgendssischen Li-
teratur keineswegs ein Einzelfall. Ganz dhnlich wird das Geschlechterverhiltnis in Arno
Schmidts Aus dem Leben eines Fauns dargestellt, wo die Frau des Ich-Erzihlers ebenfalls
nur als Nebenfigur auftritt. Im »Es ist soweit«, mit dem die Frau der Ich-Figur® in Wolfs
Debiit diesen vom Schreibtisch weg und in die Kiiche ruft, klingt das »E-ssen-ist-fer-
tich!«der Frau des Ich-Erzahlers Schmidts nach, die diesen damit bei seinen imaginiren
Schreibtisch-Reisen nach Feuerland unterbricht. Auch das schmidtsche Paar fithrt eine
Zweckehe, in der —und das, obwohl der Mann vor seinen Anniherungsversuchen »gedul-
dig das Aufwaschen ab[wartet]« — weder Zirtlichkeit noch Sexualitit Platz haben.'® Die
Frau ist auch hier mit als geistlos und stumpf abgeurteilter Hausarbeit und den Sorgen
des tiglichen familiiren Klein-Klein befasst und verlisst (im Gegensatz zu Kindern und
Ehemann) den gesamten Verlauf der Handlung iiber das Haus nicht, wihrend der Ich-
Erzihler zu Fuf3, mit dem Rad oder der Bahn durch die Liineburger Heide unterwegs ist
und aufgrund seiner akademischen Bildung mit einem intellektuell inspirierenden ar-
chivarischen Forschungsprojekt betraut wird. Analog stellen sich auch die Verhiltnisse
in Gisela Elsners Die Riesenzwerge oder Peter Weiss’ Der Schatten des Korpers des Kutschers
dar: Die Frauen erledigen Haus- bzw. bei Weiss auch Feldarbeit und werden primir in
der Kiiche oder, im Fall Elsners, bei alltiglichen Gingen zum Einkaufen oder mit dem
Kind zum Arzt dargestellt, wihrend zwar nicht alle, aber eben auch nur Mannerfiguren
Berufe und intellektuelle Interessen haben und sich in einer Sphire auRerhalb von Fa-
milie und Haushaltsfithrung bewegen.'**

— Friedrich Engels argumentiert, die Entstehung patriarchaler Gesellschaftsformen falle mit der
Entstehung der Klassengesellschaft zusammen, patriarchale Herrschaft und Kleinfamilienmodell
leiten sich fiir ihn aus der Entstehung des Privateigentums sowie den materiellen Produktionsbe-
dingungen ab: Die Monogamie sicherte patriarchale Strukturen, um eine viterliche Vererbungs-
linie zu garantieren. Vgl. ENGELS, Der Ursprung der Familie, des Privateigentums und des Staates, zu
Ursprung von Monogamie und Patriarchat insb. 36—95. Gerda Lerner hat darauf hingewiesen, dass
sich patriarchale Ausbeutung bereits vor der Etablierung von Eigentum und, daraus erwachsend,
Tauschverhiltnissen und Arbeitsteilung entwickelte. Vgl. LERNER, Die Entstehung des Patriarchats
(1995). Zum aktuellen Forschungsstand und zur Familie als dezidiert birgerlich-kapitalistisches
Ideal vgl. WIEDEMANN, Zart und frei, insb. 68—98.

102 Vgl. zu den als unglicklich dargestellten Eheverhiltnissen ausfiihrlicher JURGENS, Zwischen Suppe
und Mund, 96—101.

103 »letzter Versuch: ich umfaRte mit der Hand die rechte Brust meiner Frau, und bat: s5Komm, Duc.
(Schlukken).>Lafs uns, Dul<——.>Aber Du bist doch noch so erkiltets, wich sie heuchlerisch besorgt
aus (als wenn ich n daddy von 70 war!), und sagte noch méartyrern beherrscht >Au.¢, als ich das
Busenfleisch nicht gleich los lieRR. —: Also Schlufs. — [...] ent-giill-tich-Schlu !« SCHMIDT, Aus dem
Leben eines Fauns, 318. Die vom Erzédhler als erfiillend erlebte Sexualitit findet entsprechend auer-
halb der Ehe mit der Tochter der Nachbarn statt.

104 Zwar verschob sich das »weibliche Karrieremuster«, bereits seit den 1950er Jahren »in Richtung
Berufstatigkeit auch mit Kindern«, doch waren 1961 nur »37 Prozent der verheirateten Mitter mit
einem Kind und 32 Prozent derjenigen mit zwei Kindern im schulpflichtigen Alter erwerbstitig«:
SCHILDT, Die Sozialgeschichte der Bundesrepublik Deutschland bis1989/90, 37. Dennoch wurde das The-
ma der steigenden Zahl erwerbstitiger verheirateter Frauen mit Kindern um 1960 hei diskutiert:
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Auch wenn die Darstellung in der Prosa Wolfs auf propositionaler Ebene ohne
Bewertung erfolgt, ist dieser eine Kritik der geschilderten Verhiltnisse inhirent.*
Diese werden, da die Ich-Figuren dem Erlebten mit latentem Unverstindnis gegen-
iberstehen, den Leser-innen aus einer stets leicht distanzierten Perspektive dargeboten,
die zu einem kritischen Blick auf das Geschilderte herausfordert. Diese Distanznahme
auf Vermittlungsebene wird im Kontext der Darstellung des Geschlechterverhiltnisses
noch dadurch verstirkt, dass die Ich-Figuren mit den im Text etablierten Merkma-
len konzeptueller Weiblichkeit versehen sind, da sie gerade nicht — wie die anderen
mannlichen Figuren — ihrer Verfugungsgewalt iiber Welt und andere Menschen gewiss
sind.’®® Zwar scheint immer wieder anstatt des von hausfriulichen Rufen zum Essen
und minnlicher Gewalt dominierten Geschlechterverhiltnisses in der Vorstellung der
Ich-Figuren im Debiit (wie auch in spiteren Prosatexten) die Utopie eines anderen,
eines aufregend-erotischen und zarten Umgangs zwischen den Geschlechtern auf -
diese erweist sich jedoch meist selbst im Rahmen der Imagination als uneinlésbar.’’
Im Zweifelsfall, so deutet das Exempel der Ich-Figuren an, ist die innerhalb der Diegese
herrschende Ordnung auch fiir die minnlichen Subjekte keine befriedigende: Eine
patriarchale, von Gewalt geprigte Gesellschaftsstruktur macht bei genauem Hinsehen
alle dieser Struktur angehérigen Subjekte unfrei.’®® Der Feminismus, so lieSe sich in
Anschluss unter anderem an Marcuse sagen, wire das dringend notwendige Korrektiv
fiir die dargestellte Welt.’®® Die mannliche Gewalt gegeniiber Frauen ist im Debiit Wolfs

Arbeitenden Frauen wurde vorgeworfen, ihre Kinder zu vernachlidssigen; »die Begriffe >Schliissel-
kinder< und >Wohlstandsverwahrlosung< wurden hiufig verwandt. Popularisiert wurde hingegen
das Leitbild der>modernen Hausfraucmiteiner Biographie, die vor der Heirat und Mutterschaft Be-
rufstitigkeit vorsah, um den Ehemann besser zu verstehen, danach die Rolle der Ehefrau und Mut-
ter befiirwortete und schliefilich den Wiedereinstieg in den Beruf empfahl.« Ebd. Schildts Rekapi-
tulation zeigt deutlich, wie stark eine traditionelle und patriarchale Idealvorstellung der burgerli-
chenKleinfamilie auch in den1960erJahren in der gesellschaftlichen Mehrheitsmeinung wirksam
war.

105 Vgl. auch JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 101.

106 Das namenlose Ich” im Debiit scheint es dementsprechend fiir eine realistische Option zu halten,
dass seine Ehefrau es betriigt (vgl. FB, 71—73); ihm werden von Krogge und anderen Figuren, wie in
Kap. 1.1.1 gezeigt, unterschiedliche Identitdten und Namen zugeschrieben, gegen die es sich nicht
zu wehren vermag und die es zu einem Objekt der Bestimmung von Aufden machen (vgl. etwa FB,
84). Das Ich® ist passiv und hilflos der Redeflut der Frau des Kochs ausgeliefert, die es nicht aus
ihrem Zimmer entkommen lésst (vgl. FB, 109).

107 Sosieht die Ich-Figur® etwa in »einer der Tiiréffnungen«im Hausflur eine »in einem raschelnden
spitzenbesetzten schleierartigen Bekleidungsstiick« eher weniger denn mehr bekleidete Kindfrau
»ohne die eigentlichen weiblichen Brustformen und Hiiftformenc, die sichin»armeaufreckende[r]
Pose« verdreht und nach dem »Herabrutschen eines Tragers liber eine magere Schulter« wieder
zuriicktritt in »ein anderes mir unbekanntes Leben« (FB, 23f.). Vgl. hierzu auch JURGENS, Zwischen
Suppe und Mund, 98f., der die Gegenposition dieser Figur gegeniiber den ansonsten ibergewichti-
gen und eindeutig nicht mehr jungen Frauenfiguren im Debiit hervorhebt.

108 Vgl. WIEDEMANN, Zart und frei, 97f.

109 HerbertMarcuse projektiertin den1970erJahreninseinen Thesen zu Marxismus und Feminismus die
Frauenbewegung als historisches Korrektiv, die ein anderes als das patriarchalisch-kapitalistische
Realitatsprinzip ermoglichen konnte. Marcuse greift hierbei auf seine (schon in Triebstruktur und
Gesellschaft in Anschlag gebrachte) Freudkonzeption zurlick und geht von einer Dichotomie zwi-
schen Mannlichkeit und Weiblichkeit aus: Genuin feminine Charakteristika wie »Rezeptivitdt, Sen-
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Bestandteil einer iiber diese hinausgehenden Kultur der Gewalt und Unterdriickung,
unter der Midnner wie Frauen, wenn auch in unterschiedlichen Ausformungen und in
hoéchst unterschiedlichem Maf3e, leiden. Wolf stellt, wie sich im folgenden Kapitel noch
differenzierter zeigen wird, eine Gesellschaft dar, die geprigt ist von der »Anerkennung
der Macht als des Prinzips aller Beziehungen«:"® Die Gewaltsamkeit mannigfaltiger
Herrschafts- und Unterdriickungsverhiltnisse ist zum alltdglichen Zustand, zu Norma-
litit geworden.™

5.3 Zu Tisch in der Wohlstandsgesellschaft. Die Nachkriegszeit als Kultur
der Gewalt

Wobser, der stets eine idiomatische Wendung auf den Lippen hat, benennt die in der
erzahlten Welt von Fortsetzung des Berichts herrschenden Verhiltnisse eindeutig — »das
Leben sei ein Kampf, so dieser, »man miisse ausessen, was man sich eingebrockt habe«
(FB, 170). Das »ausessenc ist in Wolfs Debiit in der Tat ein zentrales, wenn nicht das zen-
trale Motiv. Die Mahlzeit, so konstatiert Gisela Elsner, ist in Fortsetzung des Berichts »Motiv
und Sujet, wie im biirgerlichen Roman es Eifersucht oder Verfall war« und hat, nicht
anders als diese, »ihre Vorgeschichte und ihr Nachspiel: Vom Schlachten also und von
Abfillen wird referiert.«'* Der gesamte Komplex der Mahlzeit wird furios in Szene ge-
setzt: Gedeckte Tische, Kiichengeriiche und Geriusche des Essens sind im Text, an des-
sen Beginn klatschend »die KloRe weich auf die wartenden Teller fallen« (FB, 7*) und kurz
darauf, »[e]s ist soweit« (FB, 9®), die Frau das Ich® zum Essen ruft, omniprisent. Zu hren
ist etwa

das Dréhnen der Bestecke auf den Tellern und in den Schiisseln, das Rumpeln der Kl6-
Re, das Krachen der Bissen zwischen den Zdhnen, das Platzen der Bohnen, das Bersten

sitivitat, Gewaltlosigkeit, Zartlichkeit« erscheinen ihm als »der Herrschaft und Ausbeutung ent-
gegengesetzt«: MARCUSE, »Marxismus und Feminismus«, 134. Die utopische Vision Marcuses ist al-
lerdings weder Gleichberechtigung noch gar Matriarchat, sondern ein feministischer Sozialismus
und eine androgyne Cesellschaft: die Durchsetzung eines gianzlich anderen Realititsprinzips. Es
ist, wie Susanne Kill gezeigt hat, nicht der politische Feminismus, sondern »das Prinzip Weiblich-
keit«, dem Marcuse erlésende Funktion zuschreibt: KiLt, »Marcuse, die Weiblichkeit und eine al-
te Utopie«, 105. Vertreterinnen der Frauenbewegung standen Marcuses Thesen dementsprechend
kritisch gegeniiber: Vgl. exemplarisch: FRAUEN AUS DEM FRAUENZENTRUM BERLIN, »Warum wir uns
nicht zum philosophischen Prinzip degradieren lassen oder — trau keinem Mann« (1976).

110 HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufkldrung, 15.

111 Vgl. auch Pauler, die konstatiert, Gewalt tauche im Debit Wolfs in fast jedem Zusammenhang
auf: PAULER, Die Rolle der Erinnerung, 62. — Wolf reiht sich also gerade nicht in die klassisch mar-
xistische Argumentation ein, die vom >Hauptwiderspruch« der Kapitalverhiltnisse ausgeht und
im Cegensatz zwischen Kapitalist-innen und Arbeiter-innen das grundlegende Herrschafts- und
Ausbeutungsverhdltnis begriindet sieht, aus dem sich alle anderen Formen der Unterdriickung als
>Nebenwiderspriiche< ergeben. Vgl. hierzu Wolfgang HAuc/MoNAL, »Grundwiderspruch, Haupt-/
Nebenwiderspruch« (2001).

112 ELSNER, »Was man sich einverleibt, 141. Marianne Kesting spricht von einer »totale[n] Mahlzeit,
einer»Apokalypse des Essens, die sich abspiele. KESTING, »Die Welt eine Wohnkiichex, 73.
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der Riiben, das Rauschen des Bieres die Kehle hinunter, das Donnern der Kartoffeln,
das Klatschen der Nachspeise (FB, 228).

Gegessen wird in beiden Handlungsstringen fast ohne Unterlass, sei es das biirgerlich-
deftige, von Fischsuppe, Wiirsten und Klof3en dominierte Abendessen bei Krogge, das
tiber den ganzen Handlungsstrang A hinweg geschildert wird, seien es im Handlungs-
strang B das Kuchenessen (FB, 79f.), das Essen bei der Familie Schon (FB, 162f.) oder die
»hinter allen Fenstern« sichtbaren »nach der Mahlzeit verlassenen Tische, mit den Bro-
cken, Kriimeln, Pfiitzen und Spritzern, den fettigen, iiberkrusteten, mit den Resten der
Mahlzeit, mit Schmalz Knorpel und Briihe itberkrusteten Tellern, dem vom Riickstand
des Kaffeesatzes verklebten Tassen« (FB, 228).

Das Essen — groteskes Motiv par excellence — ist aber nicht allein als Gegenstand der
Beschreibung prisent; der Vorgang des Essens weitet sich zur Leitmetapher aus.™ Na-
tur und Welt sind, so legt die Bildsprache des Texts nahe, nicht nur Objekt aufklire-
rischer Einverleibung, sondern zugleich selbst Subjekt des Verschlingens, namlich ein
einziger, aufs Verschlingen ausgerichteter Leib. Die Ich-Figur® arbeitet sich durch das
»alles zermahlende[] Maul der Dunkelheit« (FB, 22), Wege miinden in »ein dunkles auf-
gihnendes Waldmaul« (FB, 120), das Abendrot »frift« am Himmel (FB, 206) und die »gro-
Re[] Zunge der Abendsonne beleckt«, was sich unter ihr abspielt (FB, 230)."* Dargestellt
wird, so Piwitt, ein »pathologische[r] Frefltaumel« der Natur."® Das weit aufgerissene
Maul als zentrales Charakteristikum eines grotesken Leibs schlingt mit Bachtin »die Welt
in sich hinein und wird selber von der Welt verschlungen«."® In der Logik des Grotes-
ken vollziehen sich, so dieser, die Akte von »Essen, Trinken, Ausscheidungen [...], Begat-
tung, [...] Krankheiten, Tod, Zerfetzung, Zerteilung, Verschlingung« an den Grenzen von
Leib und Welt."” Diese intrinsischen Elemente des Grotesken stehen in Wolfs Debiit
auch bei den zahlreichen Erwidhnungen des Tierreichs als Verweise auf das Fressen und
Gefressenwerden im Zentrum der Darstellung: Die Spinne frisst nach der Begattung
das Minnchen, welches »in einem langsamen ausfiihrlichen Frefivorgang im bedich-
tig mahlenden Maul des Weibchens verschwindet« (FB, 74); die Krihen, Wiirmer und
Ratten fressen das verendende bzw. verendete Pferd des Bauern (FB, 135, 149f., 170); der
Hund »verschlingt« ein Stiick Fleisch (FB, 136), stirbt jimmerlich daran, und kaum liegt
er reglos am Boden, nihern sich »mit einem Fliigelklatschen aus der Héhe dieses Bil-
des die Krihen« (FB, 138); das Zebra auf dem zweiten in Krogges Esszimmer hingenden
Bild wird von einem Léwen gerissen, woraufhin im dritten Bild Geier, »im Gehiuse der

113 Lars Jacob weist unter Riickgriff u.a. auf Lévi-Strauss dem »Referenzmythos Kiiche« in Wolfs De-
biits den Status einer absoluten Metapher zu, der einen mythischen Impuls offenbare: Vgl. Jacos,
Bilderschrift—Schriftbild, 175181, Zitat 178 sowie JACOB, »Ror Wolf—der Verschlingungskiinstler der
epischen Form« (1995).

114 Vgl. auch JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 77, der fiir Wolfs Debiit eine »Universalitit der Physis«
(ebd., Kursiv. im Original) konstatiert.

115 Dieser entspreche auf textueller Ebene eine »gleichsam peristaltische Rhythmik«, welche in ihrer
»lautmalerischen Sinnlichkeit die Kau- und Schlingbewegungen der FreRorgie selbst nachzuah-
men« suche: PIWITT, »Landschaft des Gedichtnisses und Augenblicks, 26.

116  BACHTIN, Literatur und Karneval, 16.

17 Ebd., 17.
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Rippenc sitzend, »die letzten Fleischstiicke von den Knochen abpicken« (FB, 178); und
schlief3lich verzehrt nach Angabe Wobsers der »Vorderleib« der Werre wenn das Tier
in der Mitte durchtrennt wird »schon nach einer kleinen Weile [...] unter Ausscheidung
schleimiger Bestandteile heiffhungrig den [eigenen] weichen Hinterleib« (FB, 199): In
grotesker Ubertreibung erscheint die gesamte Existenz als einziger Vorgang der Einver-
leibung.

Textstrukturell verkniipft der Komplex des Essens motivisch wie rhetorisch zen-
trale Themen von Fortsetzung des Berichts: die Landschafts- und Naturbeschreibung, die
gewaltvolle Sexualitit sowie das Sterben und Téten. Die menschliche Esskultur wird
immer wieder in Szenen aus der Tierwelt gespiegelt, wobei die biirgerlichen Tischsitten
tiber die enge Verflechtung von Lebenserhalt und Tétung nicht hinwegtiuschen kon-
nen.™ Aber wihrend im Tierreich der Kreislauf des Lebens und Sterbens, des Fressens
und Gefressenwerdens zwar zuweilen hart erscheinen mag, lisst sich hier doch nicht
von Gier, Gewalt oder Grausambkeit sprechen — ganz im Gegenteil zu dem im Debiit
als geradezu infernalisch dargestellten menschlichen Essverhalten. Die biirgerliche

119

»Kultur des Essens« gerit zu einem ungeheuerlichen, »monstrosen Fressakt«,"™ um

dessen Darstellung der gesamte Text in immer neuen Variationen kreist.

»satt, so satt«. Das grofSe Fressen

Das Abendessen bei Krogge ist ein Paradebeispiel routinierter Vollerei — eines offen-
bar ins Alltagliche iitbergegangenen massiv gestorten Essverhaltens. Das Ablehnen des
erneuten Auffiillens des Tellers durch den Gastgeber oder andere Giste erscheint im
Rahmen der Héflichkeit unméglich. »[O]bgleich« die Ich-Figur® »durch Zuhalten des
Tellers [ihre] Sittigung andeute[t]« (FB, 53), wird ihr die Fischsuppe »schopfloftelwei-
se in den Teller« gegossen: »Nehmen Sie doch noch von dieser«, wird trotz der sich be-
reits einstellenden »Aufgetriebenheit« insistiert (FB, 53f.). Das Ich® erwahnt wiederholt
die »Unbehaglichkeit nach dem Essen, ein[en] unbestimmten Druck im Magen, ein[en]
Drang zum Erbrechen, eine Hartleibigkeit« (FB, 95). Doch obwohl es eindeutig satt ist,
versuchtesin sich (auf Anregung Wobsers hin) durch die Macht der Einbildungskraft zu-
mindest »einen durchschnittlichen Appetit« zu erzeugen (FB, 205). In autosuggestivem
Selbstversuch erinnert es sich an das zu fritheren Zeitpunkten empfundene »Wohlbe-
hagen wihrend des Essens«, ahmt die Bewegungen des Essens nach und sagt,

um ein Gefiihl der Magenleere hervorzurufen, [..] erst lautlos, nur mit Sprechbewe-
gungen der Lippen, dann mit einer Steigerung der Lautstarke, mit einer fortschreitend
deutlicheren Aussprache, einmal gedanklich Ich habe Appetit viermal leise Ich habe
Appetit Ich habe Appetit Ich habe Appetit Ich habe Appetit dreimal halblaut Ich habe
Appetit Ich habe Appetit Ich habe Appetit zweimal laut Ich habe Appetit Ich habe
Appetit (FB, 205f.)

118  Vgl.JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 130.]iirgens arbeitetin seiner Analyse heraus, dass in Wolfs
Debiit die »Présenz des Korpers in den Mittelpunkt« der Darstellung riicke und die »Existenz je-
der nicht auf ein buchstibliches Verschlingen abzielenden Kultur« geleugnet werde. Er folgert, es
werde »der Bereich des Humanen dezidiert mit der Sphire des Animalischen verkniipft«. Ebd., 9.

119 Beide Zitate ebd., 83.
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vor sich hin. Das Essen hat im Rahmen des sozialen Kontexts der Mahlzeit eine vom
Einzelnen nicht mehr zu beeinflussende Eigendynamik angenommen. Der Vorgang
des immer mehr und die Grenzen des kérperlich Zumutbaren weit iiberschreitenden
Essens ist als eine von Konventionen bestimmte kulturelle Praktik kenntlich gemacht,
welche individuelle und physische Bediirfnisse ignoriert und aus deren Regeln und
Etikette es kein Entkommen zu geben scheint.” Von Erfiillung des Grundbediirfnisses
der Nahrungsaufnahme oder gar Genuss weit entfernt, ist es in der Darstellung Wolfs
zu einer Titigkeit geworden, zu der man sich iberwinden, zwingen, disziplinieren
muss. Wahrend sozialgeschichtlich betrachtet vor allem die Nahrungsbeschaffung
beziehungsweise -produktion die Arbeitskraft der Einzelnen wie der Gesellschaft for-
dert und schwere, kriftezehrende und oft genug physisch tiberlastende Arbeit darstellt,
hat sich im Text die Mithsal in grotesker Verkehrung auf den Vorgang der Nahrungs-
aufnahme verlagert. Dies wird durch die Darstellung des gedeckten und mit Essen
beladenen Tischs als essend zu >beackernde« Landschaft mit »KloRbergen, mit Wurst-
hiigeln Kisebriichen schwarzkrustigen Fleischmeilern Schmalzickern« (FB, 11) noch
verstirkt: Wenn es gleich zu Beginn des Essens bei Krogge heifst, »die Arme mit den
Loffeln Schopfern Gabeln« tauchten »in diese Landschaft hinein, withlen und graben sie
umc« (FB, 12), wird das Essen bildlich als Akt harter kérperlicher Arbeit inszeniert.”

Dafiir, dass in Sachen Essen weit iiber das angemessene und gesunde Maf hinausge-
gangen wird, gibt es bei den Figuren durchaus ein Bewusstsein. Als das Ich® den Haus-
eingang Krogges erreicht, kommen ihm sechs Minner entgegen, die gerade das Haus
verlassen und dabei von den »Unannehmlichkeiten« des Essens bei Krogge sprechen:
»Der vierte sagt, Suppe und Klof3e wiren nach meinem Dafiirhalten genug gewesen.
Der fiinfte sagt, ich sage es wie es ist, es war zuviel.« (FB, 267) Das Bewusstsein des >Zu-
vielc aber fithrt zu keinerlei Anpassung des eigenen Verhaltens; das Essen ist zu einem
Selbstliufer geworden. Der Matrose, moglicherweise der konsequenteste Esser am Tisch
Krogges, greift noch am Ende des Abends geradezu automatenhaft immer weiter nach
neuen Kléf3en. Hat der Prozess des Essens einmal begonnen, so ist ihm (auch von Au-
3en) kein Einhalt mehr zu gebieten, selbst wenn er sichtlich ins Krankhafte, potentiell
Todliche miindet:

Héren Sie auf zu essen, sagt eine Stimme, aber der Matrose ifst schon mit einer
stindig zunehmenden Geschwindigkeit, mit einem wachsenden Ausdruck des Er-
staunens vielleicht Gber den Geschmack des Klof3es im Gesicht und hort nichts mehr,
vielleicht kaut er und walkt er die Bissen im Mund, mit den im Spiegel lappenartig
tibereinanderhidngenden Lippen, den flatternden klappernden Augendeckeln, unter
denen die Augipfel erstarren, der brotartigen gedriickten borkigen Nase. (FB, 267f.)

120 Vgl. ebd., 82.

121 Vgl. hierzu auch ebd., 80. Dass dies den sozialen Lebensbedingungen und Arbeitsverhiltnissen
eines Grofteils der Menschen (innerhalb der Diegese wie realhistorisch in den 1950er und 1960er
Jahren) Hohn spricht, istin der erzdhlten Welt ebenfalls kenntlich gemacht. Die als arbeitend dar-
gestellten Figurenim DebUtarbeiten stets korperlich hart, seien es die Ackerfrauen beim Kartoffel-
klauben, sei es der Bauer, der seine Felder mit Pferd und Fuhrwerk bestellt.
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Inszeniert wird der groteske Leib schlechthin: Mit den riesigen Lippen als Offnung wie
Verschluss des Mundes ist das Gesicht des Matrosen, ja, der Matrose als Figur, einziges
Bild fiir den mafilosen Essvorgang.’*

Am Ende des Abendessens bei Krogge sitzen alle am Essen beteiligten Personen
»stohnend« und »mit auf den Leib geprefiten Hinden, »mit mattem schweif3itbergos-
senem Gesicht« und »mit weitaufgerissenen Augen«aufihren Stithlen, etwas im »Kérper
Aufsteigendes zuriickdringend« (FB, 270). Den Erwartungen des Gastgebers und der
(Tisch-)Gesellschaft wird unter allen Umstinden entsprochen; die soziale Konvention
- es wird gegessen, was auf den Tisch/Teller kommt« — ist zur Selbstkontrolle und
Selbstdisziplinierung des biirgerlichen Subjekts geworden.”® Was Simmel als Uber-
windung und stilistische Uberformung des egoistischsten menschlichen Bediirfnisses
begreift (das, was eine Person isst, kann unméglich von einer anderen gegessen werden),

nimlich die Mahlzeit als sozialer Akt,>*

wird von Wolf in der grotesken Betonung der
physischen Folgen des mafilosen Zuviel als sozialer Zwang dargestellt, der in Anbetracht
seiner dsthetischen Reize zumindest fragwiirdig ist.” Sichtbar wird, was Adorno und
Horkheimer im Kontext ihrer Uberlegungen zur Arbeitsteilung die »Permanenz des
gesellschaftlichen Zwangs«'*® nennen: Die gesellschaftliche »Macht iiber den Einzel-
nen« erweist sich als »Zeugnis der undurchdringlichen Einheit von Gesellschaft und
Herrschaft«.””” Der Geist des Subjekts — im obigen Beispiel die Vorstellungskraft — dient
hierbei als »Apparat der Herrschaft und Selbstbeherrschung«;*® das alles durchdrin-
gende Prinzip der sozialen Konvention schreibt sich direkt in die Kérper der Einzelnen
ein. Es wundert daher wenig, dass fast alle Figuren, die Wolfs Debiit bevolkern, stark

iibergewichtig sind: Wobser ist »grof3 und korpulent« (FB, 220), itber Schlétzer heifit es,

122 »Das groteske Gesicht, so Bachtin, »lauft im Grunde auf einen aufgerissenen Mund hinaus. Alles
andere ist bloR die Umrahmung dieses Mundes, dieses klaffenden und verschlingenden leiblichen
Abgrunds.« BACHTIN, Literatur und Karneval, 16.

123 Vgl. zum zivilisatorischen Prozess, in dem sich (zum Zwecke sozialer Distinktion) gesellschaftliche
Fremdzwénge in Selbstzwange verwandeln, so dass »die Regelungen des gesamten Trieb- und Af-
fektlebens durch eine bestandige Selbstkontrolle immer allseitiger, gleichmafiger und stabiler
werden, die Analysen Norbert Elias’: ELIAS, Uber den Prozef der Zivilisation, Bd. 2, Zitat 324. Ge-
rade die Tischsitten sind fiir Elias ein charakteristisches Beispiel fiir gesellschaftliche Verhaltens-
formen, in denen Peinlichkeitsschwellen immer weiter vorriicken und so der Zwang zur Kontrolle
des eigenen Verhaltens wichst. Vgl. ebd., Bd. 1, 202—265.

124 Vgl. SIMMEL, »Soziologie der Mahlzeit«, 243f. Die Mahlzeit ist nach Simmel ein soziales Gebilde,
das eine »ungeheure sozialisierende Kraft« ausiibt (ebd.). »Durch die Teilnahme an einer Mahl-
zeit, das Teilen der Nahrungx, so schreibt in der neueren Forschung Eva Barlésius, »wird man Mit-
glied einer Gemeinschaft.« BARLOSIUS, Soziologie des Essens, 172. Keine andere soziale Institution, so
diese weiter, symbolisiere »in dhnlicher Weise Cemeinschaft, Zugehérigkeit und Anerkennung.«
Ebd., 173. Auch Iris Darmann konstatiert, die Mahlzeit konne als zentrale Praktik der sozialitatsbil-
denden »Mit-Teilung« gelten: DARMANN, »Die Tischgesellschaft«, 17. »Ohne derartige kulturelle
Praktiken«, gebe es, so Darmann, »weder Koexistenz noch Sozialitit, sondern nur ihr Gegenteil,
die Indifferenz, die A-Sozialitit oder gar den Krieg.« Ebd., 18.

125 Vgl. SIMMEL, »Soziologie der Mahlzeit«, 245-248. Die »Widrigkeit, ja HaRlichkeit des physischen
Eftvorgangs« werde, so Simmel, in der Praxis der Mahlzeit tiberformt. Ebd., 245.

126 HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufkldrung, 27.

127 Ebd., 28.

128 Ebd., 42.
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vor Jahren schon hitte das Ich® iiber ihn gesagt »dieser Mensch ist dick, aber »heute
ist er noch dicker« (FB, 218), Wurzer ist zwar »nicht so dick wie dieser, aber auch dick,
freilich von einer anderen, weicheren Dicke« (ebd.), und dass Krogge der Koch wie auch
seine Frau dick sind (u.a. FB, 90), versteht sich fast von selbst.’*

Die Darstellung der zwanghaften Eigendynamik dieser in ihrer grotesken Uber-
treibung zugleich abstofRenden und komischen Mahlzeit ist zweifelsohne als kritischer
Gesellschaftskommentar zu verstehen. Nach den entbehrungsreichen Kriegs- und di-
rekten Nachkriegsjahren mit der traumatischen Erfahrung des Hungers sowie den nach
Kriegsende noch einige Jahre andauernden Hochstpreisen und Rationierungen von
Essen normalisierte sich in Deutschland um 1950 die Versorgungslage wieder.”® Doch
die Hunger- und Knappheitserfahrung schrieb sich in das kollektive Gedichtnis eines
grofien Teils der Bevolkerung iiber Jahrzehnte hinweg ein. Es folgte, zumindest in der
Bundesrepublik, die >Fresswellec: Eine »bis in die Mitte der finfziger Jahre dauernde
»Kalorien-Aufholjagd«, in der vor allem der Konsum von Fleisch und Fett massiv in die
Héhe schnellte.” Die »Dialektik von Hunger und Uberfiillung« nimmt, so konstatiert
Enzensberger schon 1962, in den Ess-Szenen bei Wolf »dimonische Ziige an«. Der Autor
biete keinerlei »polemische[] Ausfille gegen die augenblickliche Wohlstandsgesellschaft
in Deutschland, gegen >Wirtschaftswunder< und >Sattheit« — seine Bilder »reden nicht

iiber die Malaise, sie stellen Ubelkeit unmittelbar dar.«**

Insbesondere Krogge der Koch
ist Personifikation dieses Zeitaspekts.”® Als eine »ungeheure [...] weifle Person« (FB,
50), als »Aufschiittung teigiger grobgekneteter Formen« mit »einem sackartigen Leib,
einem halslos auf dem Leib liegenden Kopf« (FB, 51) ist er vollkommen in den Bereich des

Grotesk-Monstrosen geriickt.”®* Er reprisentiert mit der unangefochtenen Autoritit des

129 Vgl. auch JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 82. Die Figuren entsprechen folglich allesamt einer
grotesken Leiblichkeit — der groteske Leib ist, so Bachtin, unter anderem ein »sich tberfressen-
de[r]« Leib: BACHTIN, Literatur und Karneval, 19.

130 Fir eine eindriickliche Schilderung der Situation der Bevdlkerung in der unmittelbaren Nach-
kriegszeit vgl. PROTZNER, »Vom Hungerwinter bis zum Beginn der>Fresswelle« (1987). Zur Erndh-
rungskrise und den auf die Kriegsjahre folgenden Jahren des Hungers in Deutschland, der »das
zentrale Alltagsproblem« war, welches »die Probleme der >grofRen Politik< in den Hintergrund«
dringte, vgl. exemplarisch auch TRITTEL, Hunger und Politik, Zitat 7.

131 Vgl. ROSSFELD, »Erndhrung im Wandel, Zitat 40f. Zum Anstieg des Fleischkonsums seit 1855 und
insbesondere nach dem Zweiten Weltkrieg vgl. TEUTEBERG/WIEGELMANN, Der Wandel der Nah-
rungsgewohnheiten unter dem Einflufd der Industrialisierung (1972). In den1950erJahren stieg auch der
Pro-Kopf-Konsum von Alkohol sprunghaft an—der Bierkonsum etwa von 40 Litern im Jahr 1950 auf
iber 100 Liter im Jahr 1959 (TAPPE, »Alkoholkonsum in Deutschland im 19. und 20. Jahrhundert,
292) —ein Faktum, dass sich in den konstant (Bier) trinkenden Figuren Wolfs spiegelt.

132 ENZENSBERGER, »Einfithrung [Vorzeichen]«, 21f.

133 Zugleich lasst sich die Figur als intertextueller Verweis auf die Figur des Alfred Matzerath in Giin-
ter Grass’ Blechtrommel lesen, der nicht nurimmer wieder als passionierter Koch beschrieben wird,
sondern sich dartiber hinaus auf einem Kostimfest »als 16ffelschwingender Koch unter gestarkter
Kochmtze« prasentiert, wie der Erzdhler Oskar anhand einer Fotografie beschreibt. Vgl. das Ka-
pitel Das Fotoalbum in GRASS, Die Blechtrommel, Zitat 46.

134 Die groteske Kérperkonzeption fokussiert nach Bachtin (im Gegensatz zum klassischen Kérper-
bild, dass von idealen Mafien, normierter Proportion und Glatte dominiert ist) insbesondere auf
alles, was das normale Maf$ Uberschreitet: Vgl. BACHTIN, Literatur und Karneval, 15—-23.
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Gastgebers innerhalb der erzihlten Welt eine vom Zwang des Essens dominierte Gesell-
schaft, der er als Zeremonienmeister einer ins Perverse umgeschlagenen Fressorgie
vorsteht.'

Dass am Ende des Abendessens bei Krogge allein dem Sohn, »auch der stéhnend,
auch der satt«, schliefilich »ein dicker Strahl aus dem Mund spritzt« (FB, 270f.), ist
bezeichnend. Als Jingster in der Runde ist beim Sohn, so lasst sich schlief3en, die Dres-
sur und Disziplinierung des Kérpers durch gesellschaftliche Konventionen noch nicht
abgeschlossen; er ist physisch noch nicht hinlinglich aufs Uberessen konditioniert. Die
Erwihnung des sich iibergebenden Sohns verweist auf ein Generationenverhiltnis, in
dem das von der Kriegserfahrung gepragte Verhiltnis zur Nahrung von der Elternge-
neration auf deren Kinder tibertragen, die Anpassung an das als pathologisch markierte
Essverhalten der Eltern erwartet wird. Wahrend sich der Sohn des Kochs, wenn er auch
die Véllerei noch nicht gemeistert hat, der Selbstverstindlichkeit des mafilosen Essens

bereits selbsttitig unterwirft,

zeigt die Szene im Haus der Schons deren Auswir-
kungen auf ein zum eigenstindigen Essen noch nicht fihiges Kind — wobei, wenngleich
nur ex negativo, das Potential einer von kulturellen Normen noch unbeschriebenen jiin-
geren Generation zum Protest aufscheint. In einer Szene brutalen Machtmissbrauchs
versuchen die Eltern Schoén ihr krankes, nackt im Gitterbett festgebundenes Kind

gewaltsam zu fiittern:

135 Vgl. zur Figur Krogges (allerdings ohne Verweis auf die zeitgeschichtliche Riickbindung der Figur
und die groteske Motivik) auch JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 117—127, der kommentiert, in
»einer vom Vorgang des Essens dominierten Gesellschaft riick[e] die Figur des Kochs zwangslau-
fig an die Spitze der sozialen Hierarchie« (ebd., 119). — Das Motiv des zwanghaften Essens taucht
im Werk Wolfs immer wieder auf, es findet sich etwa auch im Kapitel 27 Vorstellung des Verschlin-
gungskiinstlers in Pilzer und Pelzer, in der ein Mann »mit einem ungeheuren Appetitc, der »weif}
dahinrollend, kochartig geblaht, ein alter Bekannter« unter anderem »einen Ochsenkopf roh« ver-
zehrt, und der, nachdem von der Mahlzeit nichts mehr (ibrig ist, in Manier der Filme des tsche-
chischen Neo-Avantgardisten Jan Svankmajers Geschirr und Besteck, Tischdecke, und schlieflich
»Kohle und Kalk« verschlingt (PP, 101f.). Die Szene lautet im Typoskript folgendermafien: »die-
ser mann offenbar in gedrickter stimmung, gekriimmt, sich den magen reibend und tber starke
schmerzen klagend, eine art stechen, aber auch wieder eine art driicken, vielmehr eine art reif3en,
vielmehr eine art beiflen, eine art wie soll ich sagen aufblasen, etwas wie ein stein im magen, oder
mehrere steine auf einmal, oder etwas bewegliches im magen, etwas wachsendes anschwellen-
des mit haaren gewdlle filz splittern.« Sie ist am Rand mit dem handschriftlichen Vermerk verse-
hen: »Krogge (nach Allotriophagie)«. WOLF, Pilzer und Pelzer. Manuskript Prosa [DLA], 116. Dieser
kurze Verweis auf die auch als Pica-Syndrom bekannte qualitative Essstérung, deren Betroffene
Ungeniefbares, Nahrungsmitteln eigentlich sFremdes<essen, stellt (neben der intertextuellen Li-
nie zu Krogge) ein weiteres Mal heraus, dass im Werk Wolfs oft gerade die surreal anmutenden
Passagen ihren Ursprung in der empirischen Wirklichkeit haben. Zu den der Prosa Wolfs in dieser
Hinsicht eng verwandten Filmen Svankmajers, in denen das Essen zum Schliisselmotiv mensch-
licher Aggressivitat avanciert, in dem Einverleibung und Bemachtigung in eins fallen, vgl. SERA,
Das Innerste denken, 70~77.

136 Dass der Sohn des Kochs sich trotz seiner (an spaterer Stelle noch thematisierten) Aversion ge-
gen die Praktiken der Elterngeneration am maRlosen Essen beteiligt, lasst sich mit Elias dahinge-
hend lesen, dass dem einzelnen Menschen von klein auf»ein Automatismus angeziichtet wird, als
Selbstzwang, dessen er sich nicht erwehren kann, selbst wenn er es in seinem Bewufitsein will«:
EvLias, Uber den ProzeR der Zivilisation, Bd. 2, 328.
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Alle diese verschiedenartigen Speisen versuchen Mann und Frau Schoén lachelnd dem
Kind, das wie ein Kreuz stumm im Bett liegt, in den Mund zu stecken, Suppe mit dem
Loffel, Gemiise mit dem Loffel, Braten mit der Gabel, Brithe mit dem Léffel, KI6Re mit
der Gabel, Kraut mit der Gabel, Wurst mit der Hand, Fisch mit der Gabel, Kuchen mit
der Hand, das Kind jedoch, sein Gesicht von der einen zur anderen Seite wendend,
den Mund geschlossen und erst von Schon, der sich lachelnd an das Kopfende des
Bettes gestellt hat, mit dem Daumen den Mund des Kindes 6ffnet, mit dem Loffelstiel
die Zahne auseinanderbricht, zur Ruhe gebracht, wihrend Frau Schon lachelnd in die
Mundoéffnung Suppe Cemiise Brithe Kl6f3e Kraut Wurst Fisch Kuchen steckt schuttet
schiebt, erbricht nach jedem genossenen Bissen einen anderen. (FB, 163f.)

Vom >Geniefien« des Essens kann bei dieser Zwangsfiitterung keine Rede sein; die
Bediirfnisse des Kindes miissen hinter Erwartungen und Normen, die von den Eltern
offenbar in keinem Moment hinterfragt, sondern strikt durchgesetzt werden, zuriick-
stehen.” Im Rahmen der isthetisch stark geformten, atmosphirisch ins Surreale
spielenden Fortsetzung des Berichts erscheinen derartige Szenen schnell als phantastische
Horrorszenarien einer freidrehenden Imagination. Doch fithrt man sich bei der Lektiire
den historischen Kontext der der Nachkriegsgesellschaft vor Augen, in der gerade bei
Kindern die akute Unterernihrung noch jahrelang Realitit war und noch jahrzehntelang
in der Kindererziehung Vorstellungen von Unterordnung und Gehorsam dominierten,
so erweist sich die Darstellung vielmehr als Uberspitzung realer Verhiltnisse."*®

Auch in Gisela Elsners Debiit Die Riesenzwerge von 1964 ist der gewaltvolle Umgang
mit Kindern ein zentrales Motiv. In der Erzahlung Der Achte heif’t es etwa, nachdem die
Eltern »[s]ieben Tage lang« auf ihre Kinder »eingeschlagen« haben: »Aber was sind Prit-
gel groRR?[...] Man priigelt Kinder fiir nichts und nur aus itbler Laune«;"’ in der Erzihlung

137  Vgl. auch JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 83.

138 InBezugaufdiesich verindernden Vorstellungen des familiaren Miteinanders ist der Blick auf ein
sprachliches Detail aufschlussreich: Erstin der Familienrechtsreform von 1980 wurde das Konzept
der»elterlichen Gewalt<durch dasjenige der»elterlichen Sorge«<ersetzt. Vgl. hierzu HONIG/OSTNER,
»Die >familiarisierte< Kindheit«, 369. Der teilweise sehr gewaltvolle Umgang mit Kindern in den
Nachkriegsjahrzehnten erfuhrjiingst im Kontext der Aufarbeitung der Geschichte von Heim- und
Verschickungskindern neue Aufmerksamkeit. Der Blick auf die in der institutionalisierten Kin-
dererziehung geltenden padagogischen Vorstellungen und tatsachlich praktizierten Erziehungs-
methoden, dieinden1950erund1960er]ahrenteils noch starkan dieim Nationalsozialismus herr-
schenden Prinzipien von Gehorsam anschlossen, sind aufschlussreich: Mégen diese auch nicht die
Kindererziehungim Rahmen einzelner Familien widerspiegeln, so weisen sie doch aufideelle Nor-
men sowie auf das in staatlichen bzw. kirchlichen Erziehungsinstitutionen gesellschaftlich Akzep-
table hin. Fiir einen Einblick in den Stand der Forschung zur institutionalisierten Kindererziehung
vgl. den Bericht zum interdisziplindren Forschungs- und Ausstellungsprojekt der Universitat Kas-
sel: BERESwIL et al., »Heimerziehung 1953—1973 in Einrichtungen des Landeswohlfahrtsverbandes
Hessen, zuletzt abgerufen am 01.10.2023. Gerade das Primat der Gewichtszunahme als oft obers-
tes Ziel von Eltern bzw. Erzieher-innen wird in Publikationen zum Thema hiufig thematisiert. Ge-
meinsam ist den Forschungs- und Zeitzeugenberichten zudem, dass sie die eklatante Kluft zwi-
schen in den Nachkriegsjahrzehnten juristisch offiziell geltender Gewaltlosigkeitsmaxime gegen-
ber Kindern und der realen Praxis der Kindererziehung offenlegen. Vgl. exemplarisch R6HL, Das
Elend der Verschickungskinder (2021).

139 ELSNER, Die Riesenzwerge, 164f. In diesem spezifischen Fall hat die (ible Laune der Eltern ihren Ur-
sprung allerdings in einer gewaltvollen Handlung der Kinder gegentber ihren Eltern: Die sieben
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Der Knopf treiben die autoritiren Lehrmethoden des Oberlehrers eine ganze Schulklasse
in eine kollektive Psychose."*° Das gemeinsame Essen und die Strukturen der Kleinfami-
lie nehmen in Elsners Debiit motivisch eine wichtige Rolle ein - die bei Elsner allerdings
nicht, wie bei Wolf, aus der Perspektive eines minnlichen Jedermanns, sondern aus der
Perspektive eines seiner Mutter nahestehenden Kindes erzdhlt wird. Die grofite Angst
der Mutter in der Erzihlung Die Mahlzeit, dem ersten Prosatext in Die Riesenzwerge, steht
exemplarisch fir den engen Rahmen einer restriktiven biirgerlichen Kultur des Famili-
enessens:

Mein Vater ist ein guter Esser. [..] Wenn mein Vater den ersten Teller geleert hat,
lehnt er sich zuriick. Er atmet tief ein und stéhnend aus. Ich sehe, dafs die sieben
Stiabe der Stuhllehne zu schmal sind fiir die Breite seines Riickens. Meine Mutter
sieht dngstlich in die Schiisseln.

>Wird es wohl reichen?< fragt sie mit zuckenden Lippen, die Hinde gefaltet im
SchoR.™

Wahrend der Vater breitbeinig Gabel fiir Gabel, Teller fiir Teller in sich hineinschaufelt
und die Mutter mit gesenktem Kopf kaum einen Bissen herunterwiirgen kann, ist das
Kind der steten Mafiregelung beider Eltern ausgesetzt, wobei diese eindeutig dem
(alleinigen) Ziel dient, die Zufriedenheit des Vaters, dem »Oberlehrers, sicherzustellen:
»Lothar¢, sagt meine Mutter in ihr Essen hinein, >i? jetzt und sieh dem Vater nicht

immer beim Essen zu, das verdirbt ihm den Appetit.«'**

In der Tat prigte — wie unter
anderem etwa anhand von Kochbiichern und Haushaltsratgebern ersichtlich ist — das
seit Mitte des 19. Jahrhunderts geltende biirgerliche Mahlzeitenideal bis in die 1960er
Jahre hinein die Esskultur: Frau und Kinder hatten sich sauber und ordentlich am
Esstisch dem Ehemann und Vater zur gemeinsamen Mahlzeit zu prisentieren, die
die Frau (rechtzeitig) zubereitet hatte."® Die zumindest einmal am Tag stattfindende

Zusammenkunft aller Familienmitglieder am Essenstisch, die das Gliick und die Idylle

Kinder haben sich in einem von den Eltern erzwungenen Geschlechtsakt ein weiteres Geschwis-
terkind gezeugt, um fortan beim Spielen gleichstarke Teams bilden zu kdnnen.

140 Vgl. ebd., 40-56. Carsten Mindt konstatiert zu Elsners Debiit, dieses thematisiere die Kontinuitat
von »faschistischer Mentalitit zu jener autoritatsglaubigen und vergangenheitsblinden Geistes-
haltung in der Bundesrepublik Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg«: MINDT, Verfremdung
des Vertrauten, 180.

141 ELSNER, Die Riesenzwerge, 6.

142 Ebd.,s.

143 Vgl. SCHLEGEL-MATTHIES, »Liebe geht durch den Magen«, 150-152. —»Mahlzeit!«, ruft der Vater
in Die Riesenzwerge der Mutter Lothars zu, als sie mit dem Kind von einem langen und quélenden
Arztbesuch zu spat zur Mittagsmahlzeit nach Hause kommt. Der Vater »safs am Tisch auf seinem
Stuhl, den Riicken zum Fenster, das Cesicht der Tiir zu. »Was ist los?<sagte er und er wies mit zwei
ausgestreckten Zeigefingern auf den leeren Tisch.« ELSNER, Die Riesenzwerge, 39. Zu dieser dop-
pelt vorwurfsvollen Ceste (ein einzelner Zeigefinger scheint fiir den Skandal des leeren Mittags-
tischs nicht auszureichen) ist der Vater zumindest juristisch durchaus berechtigt: Was im BGB in
der Fassung von 1900 festgelegt wird, gilt bis in die 1970er Jahre, nimlich, dass es die Ehefrau ist,
die das gemeinschaftliche Hauswesen zu leiten hat. Erst 1977 wird die juristische Regelung der
Rollenverteilung mit der Eherechtsreform aufgehoben. Vgl. HONIG/OSTNER, »Die sfamiliarisierte«
Kindheit«, 369-373.
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der biirgerlichen Kleinfamilie symbolisieren sollte, kann nach Kirsten Schlegel-Matthies
»letztlich auch [als] ein Symbol fir die Unterordnung von Frau und Kindern unter die
Prirogative des Mannes« gelten."** Die (nie explizit wertende) Darstellung des Vaters als
Inbegriff eines im Beruf wie in der Familie autoritir herrschenden Patriarchen durch
den kindlichen Blick Lothars ist bei Elsner satirisch angelegt: »Beim Essens, spricht
mein Vater beim Essen, >spricht man nicht.«* Sie gipfelt in der kannibalistischen
Pointe des Texts: Der Oberlehrer ist nicht der leibliche Vater des Ich-Erzihlers, sondern
hat, so zumindest die Erklirung des Kindes Lothars, dessen Mutter in einem Versuch
der Wiedergutmachung geheiratet, nachdem er mafigeblich dafir verantwortlich war,
dass Lothars leiblicher Vater in einem Lokal von hungrigen Gisten in Stiicke gerissen
und verzehrt wurde. ¢

Die literarisch dargestellte alltigliche Praxis des Essens und der Erndhrungssoziali-
sation ist mit Blick auf die Gesellschaft der 1950er und 1960er Jahre, deren Lebenswirk-
lichkeit und soziale Ordnungsmuster aufschlussreich; die Essmoral erweist sich bei Els-
ner und Wolf geradezu als Urmodell von Moral.'” Beide riumen dem Essen als gesell-
schaftlichem Phinomen, das weder von der physischen noch der soziokulturellen Sphi-
re abzulésen ist und in dem sich psychische, soziale, wirtschaftliche wie auch politische
Aspekte biindeln, eine zentrale Rolle in ihren Prosatexten ein.™® Die realhistorische Basis
familidrer und gesellschaftlicher Normen wird in groteske Szenerien sozial massiv kon-
trollierten und zugleich unbindigen Essens iibersetzt. Die kritische Wertung der dar-
gestellten Verhiltnisse ist weder bei Elsner noch bei Wolf zu ibersehen, weisen doch die
Szenen deutlich die negativen Auswirkungen der sozialen Norm insbesondere auf die
Kinder aus. Die Kritik wird jedoch bei beiden nicht aufverbaler, sondern auf somatischer
Ebene im Text verhandelt. Der kindliche Ich-Erzihler Elsners wird aufgrund eines Pa-
rasiten immer diinner: Das durch die Vorliebe des Vaters fiir halb-rohes Fleisch und den

144 SCHLEGEL-MATTHIES, »Liebe geht durch den Magen«, 151 und 152. Dass dies unter anderem auch
bedeutet, dass das Essen dem Geschmack des Mannes als>Ernahrer¢, von dem die Frau wirtschaft-
lich abhidngig ist, angepasst wird, ist bei Elsner auf die satirische Spitze getrieben. Da der Ober-
lehrer nur halbrohes Fleisch isst (»Ausgekochtes Fleisch kann ich nicht essen!«), hat sich der Sohn
einen Parasiten in Form eines Bandwurms eingefangen. Vgl. die Erzahlung Der Wirt: ELSNER, Die
Riesenzwerge, 22—39, Zitat 22. Alois Wierlacher hat derartige Darstellungen als typisch fiir die Er-
zahlliteratur des 20. Jahrhundert beschrieben. Vgl. WIERLACHER, Vom Essen in der deutschen Litera-
tur, 227.

145 ELSNER, Die Riesenzwerge, 5.

146 Vgl. ebd., 19—21. Vgl. zu Elsners Debit ausfiithrlich die grundlegende Studie von Christine Kiinzel:
KUNZEL, »Ich bin eine schmutzige Satirikerin«, 101-128; sowie das Elsner-Kapitel in SMITH-PREI, Revol-
ting Families, 96-127. Zu Groteske und Satire bei Elsner, deren Prosa wesentlich expliziter als Ce-
sellschaftskritik ausgewiesen ist als diejenige Wolfs, vgl. auch MINDT, Verfremdung des Vertrauten,
150-176; zu Faschismuskritik und bis in die Familie hinein wirksamen gesellschaftliche Machtver-
hiltnissen CREMER, »lhve Gebirden sind riesig, ihre Auflerungen winzig, insb. 53-81.

147 Vgl. hierzu BAuDY, »Metaphorik der Erfiillung« (1982) sowie BAUDY, »Hierarchie oder: Die Vertei-
lung des Fleisches« (1983). Baudy geht, ganz entgegen des brechtschen Satzes, erst komme das Es-
sen, dann die Moral, soweit, anzunehmen, dass Gesellschaft als soziales Gebilde aus der gerechten
Verteilung der Nahrung iberhaupt erst entstand und die Mahlzeitalso die Gesellschaftim Kleinen
reprasentiert.

148 Vgl. zum Essen als sozialer Praxis sowie dessen Normierung und Moralisierung BARLOSIUS, Sozio-
logie des Essens, insb. 211—295, sowie SETZWEIN, Zur Soziologie des Essens (1997).
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iiber das Fleisch erfolgten Bandwurmbefall hervorgerufene Unwohlsein des Kindes kann
den Eltern gegeniiber nicht artikuliert werden und duf3ert sich allein in der Gewichts-
abnahme. Auch bei Wolf scheinen die Kinder die elterliche Unterdriickung sowie die
Ideale und Normen der Elterngeneration abzulehnen, artikulieren ihren Dissens jedoch
nicht verbal: Die folgenden Generationen, verkorpert durch den Sohn des Kochs und das
noch kleine Kind der Schéns, finden die (Ess-)Rituale und Erziehungspraktiken ihrer El-
tern, ganz im Sinne der neuen Linken, >zum Kotzen« - sie kotzen, im Fall des Sohns, sogar
im »Strahl«.

Die von den Vertretern der Kritischen Theorie formulierte und von der 68er-Bewe-
gung aufgegriffene Kritik, dass der Mensch zum blof3en Konsumenten degradiert sei,
mehr noch, dass ein Konsumzwang herrsche,”*® wird von Wolf am Beispiel des elemen-
tarsten Konsums im Bild der Nahrungsaufnahme zugespitzt. Fortsetzung des Berichts ist
die indirekte Kritik einer haltlosen Konsum-Mentalitit, die sich in der Massenkonsum-
gesellschaft in Deutschland in den Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg durchsetz-
te, eingeschrieben - eine Kritik, die, wie gesagt, nicht diskursiv, sondern symbolisch

5! Der svorkritische« Vorgang des Essens,

auf somatischer Ebene ins Werk gesetzt ist.
der zugleich ein kultureller, sozialer, hochgradig konventionalisierter Akt ist, wird in
der den gesamten Text dominierenden Szene des grof3en Fressens motivisch ausgehan-
delt. Die Kinder artikulieren keine explizite Kritik an derelterlichen Gewalt¢, an Normen
und Ritualen, am gegenwirtigen Zustand der Gesellschaft — aber sie zeigen eine deut-
liche physische Reaktion. Die Kritik wird so implizit auf iibergeordneter Ebene durch die

Vermittlungsinstanz geleistet, indem sie den kérperlichen Vorgang des Erbrechens fiir

149 Dass sich etwas in ihm bewegt sagt das Kind in der Erzahlung Der Wirt nicht den Eltern, sondern
erst dem Arzt: »Manchmals, sagte ich, sist etwas in mir, das sich bewegt. [...] Manchmals, sagte
ich, >saugt es auch.< / sWarum hast du mir das nicht gesagt?, sagte meine Mutter.« ELSNER, Die
Riesenzwerge, 32.

150 »Was einmal den Philosophen Leben hiefi«, so diagnostiziert Adorno zu Beginn von Minima Mo-
ralia, »ist zur Sphare des Privaten und dann blof noch des Konsums geworden«: ADORNO, Minima
Moralia, 7. Uber den Vorwurf der Manipulation hinausgehend, fasst Herbert Marcuse die westliche
kapitalistische Konsumgesellschaftin seiner grundlegenden Systemkritik als Repressionsapparat,
der »diejenigen Bediirfnisse wirksam drunten halt, die nach Befreiung verlangen«. Soziale Kon-
trollen erzwéngen »das iberwaltigende Bedirfnis nach Produktion und Konsumtion von unniit-
zen Dingen, es herrsche »freie Auswahl zwischen gleichwertigen Marken und nichtigem Zube-
hor bei grundsatzlichem Konsumzwang.« MARCUSE, Der eindimensionale Mensch, 27. Zu Marcuse als
»Mentor« der Gegenkultur und Studentenbewegung vgl. exemplarisch KRAUSHAAR, » Die Revolte
der Lebenstriebe« (2004).

151 Ror Wolf hat in seiner Lebenszeit den Ubergang einer Welt des Mangels in den 1930er und 1940er
Jahren zu einer Gesellschaft des Uberflusses seit den spiten 1950er Jahren miterlebt. Das »Kon-
sumgliick«, das in den 1950er Jahren Ludwig Erhard mit seiner Losung des >Wohlstands fiir alle
ausgerufen hatte, stellte sich fiir die Mehrheit der Haushalte erst in den 1960er Jahren ein. Vgl.
zur Durchsetzung der Massenkonsumgesellschaft in Deutschland exemplarisch KLEINSCHMIDT,
Konsumgesellschaft, 131—163, Zitat 139; sowie KONIG, Kleine Geschichte der Konsumgesellschaft (2013).
Die Konsumkritik setzt sich in den spateren langen Prosatexten Wolfs fort, dann aber freilich
mit einem Schwerpunkt auf die gesellschaftlichen Zusammenhinge der 1960er und 1970er Jah-
re: Sowohl in Pilzer und Pelzer als auch in Die Gefihrlichkeit der grofien Ebene werden die Auswiichse
der Konsumgesellschaft in den Blick geriickt, etwa dariiber, dass Merkmale der Werbesprache in
isthetischer Uberspitzung passagenweise zum Stilprinzip werden (vgl. Kap. 1.3.1).
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die Leser-innen als (unbewussten) Versuch kenntlich macht, sich der (internalisierten)
Zwinge zu entledigen.

Die von Ror Wolf literarisch geleistete kritische Auseinandersetzung mit der Nach-
kriegsgesellschaft liegt also, dies wird gerade im Komplex des Essens deutlich, einerseits
auf der Hand, da sie zuweilen geradezu als wortlicher Kommentar zu lesen ist, anderer-
seits aber wird sie im Text nicht offen artikuliert, sondern vielmehr iiber die Darstellung
von Ritualen, Konventionen, Verhaltensweisen und physischen Akten ins groteske Bild
gesetzt, so dass sie interpretativ erst diskursiviert werden muss. Dies gilt insbesondere
auch da, wo im Text ein Nicht-Sprechen inszeniert wird. Das stillschweigende Ertragen
der gewaltvollen elterlichen Herrschaft durch die Kinder, dem keine verbale, sondern ei-
ne somatische Reaktion folgt, korrespondiert innerhalb der Diegese mit dem Schweigen
der (mafilos essenden) Elterngeneration iiber Kriegserfahrungen und -verbrechen. Die
beschwiegene Geschichte des Kriegs als eine Geschichte des Totens schreibt sich, wie
im Folgenden gezeigt wird, in Fortsetzung des Berichts auch noch auf andere Weise in den
Komplex des Essens ein und setzt sich auf textueller Ebene in diesem fort — allerdings
auch hier, ohne dass dies im Text propositional expliziert wiirde.

»Blutstrahl und Geigenstrich«. Die Perversion des Totens

Essen und Téten, so wird im Debiit Wolfs immer aufs Neue betont, gehoren untrenn-
bar zusammen: Schon in den ersten Szenen des Texts wird das Essen der Fischsuppe im
Handlungsstrang A mit dem detailliert geschilderten Téten, Ausnehmen und Verkau-
fen der Fische auf dem Fischmarkt im Handlungsstrang B enggefiihrt (FB, 38—42). Die
erzihlte Welt der Fortsetzung des Berichts ist als raue Welt dargestellt, in der Leiden und
Tod von Menschen wie Tieren allgegenwirtig sind. Der Lebensraum im biuerlich-lind-
lichen Setting ist zwar ein von Mensch und Tier geteilter, in dem Tiere als Nutztiere die
Lebensgrundlage der Menschen darstellen, doch der Herrschaftsanspruch von Mensch
tiber Tier geht im Text an vielen Stellen mit einem hohen Mafd an menschlicher Gewalt

einher:"** Das Tier wird als »gequilte Kreatur«sichtbar gemacht, das erkennbar die Sym-

pathie der Ich-Figuren trigt.”

Abgesehen von der Tétung der Fische auf dem Markt zu Beginn und dem wiederholt
erzihlten Verenden des Pferds des Bauern ist eine dritte Szene des Sterbens prominent
in Szene gesetzt, nimlich diejenige der Imagination einer Schlachtung von Rindern kurz
vor Ende des Texts. Hier erfolgt eine weitere offensive Verschrinkung von Essen und To-
ten, wenn sich in der Imagination des Ich® — zu diesem Zeitpunkt bereits weit itber den
Punkt der Sittigung hinaus — eine blutige Szene entspinnt, in der sich das Esszimmer

in einen Schlachthof verwandelt und die anderen Anwesenden zu Schlichtern mutieren.

152 Vgl. JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 128.

153 Ebd., 85. Es sterben durch menschliche Einwirkung unter anderem die Fliegen auf dem Fliegen-
fanger im Hause der Schéns (FB, 159f.) und ein Huhn durch die Hand Wobsers (FB, 188); auch trei-
ben Hundekadaver durch den Fluss (FB, 207). Die Sympathie des Ich” zeigt sich etwa, wenn dieses
sich auf dem Fischmarkt einen geradezu mirchenhaften Ausweg aus der fiir die Tiere todlichen
Situation imaginiert, in dem die Fische »glitzernd sich in die Luft heben, steigen und steigen und
hineinschwimmen in die wafirige Blaue in die voriberziehenden Wolken« (FB, 42).



https://doi.org/10.14361/9783839468128-013
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

5 Gesellschaft im Zerrspiegel. Zeithistorische Signatur und Stérung als Utopie

Wiahrend ein Tischkonzert gegeben wird und die »Gegenwart« das Ich »singend geige-
schabend klavierspielend und wieder essend« umgibt, wobei das Essen immer weiter
»zur Tiir herein[wichst]«, sieht es anstatt des bereits zubereiteten Essens plotzlich

braunfleckig mit mahlenden Schnauzen die Rinder hereintreiben, und wihrend mei-
ne Zunge den KloRbrei im Mund hin und herriithrt, sehe ich aus den Hinden Krogges,
des Onkels, des Bruders und im Spiegel auch aus der Hand des Matrosen Schlacht-
werkzeuge wachsen, Schlachtmesser mit langen Klingen, Schlagbeile und schwarz-
képfige Himmer, damit stiirzen sie sich auf die hereinschaukelnden Tiere, betduben
sie mit den kraftigen Schlagen der langstieligen Himmer oder der Breitseiten ihrer
Beile, [...] durchschneiden die Gurgeln und Adern aus denen das Blut in warmen Bo-
gen heraussprudelt [...]. (FB, 245f)

In einer aufs Detail konzentrierten Darstellung wird im weiteren Verlauf das Schlach-
ten der Tiere beschrieben, welches sich in der Vorstellung des Ich zu einer Maschine-
rie der massenhaften Tiert6tung und -verarbeitung ausweitet. Die (teil)automatisierten
Verhiltnisse grofer Schlachthéfe werden im Text in ein kompaktes Bild komprimiert, in
dessen »Hintergrund die neuankommenden Tiere die Tiir mit ihren Schnauzen aufsto-
Ren[...] wihrend man sie in der Mitte des Bildes mit dem Hammer erschligt« und sie »im
Vordergrund schon an den Haken« hingen und ausbluten (FB, 246).”* Die Darstellung
des Schlachtvorgangs wird hierbei aufs Engste mit der Beschreibung des biirgerlichen
Tischrituals verwoben:

Wihrend sich die Messer in die Kérper senken, wihrend die Himmer auf den Scha-
deln dréhnen, wihrend aufgeschlitzt und abgehautet zerhauen abgebriht gekopft
und ausgeschlachtet wird, wahrend die Rinder aufschreien und zusammenbrechen,
bei diesen Beilschwiingen, Knochenknacken, Blutsprudeln, schabt die Geige weiter,
spielt das Klavier weiter, bei diesem Briillen Dréhnen Klatschen Hacken Récheln Knir-
schen Plumpsen Spritzen Zappeln Strampeln Walzen Splittern, bei diesem Blutge-
ruch und SchweifRgeruch Hammerfall und Messerstich und zitternden Zusammen-
sturz Blutstrahl und Geigenstrich, vor dieser ins Dunkle fithrenden Reihe nebeneinan-
derhiangender Rinderkérper und Rinderképfe mit glotzend aufgeschlagenen Augen,
mit blutigen Halsstummeln, aufgespiefdt, mit noch im Tode mahlendem Maul, haben
sich die Frauen in ihren seidenen Schlupfblusen auf den Stithlen zuriickgelegt, die Au-
gen traumerisch, und ihre Oberkérper wiegen sich sanft im Rhythmus der Musik. (FB,
246f)

154 Vgl zur frithen Industrialisierung der Schlachthéfe exemplarisch GIEDION, Mechanization Takes
Command (1970). Giedion beschreibt im Abschnitt zu Mechanization and Death: Meat eindriicklich,
wie das Toten von Tieren in Chicago erstmals automatisiert wird und die Schlachthéfe zum Vor-
bild der fordschen FlieRband-Produktion avancieren (vgl. ebd., 209—246). — Das industrielle Téten
kehrt in der langen Prosa Wolfs noch einmal wieder, nimlich in Die Ceféihrlichkeit der grofien Ebe-
ne, wo die Vermittlungsinstanz darum bemiiht ist, die Beschreibung schnell wieder zu beenden,
was allerdings erst nach mehreren Anldufen gelingt: Die Ich-Figur lauft vorbei an »wachsbleichen
Schweinen und ziemlich gewolbten Schlachthaushallen, aus denen verwesendes Blut herausfloR,
ein schwarzes Erbrechen war zu bemerken, genug davon, wirklich ein schwirzliches zdhes Erbre-
chenvon Blut, genug, javon Blut und von Blut undsoweiter von Blut. Punkt. Punkt. Zweimal Punkt.«
(GE, 28)
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Die den Kraft- und Gewaltakt des Totens eines Lebewesens nicht verschleiernde
Verschrankung der Schilderung des Schlachtvorgangs, welcher fiir ein Essen wie
dasjenige bei Krogge Voraussetzung ist, mit der Schilderung der ihre distinguierte Eti-
kette wahrenden Tischgesellschaft beim Konzert betont die Tatsache, dass eine opulente
biirgerliche Lebensweise auf der Ausbeutung und massenhaften Tétung von Tieren
beruht. Das Prinzip des Totens erweist sich in seiner Allgegenwart in Fortsetzung des
Berichts mit Blick auf den Umgang mit Nutzvieh, aber auch, wie noch zu zeigen sein
wird, mit Blick auf den Menschen als gesellschaftlich akzeptabel.”> Tétungsmaschinerie
und Kulturgenuss, »Blutstrahl und Geigenstrich« koexistieren auf Ebene des Satzes wie
innerhalb der Gesellschaft in direkter konjunktiver Gemeinschaft, »bei diesen Beil-
schwiingen, Knochenknacken, Blutsprudeln, schabt die Geige weiter, spielt das Klavier
weiter«. Die rhythmischen Bewegungen der Frauenoberkérper korrespondieren mit
dem unwillkiirlichen >Mahlen< der Miuler der bereits an den Haken hingenden Rinder;
die Oberkoérper der Frauen »wiegen sich« durch die Parallelisierung der Darstellung
nicht nur »im Rhythmus« der Tischmusik, sondern auch im (Arbeits-)Rhythmus einer

56 Die Augen sind offen, aber sehend

prozessoptimierten Choreographie des Totens.
sind sie nicht: Seien sie »glotzend aufgeschlagen« im Tod oder »triumerisch« ver-
klart — die realen Verhiltnisse nehmen sie nicht (mehr) wahr. Die Beschreibung der
Konditionen der bereits im Laufe des 19. Jahrhunderts industriell gewordenen Fleisch-
>Produktions, die im literarischen Text besonders im Rahmen der Kritik am Mono-

57 ist in Fortsetzung des Berichts nicht als Kritik prekirer

kapitalismus Tradition hat,
Arbeitsverhiltnisse, sondern vielmehr als Kritik an anthropozentrischer Gewalt, als
Kritik menschengemachter Ausbeutung der Natur inszeniert. Als Kritik an einem ginz-
lich instrumentellc gewordenen, und dadurch fundamental gestortem Verhiltnis des
Menschen zur Natur, in dem Tiere zu Objekten »totaler Ausbeutung« degradiert sind:"*®
Der Tod wird zum Kollateralschaden der Automatisierung.’

Zugleich lasst sich gerade im historischen Verdffentlichungskontext des Debiits die

enge textuelle Verkniipfung der imaginierten Schlachthaus-Szene mit der in direktem

155 Vgl. zu dieser Szene dhnlich JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 85f.

156 Giedion beschreibt die »murder machinery«der Schlachthéfe 1948 als »danse macabre of our time«:
GIEDION, Mechanization Takes Command, 240. Zur Praxis des Ausblutens (»austropfen«) und dem da-
durch notwendig gemachten spezifischen Ablauf des Totungsprozesses vgl. ebd., 243: »Only the
knife, guided by the human hand, can perform the transition from life to death in the desired man-
ner.« Letztlich ist die Totung auch im Kontext der industriellen Fleischproduktion immer eine T6-
tung durch den Menschen: »Killing itself then cannot be mechanized« (ebd., 246).

157 Man denke etwa an Upton Sinclairs 1905 zunéchst in der sozialistischen Zeitschrift Appeal to Rea-
son publizierten Roman The Jungle oder Berthold Brechts (unter anderem von Sinclair inspiriertes)
Stiick Die Heilige Johanna der Schlachthdfe von 1931, mit dem das Bild fordistischer Fleischfabriken
zum festen Inventar deutschsprachiger Literatur geworden ist.

158 HORKHEIMER, >Zur Kritik der instrumentellen Vernunft< und sNotizen 1949—1969¢, 119. Einer Ausbeu-
tung und Gewalt zumal, die —so legt der Text durch seine Darstellung des Essens nahe —in Anbe-
tracht des Uberflusses, den sie gewdhrt und gewahrleistet, hingenommen wird, selbst dann, wenn
dieser nicht einmal mehr Genuss bereitet.

159 »The greater the degree of mechanization«, schreibt Giedion, »the further does contact with
death become banished from life. Death is merely viewed as an unavoidable accident at the end«:
GIEDION, Mechanization Takes Command, 242.
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Anschluss erfolgenden (und bereits im Kontext der Reflexion von Darstellungsmedien
in Kapitel I1.1.4 untersuchten) Schilderung des Schlachtgemaildes nicht iibersehen, das
Wobser und das Ich® auf ihrer Wanderung in einer Guckkastenbithne auf dem Jahr-
markt betrachten. Das Ich erkennt dabei nur »geringfugige[] duflere[] Unterschiede«
zwischen den kimpfenden Parteien, nimlich »Pickelhauben« auf der einen im Gegen-
satz zu »Schildmiitzen« auf der anderen Seite. Nichtsdestotrotz stiirzen die Soldaten
auf dem Bild einander »im Sturmschritt« entgegen, wobei sich im Eifer des Gefechts,
da die »Mehrzahl der [...] Kimpfenden [...] die Kopfbedeckung verloren« hat, »die Ahn-
lichkeit der Hintiberstiirzenden und Heriiberstiirzenden« nur noch vergréfiert (FB, 250).
Das Unverstindnis, das aus der Schilderung spricht, tibertrigt sich auf die Leser-innen:
Die Gewalt erscheint als reiner Selbstzweck, das elende und massenhafte Sterben von
Menschen ginzlich sinn- und beziehungslos.**® Wihrend das Ich® und Wobser nach dem
Besuch des Guckkastens weitergehen, risoniert Letzterer, »eine solche Schlacht« wi-
re »mit einem Maschinengewehr [...] fitr die eine oder andere Seite schnell entschieden
worden« (FB, 255). Er erliutert den automatisierten Funktionsmechanismus der Waffe,
fiir deren Gebrauch »nicht einmal Fingerfertigkeit notwendig« sei, da das Gewehr »un-
unterbrochen von selbst weiter[schiefe], in dhnlicher Weise, wie eine elektrische Klin-
gel solange ldutet, wie man auf den Druckknopf driickt« (ebd.) und dessen dementspre-
chend »mihende Wirkung« — etwa in Bezug auf »den Leib eines entgegenstiirmenden
Soldaten« — man sich »vorstellen« kénne (FB, 256). Wobser beschreibt, in anderen Wor-
ten, die Automatisierung des Totens, die (wie der Verweis auf die schnellere Entschei-
dung einer »Schlacht« nahelegt) ungeachtet jeglicher ethischer Implikationen im Ver-
gleich mit der elektrischen Klingel als eine Geschichte des den Alltag (des Kriegs) ver-
einfachenden Fortschritts und der technischen Optimierung erzihlt wird.

Die Beschreibung des im Text nicht spezifizierten historischen Kriegsgeschehens
und der Verweis auf die mittlerweile erfolgte Weiterentwicklung der Militirtechnik
im Handlungsstrang B erfolgen, wie gesagt, nur wenige Seiten nach der bereits ana-
lysierten Schlachthaus-Imagination des Ich®. Die massenhafte Tétung von Menschen
wird so mit der automatisierten Schlachtung von Vieh parallelisiert: Nicht nur die
Schlachthofe als realhistorisches Vorbild industrieller Tétung, sondern auch der Krieg
werden als prozessoptimierte und auf Effizienz ausgerichtete Tétungsmaschinerien
einer hypostasierten instrumentellen Vernunft beschrieben, in deren Kontext Men-
schen zu Schlichtern werden oder sich als solche erweisen.’®' Das automatisierte Téten
weist die menschliche Kultur als eine die Unterwerfung und Tétung von Mensch wie
Tier selbstverstindlich tolerierende Kultur, als eine Kultur der Gewalt aus:'** Vor dem
Hintergrund des im gesellschaftlichen Imaginiren fortwirkenden, zur Entstehungszeit
des Texts erst jilngst vergangenen Zweiten Weltkriegs liest sich die wihrend des Essens

160 Vgl. hier und im Folgenden (wenn auch mit anderer Schwerpunktlegung) JURGENS, Zwischen Suppe
und Mund, 86f.

161 Vgl. zur Betonung der engen Verbindung von Kapitalismus und Faschismus im Kontext der zeitge-
nossischen literarischen Auseinandersetzung mit dem Holocaust etwa auch Rolf Hochhuths Der
Stellvertreter (1963) oder Peter Weiss’ Die Ermittlung (1965).

162 Vgl. JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 87, der in seiner auf die Darstellung anthropologischer
Konstanten fokussierten Lesart konstatiert, die »Kultur des Menschen [sei] zugleich immer eine
Kultur des Todes«.
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im Bewusstsein der Ich-Figur® sich entspinnende alptraumhafte Vision des brutalen
Abschlachtens der Tiere durch die unvermittelt zu Schlichtern mutierten Tischnachbarn
als unwillkiirliche Bildproduktion eines traumatisierten (kollektiven) Bewusstseins.
Allerdings zeichnet sich innerhalb der erzihlten Welt von Fortsetzung des Berichts
eine Verinderung in Bezug auf die Bereitschaft ab, den Krieg als konventionalisierte
und institutionalisierte Form der Gewalt mitsamt der ihm innewohnenden Normalisie-
rung des Sterbens von Menschen mitzutragen. Wihrend der latente Dissens des Ich®
sich anhand von Hinweisen (wie etwa dem aus der Schilderung des Schlachtgemildes
sprechenden Unverstindnis) nur schliefen lisst, verweigert sich der Sohn des Kochs
aktiv einer militirischen Betitigung — wobei auch dieser Protest wieder stumm und
allein auf korperlicher Ebene kenntlich wird. Der Sohn des Kochs hackt sich, um bei
der Musterung nicht zum Militir eingezogen zu werden, im Handlungsstrang B selbst
die Hand ab (vgl. FB, 111-115) und wird infolgedessen von seinem Vater des Hauses
verwiesen, woraufhin sein jimmerliches Sterben an den Folgen der Verletzung zu-
mindest angedeutet wird (vgl. FB, 144-146).)> Zwar war die Selbstverstiimmelung mit
dem Ziel der Untauglichmachung in den 1950er und 1960er Jahren keine gingige Pra-
xis mehr, doch verweist die Szene durchaus auf eine in diesen Jahren im politischen
Diskurs virulente Thematik. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde in Deutschland das
Recht auf Kriegsdienstverweigerung verfassungsrechtlich festgeschrieben;** die Glau-
bens-, Gewissens- und Bekenntnisfreiheit des Einzelnen wurde damit in den ersten
Nachkriegsjahren (in denen eine Wiederbewaffnung Deutschlands den meisten oh-
nehin undenkbar erschien) iiber die Landesverteidigung gestellt.”® Doch bereits ab
1950 verschob sich, unter der von Konrad Adenauer vorangetriebenen Einbindung der
BRD in ein westliches Militirbiindnis, die Stimmungslage: 1955 wurde die Bundeswehr
gegriindet und 1956 im Wehrpflichtgesetz festgelegt, dass, wer aus Gewissensgriinden
den Kriegsdienst verweigere, einen zivilen Ersatzdienst zu leisten habe. Den Ernst
der eigenen Gewissensentscheidung musste jeder Kriegsdienstverweigerer bis 1983 in
einem aus schriftlicher Begriitndung und miindlicher Anhérung vor einem Priifungs-
ausschuss bestehenden Antragsverfahren glaubhaft machen. Auch wenn das Recht auf
Verweigerung des Dienstes an der Waffe also ab 1949 verfassungsrechtlich garantiert
war, wurde die Inanspruchnahme desselben gesellschaftlich — auch und gerade von der

163 Inwelchem Verhiltnis die als»Sohn des Kochs«bezeichneten Figuren der beiden Handlungsstran-
ge zueinander stehen und inwiefern sich das Essen im Handlungsstrang A und das Abhacken der
Hand im Handlungsstrang B in eine zeitliche Beziehung setzen lassen, ist innerhalb der paradoxa-
len Anlage des Debiits nicht aufzuschlisseln. Vgl. fiir eine ausfiihrlichere Rekapitulation der Ge-
schichte um den »Sohn des Kochs« JURGENS, Zwischen Suppe und Mund, 125—127.

164 Ins1949 verabschiedete Grundgesetz wurde die MaRgabe aufgenommen, niemand diirfe »gegen
sein Gewissen zum Kriegsdienst mit der Waffe gezwungen werden«: Grundgesetz der Bundesrepu-
blik Deutschland, Art. 4, Abs. 3, zuletzt abgerufen am 01.10.2023.

165 Vgl. als literarisches Echo dieses Diskurses exemplarisch Wolfgang Borcherts Text Dann gibt es nur
eins! von 1947, in dem sich Borchert eindringlich gegen jegliche Form der Kriegsbeteiligung aus-
spricht: BORCHERT, Das Gesamtwerk, 318—321.
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Elterngeneration - vielerorts nicht gutgeheifRen, oft sogar vielmehr als >Driickeberger-
tumc«verurteilt und geichtet.’¢®

Die Szene um den Sohn des Kochs riickt also einen zentralen Aspekt des bereits ange-
sprochenen Generationenkonflikts ins Bild: Die Auflehnung der jiingeren Generation
gegen die Generation der als >verlogene« Kriegstreiber oder zumindest Mitldufer dekla-
rierten, im Text zuweilen klar mit dem Militir assoziierten Viter."” Wenn in Rezen-
sionen und Forschungsliteratur zur Prosa Wolfs immer wieder die wilhelminisch-grof3-
biirgerliche Atmosphire der erzihlten Welten betont wird,"® so ist insbesondere mit
Blick auf den hier in Szene gesetzten Konflikt zu betonen, dass die Generation der in
den 1950er und 1960er Jahren Erwachsenen ja tatsichlich oft noch im Kaiserreich gebo-
ren und sozialisiert war. Ihre Angehorigen hatten einen oder beide Weltkriege bewusst
miterlebt; gerade die zwischen 1900 und 1920 Geborenen besetzten nach 1945 viele ge-
sellschaftsrelevante Positionen und waren »fiir personale Kontinuitit in den Institutio-
nen und fiir das restaurative Klima der soer Jahre« verantwortlich.”®® Angesichts des-
sen musste sich die jiingere Generation in ihrer Ablehnung einer militarisierten und auf
autoritirer Gewaltausiibung basierenden Gesellschaftsform insbesondere in den 196cer
Jahren trotz geltender juristischer Bestimmungen gegeniiber Institutionen und Eltern
zumindest im iibertragenen Sinne oft geradezu »die Hand abhacken¢, um dem Dienst
an der Waffe zu entgehen. Steht auf somatischer Ebene die (buchstibliche wie iiber-
tragene) >freie Hands, die die Midnner in Fortsetzung des Berichts haben, fiir das patriar-
chale Geschlechterverhiltnis, das allein den Mannern Subjektstatus zugesteht, so lisst
sich die Amputation der eigenen Hand durch den Sohn des Kochs als Ausdruck eines ra-
dikalen intergenerationellen Wandels der Vorstellung vom (selbstbestimmten) Subjekt
lesen. In einem elementar transformierten Verstindnis von individueller Handlungs-
macht verzichtet der Sohn des Kochs zugunsten moralischer Integritit auf korperliche
Unversehrtheit, indem er sich seiner (potentiell die Waffe fithrenden) Hand entledigt —
und mit dieser dem Zugriff der patriarchalen, gewalttitigen Vitergeneration.

166 Zu Wehrpflicht und Kriegsdienstverweigerung vgl. BERNHARD, Zivildienst zwischen Reform und Re-
volte, insb. das Kapitel zu Vorgeschichte und Rahmenbedingungen im Zeitraum 1914-1967, 11-62.

167 Die Vitergeneration wird in Wolfs Deblit unter anderem (ber den Vater Wobsers, welcher auf ei-
nem Foto»in einer Gruppe uniformierter bartiger Menschen mit Wickelgamaschen, Pickelhauben,
Handgranaten, hinter einem Maschinengewehr in der Mitte kauernd, lachelnd« (FB, 197) zu se-
hen ist, explizit mit dem Militardienst verkniipft. Das Foto verweist intertextuell auf ein in Robbe-
Crillets Niederlage von Reichenfels beschriebenes Foto eines Soldaten (vgl. ROBBE-GRILLET, Die Nie-
derlage von Reichenfels, etwa 36 oder 48), wodurch die Assoziation mit Krieg und Militar nochmals
verstarkt wird. Vgl. hierzu (ohne Verweise auf Zeitgeschichte oder Intertextualitit) JURGENS, Zwi-
schen Suppe und Mund, 127, der zwar ebenfalls betont, der Sohn »attackier[e]« mit dem Versuch,
dem Militir zu entkommen, »die Generation der Viter« und die »gesamte[] biirgerliche[] Gesell-
schaft, allerdings konkludiert, die Versuche der »Generation der Nachgeborenen [..] gegen die
Welt der Vater aufzubegehren, seien zum Scheitern verurteilt.

168 Monika Pauler markiert Wobser und Krogge als »Macht ausiibende[] und sie mifdbrauchende[]
Autoritatspersonen, die eine »fast ausschliefilich psychische Form der Gewalt« ausiibten und
»zum kapitalistischen GroRbiirgertum der wilhelminischen Kaiserzeit gehorig gekennzeichnet«
seien: PAULER, Die Rolle der Erinnerung, 98.

169 AsSMANN, Geschichte im Geddchtnis, 61.
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Kultur der Gewalt und Einverleibung als Verdringung

Die erzihlte Welt des Debiits ist, so lisst sich resiimieren, als Kultur der Gewalt gezeich-
net: Der Gewalt von Menschen untereinander, der Gewalt des Menschen iiber Tiere und
Natur, der Gewalt von Minnern iiber Frauen, der Gewalt von Erwachsenen iiber Kin-
der sowie der Gewalt von Menschen gegen sich selbst. Die durch diese Thematisierung
allgegenwirtiger Gewalt implizit geiibte Zeitkritik steht, wie im Vorangehenden aufge-
zeigt, im gedanklichen Kontext der kritischen Theorie. Das »falsche Absolute, das Prin-

170

zip der blinden Herrschaft«'”® wird von dieser als Ergebnis des dialektischen Prozesses

der Aufklirung verstanden, die der von der Natur entzweite und diese als sein Ande-

res verkennende Mensch vorantreibt.'”*

Die rationale Begriindung der biirgerlichen Ge-
sellschaftsordnung erweist sich als Tyrannei des (minnlichen) Subjekts, das sich sein
vermeintlich Anderes mithilfe von Wissenschaft und Gewaltaustibung unterwirft. Die
Unterdriickung der duleren Natur ist dabei von der Unterjochung der inneren nicht zu
trennen; die Geschichte der Naturbeherrschung geht mit gewaltvollen Herrschafts- und
Unterdriickungsverhiltnissen innerhalb der Gesellschaft und des Subjekts selbst einher.
»Der Mensch, so Horkheimer, »teilt im Prozef3 seiner Emanzipation das Schicksal sei-
ner iibrigen Welt. [...] Herrschaft wird um der Herrschaft willen sverinnerlicht<.«'”
Verinnerlicht wird sie in Fortsetzung des Berichts im buchstiblichsten Sinne. Ohn-
michtig, der gewaltvollen Dynamik zu entfliehen, haben sich die meisten Figuren der
gesellschaftlichen Ordnung mitsamt ihren Kérpern unterworfen und retten sich in den
elementarsten Konsum. »Das Essen ist das Verlifilichste«, konstatiert Gisela Elsner:
»Was man sich einverleibt, hat man sicher.«'”> Die von Wolf in Szene gesetzte groteske
Einverleibungssucht ist zugleich als paradoxe Form der Verdringung lesbar. Was man
sich einverleibt, hat man nicht nur sicher, so die implizite Logik, sondern auch nicht
mehr vor Augen und >auf dem Tisch«. Der Grund fiir das infernalische Fressen in Fort-
setzung des Berichts ist nicht in einem korperlichen Bediirfnis nach Nahrung zu suchen.
In ihm artikuliert sich vielmehr ein unstillbarer Hunger danach, der traumatischen
Vergangenheit, die als konstitutiver Bestandteil, als unsteter Grund der Gegenwart ge-
dacht ist, zu entkommen. Eine rangemessene« oder kritisch artikulierte Distanznahme
zur deutschen Kriegs- und Nachkriegsgeschichte erscheint in Wolfs Debiit unmdéglich;
stattdessen wird das gestdrte Verhiltnis zu Geschichte wie Gegenwart somatisch und
affektiv verhandelt. Nicht nur, aber mafRgeblich tiber den Komplex des Essens, in dem

170 HORKHEIMER/ADORNO, Dialektik der Aufkldrung, 48.

171 Die (sich fast allesamt als Naturforscher gerierenden) »restlos Aufgeklarten«in der in Wolfs Pro-
sa dargestellten patriarchalen Gesellschaft steuern diese, so kénnte man Wolf mit Adorno und
Horkheimer lesen, »zur Barbarei«. Ebd., 26. Dies geschieht nicht ausschliefilich, aber auch und
mafgeblich im Rahmen der kapitalistischen Logik: Die Kritik an der Konsum- und Uberflussge-
sellschaft in Deutschland, in deren Kontext Wolf zu verorten ist, richtete sich seit dem Ende der
1960erJahre verstarktauch auf den ausbeuterischen Umgang mit der Natur und miindete schlief3-
lichin die Umweltbewegung, in der das Thema Konsum dann allerdings (zumindest zunachst) nur
eine untergeordnete Rolle spielte. Vgl. KLEINSCHMIDT, Konsumgesellschaft, 158—160.

172 HORKHEIMER, »Zur Kritik der instrumentellen Vernunft<und >Notizen 1949-1969¢, 106.

173 ELSNER, »Was man sich einverleibt«, 141.
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sich die dargestellte Kultur der Gewalt kristallisiert.”* Im Essen zeigt sich bei Wolf das
groteske Zerrbild einer Gesellschaft, die in einem haltlosen und monstrésen Prozess
der verdringenden Einverleibung die (verinnerlichten) Prinzipien der Gewalt und der
Herrschaft perpetuiert.

Die Darstellung des Debiits ist also nicht von ungefihr vom Modus des Grotesken do-
miniert — im Grotesken (der Verhiltnisse, des Essens) iibersetzt sich das implizit kriti-
sche Moment des Texts in eine affektive Dimension. Das Groteske lisst sich mit Peter
Fuf? als Wiedereintritt des Verdringten begreifen, das das in einer Kultur Marginalisier-
te und Verschwiegene zur Sprache bringt und so re-zentralisiert: Im Fall von Fortsetzung
des Berichts die traumatische (Kriegs-)Vergangenheit und der Umgang mit derselben in
der Gegenwart sowie der Prozess des Verdringens und Verschweigens selbst. »Das aus
einer Kultur eliminierte, das von ihr Verdringte«, so Fuf3,

bleibt als Mangel stindig in ihrem Inneren prasent. Dieser Mangel, dieses Vakuum
entwickelt einen Sog, der das Marginalisierte ins Zentrum der Kulturordnung zurtick-
zieht[...]. In diesem Sinn ist das Groteske die — nicht individualpsychologisch, sondern
kultursoziologisch verstandene — Riickkehr des Verdriangten.'”®

Die Verdringung als Einverleibung im Debiit Wolfs schreibt, wie gezeigt, das Prinzip
der Gewalt (in verinderter Form) fort. Der Zivilisationsbruch ist dabei der Hinter-
grund, vor dem biirgerliche Familienstrukturen, von Gewalt dominierte Geschlechter-
verhiltnisse und eine autoritire Gesellschaft in Szene gesetzt werden. Die wenigen
Ausbruchsversuche innerhalb der Diegese erfolgen im 1964 verdffentlichten »grotes-

ken Heimatroman«'7

Fortsetzung des Berichts stumm durch die Generation der Kinder:
Fir die Forderung oder Utopie einer anderen Gesellschaft, eines anderen Selbst- und
Weltverhiltnisses gibt es im Text auf propositionaler Ebene keine Sprache. Und doch
wird in Wolfs Prosa der Versuch unternommen, den existentiellen Hunger nach einer
anderen Wirklichkeit zumindest (in) der Literatur zu stillen — nicht durch die imaginire

Formation einer besseren Welt, sondern auf der Ebene der Form.

174  Auch hierin Uberschneiden sich die Poetiken Wolfs und Gisela Elsners — vgl. zu Elsner in die-
sem Sinne KUNZEL, »[ch bin eine schmutzige Satirikerin«, 104—128 und SMITH-PREI, Revolting Families,
96—127. Zur grotesk verzerrten Darstellung des Alltags wie auch der Reflexion eines problematisch
gewordenen Alltédglichen anhand des Motivs der Mahlzeitin Elsners Debut vgl. auch BAuscH, »All-
tag der Gewalt und Gewalt des Alltaglichen« (2024).

175 Fus, Das Groteske, 61. Durch Neukombination von Vorhandenem bezieht sich das Croteske nach
FuR als virtuelle Anamorphose auf die jeweilige Realitit der Kultur, beispielsweise die bestehen-
de Gesellschaftsordnung, welche es dann in Sprach-, Verhaltens-, Erkenntnis- oder Geschmacks-
ordnung und in Bezug auf die der jeweiligen Ordnung zugrundeliegenden Raster (wie verstind-
lich/unverstandlich, gut/bose, wahr/falsch, schén/hisslich) dekomponiert. Vgl. ebd., 11-29 und
55-62.

176  Ror Wolf im Gesprach mit Kai U. Jirgens am 2. November 2009, zitiert in: JURGENS, »Nachwort
[Fortsetzung des Berichts]«, 280.
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5.4 Sich zur Realitat verhalten. Einsatz der Storung als Utopie

Wenn Wolf darauf beharrt, »eigentlich« gehe um ihn herum »nichts anderes vor, als das,

77 g0 ist dem — wie gesagt: unter Betonung des eigentlich — beizu-

was [er] beschreibe,
pflichten. Die grofRen »Anathemen« der 68er sind, wie im Vorangehenden gezeigt, be-
reits in Wolfs Debiit (in unterschiedlicher Akzentuierung) vorhanden: »Kapitalismus,
Konsum, Konsens, Massenkultur, Elitismus, Behaglichkeit, Biedermeier, Hausfrauen-
kult, Politikferne und neuer Nationalismus«.'”® Dem Werk Wolfs unterliegt ein Denken,
das von der zeithistorischen Erfahrung wie den Diskursen der spiten 1950er und 1960er
Jahre geprigt ist; referentielle Riickbindungen und Kontinuititslinien durchziehen an-
hand der beschriebenen Motivkonstellationen die Prosa. Aus der spezifischen zeithisto-
rischen Warte, aus der Wolf zu schreiben beginnt, ist die Katastrophe immer schon er-
folgt — mehr noch: sie ist auf paradoxale Weise zur Normalitit geworden. Nicht die Kata-
strophe als Ausnahmezustand wird in der Prosa Wolfs dargestellt, sondern die Katastro-
phe als normalste aller (gegenwirtigen) Realititen. Hierbei ist die Prosa mit der Frage
konfrontiert, wie sich von der eigenen Gegenwart mit den in ihr fortwirkenden, erst kur-
ze Zeit zuriickliegenden Verbrechen, wie vom gesellschaftlichen Verdringten, der indi-
viduellen und gesellschaftlichen (ethischen und emotionalen) Taubheit gegeniiber einer
grundlegend von Gewalt geprigten Kultur tberhaupt sprechen lisst. Denn die Darstel-
lung etwa des massenhaften Totens in der Schlachthof-Imagination zeigt deutlich, wie
nah an der Grenze zu einer die rohe Gewalt und die dadurch erzeugten Affekte (aus)-
nutzenden und somit potentiell stets auch missbrauchenden Darstellung sich das refe-
rentielle Zeigen auf eine gewaltvolle Realitit bewegt. Die Antwort liegt fiir Wolf in der
Stérung ungebrochener Referentialitit, in der Storung realistischer Reprisentation, die
von irritierender Verschiebung (etwa durch Uberblendung verschiedener Zeiten) bis hin
zur grotesken Darstellung bzw. Darstellung einer grotesken Welt reicht. Dort, wo Wolf
das Grauen konkretisiert, ist es stets ein Stiick aus dem unmittelbaren Kontext, auf den
es sich bezieht, von der direkten Referenz gelost. Dargestellt wird im Debiit, aber auch
in den spiteren Texten, iiberwiegend das (in der Realitit griindende) Furchtbare und
Verstorende — eingekleidet ist dieses jedoch stets in den Darstellungsmodus des (Gro-
tesk-)Humoristischen.

»Schwirren zwischen Grausamkeit und Komik«. Von bodenlosem Lachen

Die Literatur, die ihn anrege, so Wolf, sei »durchgehend sowohl komisch als auch grau-
samg, hitten doch »Lachen und Weinen« ohnehin »sehr viel miteinander zu tun«.””® Das
»Schwirren zwischen Grausamkeit und Komik«,® welches er nach eigener Aussage an
anderen Texten schitzt, lisst sich auch fiir Wolfs eigenes Schreiben feststellen. Die Kata-
strophe ist im Werk Wolfs banal geworden; sie hat kein tragisches, sondern ein grotesk-
komisches Format. Doch das Lachen, das durch die omniprisenten Katastrophen und
Horrorszenarien hervorgerufen wird, ist ein Lachen ohne sicheren Halt - ein, so kénnte

177 WOLF, »Ror Wolf im Gesprich mit Thomas Beckermann, 156.
178  ASSMANN, Geschichte im Geddchtnis, 57.

179  WOLF, »Ror Wolf im Gesprach mit Thomas Beckermann, 156.
180 Ebd.
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man im Riickgriff auf die untersuchte Bodenlosigkeit der Prosa sagen, bodenloses La-
chen.’®

Es ist zuweilen ein Lachen wie dasjenige des Obersts in Bocherts Drauflen vor der
Tiir, das das Ubermaf} eines Grauens zu entschirfen sucht, welches ernst genommen,
wie die Figur Beckmann zeigt, nicht zu ertragen ist. Angesichts der Schilderungen von
Beckmanns Alptraum bleibt dem Oberst zunichst »doch die Luft weg«. Dann aber lacht er
»seine Beklemmung fort« denn es »siegt sein gesundes PreufSentume«. Er »will Beckmann nicht
verletzen, aber er ist so gesund und so sehr naiv und alter Soldat, dafs er Beckmanns Traum« —
und, so liefe sich hinzuftigen: Trauma — »nur als Witz begreift«, begreifen kann. Lachend
fragt er: »Sie sind nun ein heimlicher Pazifist, wie? So ein bifdchen destruktiv, ja? [...]
Sie sind ein kleiner Schelm, wie? [...] Késtlich, Mann, ganz késtlich! Sie haben wirklich
den Bogen raus! Nein, dieser abgriindige Humor!«*** Die Nachkriegszeit, die in Drau-
fSen vor der Tiir gezeigt wird, will von den Grauen des Kriegs nichts mehr héren. »Aber
der Krieg ist doch lange vorbei! Wir haben doch lingst wieder das dickste Zivilleben!«,"?
ruft der Kabarett-Direktor in Borcherts 1946 geschriebenem Stiick aus, als Beckmann
sein »groteske[s] Brillengestell« (vom Direktor als »originelle[s] Ding« wahrgenommen)
als »Gasmaskenbrille« erklirt, mit der man auch »unter der Gasmaske den Feind erken-
nen und schlagen« kann. Nein, konstatiert der Direktor auf Beckmanns Anfrage hin, auf
die Bithne kénne dieser so nicht, »[b]ei Ihrem Anblick wird [dem Publikum] das naf3-
kalte Grauen den Nacken hochkriechen. [...] Aber die Leute wollen doch schlief3lich Kunst
geniefRen, sich erheben, erbauen und keine nafikalten Gespenster sehen.«'®* Die Leute
gehen, wie Beckmann selbst am Ende des Stiicks konstatiert, an der gerade noch Ge-
genwart gewesenen, nun in die fernste Vergangenheit geschobenen Geschichte und am
mit dieser zusammenhingenden »Tod vorbei, achtlos, resigniert, blasiert, angeekelt und
gleichgiiltig«.'®

Wie bei Borchert, dessen Beckmann verloren durch die Strafen irrt in der Hoffnung,
doch noch irgendwo ankommen zu kénnen, wihrend sich andere lingst wieder »schon
satt« essen am heimischen Esstisch, »die Jalousien runter[ziehen], sich »in einen Ses-
sel fallen[lassen]« und vor allem »kein Blut« riechen;**® und wie bei Claude Simon, des-
sen Erzihler Georges in ewigen Wiederholungen am gleichen Pferdekadaver vorbeirei-
ten muss, steht die Geschichte bei Wolf im Zeichen von Gewalt und Tod, von Vergessen

181  Fur die Prosawerke Wolfs ldsst sich das Cleiche diagnostizieren, was Wolf zu Peter Weiss’ Schatten
des Kdrpers des Kutschers schreibt, ndmlich dass dort in jedem Gelachter immer auch »ein Unbeha-
gen«mitschwingt: »Das Banale ist gefahrlich geworden: der unscheinbarste Knopf der Weltist der
Knopf, mit dem die Katastrophe ausgeldst wird.« WoLF, »Die Poesie der kleinsten Stiicke«, 36.

182 Alle Zitate BORCHERT, Das Gesamtwerk, 127, Kursiv. als Regieanweisungen im Original. Beckmann
ibernimmt im Folgenden, zunehmend betrunken, die Haltung des Oberst, er sei ein begnadeter
Komiker und misse auf die Bithne: »Nein, die Leute haben recht. Prost. Sollen wir uns hinstellen
und um die Toten trauern, wo er uns selbst dicht auf den Hacken sitzt? [...] Die Toten wachsen uns
iber den Kopf. Gestern zehn Millionen. Heute sind es schon dreifig. [..] Die Leute haben recht. Ich
geh zum Zirkus. [...] Prost, es lebe das Blut! Es lebe das Gelachter der Toten!« Ebd., 129.

183 Ebd., 131.

184 Alle Zitate ebd., 132.

185 Ebd., 164.

186 Alle Zitate ebd., 120f.
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und Verdringen, von Taubheit und Gleichgiiltigkeit. Wolfs Schreiben speist sich nicht
ausschliellich, aber eben auch aus der Nachkriegsrealitit und der Krieg und Nachkrieg
verhandelnden Literatur. Es ist ein Schreiben, das sich vor der Folie einer Erfahrung des
Entsetzens, einer Erfahrung von Kontingenz entfaltet, die sich keinem Sinnzusammen-
hang fiigt. Das Katastrophische wird in ihm sichtbar als eine der alltiglichen sozialen
Realitit unterliegende Struktur, ein verborgenes Reales. Ein Reales allerdings, das in der
von Wolf gezeigten saturierten und restaurativen Wohlstandsgesellschaft einem uner-
bittlichen Prozess der Herstellung von Normalitit unterworfen wird.”” Die Normalisie-
rungsbestrebung, die in Bezug auf die (jingste) Vergangenheit unternommen wird, hat
die Normalisierung des Katastrophischen und der Gewalt zur Folge; und sie spiegelt sich,
wie gezeigt, besonders signifikant in der grotesken Darstellung der Esskultur.

Das Lachen, das die Prosa Wolfs — schwirrend zwischen Grausamkeit und Komik —
angesichts dieses im Modus des Grotesken erscheinenden Realen auslost, ist ein ambiva-
lentes, ein mit Bachtin »weltanschauliches« Lachen.”®® Dieses setze die Uberwindung
von Furcht voraus, wie Bachtin in seiner Analyse des Mittelalters, aber vor dem Hinter-
grund seiner Lebenserfahrung des Realsozialismus der Sowjetunion schreibt:"® Ein sol-
ches Lachen als spezifischer Weltzugang ist nicht nur eine »3ufdere Schutzform, son-
dern vor allem Befreiung »vom grofien inneren Zensor, von der in Jahrtausenden dem
Menschen anerzogenen Furcht vor dem Geheiligten, dem autoritiren Verbot, dem Ver-
gangenen, vor der Macht.«”*° In einem komplexen Verhiltnis von Furcht und Humor
wird das Bedrohliche im Grotesken ins Komische gekehrt; das Entsetzliche wird aus-
gelacht, ohne dass die Grenzen zwischen Ernst und Lachen klar zu ziehen wiren."’

Engagement der Literatur und utopische Poetik

In den erzihlten Welten der Prosa Wolfs wird keine bessere Welt, kein utopischer Aus-
weg aus der von Gewalt durchdrungenen Realitit aufgezeigt. Aber es wird, so meine ich,
im Rahmen der Poetik eine Utopie etabliert. Einer Poetik, deren grundlegende Annahme
(erkennbar inspiriert vom Denken Adornos) darin besteht, dass ein nicht-autoritires,
nicht-ideologisches Denken und Schreiben als erstes die eigene Haltung und Form be-
fragen muss, wenn es nicht selbst in die rationalistischen und autoritiren Muster von
Herrschaft und Gewalt verfallen will, die es angetreten ist, in Frage zu stellen. Der mit
diesem poetisch-utopischen Ansinnen zusammenhingende Realititsbezug einer Lite-
ratur wie derjenigen Ror Wolfs ist im Kontext der in der Mitte des 20. Jahrhunderts
heifd gefithrten Debatte iiber die Moglichkeiten und Unméglichkeiten des politischen
Engagements von Literatur zu verorten.

187 Vgl. zu derartigen Umgangsweisen mit dem Realen RoOSSET, Das Reale, 83.

188 BACHTIN, Literatur und Karneval, 54.

189 »Das Lachen verfligt iiber keine Verbote und Einschrinkungen. Macht, Gewalt, Autoritit spre-
chen niemals die Sprache des Lachens. [..] Indem es diese Furcht besiegte, hellte das Lachen das
menschliche Bewuftsein auf, 6ffnete ihm die Welt auf eine neue Weise.« Ebd., 35.

190 Ebd., 38f.

191 Auf diese Weise »eroffnet[J« das Lachen eine eigene Evidenz: »Man kann das Lachen nicht in Ernst
verwandeln, ohne den Inhalt der sich im Lachen eréffnenden Wahrheit zu vernichten oder zu ent-
stellen.« Vgl. ebd., 35-39, Zitat 38f.
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Wiahrend Sartre in Quest-ce que la littérature? prominent ein Engagement der Lite-
ratur, genauer: der Prosa, einfordert, das sich fiir ihn zuvorderst in einer Transparenz
des literarischen Prosatexts auf seinen gesellschaftspolitischen Gehalt hin duflert, pli-
diert Adorno (hier eher auf einer Linie mit Sartres intellektuellem Kontrahenten Bataille
und mit Blick auf den spezifisch deutschsprachigen literarischen Kontext) fiir eine ra-
dikal autonome und unversohnliche, eine sich eindeutigen messages entziehende Lite-
ratur, welche allein der Ort fiir ein genuin literarisches Engagement jenseits politischer
Parolen sein kénne."* Sartres Forderung eines expliziten Einsatzes der Literatur fiir po-
litische Zwecke hilt er die Notwendigkeit der »riicksichtslose[n] Autonomie« von kiinst-
lerischen Werken entgegen, »die der Anpassung an den Markt und dem Verschleif3 sich
entzieht«und gerade auf diese Weise »unwillkiirlich zum Angriff« werde.”” Adorno setzt
auf die Widerstindigkeit einer Literatur, deren Gegenposition zu gesellschaftlichen Re-
geln und Utilitarismen fiir ihn gerade im Entzug von Sinnhaftigkeit und Nitzlichkeit
liegt.”* Nicht durch ihre Inhalte, sondern »durch nichts anderes als ihre Gestalt, ihre
Form, miisse die Kunst »dem Weltlauf widerstehen, der den Menschen immerzu die Pis-
tole auf die Brust setzt.«*> Dem realistischen Verfahren sei ein »autorititsgebundene][r]
Charakter«, der von »Konventionalismus«und dem »Respekt fiir die versteinerte Fassade
von Meinung und Gesellschaft« geprigt sei, inhirent;"*® ein realistischer Text sei daher
immer eine Geste des Einverstindnisses, da die Vermittlung einer klaren message schon
in sich weltfreundlich sei.” Nicht zuletzt sei schlieRlich das »riicksichtlose« autonome
Werk auferdem keineswegs >weltfremd, sondern stamme stets aus der Realitit, »der es
sich entringt«, und verhalte sich demnach zu dieser — auch und gerade indem es sich
dieser entziehe oder entgegensetze:

Indem die Kunstwerke der Empirie sich entgegensetzen, gehorchen sie deren Kréften,
die gleichsam das geistige Gebilde abstofRen, es auf sich selbst zuriickwerfen. Kein
Sachgehalt, keine Formkategorie einer Dichtung, die nicht, wie immer auch unkennt-
lich abgewandelt und sich selbst verborgen, aus der empirischen Realitit stammte,

192 Vgl. zur Position Sartres insb. das Kap. »Was ist schreiben?«in SARTRE, Was ist Literatur?, 13—35, auf
Deutsch 1958 erschienen. Zur Debatte zwischen Sartre und Bataille mit Seitenblicken auf Adorno
vgl.jlngst STINGL, »Prose engagée<oder die Last der prosaischen Wirklichkeit: Bataille vs. Sartre«
(2021), die insbesondere deren jeweilige Prosabegriffe aufarbeitet. Zu einer historischen wie sys-
tematischen Differenzierung des Engagement-Begriffs vgl. BROKOFF/GEITNER/STUSSEL (Hg.), En-
gagement (2016), insb. die Beitrage BROKOFF, »Engagement und Schreiben zwischen Literatur und
Politik« (2016) und GEITNER, »Stand der Dinge: Engagement-Semantik und Gegenwartsliteratur-
Forschung« (2016).

193 ADORNO, »Engagementc, 425.

194 Adornos Credo fiir eine autonome Literatur bestimmt diese als dezidiert zweckfernes und herme-
tisches Kunstwerk, »in dem die Sprache an der Bedeutung rittelt und durch ihre Sinnferne vor-
weg gegen die positive Unterstellung von Sinn rebelliert«: Ebd., 411. Solange man nicht begreife,
»was im Schock des Unverstindlichen sich mitteilt«, miisse man sich tGber die Frage nach einem
Engagement der Literatur gar nicht unterhalten. Ebd., 412.

195 Ebd., 413.

196 Ebd., 412.

197 Ebd., 429.
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der es sich entringt. Dadurch, wie durch die Umgruppierung der Momente kraft ihres
Formgesetzes, verhilt sich die Dichtung zur Realitit.’®®

Auch Ror Wolfs Prosa »verhilt sich« in diesem Sinne — auf eine unversohnliche und
widerspenstige Art und Weise — »zur Realitit«. Sie verhilt sich zu dieser, wie gezeigt,
unter anderem im Modus des Grotesken, indem sie der Verfremdung und Verzerrung,
der Ubertreibung und Uberspitzung, dem (monstrésen) Ubermafl, der Re-Zentralisie-
rung des Verdrangten verpflichtet ist.

Die Prosa Wolfs enthilt sich, wie Hans Magnus Enzensberger in der Vorrede der
Vorzeichen konstatiert, jeglicher Deklamation, da sie weif}, dass »der gesellschaftliche
Gehalt« sich »nicht an der Peripherie der blofen Meinungen, sondern im Zentrum des
poetischen Prozesses« findet.”” Wihrend realistische Texte zur »Stabilisierung und
Perfektionierung einer als allgemeinverbindlich geltenden, konventionalisierten und
kanonisierten Ordnung« neigen, ist das Merkmal des Grotesken gerade, dass es »die
Allgemeinverbindlichkeit konventioneller Normen« auflost und zur »Destabilisierung
bestehender Ordnungsstrukturen« tendiert.”*® Das Groteske fungiert als politisch zu
begreifende poetische Subversion gesellschaftlicher wie dsthetisch-poetischer, ratio-

201 Wolfs Schreiben lisst sich vor dem

nalistischer und realistischer Konventionen.
skizzierten gedanklichen Hintergrund als engagiertes Schreiben verstehen, das in
seinem anti-realistischen Verfahren (die) Welt gerade nicht ungebrochen verfiigbar
machen will. Denn, so liefle sich die seiner Poetik implizite Grundannahme wohl
umschreiben, die gegenwirtige Wirklichkeit im Text als eine sagbare, darstellbare zu
markieren, hiefe, sie aus einer Position der Macht heraus, als vom schreibenden Subjekt
verstandene und erklirbare, textuell erfasste und dem lesenden Subjekt verfigbar ge-
machte Wirklichkeit zu begreifen — und also ebenjenen Herrschaftsgestus, der kritisiert
werden soll, im Modus des Literarischen nicht nur zu perpetuieren, sondern zugleich
dariiber hinaus auch zu verschleiern. Auf der Grundlage dessen, dass literarische Texte
letztlich immer hochgradig durch das schreibende Subjekt, das den Blick der Leser-in-
nen lenkt, geformte (und also beherrschte) Gebilde darstellen,*** ist das Mindeste, was
der engagierte Text dem Anspruch einer solchen Poetik gemif} tun kann, die Formen
der Herrschaft, die nicht nur in der Realitit, sondern auch im Text wirken, kenntlich zu
machen und in der Rezeption prisent zu halten.

198 Ebd., 425.

199 ENZENSBERGER, »Einfithrung [Vorzeichen]«, 21.

200 Alle Zitate Fui, Das Croteske, 61. Fufd geht an dieser Stelle von der Gegenuberstellung des Gro-
tesken zum >Klassischen« aus; seine Argumentation tragt aber meines Erachtens ebenso fiir die
Cegenlberstellung von grotesker zu realistischer Darstellung.

201 Vgl.ebd,, 62.

202 Im Hinblick auf die Frage der literarischen Form (der Prosa) sei auf die Reflexionen Peter Biirgers
hingewiesen, fiir den, ausgehend von den Uberlegungen Adornos, die moderne Kunst innerhalb
der Gesellschaft den exterritorialen und autonomen Bereich darstellt, der ganz der Subjektivi-
tit des Menschen »entspricht und sich nicht widersetzt«. Uber die Kunst und insbesondere deren
formale Gestaltung vollziehe sich ein »Ausklinken aus den Handlungszwingen« der Gesellschaft:
»Der Formbegriff, der der autonomen Kunst zugrunde liegt, stellt eine phantastische Radikalisie-
rung des modernen Subjektivismus dar. In ihm realisiert sich der Allmachtstraum des Individu-
ums.« BURGER, Prosa der Moderne, 14—16.
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Der Versuch, den die Prosa Wolfs leistet, »durch ihren bloflen Ansatz das starre

203

Koordinatensystem der Autorititsgebundenen aufler Aktion [zu] setzen«*** und so

(mit Adorno) potentiell auch eine Anderung des Bewusstseins, eine »Anderung der Ver-

haltensweise«**

auf Seiten der Rezipient-innen zu initiieren, wurde in dieser Studie auf
verschiedenen Ebenen und aus unterschiedlichen Perspektiven beschrieben. Allgemein
liefRe sich dieser Versuch als literarische Subversion, als »untergriindige Stérung fest-
gelegter Diskursverliufe oder Infragestellung der geltenden Zweckrationalitit« fassen,
die »Argumentationsstrukturen, ideologische Bezugssysteme und soziale Standards in
der Literatur ad absurdum« fithrt.** Er findet konkret Ausdruck in den vermittelnden
Subjekten, die konstant auf ihr Nicht-Wissen und die Grenzen ihrer Wahrnehmung,
ihrer Auffassungsfihigkeit und ihrer Sprache hinweisen (Kapitel 1.1 und I.2). Er zeigt
sich in der Weigerung, zu erzahlen und dem stattdessen eingesetzten detailversessenen
Beschreiben von Oberflichen, dessen Unméglichkeit, die Welt ginzlich zu erfassen
zugleich stets mitverhandelt wird (Kapitel I.2). Er artikuliert sich in der Suche nach
Alternativen zu einer realistisch verfahrenden, sich auf die referentielle Funktion der
Sprache blind verlassenden Benennung von Welt, der er einen lustvoll-spielerischen,
erotischen Umgang mit Sprache entgegenstellt, der die erzihlte Welt anstatt nach
rationalen, nach dsthetischen Gesichtspunkten strukturiert (Kapitel I.3). Er ist ins Werk
gesetzt in der Inszenierung des transkriptiv-stolpernden Verfahrens der Verfertigung,
in dem der Text nicht nur von Seiten des oder der Schreibenden, sondern auch von
Seiten der Lesenden im jeweiligen Jetzt von Produktion bzw. Lektiire zu erschaffen ist
(Kapitel I.4 und 1I.2). Er offenbart sich nicht zuletzt im ostentativen Hinweis auf die
Medialitit jeder Darstellung (Kapitel I1.1) ebenso wie im Pochen darauf, dass nicht alles
sagbar ist und mit jedem Text ein geschriebenes, verfertigtes Gebilde vorliegt, das auf
ein Jenseits der Reprisentation verweist (Kapitel I1.3). Ein Gebilde, das im Rahmen
der wolfschen Prosa nicht nur seine Moglichkeiten, sondern auch seine Kontingenzen
offenlegt (Kapitel I1.4).

Die Darstellung muss im Rahmen der utopischen Poetik Wolfs stets ein bisschen
itber Bande spielen: So wie im Debiit der Matrose vom Ich® erst sehr spit in einem Spie-
gel entdeckt wird, obwohl er von Anfang an Teil der Tischgesellschaft war, aber aus der
Perspektive der Ich-Figur verdeckt am Tisch safy und schon kurz, nachdem er erschienen
ist, wieder »aus dem Spiegel heraus[fillt]« (FB, 79), bleibt die >ganze« Wirklichkeit der
Diegese auch den Lesenden des Debiits (wie auch der spiteren langen Prosatexte Wolfs)
immer ein Stiick weit entzogen. Die Haltung, die den Texten zugrunde liegt, verweigert
eine Verfuigbarmachung der Handlung, der Figuren, der erzihlten Welt der Texte. Die
Darstellung, die Diegese, die Rezeptionsprozesse werden auf mannigfaltige Arten und
Weisen gestort; evoziert werden explizit mogliche Ereignisse, mégliche Figuren, mogli-
che Welten. Diese sind durchaus der empirischen Welt >entrungen«< — doch erkliren und

203 ADORNO, »Engagement, 412.

204 Ebd,, 426.

205 SEPP/MARTENS, »Das Subversive in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, 2f. Vgl. zum Be-
griff der Subversion und seinem Verhiltnis zur Literatur auch ERNST, Literatur und Subversion,
70-181.
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verstindlich machen wollen sie diese nicht. Stattdessen kreiert die Prosa literarische Wel-
ten, deren vollstindiger Zugriff, man kénnte auch sagen: deren vollstindige Einverlei-
bung durch das schreibende wie auch das lesende Subjekt schelmisch und lustvoll, aber
auch mit unverkennbarer Ernsthaftigkeit und Dringlichkeit pertubiert und unterlaufen
wird. Die Utopie einer anderen Welt wie eines anderen Weltzugangs erscheint in der
Prosa Ror Wolfs allein in der Poetik — in einer Poetik der Strung.
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