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Axel Volmar | Die Mikrotemporalitit der Medien

Abb. 2: Tim Macmillan wihrend der Arbeit an seinem Projekt Girl Diving into a Pool, 1981
(Macmillan: ,,Slade®, http:/ /www.timeslicefilms.com/ projects/slade.shtml, 01.09.2008).

Secanprogess unterwotfen. Den historischen Vorliufer des Verfahrens bildet so
weniger die Serienfotografic Muybridges* als vielmehr das Aufnahmedispo-
sitiv der Fotoskniptnr, die ebenfalls in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
durch Vertreter wie Frangois Willeme (1860), W, Reissig (1893) oder Willy Selke
(1897-1911) aufkam.*® Das Dispositiv der Fotoskulptur diente indes nicht als
Darstellungsmedium, sondern war Teil eines maschinengestiitzen Fertigungs-
prozesses zur Herstellung realer Plastiken. Der primire Zweck der multipers-
pektivischen Abbildung bestand in der Gewinnung der dreidimensionalen Form
des Modells mittels fotografischer Zetlegung, Das Modell wurde zunichst aus
24 unterschiedlichen Blickwinkeln aufgenommen (Abb, 3). Mithilfe der unter-
schiedlichen Aufnahmeperspektiven lief sich die riumliche Information des
abzubildenden Objekts rekonstruieren: Bild fiir Bild wurden die Umrisse des
Modells mit einem Pantographen abgetastet und auf einen schrittweise um die
eigene Achse rotierbaren Tonblock tibertragen. Nach 24 Schritten war der Pro-
totyp fertig gestellt. Der gestaltenden Hand eines Bildhauers oblag schlieBlich
der Feinschliff der Skulptur.?*

Anders als bei Muybridge ging ¢s also gerade nicht um die Aufzeichnung
zeitlicher Abliufe. Vielmehr musste gerade umgekehrt die simultane Belichtung

32 Diesen Standpunkt vertritt Andreas Becker. Vgl. Becker: |, Eine die Einbildungs-
kraft empdrende Vorstellung™, S, 21.

33 Zur Geschichte der Fotoskulptur vel. Schréter: 3D, S. 119-166; Kimmel: |, Korper-
kopiermaschinen®, 5. 191-212; Sorel: ,,Photosculpture — the Fortunes of a Sculptu-
ral Process Based on Photography®, 8. 81-90.

34  Schriter weist darauf hin, dass die Fotoskulptur nicht als lingst vergessene tech-
nische Kuriositit aus dem Bereich des Kunsthandwerks, sondern als Vorliufer des
Rapid Prototyping-Verfahrens anzusehen ist; vgl. Schréter: 3D, 8. 146ff.
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Abb. 4a und b: Computersimulation einer Bullet Time-Sequenz (links). Nach den Vor-
gaben einer Computersimulation ausgerichtetes Kamera-Setup, bestehend aus 120 digi-
talen Foto- und zwei Filmkameras (rechts) (Bonusmaterial der DVD-Version von The
Matrix).

zu beeinflussen und sein eigenes Moment soweit zu verkirzen, bis er das zeitli-
che Raster der Matrix selbst unterschreitet: Die virtuelle Realitit verliert ihren
medialen Schein und offenbart sich metaphorisch im Sichtbarwerden des der
Matrix zugrunde liegenden Programmeodes. Damit adressiert das Drehbuch
die Bewegung in die Tiefendimension einer ,intensiven Zeit*, wie sie Virilio der
westlichen Kulturgeschichte attestiert hat:

Das Zeitalter der intensiven Zeit ist nicht mehr das der physischen Trans-
portmittel. Es ist, im Gegensatz zu derjenigen der vormals extensiven
Zeit, ausschlieBlich dasjenige des Telekommunikationsmittels. [...]
Wenn die Tiefe der Zeit sich nunmeht gegen die Tiefe des Feldes durch-
setzt, dann deshalb, weil unsere alte Zeitordnung eine bemerkenswerte
Verinderung erfahren hat, Hier wie anderswo; In unserem normalen
und alltiglichen Leben geben wir tatsichlich wor der extensiven Zeit der Ge-
schichte ur infensiven Zeit einer geschichisiosen Angenblickifchkert iiber, ermog-
licht durch die gegenwirtigen Technologien. Automobile, audiovisuelle
und Computer-Technologien, die sich alle in die Richtung derselben
Begrenzung, derselben Kontraktion der Zeit entwickeln."

Der Vektor der ,,intensiven Zeit™ ist auf die Beherrschung immer kleinerer Zeit-
quanten ausgerichtet. Die Buflet Time ist so mehr als ein bloBer Effekt, denn
in diesem offenbart sich der Beschleunigungsvektor, der unserer Medienkultur
spitestens seit Gordon Moores Gesetz in Form einer Selffulfilling Prophecy
inharent ist. Gewinnen — und das heil3t: Gberleben — kann in der Matrix nur,
wer die Spiralbewegung computertechnischer Effizienzsteigerung im eigenen
Leib nachvollzieht; so weit, bis die ,Realitit’ sich selbst auflést, weil die hoch-

44 Virilio: Rasender Stillstand, S. 44 und 49 (Hervorh. 1. O)).
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Visuell bewirkt die bildinhdrente Retardierung ein ,,ZerflieBen® jeglicher Be-
wegung (Abb. 5a). Beim zweiten Effekt, dem Skitsaan-Verfahren, wird statt des
gesamten Videobildes ein schmaler ,Schlitz® — lediglich eine cinzige vertikale
Bildzeile — fiir den Aufbau des Bildes verwendet: Die Zeile erscheint fiir die
Dauer eines Einzelbildes am rechten Bildrand und wird dann mit jedem neuen
frame sukzessive um einen Pixel zur Seite geschoben. Das entstehende Bild ist
ein Komposit dieser einzelnen, zu je unterschiedlichen Zeiten aufgezeichneten
Bildzeile, Die Bewegungen von Steina Vasulka erstarren hier zur horizontal glei-
tenden Fliche, zur statischen visuellen Landschaft® — auch hier werden verschie-

dene Aufnahmezeitpunkte in einer simultanen Bildfliche prisent (Abb. 5b).

Abb. 5a und b: Steina Vasulka: Warp, 2000. Time Warp- (links) und Siitscan-Effekt (rechts)
(http:/ /zkm.oasis-archive.info /wiki/index.php/Work:31308, 01.09,2008).

Der US-amerikanische Choreograf William Forsythe hat diese Moglichkeiten
der digitalen Echtzeit-Bildverarbeitung aufgegriffen und mit seinen Konzepten
zur Bewegungsimprovisation verbunden; zunichst im Live-Betrieb als Teil sei-
ner Tanz-Produktion Kawmmer/ Kammer® (2000) und spiter als Kern der interak-
tiven Videoinstallation City of Abstracts *' (2005), bei der die Transformation der
mittels einer Videokamera aufgezeichneten Bewegungen in eine dsthetisierte
Bildwelt die Passanten im Sffentlichen Raum dazu animierte, mit den Bildern,
auf denen ihre Korper — scheinbar ohne ihr Zutun — von selbst zu ,,tanzen®
begonnen hatten, in einen interaktiven Kontakt zu treten (Abb. 6):

Die Installation City of Abstracts des Choreografen William Forsythe
lenkt das Auge einer Kamera auf die Bewohner einer Stadt. Eine

50  Kammer/Kammer (D 2000, Regie: William Forsythe, Video Software Image/ine:
Tom Demeyer/ST.ELM., Video Design: Philip BuBmann). Ein Videoausschnitt
einer Auffihrung ist einsehbar unter: hllp:/ /www.youtube.com/watch?v=tgMr-
2urX_0, 01.09.2008.

51  City of Abstracts (D 2005, Konzeption: William Forsythe, Video-Software-Entwick-
lung: Philip BuBmann). Ein Videoausschnitt ist einsehbar unter: hup://vids.mys-
pace.com/index.cfm?fuseaction =vidsindividual&videoid=29174030, 01.09.2008,
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Abb. 7: Salvador Dali: Persistencia de la Menoria, 1931 (http:/ /www.moma.org/).
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Steht die Kamera still, ist dementsprechend in allen 18 Bildausschnitten
das gleiche Bild zu sehen — Objekte und langsame Bewegungen wirken verviel-
filtigt. Schnelle Bewegungen wiederum tauchen zunichst am rechten Rand der
Bildfliche auf, um dann sukzessive durch alle Segmente bis zum linken Rand zu
springen’ — sie erscheinen durch die Begrenzung auf je ein Bildsegment als zer-
stickelt. Die horizontale Bewegung orthogonal zur Blickrichtung der Kamera
fuhtt jedoch aufgrund der zeitlich versetzten Bildausschnitte (oder besser: der
Zeitschlitze) bei einer bestimmten mittleren Relativgeschwindigkeit zur Ausbil-
dung eines scheinbar kohidrenten Bildstreifens, was Offenhuber als ,,Panorama-
Effekt™ bezeichnet. Es handelt sich allerdings um ein heterochrones Panorama,
da in jedem Bildsegment eine andere ,,Gegenwart™ herrscht. Die auf diese Wei-
se produzierten ,,Einzelbilder” sind somit bereits allesamt Kompositphidnome-
ne einer gezielten zeit-rdumlichen Montage.

Da die Kamera selbst in einer stindigen Seitwirtshewegung begriffen ist,
korrespondiert das zeitliche Intervall zwischen den Bildstreifen immer auch mit
ciner bestimmten Tiefe des Bildraums, in der die Bildteile nahtlos ineinander
iibetgehen. Durch diese ;multitemporale Optik® des Bildes (jeder Bildausschnite
wird zu einem anderen Zeitpunkt dem mittleren Segment des Kamerabildes
entnommen) entsteht also eine Art dromologischer Fokalbereich, auBerhalb dessen
alle Objekte als fragmentarisiert resp. proliferiert erscheinen (Abb. 8a und b).
Das Gleiche gilt fiir bewegte Objekte — je nach dem, wie deren Geschwindig-
keiten im Vergleich zur Kamerabewegung ausfallen. Die jeweiligen Bewegungs-
geschwindigkeiten der Objekte korrespondieren so mit unterschiedlichen zeit-
riumlichen Kohirenzgraden des Videobilds.

Die Bilddsthetik von Besenbabn ist wesentlich vom Zusammenspiel dieser

Relativgeschwindigkeiten zwischen Kamera und Bildobjekten geprigt und da-
her hochgradig geitknitisch: Eine homogene Bildfliche entsteht nicht mehr als

Abb. 8a und b: Dietmar Offenhuber: Besenbabn, 2001: Fragmentierte (links, vel. 5. Seg-
ment v.r.) und proliferierte bzw. ,aufgeficherte™ (rechts) Bildobjekte (Offenhuber: Weg-
zeit — die Geometrie der relativen Distanz, S. 91. Die elektronische Version der Arbeit ist
abrufbar unter: http://rt:sidcncc.nec,ar/w&;&zcit},
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