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Verfahren: zunichst mit Blick auf die Situierung der Stimme, anschliefiend hinsichtlich
ihrer Verkorperung.

»Akustische Dislozierung«: Wo ist der Ort der Stimme?

Die Rede von der akustischen Dislozierung legt den Prozess der Aufteilung eines zuvor
einheitlichen, ganzen Ortes nahe.” Aber was genau ist hier mit Ort gemeint? Die Einheit
des Subjekts mit seiner Stimme? Die Situiertheit des Kérpers im Hier und Jetzt? Und in-
wiefern kann in My Private Bodyshop von einer Verschiebung, Entzweiung von Stimme
und Kérper oder einer Entortung der Figuren gesprochen werden? Die folgenden Uber-
legungen gehen diesen Fragen nach und erkunden die Voraussetzungen dieser begriff-
lichen Setzung und ihre Implikationen.

Stimme als klangliches Phinomen ist Raum.™" Gleichzeitig kann die Stimme mit Jen-
ny Schrédl als »Labyrinth«” beschrieben werden, indem sie vielschichtige Riume erdff-
net:

»[S]o trifft man auf ein komplexes Cefiige von ineinander geschichteten und miteinan-
der korrelierenden Riumen, auf Klangraume wie auf Riume des Kérpers, der Sprache
und des Subjekts, auf Hor-, Affekt-, Imaginations- und Erinnerungsriume, auf medien-
technologische Riume ebenso wie auf Kommunikations- und Interaktionsriume.«'®

Die allgemeine Riumlichkeit der Stimme und ihr Vermégen, spezifische — reale wie ima-
ginire — Riume zu 6ffnen, machen sich Liquid Loft zu Nutze. Im Kontext ihrer Praxis der
Dislozierung verstehen sie Stimme als Teil eines umfassenden »sound environments«”
einer Figur. Das heifdt, die Stimmkompositionen in My Private Bodyshop beinhalten neben
gesprochenen Passagen — in denen auch die Riume resonieren, in denen die Stimmen
aufgenommen wurden — unter anderem Umgebungsgeriusche, medientechnologische
Sounds und spezifische mediale Riume, etwa wenn ein Tinzer mit einer unverstindli-
chen Stimme spricht, die an den verzerrten Sound einer Fernsehiibertragung erinnert.
Die bearbeiteten und elektronisch verstirkten Stimmriume vermégen die auf der Biith-
ne im Hier und Jetzt agierenden Figuren in ein je spezifisches — mediales, kulturelles,
imaginires — Umfeld zu versetzen, das immer wieder abweicht vom geteilten Raum der
Auffithrung. Fern eines Verstindnisses von Stimme als Signum von Prisenz und Identi-
tat umspiilt die Stimme als >Sound Environment< hier vielmehr den ihr zugeteilten Kor-
per und verleiht ihm einen temporiren, wandelbaren Ort.

Dieses Verfahren trigt auch mafigeblich zur Vereinzelung der Figuren bei. Jede der
Figuren scheint in einer anderen klanglich erzeugten Blase zu agieren, nur gelegentlich

13 Von lat. dislocare: verschieben, dis: entzwei, locus: Ort, Stelle.

14 Vgl. u.a. Connor: Dumbstruck, S.13: »l want to say now that the voice takes up space, in two senses.
It inhabits and occupies space; and it also actively procures space for itself. The voice takes place
in space, because the voice is space.«

15 Jenny Schrodl: Stimm(t)raume. In: Kolesch / Schrodl (Hrsg.): Kunst-Stimmen, S.143—160, hier S.144.

16  Ebd.

17 Chris Haring, unveroffentlichtes Interview mit ].0., 27.09.2017.
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teilen sie sich eine gemeinsame. Im beschriebenen Effekt der Dislozierung von Koérpern
durch Stimmen resonieren damit auch soziale Dislozierungen, wie Oliver Marchart sie
in seiner Analyse der prekiren neoliberalen Gesellschaft beschreibt und die an den the-
matischen Rahmen der Produktion anschlieRen: Die »Dislozierung des Sozialen« um-
fasse, so Marchart, unter anderem die »Dislozierung personlicher wie sozialer Identi-
tit«, sie trage »zur Neurotisierung des Individuums«*® bei und folge dem »Modell eines
relationalen, nicht-determinierten sozialen Raumes«”.

Wiahrend Liquid Lofts Bezeichnung der >akustischen Dislozierung« hinsichtlich der
wahrgenommenen Entortung und Beziehungslosigkeit der Figuren durchaus treffend
sein mag, ist ihr beziiglich der implizierten strukturellen Trennung von Stimme und
Korper mit Skepsis zu begegnen.* Dislozierung steht ebenso wie die Rede vom >Sound
Environment« in enger Beziehung zu dem vom kanadischen Komponisten und Klang-
forscher R. Murray Schafer Ende der 1970er Jahre geprigten Begriffs der Schizopho-
nie. Abgeleitet vom griechischen schizo fiir >geteilt« entwirft Schafer den Begriff, um die
durch elektroakustische Technologien seit dem frithen 20. Jahrhundert virulent gewor-
dene Spaltung zwischen einem originalen Klang und seiner Reproduktion zu beschreiben.
Teil dieser modernen schizophonen Kondition sind nach Schafer nicht nur Stimmen,
sondern ganze Klangumgebungen, die in beliebige Kontexte itbertragen werden kénnen:
»Any sonic environment can now become any other sonic environment.«*' Schafer ver-
steht Schizophonie explizit negativ, wenn er ihre pathologischen Beziige und entfrem-
denden Effekte betont: »I coined the term schizophonia [..] intending it to be a nervous
word. Related to schizophrenia, I wanted it to convey the same sense of aberration and
drama.«** Wie Jonathan Sterne zum Begriff Schizophonie treffenderweise anmerkt, ak-
zentuiere dieses Verstindnis — wie es auch der Dislozierung im Sinn einer Trennung von
Stimme und Kérper zugrunde liegt — die hierarchische Unterscheidung in (eigentliches)
Original und (abweichende) Kopie. Im Weiteren setze dies nicht nur die zweifelhafte
Annahme einer vortechnologischen, essenzialistischen Ganzheit von Kérper und Stim-
me voraus (die erst durch die Technologie zerstort werde), sondern ebenso deren Ge-
schichtslosigkeit.” Dabei werde zudem der technologische Ubertragungsprozess selbst
in seiner vermeintlichen Neutralitit ausgeblendet. Wenn die schizophone Konstitution
der elektroakustischen Stimme eines evident macht, dann ist es jedoch das grundlegen-
de prekire Verhaltnis von Stimme und Kérper vor jeglichem technologischen Zugrift: Ei-
ne Stimme ist nie identisch mit>ihrem« Kérper, sondern immer schon innen und auf3en,

18  Oliver Marchart: Die Prekarisierungsgesellschaft. Bielefeld: transcript 2013, S. 36.

19 Ebd,S. 86.

20 Siehe dazu etwa: »Die unverkennbaren Sound Environments, entwickelt in enger Zusammenar-
beit mit Andreas Berger, sind fester Bestandteil des Bithnensets und der choreographischen Ar-
beitsweise von Chris Haring und Liquid Loft. Diese idiosynkratischen Verfahren der akustischen
Dislozierung lassen neue Denk- und Bewegungsraume im Tanz entstehen: Das individuelle Klang-
umfeld wird verschoben, die Stimme vom Kérper getrennt und verfremdet zuriickgegeben. Dies
erlaubt den Tanzer:innen neue, liberraschende Méglichkeiten der Rekombination ihrer Ausgangs-
elemente.« (Pucher: Chris Haring und Liquid Loft — Vom Fremdkoerper zum talking head, S. 46.)

21 Schafer: The Soundscape, S. 91.

22 Ebd,S.90-91.

23 Vgl. Sterne: The Audible Past, S. 20—21.
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selbst und anderes zugleich, eingebunden in spezifische soziale und kulturelle Prozesse.
Gleiches gilt umgekehrt fiir Audiotechnologien, wie Sterne in seinen historischen Stu-
dien nachdriicklich aufzeigt: »[Slound reproduction — from its very beginnings — always
implied social relations among people, machines, practices, and sounds.«*

Wenn Liquid Loft mit >akustischer Dislozierung« die Trennung einer Stimme von >ih-
rem« Kérper bezeichnen, dann suggeriert dies nicht nur eine zweifelhafte authentische
Ganzheit der nicht elektroakustisch bearbeiteten Stimme mit einem Kérper, sondern
ruft eine ganze Kette von Dichotomien auf, wie authentisch — medialisiert, Original —
Kopie, Kdrper — Maschine,” die genau kontrir zum Topos gegenwirtiger medial-tech-
nologischer Durchdringung stehen, wie Liquid Loft sie inszenieren. Arbeiten wie My Pri-
vate Bodyshop konnen treffender mit Stephen Connors Konzept des vokalen Raums gedacht
werden, das er aus der historischen Analyse der Bauchrednerei heraus entwickelt. Ahn-
lich wie den eingangs zitierten Labyrinthen der Stimme ist dem vokalen Raum keine Dif-
ferenz von technologischer und »natiirlicher< Stimme inhdrent. Zugleich betont er die
vom Vokalen aufgerufenen komplexen Verflechtungen zum phinomenalen Kérper so-
wie zu sozialen und kulturellen Kontexten:

»| mean to signal with this term the ways in which differing conceptions of the voice
and its powers are linked historically to different conceptions of the body’s form, mea-
sure, and susceptibility, along with its dynamicarticulations with its physical and social
environments. In the idea of vocalic space, the voice may be grasped as the mediation between
the phenomenological body and its social and cultural contexts. Vocalic space signifies the
ways in which the voice is held both to operate in, and itself to articulate, different con-
ceptions of space, as well as to enact the different relations between the body, commu-
nity, time, and divinity.«*®

My Private Bodyshop entwirft in diesem Sinn spezifische vokale Riume, die als Scharnier
zwischen den phinomenalen Kérpern der Tanzenden und den jeweiligen aufgerufenen
kulturellen, historischen Kontexten fungieren: Sie versetzen die Tanzenden in klangliche
Umgebungen, in denen spezifische mediale Riume und Technologien ebenso widerhal-
len wie dystopische Science-Fiction-Visionen und deren Figurationen von Maschinen-
menschen, Robotern oder Cyborgs. Indem die Tinzer:innen die vokalen Riume verkor-
pern, verleihen sie ihnen einen Ort in ihrem Korper, zugleich werden Letztere durch die
vokalen Riume anderswohin versetzt. Dies ist kein spezifisches Vermégen der techno-
logisch bearbeiteten Stimmen, diese akzentuieren vielmehr das grundlegende Paradox
der Stimme, zugleich auf einen spezifischen Korper wie auf ihren je spezifischen kom-
plexen Klangraum zu verweisen. Nicht zuletzt betont das Konzept des vokalen Raums
damit die Verflechtungen von Visuellem und Auditivem und richtet sich gegen Vorstel-
lungen, die im Kontext von audiovisuellen Medien Héren und Sehen als zwei getrennte
Elemente verstehen. Darauf verweist auch Michel Chion hinsichtlich des Mediums Film:
Statt>Bild-<und >Tonspur«als homogene Einheiten zu denken, deren Bruchlinie in threm

24 Ebd, S. 219.

25  Vgl. Miriama Young: Singing the Body Electric: The Human Voice and Sound Technology. London: Taylor
and Francis 2015, S. 6.

26  Connor: Dumbstruck, S.13, Herv.].0.
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Aufeinandertreften verlaufe, ligen die Differenzen vielmehr bereits innerhalb der Hete-
rogenitit des Sicht- wie Horbaren - etwa in »Bewegungen, Spuren, Codes«*’ —, die in
punktuellen und stets spezifisch kontextualisierten Kombinationen zusammentrifen.?®

Begriffe wie Dislozierung, Schizophonie oder Dissemination von Stimmen, die un-
ter Berufung auf die moderne technologische Kondition den Topos korperlicher Ent-
fremdung, Verzerrung, Fragmentierung hervorheben, scheinen mit ihrer Betonung der
Trennung nicht nur reduktionistisch, sondern unzureichend zur Beschreibung dieses
komplexen Gefiiges. Denn wie My Private Bodyshop exemplarisch zeigt, ist weniger der
Akt des >Trennens«< der entscheidende Schritt, sondern die Frage, welche spezifischen
Verkorperungen vokale Riume finden.

»Gesprochen-Werden« und >Performing Voice«

Die Verkorperung der vokalen Riume bei Liquid Loft folgt zwei tendenziell gegenliufi-
gen Prinzipien: einerseits hinsichtlich des Produktionsprozesses einer Choreographie
des >Gesprochen-Werdenss, andererseits im performativen Konstruktionsprozess von
Stimm-Korpern in der Auffithrung einem >Performing Voice«.

Die Bewegungstechnik, die Liquid Loft angelehnt an die Technik der Synchronisati-
on im Playback entwickelt haben, bezeichnet Haring als »Gesprochen-Werden«*. Be-
wegungsanalytisch ist die Rede vom Gesprochen-Werden bei Liquid Loft wortlich zu neh-
men, denn die Artikulationen der Stimme werden in bewegte Artikulationen des Korpers
tibertragen, wie es etymologisch im lateinischen articulatio als >Gliederungs, >Gelenk<und
sdeutliche Aussprache« verkniipft ist. Als Bewegungsmaterial dienen alltigliche Gesten
und Posen sowie deren Transformationen in Bildmedien. Bewegungsanalytisch betrach-
tet, beruht die Technik aufisolierten Rotationen, Beugungen und Streckungen vor allem
der distalen Gelenke (Abb. 3—4). Charakteristisch ist der sukzessive Verlauf der Bewe-
gungen durch einzelne Gelenke, in dem die typische Bewegungssprache der Roboterfi-
gur dechiffrierbar ist. Hinsichtlich der energetischen Modulierung tiberwiegt ein durch
Pausen rhythmisch gegliederter, ansonsten aber gleichbleibend gefithrter, leichter Ener-
giefluss. Ahnlich der schwerkraftlosen Bewegungsqualitit computeranimierter Figuren
wird so ein Effekt kontinuierlich > morphender< Posen erzeugt. Dariiber hinaus sind Wie-
derholungen und eine durch Frontalitit und Statik der Tanzenden erzeugte Bildlichkeit

27  Michel Chion: Ton und Bild — eine Relation? Hypothesen iiber das Audio-Divisuelle. In: Butte /
Brandt (Hrsg.): Bild und Stimme, Paderborn: Fink 2011, S. 48-63, hier S. 53.

28  Vgl.ebd.

29  Chris Haring, unveréffentlichtes Interview mit ].0., 27.09.2017: »Was sich von Anfang an durchge-
zogen hat, war eine Bewegungssprache, die uns sehr interessiert hat. Und das warimmer so dieses
leicht Fluide, Durchléssigkeit, ein Separieren und dem gegenibergesetzt aber auch ein Abhacken,
ein sehr klares rhythmisiertes Brechen der einzelnen — wir haben immer von Linien gesprochen.
Also nicht nur einfache Linien, wie im Ballett zum Beispiel, wo diese komplizierte Kérperlichkeit
immer sehr stark vereinfacht wurde auf Linien, ... wenn ich also aus den zwei Armen nicht einfach
eine Gerade mache, sondern zehn Geraden. Weil genau das tragt dann diese Schriftzeichen in sich
und hat meiner Meinung nach auch die Scharfe einer Artikulation und Prézision.«
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