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Editorial

Differenzen zwischen Kulturen — und die daraus resultierenden Effekte — sind seit
jeher der Normalfall. Sie zeigen sich in der Erkundung der »Fremden« schon seit
Herodot, in der Entdeckung vorher unbekannter Kulturen (etwa durch Kolumbus),
in der Unterdriickung anderer Kulturen im Kolonialismus oder aktuell in den un-
terschiedlichen grenziiberschreitenden Begegnungsformen in einer globalisierten
und »vernetzten« Welt.

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit »Interkulturalitit« erfuhr entschei-
dende Impulse durch die »anthropologische Wende« in den Geisteswissenschaften
und durch das seit den 1970er Jahren etablierte Fach der Interkulturellen Kommu-
nikation. Grundlegend ist dabei, Interkulturalitit nicht statisch, sondern als fort-
wahrenden Prozess zu begreifen und sie einer bestindigen Neuauslegung zu unter-
ziehen. Denn gerade ihre gegenwirtige, unter dem Vorzeichen von Globalisierung,
Postkolonialismus und Migration stehende Prisenz im 6ffentlichen Diskurs doku-
mentiert, dass das innovative und utopische Potenzial von Interkulturalitit noch
langst nicht ausgeschopft ist.

Die Reihe Interkulturalitit. Studien zu Sprache, Literatur und Gesellschaft
greift die rege Diskussion in den Sprach-, Literatur- und Kulturwissenschaf-
ten auf und versammelt innovative Beitrige, die den theoretischen Grundlagen
und historischen Perspektiven der Interkulturalititsforschung gelten sowie ihre
interdisziplinire Fundierung ausweiten und vertiefen.

Die Reihe wird herausgegeben von Andrea Bogner, Dieter Heimbdckel und Manfred
Weinberg.

Jacqueline Gutjahr ist wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Abteilung Interkul-
turelle Germanistik der Georg-August-Universitit Gottingen. Ihre Forschungs-
schwerpunkte sind (literarische) Mehrsprachigkeit, literaturwissenschaftliche
Raumforschung, Interkulturalitit und Literatur/Film sowie Sprachenpolitik,
Sprachideologien und Sprachenvermittlung.
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Vorwort

In dieser Studie zur Poetik von Maja Haderlap finden drei meiner primiren
Forschungsinteressen in produktiver Weise zusammen — (literarische) Mehrspra-
chigkeit, literaturwissenschaftliche Raumforschung und Sprachenpolitik. Die
Erkundung dieser Bereiche in Gedichten, Essays und Reden von Maja Haderlap
schirft den Blick fiir ein komplexes Bedingungsgefiige unterschiedlichster Gren-
zen, Grenzziehungen und Differenzlinien, der iiber den Einzelfall hinausreicht.
Das vorliegende Buch ist eine leicht iiberarbeitete Fassung meiner Dissertation,
die ich im November 2023 an der Philosophischen Fakultit der Georg-August-
Universitdt Gottingen verteidigt habe.

Inder Zeit, in der sie entstanden ist, haben mir viele Menschen zur Seite gestan-
den. Zuallererst gilt mein besonders herzlicher Dank Prof. Dr. Andrea Bogner und
Prof. Dr. Simone Winko fir ihre wunderbare Betreuung und Begleitung des Pro-
jekts tiber seine gesamte Entstehungszeit hinweg, fiir ihre wertvollen Impulse und
ihr Interesse. Ebenso danke ich Prof. Dr. Hiltraud Casper-Hehne, die mein Promo-
tionsvorhaben immer unterstiitzt hat. Prof. Dr. Irena Samide, Univerza v Ljubljani,
danke ich vielmals fiir die Ubersetzung eines offenen Briefs von Maja Haderlap in
der slowenischsprachigen Zeitschrift Novice und Jernej Pirnat fiir das anregende Ge-
sprach tiber Karantanien und das Mittelalter.

Ein sehr grofRer Dank gilt auch Helga Heidecker fiir das umsichtige Korrekturle-
sen der eingereichten Dissertation sowie meiner grofRartigen Schwester Anna Gut-
jahr, die sich daran beteiligt hat. Fiir die langjahrige Freundschaft und die bestar-
kenden Gespriche wihrend der gesamten Promotionszeit méchte ich mich sehr
herzlich bei meiner Kollegin Corinna Albrecht in der Abteilung Interkulturelle Ger-
manistik bedanken. Und natiirlich danke ich auch meiner Kollegin Barbara Dengel
vielmals fiir ihren Zuspruch. Meiner gesamten Familie, also auch meiner Kindheits-
freundin Anne Sophie Krossa, gilt der allergréfite Dank fiir den Riickhalt in allen
Lebensphasen.

Dankbar bin ich auch fiir die grof3ziigige Unterstiitzung dieser Veréffentlichung
aus Mitteln des Publikationsfonds NiedersachsenOPEN, gefordert aus zukunft.nie-
dersachsen.
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Nicht zuletzt mochte ich Maja Haderlap sehr herzlich fiir unser Treffen im Sep-
tember 2020 in Klagenfurt danken und fiir die Fahrten an und iiber so viele Gren-
zen, wie man sie an nur einem Tag bewiltigen kann. — Eine auflergewdhnliche, eine
unvergessliche Erfahrung.
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1. Einleitung

»Schreibe ich liber meine Sprache, glaube
ich eine geologische Karte aufschlagen
zu missen, deren Schichten meine unter-
schiedlichen Sprach- und Lebensabschnit-
te erkennbar machen.«

»Die Sprache hat also ihren Ort. Der Aus-
gangspunkt jeder Geschichte liegt im
Topografischen.«

»... bewegte ich mich doch, solange ich
denken konnte, in politischen, sozialen,
kulturellen und sprachlichen Rdumen, die
sich unentwegt voneinander abgrenzten .«
»Es [das lyrische Ich] gleitet zwischen
durchldssigen Grenzen und sucht nicht
mehr nach dem einen Ort, sondern es
sucht das Weite.«

Wie nihert man sich der Poetik einer Autorin? Die vorangestellten (Selbst-)Aussa-
gen von Maja Haderlap sind einem poetologischen Essay, zwei ihrer Reden sowie
ihrer Poetikvorlesung entnommen und somit der »epitextuelle[n] Autorpoetik«
(Schaffrick 2018: 384) zuzuordnen. Die Autorpoetik umfasst alle selbstreflexiven,
»in sich abgeschlossenen Auferungen von Autoren iiber ihre Schreibverfahren«
(Bickenbach 2013: 48) samt Entstehungsbedingungen ihrer Texte. Generisch lassen
sich Reden, Vorlesungen oder poetologische Essays als (6ffentliche) auktoriale
Epitexte kategorisieren, die materiell, riumlich getrennt vom literarischen Text
erscheinen (vgl. Genette 1989: 328). Zugesprochen wird ihnen ein Beitrag »so-
wohl zur Werkwerdung eines Werkes als auch zu dessen Rezeptionssteuerung«
(Wegmann 2021: 109). So kommt ihnen eine kommentierende Funktion fiir das

1 Die Zitate von Maja Haderlap stammen, in der Reihenfolge ihrer Anordnung, aus ihrem Essay
Meine Sprache (2011 [2003]), ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur Im Licht der Sprache (2014),
ihrer Antrittsrede zur Selbstvorstellung bei der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dich-
tung (2016) und ihrer Poetikvorlesung Das Ich im Wir (2022).
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literarische Werk zu, jedoch geht »der Kommentar zum Werk in einem biogra-
phischen, kritischen oder irgendeinem Diskurs« auf (Genette 1989: 330) und somit
weisen Epitexte bisweilen iiber einen erkennbaren Werkbezug hinaus. — Insbeson-
dere Reden zu unterschiedlichen Anlissen nutzen Autorinnen und Autoren iiber
poetologische Selbstauskiinfte hinaus mitunter fiir eine »politische und/oder mo-
ralische Standortbestimmung« (Wegmann 2021: 109) oder auch fiir eine kritische
Auseinandersetzung mit den Bedingungen und Routinen des Literaturbetriebs.
Epitexte sind als »integrale Bestandteile des literarischen Diskurses« (Meyer 2013:9)
aufzufassen und bieten einen moglichen Ort fir die Inszenierung von Autorschaft
und die Erzeugung von Aufmerksamkeit im literarischen Feld. Durch ihre Selbst-
inszenierungspraktiken sind Autor:innen® an der Hervorbringung eines 6ffentlich
prasentierten Autorbilds beteiligt. Ein solches entfaltet sich im Zusammenspiel von
Selbstinszenierung und Fremdinszenierung (vgl. Jirgensen/Kaiser 2011: 11) wie sie
z.B. durch Verlage, Literaturkritik, nicht zuletzt auch durch andere Autor:innen als
Mitspielende im literarischen Feld erfolgt.

Gleich auf den ersten Blick fillt auf, dass die anfangs zitierten (sprach-)biogra-
phischen, poetologischen und metasprachlichen Auflerungen von Maja Haderlap
primir um die Trias von Raum, Sprache und Erinnerung kreisen — und dies ist glei-
chermafien fiir ihre literarischen Werke zu konstatieren, im Besonderen fiir die Ge-
dichte in dem 2014 erschienenen Band langer transit, der iiber mehrere Jahre hinweg
entstandene Gedichte?® enthilt und dadurch einen guten Analysegegenstand fiir ei-
ne auf eine Poetik ausgerichtete Arbeit bietet. Im Gegensatz zu dem Roman Engel
des Vergessens (2011) hat er bislang kaum Beachtung in der literaturwissenschaftli-
chen Forschung gefunden,* wenngleich Haderlap selbst ihm eine besondere Bedeu-

2 In dieser Studie kommt eine flexible Regelung geschlechtergerechter Sprache zur Anwen-
dung. Etablierte (text-)analytische Kategorien, wie z.B. der Sprecher im Gedicht, werden als
solche beibehalten.

3 Einzelne Gedichte aus diesem Band sind bereits in Sammelbanden aus dem Jahr 2010, 2011
und 2012 zu finden (siehe Kap. 4.2).

4 Auf den Band langer transit fokussieren: Pesnel (2019), Gutjahr (2021) und ansatzweise Ba-
noun (2018), der, wie im Titel seines Artikels angekiindigt, die »Présence-absence de la lan-
gue slovéne« in Engel des Vergessens und langer transit untersucht. Die meisten der bisher
erschienenen Beitrage zu Engel des Vergessens beschiftigen sich mit je spezifischen Aspek-
ten der Geschichtsdarstellung sowie der Erinnerungs- und Gedachtnistheorie, auch mit Er-
innerungsdiskursen, mit Geddchtnispolitik oder verhandeln den Text als Familien- und Ce-
nerationenroman, speziell im Kontext von Traumata: Wagner (2013), Banoun (2014), Prutti
(2014), Steger (2014), Beganovi¢ (2015), Mare (2015), Spreicer (2015), Jele¢ (2016), Nenadovic
(2016), Kompein (2017), Kuri (2017), Unnerstall (2017), Schérkhuber (2019, 2021), Winterstei-
ner (2019), Nagy (2020), Stocker (2020), Hofer (2023), Dubrowska (2024). Einen stirkeren Be-
zug zu Sprache/Mehrsprachigkeit in Engel des Vergessens stellen her: Previsi¢ (2014), Polledri
(2017), Siller (2020), Neidlinger/Pasewalck (2021). Das Augenmerk auf den Sprachwechsel
der Autorin Maja Haderlap legt Ott (2017).
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1. Einleitung

tung in ihren poetologischen Reflexionen zuweist. — Mit dem vorangestellten Zi-
tat, das Ich suche »nicht mehr nach dem einen Ort, sondern es sucht das Weitex,
kommentiert sie in ihrer Poetikvorlesung eben diesen Band langer transit, wobei die
Konstruktion »nicht mehr [...], sondern« eine Verinderung, einen Richtungswech-
sel indiziert. Gerade der Raumbezug spiegelt sich bereits im Titel des Bandes, aber
auch in den Zwischentiteln der in Gruppen angeordneten Gedichte und in vielen
Gedichttiteln - sei es in Form expliziter sprachlicher Bezeichnungsmoglichkeiten
von Riumen (vgl. Dennerlein 2009: 77-84) durch Toponymika in Titeln wie piran, ein
tag iiber dem jaunfeld, karantanien, sei es durch ein Konzept wie im Gedichttitel home.
Zudem ist dieser auffillige Fokus auf Raum in den diversen Titeln an metaphori-
schen Raumfiguren wie iibersetzen oder eben langer transit erkennbar. Sie dienen in
den Gedichten unter anderem der Auslotung und (nicht nur) poetologischen Refle-
xion von Sprache(n) und Erinnerung — konkret auch eines Sprachwechsels. Die Ka-
tegorie Raum erweist sich also fiir einen analytischen Zugang zu den Gedichten als
duRerst produktiv, weil darin iiber die Raumdarstellung und Raumbherstellung auch
Erinnerung und Sprache in je unterschiedlicher Weise gestaltet werden. Dies erfolgt
mittels unterschiedlicher Verfahren wie der Funktionalisierung von Raum, etwa fir
die Erinnerungsinszenierung oder auch fiir die Poetologie. Im letzteren Fall handelt
es sich um lyrikinterne poetologische AufRerungen, die auch als »immanente Poetik«
(Blumenberg 1983: 146) zu bezeichnen sind. Uber Techniken der Referentialisierung
kann wiederum nachvollzogen werden, ob, inwiefern und inwieweit das soziale, his-
torische und kulturelle Konnotationspotential von Toponymika in Gedichten und
ihren Titeln fiir den Text funktionalisiert wird.

Wechselbeziige zwischen Epitexten und Gedichten sind besonders deutlich im
Hinblick auf den genannten Sprachwechsel zu erkennen. So wird er in der mit lan-
ger transit betitelten Gedichtgruppe im gleichnamigen Band iiber die Darstellung
von Raum in seiner itbertragenen Bedeutung analytisch greifbar, zugleich bildet er,
konkret bezogen auf Maja Haderlaps Wechsel vom Slowenischen in das Deutsche
als Schreibsprache, ihren Rede- und Reflexionsgegenstand in der Klagenfurter Re-
de zur Literatur Im Licht der Sprache. In Form von Selbstverortungen, Begriindungen,
(Selbst-)Rechtfertigungen und Selbstverstindigungen durchzieht er einen Grof3teil
ihrer Autorpoetik. Dies ist nicht zuletzt mit Blick auf die Voraussetzungen ihres
Schreibens — den spezifischen Zweisprachigkeitsdiskurs in Kirnten, ihre Eingebun-
denheit in Entwicklungen und Konzeptualisierungen der slowenischen Literatur in
Karnten - sowie auf die zu konstatierende Relevanz der >Sprachenfrage«im (jeweili-
gen) literarischen Feld und in der breiteren literarischen Offentlichkeit aufzukliren,
wie sie sich z.B. an Vorstellungen und Verhandlungen von Zugehdorigkeiten beob-
achten und rekonstruieren ldsst.

Ziel dieser Studie ist es, ausgehend von der augenfilligen Relevanz der Trias
von Raum, Sprache und Erinnerung Aussagen iiber die Poetik einer einzelnen
Autorin, Maja Haderlap, in ihrer Mehrschichtigkeit zu treffen und dazu in einem

1
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ersten Schritt die »Rahmenbedingungen literarischer Arbeit [herauszuarbeiten], zu
denen auch Selbstbezugnahmen und mediale Positionierungen gehoéren« (Zanetti
2010: 27), und in einem zweiten Schritt die Raumdarstellung in ihren Gedichten
zu untersuchen, um anschlieRend die Ergebnisse zusammenzufithren und auch
Unterschiede in den Auflerungsformen beschreiben zu kénnen. Dieser mehrdi-
mensionale Zugang zur Poetik von Maja Haderlap beriicksichtigt, dass »zwischen
der Literatur als Kunstform und ihrer betrieblichen Prozessualisierung ein kom-
plexes Beziehungsgeflecht entstanden [ist], das es verunmdoglicht, die eine Seite
von der anderen zu trennen oder die eine mit der anderen zu identifizieren.«
(Theisohn/Weder 2013: 10) Es gilt also, die durch Raum, Sprache und Erinnerung
geprigte Poetik von Maja Haderlap sowohl von einer exemplarischen Werkanalyse
als auch von ihren Selbstdeutungsmustern aus, die sich in ausgewihlten Epitexten
in einem bestimmten Zeitraum (2003-2022) herauskristallisieren, nachzuzeich-
nen und dariiber Erkenntnisse zu gewinnen. AbschliefRend ist zu priifen, wie und
inwieweit sich die Ergebnisse in Beziehung zueinander setzen lassen.

Daraus ergibt sich das folgende Vorgehen. Zur theoretischen Rahmung wird
im zweiten Kapitel zunichst der soziale Raum mit Pierre Bourdieus Konstrukt des
champ littéraire herangezogen und mit seinem sprachsoziologischen Ansatz verbun-
den. Darauf aufbauend verdeutliche ich ausgehend von zwei Jurydiskussionen an-
lasslich von Literaturpreisverleihungen in Osterreich im Jahr 2016, inwiefern die
sSprachenfrage«in Verhandlungen der Akteur:innen hinsichtlich der Legitimitit li-
terarischen Schaffens und der Zugehérigkeit zum literarischen Feld (vgl. Bourdieu
2011: 363f.) relevant werden kann. Das erste Beispiel betrifft eine eigentlich interne,
aber 6ffentlich gemachte und in der Offentlichkeit weitergefithrte Diskussion zur
Nicht-Auszeichnung des Autors Florjan Lipu$ mit dem Groflen Osterreichischen
Staatspreis fiir Literatur, den er zwei Jahre spiter dann doch erhilt. Das zweite Bei-
spiel ist die Jurydiskussion zum Auftritt von Tomer Gardi bei den 40. Tagen der
deutschsprachigen Literatur in Klagenfurt. Die beiden Diskussionen stehen exem-
plarisch fiir >Storfillec im Auszeichnungs- und Anerkennungsritual (vgl. Jiirgensen/
Weixler 2021: 3f.), in den Aushandlungsprozessen des jeweiligen Literaturpreises
und eignen sich dazu, zunichst das Spektrum aufzuzeigen, innerhalb dessen die
Sprachenfrage im Hinblick auf bestimmte Autor:innen verhandelt wird. Der St6-
rung wird in kulturwissenschaftlichen Disziplinen »eine produktive und gleichsam
stabilisierende Bedeutung zugeschrieben« (Gansel/Achtler 2013:13). Sie »problema-
tisiert und produziert Norm-Erwartungen« und befordert als Befragung des Sta-
tus quo Verdnderung (Habscheid/Koch 2014: 9). Potentiell eréfinet sie also Spielrau-
me fiir (Selbst-)Reflexion, Kritik, Revision, Anpassung und Innovation, in jedem Fall
bringt sie als Irritation etwas zum Vorschein. In den gewihlten Fallbeispielen sind
dies Grenzen und Grenzziehungen, die als feine Differenzlinien im literarischen
Feld bzw. im Literatursystem wirksam sind. Zum einen ist an den beiden Beispie-
len zu zeigen, inwiefern darin die Vergabekriterien im Hinblick auf Sprache proble-
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matisiert werden, zum anderen wird deutlich, wie in solchen Verhandlungen An-
nahmen iiber Zugehorigkeiten sowie (il)legitimes Sprechen und Schreiben wirksam
werden und in welchen sprachideologischen Ausprigungen sie auftreten.

Das Wissen um diese Zusammenhinge ist insofern fiir diese Studie bedeutsam,
als sich auch Maja Haderlap in spezifischer Weise mit der Sprachenfrage konfron-
tiert sieht und sich immer wieder dazu positioniert. Hierbei erweist sich das auf
das spite18. Jahrhundert zuriickgehende und seither als zentrales Strukturierungs-
prinzip fungierende monolingual paradigm (Yildiz 2012: 2) nach wie vor als wirkméch-
tig. Das Einsprachigkeitsparadigma bezeichnet die Auffassung, dass jedem Men-
schen und jeder sozialen Formation eine >wahre«Sprache, und zwar die eine »mother
tongue«eigen istund sie dariiber gleichsam natiirlich verbunden sind mit »an exclu-
sive, clearly demarcated ethnicity, culture, and nation« (ebd.). Weiter aufkliren lisst
sich die Relevanz und Komplexitit der Sprachenfrage im Riickgriff auf die Sprach-
ideologieforschung, deren Interesse eben Prozessen der Distinktion aufgrund oder
mithilfe von Sprache, etwa in der Begriindung von Gruppenzugehdrigkeiten oder
Ausschliissen (vgl. Busch 2019: 110), gilt. Homogenisierende Vorstellungen spielen
dabei eine zentrale Rolle: »Language, especially shared language, has long served
as the key to naturalizing the boundaries of social groups« (Kroskrity 2005: 509).
Sprachideologien sind soziohistorisch bedingt und bezeichnen Meinungen zu, Be-
wertungen und Interpretationen von sowie Urteile iiber Sprache(n) und Sprachge-
brauch (vgl. Busch 2019:1071.), die auf mehr oder weniger sozial verfestigten Annah-
men, Uberzeugungen, Werten und Einstellungen iiber/zu Sprache beruhen®, und
lassen sich wie folgt spezifizieren: Sie sind a) hiufig an bestimmte soziale Grup-
pen gekniipft und kénnen auch von diesen instrumentalisiert werden, b) verinder-
lich und multipel, sodass auch innerhalb sozialer Gruppen sprachideologische Dif-
ferenzierungen zu beachten sind, und c) den Akteur:innen unterschiedlich stark be-
wusst, wobei insbesondere die wenig reflektierten als wirkmachtig gelten (Busch
2019: 111; vgl. Kroskrity 2010). Die herausgearbeiteten und anhand der beiden Jury-
diskussionen exemplifizierten Zusammenhinge bieten auch eine Erklirung dafir,
warum sich bestimmte Autor:innen in der literarischen Offentlichkeit sehr hiufig
und immer wieder zu ihrer (Mehr-)Sprachigkeit, zur Wahl ihrer Schreibsprache(n)
und zu nicht nur sprachlichen Zugehérigkeiten dulern und/oder dufiern sollen. Dies
gilt, wie zu zeigen sein wird, in komplexer Weise fiir Maja Haderlap.

5 Die meisten Definitionen lehnen sich an die von Silverstein (1979: 193) an, der unter
Sprachideologien »any sets of beliefs about language articulated by the users as a rational-
ization or justification of perceived language structure and use« fasst. Die Erweiterung von
Kroskrity (2010:192) lasst stirker eine kritische Sicht auf Sprachideologien erkennen, er bes-
timmt sie als »beliefs, feelings, and conceptions about language structure and use which of-
ten index the political economic interests of individual speakers, ethnic and other interest
groups, and nation states.«
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In Studien zu individuellen Autorpoetiken sind auch soziale, historische, (spra-
chen- und kultur-)politische Rahmenbedingungen des Schreibens in den Blick zu
nehmen, vor deren Hintergrund die jeweiligen »Auffassungen von Ein- und Mehr-
sprachigkeit bzw. von Sprachigkeit im allgemeinen« (Gramling 2017: 35) zu beschrei-
ben sind. Dies erfolgt zum einen im Hinblick auf Literaturkonzepte und -modelle
am Beispiel der >slowenischen Literatur in Kirnten< — auch als >Kirntner sloweni-
sche Literatur< oder als >Literatur der Kirntner Slowen:innen< bezeichnet — mit ih-
rem ausgeprigten Bezug zu Sprache und Erinnerung, zum anderen im Hinblick auf
die Wahl der Schreibsprache bzw. Schreibsprachen. Diese Ausfithrungen tragen we-
sentlich zur Kontextualisierung und Einschitzung der autorpoetischen Aufierun-
gen von Maja Haderlap bei.

In den sich anschlieRenden Analysen kommen zwei methodische Zuginge zur
Anwendung. Die Untersuchung der epitextuellen Autorpoetik im dritten Kapitel
richtet sich auf poetologische (Selbst-)Reflexionen, auf Kommentierungen und
Stilisierungen des eigenen Schreibens sowie auf Praktiken der schriftstellerischen
Selbstinszenierung. Dariiber hinaus werden die Positionierungen von Maja Hader-
lap in den Blick geriickt. Mit Epitexten positionieren sich Autor:innen nicht nur
zu ihrem Werk und im literarischen Feld, sondern bisweilen auch, wie an der Viel-
zahl der sprachbiographischen und auch metasprachlichen Auflerungen von Maja
Haderlap zu zeigen ist, in ihrer eigenen und der ihnen zugeschriebenen Sprach-
lichkeit bzw. Mehrsprachigkeit sowie gegeniiber bestimmten Sprachideologien.
Die Klirung der Begriffe >Positionierungen«< und >Selbstinszenierungspraktiken«
ist den Analysen vorangestellt. Die Ergebnisse geben Aufschluss dariiber, warum,
inwiefern und in welcher Weise die Schreibpositionen und poetologischen Selbst-
verstindigungen von Maja Haderlap stets auf Raum, Sprache und Erinnerung
bezogen sind. Die Auswahl der Texte, die in der Zeit von 2003-2022 entstanden
sind bzw. publiziert wurden, erméglicht es, auch Veranderungen in den Selbstdeu-
tungsmustern und Positionierungen nachzuvollziehen und zu beschreiben.

Daran kniipft im vierten Kapitel eine detaillierte Analyse der Riume und ihrer
Darstellung in drei ausgewihlten Gedichtgruppen aus dem Band langer transit
an. Da Raum in dieser Studie die zentrale Analysekategorie bildet, ist zunichst
darzulegen, was unter Raum in der Literatur, insbesondere in der Lyrik, zu verste-
hen ist. Vorgestellt wird ein Raumkonzept, das Schnittstellen zu Erinnerung und
Gedichtnis sowie narratologische und kulturwissenschaftliche Zuginge integriert,
um die Vielfalt der in den Gedichten von Maja Haderlap dar- und hergestellten
Riume erfassen zu konnen. Darauf folgt eine Beschreibung unterschiedlicher,
meist auf Erzihltexte angewendeter Verfahren literarischer Raumdarstellung,
die fiir die Gedichtanalysen adaptiert und im Zuge der Analysen kontinuierlich
erweitert und verfeinert wurden. Dies sind: Referentialisierung, Kombination und
Konfiguration, Perspektivierung, Semantisierung und Funktionalisierung. Das
auf diese Weise gewonnene differenzierte Instrumentarium wird in Form von
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Analysefragen zusammengefasst. Damit leistet diese Studie auch einen Beitrag zur
literaturwissenschaftlichen Raumforschung, die in Bezug auf die Lyrikforschung
und ihre Praxis noch als Desiderat gilt (vgl. Burdorf 2015: 182).

Ausgehend von der Primisse, dass es zu kurz greift, autorpoetische Texte wie
Essays, Reden und Poetikvorlesungen lediglich zur Kommentierung der litera-
rischen Texte heranzuziehen, fithrt das finfte Kapitel die iiber beide Zuginge
gewonnenen Erkenntnisse nicht-reduktiv zusammen und leuchtet ihr Verhalt-
nis aus. Dazu werden Aspekte herausgegriffen, die in beiden Auerungsformen
hervorstechen, wie etwa der Sprachwechsel, den Maja Haderlap sowohl epitex-
tuell thematisiert als auch in und durch Lyrik darstellt, sodass der Frage nach
Unterschieden nachgegangen werden kann. In der literaturwissenschaftlichen
Mehrsprachigkeitsforschung wird hinsichtlich des Sprachwechsels moniert, viele
Studien konzentrierten sich auf die damit verbundenen biographischen Griinde
und gingen nicht niher auf die durch ihn erzeugte Innovation der Literatursprache,
die asthetischen Formen und Funktionen ein (vgl. Pelloni/Voloshchuk 2023: 8f.).
Zudem vernachlissigten Publikationen zur Poetik der Mehrsprachigkeit kulturelle
Prozesse und Uberginge, wie sie in der Literatur inszeniert werden und Ausdruck
finden (ebd., S.9). Eine Besonderheit in einer der untersuchten Gedichtgrup-
pen, der Gruppe langer transit, ist, dass Maja Haderlap darin den Sprachwechsel
riumlich als Ubergang vorfithrt und damit den Ubergang selbst in den Mittel-
punkt ihrer Inszenierung riickt. Um ihn adiquat untersuchen zu kdnnen, ist ein
raumtheoretischer Zugang unabdingbar. Durch das erarbeitete, differenzierte Ana-
lyseinstrumentarium wird insgesamt greif- und sichtbar, warum, wie und wozu
Maja Haderlap vorwiegend riumliche Konstrukte in ihrer Lyrik nutzt.

Maja Haderlap: Ausgangspunkte fiir das Sprechen und Schreiben

Maja Haderlap, 1961 in Eisenkappel/Zelezna Kapla geboren, publizierte schon wih-
rend ihrer Schulzeit erste Gedichte. Ab den 1980er Jahren arbeitete sie im Redak-
tionsteam der von 1960-1991 in Kirnten erschienenen slowenischen Literatur- und
Kulturzeitschrift mladje (Jungholz, Nachwuchs) mit und war zwei Jahre, bis zur Ein-
stellung der Zeitschrift im Jahr 1991, deren Herausgeberin (Heft 68—71). In Form von
eigenen Publikationen beteiligte sie sich auch an Uberlegungen zur Kulturpolitik
und zur slowenischen Literatur in Kirnten, deren Entwicklungen und Konzeptuali-
sierungen sie riickblickend und selbstreflexiv in ihrer Poetikvorlesung Das Ich im Wir
aufgreift. Nach ihrem Studium der Theaterwissenschaft und Germanistik an der
Universitit Wien und ihrer Promotion im Jahr 1988 zum slowenischen Laienspiel
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im Kontext der Entwicklung der slowenischen Kulturpolitik in Kirnten® entschied
sie sich zunichst fiir das Theater. Sie arbeitete als Dramaturgie- und Produktions-
assistentin in Triest und in Ljubljana und war von 1992 bis 2007 Chefdramaturgin
am Stadttheater Klagenfurt. Als Maja Haderlap 2011 zum Wettbewerb um den In-
geborg-Bachmann-Preis antrat, sich dort mit einem Auszug aus dem Roman Engel
des Vergessens durchsetzte und dadurch schlagartig erh6hte Aufmerksamkeit errang,
hatte sie bereits drei Gedichtbinde vorgelegt. Dies sind Zalik pesmi (1983, Salige Ge-
dichte) und Bajalice (1987, Wiinschelruten), fiir den Maja Haderlap 1989 den Preis der
France-Preseren-Stiftung erhielt, sowie der Band Gedichte — Pesmi— Poems (1998), der
die Gedichte der beiden erstgenannten slowenischsprachigen Binde samt Uberset-
zungen ins Deutsche und Englische und dariiber hinaus den Zyklus Pesmi - Gedichte
— Poems 1990-1995 enthilt. Dieser umfasst erste in deutscher Sprache verfasste Ge-
dichte, die in dem Band zusammen mit ihren Ubersetzungen ins Slowenische und
Englische prisentiert werden. Der Gedichtband langer transit, auf den diese Studie
fokussiert, erschien 2014. Auch als Ubersetzerin ist Maja Haderlap in Erscheinung
getreten, etwa des Gedichtbands Protitok/Gegenstromung (2002) von Taja Kramberger
aus dem Slowenischen ins Deutsche. Ihre eigenen literarischen Texte iibersetzt sie
in der Regel nicht selbst, was sie in ihrer Poetikvorlesung kommentiert (siehe Kap.
3.2.4).

Dem Bachmann-Preis im Jahre 2011 folgte noch im gleichen Jahr, ebenfalls fir
Engel des Vergessens, der Bruno-Kreisky-Preis firr das politische Buch. Mit diesem
Preis wird »politische Literatur ausgezeichnet, die fiir Freiheit, Gleichheit, soziale
Gerechtigkeit, Solidaritit, Demokratie und sozialen Zusammenhalt, Toleranz und
die Freiheit der Kunst einsteht.«” Damit deutet sich bereits an, was sich auch wei-
ter an der Art der ihr zugesprochenen Preise® und an sie gerichteten Einladungen
zu Veranstaltungen ablesen lisst: Maja Haderlap wird vorrangig als politische Au-
torin wahrgenommen und ist als solche gefragt. Abzulesen ist dies etwa an den Lau-
dationes anlisslich der Verleihung des Ehrendoktorats der Alpen-Adria-Universitit
Klagenfurtim Jahr 2012, an der sie als Lehrbeauftragte titig war. Aus der Pressemit-
teilung zu der Veranstaltung geht hervor, dass die Laudationes erstmals und sym-

6 Der Titel der Dissertation lautet: Die Grundziige der slowenischen Kulturpolitik in Karnten 1946
bis1976 und der Funktionswandel des slowenischen Laienspiels sowie seine Bedeutung fiir die sloweni-
sche Kulturpraxis in Karnten (Wien, 1988). In slowenischer Sprache ist sie 2001 unter dem Titel
Med politiko in kulturo. Slovenska gledaliska dejavnost na Koroskem 1946—1976 im Drava Verlag

erschienen.

7 Karl-Renner-Institut: Bruno-Kreisky-Preis fiir das Politische Buch. https://renner-institut.
at/angebote/bruno-kreisky-preis/bruno-kreisky-preis-fuer-das-politische-buch (abger.: o1.
03.2025).

8 Weiter zdhlen dazu (in Auswahl): Rauriser Literaturpreis (2012), Vinzenz-Rizzi-Preis (2013),
Max Frisch-Preis der Stadt Ziirich (2018), Osterreichischer Kunstpreis fiir Literatur (2019),
Christine Lavant Preis (2021).
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boltrichtig — mit Bezug zum regionalen Zweisprachigkeitsdiskurs — »in den beiden
Landessprachen« gehalten wurden. Haderlap wird darin als »6ffentliche Schriftstel-
lerin« sowie durch die im Artikel zitierte Laudatorin Doris Moser »als politische Au-
torin« bezeichnet, »die der Kraft der poetischen Sprache vertraut, die in ihrer Lite-
ratur das Private und das Politische in Eins setzt, ungetrennt und doch nicht ver-
eint.«’ In diesen Worten klingt das komplexe Ineinander von Wertschitzung und
Indienstnahme, von Selbst- und Fremdinszenierung an, das in Form von Reflexio-
nen auch in die Reden und Essays von Maja Haderlap einflief3t. Gefragt ist Maja Ha-
derlap lingst auch als Rednerin oder Gesprachspartnerin zu gesellschaftlichen und
politischen Fragen. Im Rahmen von Veranstaltungen soll sie Stellung nehmen zur
Gegenwart, zur Zukunft, zur Situation und Geschichte der Kirntner Slowen:innen,
zur Politik, zu Europa, zum Kirntner Ortstafelstreit.”®> Neben weiteren Literatur-
preisen erhielt sie 2011 das GroRe Goldene Ehrenzeichen des Landes Kirnten, 2016
den Slowenischen Staatsorden fiir Verdienste im zivilen Bereich, letzteren konkret
»fur ihren bemerkenswerten literarischen Beitrag zur Thematisierung der Minder-
heits- und Identititsproblematik im dsterreichischen, breiteren deutschsprachigen
und mitteleuropiischen Raum«." Mitglied der Deutschen Akademie fiir Sprache
und Dichtung ist Maja Haderlap seit 2016 und Dopisni ¢lani (korrespondierendes
Mitglied) der Slovenska akademija znanosti in umetnosti/der Slowenischen Akade-
mie der Wissenschaften und Kiinste seit 2017.

Zusammen mit dem Regisseur Georg Schmiedleitner erarbeitete Maja Hader-
lap eine Bithnenfassung des Romans Engel des Vergessens, die am 8. September 2015
am Akademietheater Wien uraufgefithrt wurde, und schligt damit wieder eine Brii-
cke zum Theater. Eine weitere Theateradaption, Angel pozabe — Engel des Vergessens
des Regisseurs Igor Pison, wurde in slowenischer Sprache bereits am 14. Mirz 2014
im Schauspielhaus Ljubljana uraufgefithrt und war als Gastspiel des Slowenischen

9 Universitit Klagenfurt: Die 6ffentliche Schriftstellerin: Ehrendoktorin Maja Haderlap. Pres-
semitteilung, 31.10.2012. https://www.aau.at/blog/uninews_41830/ (abger.: 01.03.2025).

10  Dazu drei Beispiele. Im Mai 2014 partizipiert Maja Haderlap an der von 3sat initiierten Be-
fragung von 25 Schriftsteller:innen zu ihren Europa-Vorstellungen. Kulturzeit 3sat: Maja Ha-
derlap tber Europa, Video, 19.05.2014 (abger.: 21.03.2023). Im Literaturhaus Graz war sie im
Rahmen der Veranstaltung Out of Joint (1): Maja Haderlap: Wer wir waren. Zukunftsrede ein-
geladen, dem Beispiel von Roger Willemsen folgend einen Blick aus der Zukunft zuriick
in die unmittelbare Gegenwart zu werfen. Literaturhaus Graz, 11.10.2022. https://2022.steir
ischerherbst.at/de/program/events/3804/maja-haderlap-wer-wir-waren-zukunftsrede (ab-
ger.:01.03.2025). Und in einem Interview in Die Zeit soll sie erzahlen, welche Erinnerung sie an
den »Ortstafelsturm« hat, wie das Zusammenleben nach der Lésung der Ortstafelfrage 2011
»funktioniert«, wie sich die EU-Mitgliedschaft Sloweniens ausgewirkt hat und ob sie »inzwi-
schen Wertschidtzung als Karntner Slowenin« erlebt (Brunner 2022).

11 Bachmann-Preis: Slowenischer Staatsorden fiir Maja Haderlap, Mitteilung, 11.06.2015.
https://bachmannpreis.orf.at/v2/stories/2715713/ (abger.: 01.03.2025).
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Nationaltheaters Drama Ljubljana am 10. Januar 2016 mit deutschen Ubertiteln am
Stadttheater Klagenfurt zu erleben.

Als ein Hohepunkt kann die Einladung an Maja Haderlap gelten, die Festrede
beim Staatsakt aus Anlass der 100. Wiederkehr des Jahrestages der Griindung der
Republik Osterreich zu halten. Diese Einladung hatte Signalwirkung im Hinblick
auf die Auseinandersetzung mit disparaten Erinnerungsdiskursen, konstatierte
doch die Ich-Erzihlerin in Engel des Vergessens, die von ihrem Aufwachsen in ihrer
Familie und der Dorfgemeinschaft der Kirntner Slowen:innen in den Grape (Gri-
ben), den Tilern Siidkirntens mit ihren vielen traumatischen und nachwirkenden
Geschichten aus dem Krieg, dem Partisanenkampf gegen die Nazis erzihlt, eine
noch fehlende Verbindung zwischen den unterschiedlichen Gedichtnissen:

»Bin mir sicher, dass es die Haltung zur Vergangenheit in diesem Lande mit sich
bringt, dass unsere Familiengeschichten so befremdlich erscheinen und sich
in solcher Verlassenheit und Isolation vollziehen. Sie stehen in nahezu keiner
Verbindung zur Cegenwart. Zwischen der behaupteten und der tatsachlichen
Geschichte Osterreichs erstreckt sich ein Niemandsland, in dem man verloren
gehen kann.« (Haderlap 2011: 185)

Inihrer Festrede beim Staatsakt thematisiert Maja Haderlap Fragen, dieauchinden
Analysen der ausgewihlten Epitexte im dritten Kapitel aufscheinen, und zwar von
wo aus und als wer sie iiberhaupt spricht oder sprechen kann:

»Man hat mich eingeladen, bei diesem Staatsakt eine Rede zu halten. Eine er-
staunliche, kithne Einladung, die mich ehrt, die mich aber auch in einen uner-
bittlichen Kreislauf aus Zweifeln geschleudert hat. Lange Zeit war ich damit be-
schaftigt, zu iiberlegen, aus welcher Position ich liberhaupt reden kénnte. Weder
kann ich im Namen einer Partei noch im Namen einer Institution oder Gruppe
sprechen. Allenfalls als Individuum, mit eigener Lebensgeschichte, als Dichterin,
Kirntner Slowenin, Osterreicherin, die eine Beziehung zur Republik Osterreich
hat. Eine Beziehung zu haben bedeutet nicht nur, durch staatliche Bildungsinsti-
tutionen gegangen zu sein oder Steuern zu zahlen, es besagt auch, sich einzumi-
schen, zu engagieren und an politischen Orientierungsprozessen teilzunehmen.
In dieser Beziehung geht es [..] um das, was wir sind und sein wollen.« (Haderlap
2018: 6f.)

Die sich aus diesen Worten herauskristallisierenden Herausforderungen des Spre-
chens zwischen Individuum und jeweils beanspruchter oder zugeschriebener Grup-
penzugehdrigkeit, zwischen 6ffentlich eingenommener, ausgefiillter, zugewiesener



https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

1. Einleitung

Rolle und schreibendem Ich,"* zwischen (Familien-)Geschichte und der Méglichkeit
einer eigenen Lebensgeschichte konnen als charakteristische Spannungsverhiltnis-
se, die sich auch in ihren Texten spiegeln, aufgefasst werden. Sie sind in Fragen
von Verortung und die Suche nach Ausgangspunkten und Sprache eingebunden.
Zuletzt, am 11. September 2023, erschien Maja Haderlaps Roman Nachtfrauen, der
sogleich fiir den Osterreichischen Buchpreis 2023 (Shortlist) nominiert wurde.

12 Vom»schreibenden Ich« spricht Maja Haderlap, im Rekurs auf Ingeborg Bachmann, in ihrer
Poetikvorlesung Das Ich im Wir (siehe Kap. 3.2.4).
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2. Rahmung: Sprache(n) und Literatur
im sozialen Raum

Wer gehort dazu und darf sich Schriftstellerin oder Schriftsteller nennen? Welche
Zugehorigkeitsvoraussetzungen gelten und wer hat die Macht, sie zu definieren und
mitzubestimmen? Welche Sprache(n) und welche Ausdrucksweisen kénnen sich un-
ter welchen Bedingungen als legitim durchsetzen? Diese Fragen lassen sich ausge-
hend von Pierre Bourdieus Theorie des champ littéraire in Verbindung mit seinem
sprachsoziologischen Ansatz stellen.

Das Konstrukt des literarischen Feldes bietet zum einen eine theoretische
Fundierung fir die Untersuchung schriftstellerischer Selbstinszenierungsprak-
tiken (siehe Kap. 3.1), zum anderen lisst sich ausgehend von der Annahme, das
literarische Feld sei auch ein »Kampf um Sprachautoritit« (Bourdieu 2020b [2017]:
135), an konkreten Beispielen zeigen, dass Zugehorigkeiten und der Bereich li-
terarischer Legitimitit innerhalb eines literarischen Feldes zuweilen explizit -
und jeweils in bestimmter Hinsicht — iiber Sprache verhandelt werden. Die in
solchen Interaktionen zutage tretenden und immer wieder im Literaturbetrieb
aufscheinenden Sprachideologien greift auch Maja Haderlap in ihren Reden und
Essays auf. Zur Veranschaulichung ihres Wirkens und ihrer Wirkmachtigkeit in
der Herstellung und Verhandlung von Zugehéorigkeitsverhiltnissen bieten sich (6f-
fentliche) Jurydiskussionen anlisslich der Vergabe von Literaturpreisen an. Denn
Literaturwettbewerbe und Literaturpreisvergaben zihlen nicht nur zu den Instan-
zen der Literatur- und Autorenférderung, sondern initiieren auch Plattformen
fir die 6ffentliche Auseinandersetzung mit Literatur (vgl. Plachta 2019: 140). Der
Literaturpreis als Auszeichnungs- und Anerkennungsritual fiihre, so Jiirgensen
(2013: 286), mit den preisstiftenden Institutionen, Verlagen, Medien, Autor:innen,
Literaturkritiker:innen und den Lesenden alle wesentlichen Instanzen des litera-
rischen Feldes zusammen. Durch Signalisierungen und Beeinflussungen aktueller
literarischer Tendenzen werde das literarische Feld gleichsam im Prozess sichtbar
(ebd.).

Vorgestellt werden zwei Diskussionen um >Storfillec. In ihnen manifestieren
sich gewissermaflen zwei Pole, zwischen denen sich auf Sprache bezogene Ver-
handlungen im Hinblick auf bestimmte Autor:innen bewegen. Vorab konnen sie
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bezeichnet werden als eine Sprache neben der als legitim erachteten und als eine
(kiinstlerische) Ausdrucksweise neben der (unhinterfragt) als legitim angenom-
menen — verbunden mit Vorstellungen von Sprachbesitz. Die Veranschaulichung
dieser Zusammenhinge wird erginzt durch Ausfithrungen zu Konzeptualisierun-
gen von Literatur mit Bezug zu der Literatur der Kirntner Slowen:innen und ihrer
Rezeption sowie zu der oft sprachideologisch aufgeladenen Wahl der Schreibspra-

che(n).

2.1 Mehrsprachigkeit, das Einsprachigkeitsparadigma
und das literarische Feld

2.1.1 Das literarische als ein auch sprachliches Kréaftefeld

Untersuchungen zu einer Autorpoetik, insbesondere zu Selbstinszenierungsprak-
tiken, stiitzen sich zumeist auf das Konzept des literarischen Feldes und nehmen
somit Literatur und Autorschaft als gesellschaftliches Phinomen in den Blick. Das
Feldkonzept eignet sich dafiir, weil es die Gesamtheit aller Akteur:innen in den Blick
riicke, also »nicht nur die unmittelbaren Werkproduzenten« (Bourdieu 2011: 319),
sondern auch die Literaturkritik, Verlage, Akademien, Jurys und — durch verviel-
fachte Beteiligungsmoglichkeiten an der 6ffentlichen literarischen Kommunikati-
on in den sozialen Medien — zunehmend nicht professionelle Lesende (vgl. Franzen
2022:116). Sie alle produzieren und definieren die Bedeutung des Kunstwerks und
»den Wert des Autorsc, sie verhelfen zu Bekanntheit und Anerkennung, durch sie
wird der Kiinstler, »der das Werk schafft, selbst innerhalb des Feldes erschaffen«
(Bourdieu 1999: 271). Daraus resultiert eine enge Verflochtenheit von Literatur als
kiinstlerischer Ausdrucksform und dem Literaturbetrieb:

»Texte werden individuell geschrieben, Literatur wird sozial gemacht. Wer einen
Text in der Schublade hat, kann sich als dessen Verfasser fithlen, Autor wird er
durch die soziale Anerkennung seines Weltauslegungsangebots durch Verleger,
Leser und Kritiker, erst dann gehért sein Text zur Literatur als Institution, ist preis-
und kanonfihig.« (Diicker 2019: 155)

Es geht also vor allem darum, Aufmerksambkeit zu erzeugen, 6ffentlich prisent zu
sein und zu bleiben, Gehér und dariiber soziale Anerkennung zu finden.

Pierre Bourdieu fokussiert nun auf diesen sozialen Raum, »in dem die Produ-
zenten der Werke und ihres Wertes situiert sind« (Bourdieu 2011: 309, Herv. i.0.).
Mit dem literarischen Feld bietet er ein relationales Konstrukt an, das die »objekti-
ven Beziehungen zwischen den Positionen«verdeutlicht, die Individuen oder Grup-
peninihrem Wettstreit um die kiinstlerische »Legitimitit« innerhalb des Feldes ein-
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nehmen (Bourdieu 1999: 340). Die aus diesen Positionen erfolgenden Positionierun-
gen umfassen »alle strukturierten, akteursspezifischen Ausdrucksformen« (Bour-
dieu 2011: 312) und dazu zihlt er nicht nur die literarischen Werke, sondern auch alle
anderen poetologischen, theoretischen oder politischen AufRerungen und Aktionen,
die ihren distinktiven Wert aus der Abgrenzung zu bestehenden Positionierungen
beziehen (vgl. ebd.). Dieser Annahme zufolge verhilt sich, im notwendigen Streben
nach Singularitit, »der Autor eines literarischen Textes, unbewusst oder bewusst,
immer zu anderen Autoren« (Joch/Wolf 2005: 1f.). Das literarische Feld bestimmt
Bourdieu (1999: 340) als »Universum[-] mit eigenen Funktions- und Transformati-
onsgesetzen« und vor allem, den Machtaspekt akzentuierend, als ein »Kriftefeld,
das aufalle einwirkt, die es betretenc, zugleich als »eine Arena, in der Konkurrenten
um die Bewahrung oder Verinderung dieses Kriftefelds kimpfen.« (Ebd., S. 368)
Wie sich die Akteur:innen darin bewegen und ob sie feldspezifische Profite erzeu-
gen konnen, hingt von ihrer je aktuellen Kapitalzusammensetzung ab. Die jewei-
lige Position legt nahe, ob im Handeln eher die Strategie der Bewahrung oder der
Verinderung der Feldstruktur und damit verbundener Krifteverhiltnisse verfolgt
wird (vgl. Jurt 2015: 242). Objektiv definiert sind die Positionen in diesem Feld also
einerseits »durch ihre aktuelle und potenzielle Situation (situs) in der Verteilungs-
struktur der Kapital- (bzw. Macht)formen« und andererseits durch ihre Beziehung
zu den anderen Positionen, geprigt durch »Herrschaft oder Unterordnung« (Bour-
dieu 2011:312). Somit zielt das Handeln der Mitspielenden vor allem auf die Vermeh-
rung von symbolischem Kapital in Form von Ansehen und sozialer Anerkennung,
das wiederum mit dem Besitz von 6konomischem, kulturellem und sozialem Kapi-
tal' einhergeht. Die feldinternen Auseinandersetzungen tragen dazu bei, fortwih-
rend den »kollektive[n] Glauben an das Spiel« (Bourdieu 1999:363) zu reproduzieren.
Esistdie dem literarischen Feld »eigene Form von illusio im Sinne des Sich-Investie-
rens, Sich-Einbringens in das Spiel, das die Akteure [...] dazu bewegt und disponiert,
die von der Logik des Feldes aus gesehen relevanten Unterscheidungen zu treffen«
(ebd., S. 360, Herv. i.0.), um Distinktionsprofite zu erzielen. Sie entwickeln also ei-
nen Sinn fiir die im Feld geltenden sozialen Spielregeln. Die spezifische Logik eines
Feldes legt auch fest, »was auf diesem Markt Kurs hat, was im betreffenden Spiel re-
levant und effizient ist, was in Beziehung auf dieses Feld als spezifisches Kapital und
daher als Erklirungsfaktor der Formen von Praxis fungiert.« (Bourdieu 2021 [1987]:
194, Herv. 1.0.)

1 Diese Kapitalformen unterscheidet Bourdieu (1983:185-196) detailliert wie folgt: 1. 6konomi-
sches Kapital (unmittelbar und direkt in Geld konvertierbar), 2. kulturelles Kapital, nochmals
zu unterscheiden als a) inkorporiertes kulturelles Kapital (verinnerlichte Bildung), als b) ob-
jektiviertes kulturelles Kapital (Schriften, Gemalde etc.) und als ¢) institutionalisiertes kultu-
relles Kapital (Titel, Zertifizierungen erworbener Bildung), 3. soziales Kapital (Beziehungen
gegenseitigen Kennens oder Anerkennens, Zugehorigkeit zu einer Gruppe).
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Vermittelt ist die Beziehung zwischen den Positionen, also der feldspezifischen
Sozialstruktur, und den Positionierungen durch den Habitus, die »Akteursdispo-
sitionen« (Bourdieu 2011: 335), die als sich in der Sozialisation herausbildende, in
den Kérper eingeschriebene »Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsschema-
ta« (Bourdieu 1993: 101) zu verstehen sind. Diese Dispositionen, zu denen auch
der sprachliche Habitus zahlt, bilden sich innerhalb der Eigengesetzlichkeit und
Eigendynamik des literarischen Feldes weiter aus, verindern sich mit ihm:

»Je nach der Struktur der Moglichkeiten in Gestalt der verschiedenen Positionen
und der Eigenschaften der Positionsinhaber, gerade im Hinblick auf die soziale
Herkunft und die dazu gehérigen Dispositionen, und auch je nach der aktuellen
und potenziellen Position innerhalb des Feldes, die als Erfolg oder Misserfolg er-
lebt werden kann, spezifizieren sich die Dispositionen, die mit einer bestimmten
gesellschaftlichen Herkunft verbunden sind, also innerhalb jedes einzelnen Ent-
wicklungsstandes des Feldes in strukturell markierten Praktiken.« (Bourdieu 2011:
337)

Entscheidend ist nun, dass sich die anhaltenden Auseinandersetzungen, die Bour-
dieu zufolge das literarische Feld prigen, in erster Linie als Definitionskimpfe gestal-
ten. Die im Feld agierenden Individuen oder Gruppen konkurrieren entsprechend
ihrer Stellung im Feld um »das Monopol der legitimen Art und Weise kulturellen
Schaffens« (Bourdieu 2011: 362), um die den eigenen Interessen entgegenkommen-
de Definition von »literarischer Legitimitit« (ebd., S. 354) und »der wahren Zugeho-
rigkeit zum Feld« (ebd., S. 353) — und nicht zuletzt auch konkret um eine Definition
der»Zulassungsvoraussetzungen« (ebd., S. 353) bzw. der »Zugehorigkeitsvorausset-
zungen« (ebd., S. 355). Die Handlungen der Akteur:innen im jeweiligen Feld sind so-
mit stets darauf ausgerichtet mitbestimmen oder beeinflussen zu kénnen, was Li-
teratur ist, wer sich iiberhaupt Schriftstellerin oder Schriftsteller nennen darf und
ist, wer dazugehort (ebd.).

Nach Aufmerksambkeit und Positionen streben Schriftsteller:innen, so Jirgen-
sen und Kaiser (2011: 10), wesentlich »durch grundsitzlich resonanzbezogene para-
textuelle Aktivititen und Technikeng, die zum Repertoire der Inszenierungsprakti-
ken zdhlen (siehe Kap. 3.1). Das literarische Feld ist in dieser Hinsicht als Kontext zu
verstehen, der diese Praktiken mitbestimmt, mit denen sich Autor:innen zu ande-
ren Akteur:innen in Beziehung setzen und in denen sie »Bedeutung und Identitit
(die ihnen einerseits von Mitspielern zugeschrieben wird, andererseits aber auch
ihr Selbstverstindnis umfasst)« hervorbringen (Kyora 2014: 13).

Fiir diese Studie ist nun vor allem relevant, wie Bourdieu seinen feldtheo-
retischen Ansatz mit seinen sprachsoziologischen Uberlegungen verbindet. Im
Kern geht es ihm darum herauszustellen, dass Sprache nicht unabhingig von
»den sozialen Bedingungen ihrer Produktion und Reproduktion wie auch ihres
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Gebrauchs« (Bourdieu 2020a [2017]: 33) betrachtet werden kann, also eng mit so-
zialen Strukturen, Bedingungen und Kontexten verkniipft ist. So forme auch das
literarische Feld, wie jeder soziale Raum, zugleich ein sprachliches Feld als System
sprachlicher Machtverhiltnisse (Bourdieu 2020b [2017]: 135) mit eigenen habituali-
sierten Sprachpraxen und -stilen. Kommunikationsbeziehungen, der sprachliche
Austausch, sind fiir Bourdieu immer auch »symbolische Machtbeziehungen [...], in
denen sich die Machtverhiltnisse zwischen den Sprechern oder ihren jeweiligen
sozialen Gruppen aktualisieren.« (Ebd., S.107) Und so verbinden sich Versuche
der Mitbestimmung dessen, was Literatur und literarische Legitimitit ist, auch
mit einem Ringen »um Sprachautoritit« (ebd., S. 135), das heif3t die Akteur:innen
konkurrieren »im Feld der spezialisierten Produktion um das Monopol und die
Durchsetzung der legitimen Ausdrucksweise« und um »die legitime Kunst des
Schreibens« (ebd., S. 136).” Fiir sie geht es nicht nur um das Streben nach Distink-
tion, sondern auch um »ihre Beteiligung an der Produktion, Legitimierung und
Durchsetzung einer Sprache, die von anderen Sprachen unterschieden und selbst
ein Unterscheidungsmerkmal ist.« (Ebd., S.137) Hinzu kommt, dass sich jede
Ausdrucks- und Schreibweise, jedes als symbolischer Tausch aufgefasste Sprechen
und damit die Position auf dem jeweiligen sprachlichen Markt immer gegeniiber
anderen behaupten muss. Mafigeblich ist dabei die Nihe oder Distanz zum iiber-
geordneten, von der offiziellen (Staats-)Sprache beherrschten Markt. — Bedingt
durch dessen Vereinheitlichung bildet sie die einzig legitime Sprache und »wird zur
theoretischen Norm, an der objektiv alle Sprachpraxen gemessen werden.« (Ebd.,
S. 118) Auf diese Weise produziert sie also auch soziale Effekte. Dass diese offizielle
Sprache auch fiir das (jeweilige) literarische Feld die mafgebliche ist, zeigt sich
schon daran, dass ein Grof3teil der literarischen Institutionen auf Einsprachigkeit
ausgerichtet ist. So ist in Osterreich und in Deutschland die deutsche Sprache
als Textkriterium fir die Vergabe der wichtigsten Literaturpreise, etwa fiir den
Ingeborg-Bachmann-Preis und den Georg-Biichner-Preis, festgeschrieben und
wirkt somit hinsichtlich des Zugangs regulierend.’

2 Siehe dazu ausfiihrlich »Das literarische Feld«im Text Der Fetisch Sprache, 1975 publiziert und
in der Ubersetzung von Hella Beister erstmals 2017 verdffentlicht (Bourdieu 2020a [2017]:
43-62), sowie »Das literarische Feld und der Kampf um die Sprachautoritit« im Text Was
heift Sprechen? Die Okonomie des sprachlichen Tausches in der Version von 1982 (Bourdieu 2020b
[2017]: 135—141), erstmals 1990 auf Deutsch veroffentlicht.

3 In den Richtlinien fir die Vergabe des Bachmann-Preises heifit es etwa: »Bei den Lesungen
[.1sind ausnahmslos unveroffentlichte, deutschsprachige Prosatexte (keine Ubersetzungen)
[..] zugelassen.« Bachmann-Preis: Alle Infos zum Bewerb. https://bachmannpreis.orf.at/sto
ries/3285605/ (abger.: 01.03.2025). Dies gilt im Ubrigen auch fiir die Exil-Literaturpreise, die
im Rahmen eines Wettbewerbs »zur forderung der literatur von autor*innen, die aus einer
anderen sprache und kultur kommen und in deutscher sprache schreiben«, vergeben werden,
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Das Ringen um die Macht zur Definition literarischer Legitimitit funktioniert
Bourdieu zufolge also itber Ausschliisse. Und die Distinktion in der Begriindung von
Zugehorigkeiten oder Ausgrenzungen erfolgt auch mithilfe von Sprache — und hier
kommen die Sprachideologien ins Spiel. Aufzeigen lassen sich diese Zusammen-
hinge an Interaktionen, in denen Zugehorigkeiten zum literarischen Feld explizit
tiber Sprache verhandelt werden. Dies betrifft in besonderer Weise Autor:innen, die
— entgegen den Normalititserwartungen des Einsprachigkeitsparadigmas — nicht
in ihrer sogenannten >Erstsprache« oder >Muttersprache« schreiben, oder solche,
die dies tun, aber nicht in der unhinterfragt als offiziell angenommenen Sprache
in bestimmten sozialen Riumen. Mitunter manifestieren sich in feldinternen In-
teraktionen Einfliisse »diskursiv verfestigter sprachideologischer Einstellungen,
Normen und Kategorisierungen« (Busch 2019: 107), die etwa als Vorstellungen von
Sprachbesitz oder sprachlicher Korrektheit in Erscheinung treten. Mithilfe von
Sprachideologien, von Diskursen iiber Sprache und srichtigen< Sprachgebrauch
werden soziale und politische Machtkonstellationen produziert und reproduziert,
sie wirken nicht nur von aufien auf die Einzelnen ein, sondern werden von diesen
auch verinnerlicht (vgl. Busch 2021: 29). Es geht dabei immer auch um die Legiti-
mitit bestimmter Sprachen, Sprecher:innen und Sprechweisen in den jeweiligen
sozialen oder territorial gedachten Riumen, um soziale Hierarchien legitimen
Sprechens. Darauf bezogene Verhandlungen im literarischen Kriftefeld lassen
bisweilen unterschiedlich akzentuierte Aktualisierungen des Einsprachigkeitspa-
radigmas erkennen (siehe Kap. 2.1.2).

Tendenziell existiert eine Diskrepanz zwischen einzelsprachlich orientierten
Institutionen oder der traditionellen »Ein-Sprachen-Philologie« (Mecklenburg
2021: 13) einerseits und der tatsichlichen (immer schon) iiber Normen von Ein-
sprachigkeit hinausweisenden, Vorstellungen abgeschlossener Einzelsprachen
transzendierenden Literaturproduktion sowie innerhalb eines bestimmten Ter-
ritoriums in je »anderenc oder in mehreren Sprachen schreibenden Autor:innen
andererseits. Fiir Letztere stellt sich in der Logik einzelsprachlicher und natio-
nalphilologischer Sichtweisen und Denkmuster die Frage der Zustindigkeit. Auch
Ordnungskategorien* wie »deutsche Literatur, >dsterreichische Literatur<oder >slo-
wenische Literatur« spielen eine Rolle, wenn oder je mehr sie in ihren Herstellungen
(noch) den Imaginationen einer monolingualen Nationalliteratur® verhaftet sind

denn sie verstehen sich »als tiir6ffner«. Verein Exil: Exil-Literaturpreise. https://www.edition
exil.at/exil-literaturpreise (abger.: 01.03.2025).

4 Wie Fohrmann (1989: 84) ausfiihrt, wird >Nation<im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts zur
»Ordnungskategorie klassifikatorischen Wissens«im Hinblick auf eine Literatur(geschichte).

5 Der Begriff>Nationalliteratur<ist, wie Harth (2003: 48) herausstellt, eine deutsche Erfindung
und taucht zum ersten Mal 1777 in einem Abriss der Sprach- und Literaturgeschichte von Le-
onhard Meister auf. Er nehme die »Erzdhlung der Geschichte der Nationalliteratur zum Preis
und Ruhm der Kulturnation und eines hochkaratigen Lektirekanons« der Germanistik als
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oder sich in ihnen nationalkulturelle Limitierungen fortschreiben und dadurch
Ausblendungs- oder Ausgrenzungsmechanismen im Hinblick auf davon abwei-
chende Formen greifen. In dem Modell einsprachig imaginierter Territorien gelten
stranslingualec Menschen und Texte als Ausnahmen, »die je nach Bedarf beriick-
sichtigt und flexibel kategorisiert werden konnen.« (Gramling 2016b: 137) Dabei
werden sie jedoch immer, wie Gramling (ebd.) weiter in Anlehnung an Dorostkar
(2014) anmerkt, »an ihrer jeweiligen Distanz zur territorialen >Sprachigkeit«
gemessen und entsprechend markiert«.

Fiir Osterreich konstatiert Sievers (2016: 18) bis in die spiten 1950er Jahre die
selbstverstindliche Aufnahme>zugewanderter<Autor:innen in den sich zu jener Zeit
noch als transnational verstehenden 6sterreichischen Literaturbetrieb, »solange sie
sich der Hegemonie der deutschen Sprache [...] unterordneten« (ebd., S. 19), in den
1970er und 1980cer Jahren jedoch eine ihre Ausgrenzung nach sich ziehende »Natio-
nalisierung des dsterreichischen literarischen Feldes« (ebd., S. 18).° Die dsterreichi-
sche Germanistik, so Leben und Koron (2019: 12), habe begonnen, »den Staat nun
als eigenen Literaturraum zu begreifen«, und dies habe zu einer Fokussierung auf
deutschsprachige Literatur gefithrt. Diese Nationalisierung des literarischen Fel-
des werde in einem langsamen Prozess seit den 1990er Jahren wieder aufgebrochen,
dauere aber noch an (Sievers 2016: 18). Darauf deutet auch folgende Feststellung aus
Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich hin: »Dass die Literatur in Osterreich
nicht nur deutschsprachig ist, drang nach 1989 allmihlich wieder ins allgemeine
Bewusstsein.« (Kriegleder 2018: 583)” Wie angehingt erscheint diese Aussage unter

Nationalphilologie des 19. Jahrhunderts vorweg. Die Literaturgeschichten der Nationalphi-
lologen konstruierten mit narrativen Mitteln, und auf Unterscheidung angelegt, die Nation
als imaginire Kulturgemeinschaft (ebd.). — Diskreditiert ist der Begriff durch seine Verwen-
dung in der volkischen und der nationalsozialistischen Germanistik (Lamping 2013: 12f.), als
Konzept an seine Grenzen gelangt durch die Wahrnehmung der tatsachlichen Vielfalt litera-
rischer Produktion innerhalb der Grenzen, die sich Nationen gaben und geben.

6 Sievers (2016: 23—30) stiitzt sich dabei u.a. auf folgende Indikatoren: a) die Ausbildung um-
fassender literarischer Strukturen in Osterreich in den 1970er und 1980er Jahren (Griindun-
gen von Literaturzeitschriften und Verlagen mit Veroffentlichungsmoglichkeiten fir junge
osterreichische Autor:innen, Einrichtung von Literaturpreisen und -férderung), b) die damit
einhergehende Tendenz einer Fokussierung auf Osterreich und der Beginn der Schreibung
der Geschichte der 6sterreichischen Literatur, ) literarische Netzwerke, in denen >zugewan-
derte< Autor:innen zu unterschiedlichen Zeiten in Osterreich agierten. Zudem habe sich die
Vorstellung davon>nationalisiert, was unter sterreichischen Autor:innen zu verstehen sei—
Foérderungen, Preise hitten lange Zeit nur dsterreichischen Staatsbiirger:innen offen gestan-
den, Zeitschriften und Verlage nicht mehr die gleiche »transnationale Offenheit fir Zuwan-
derlnnen« (ebd., S. 27) gezeigt wie noch in den 1950er Jahren.

7 Schmidt-Dengler und Zeyringer (1995:16) sehen in ihren Uberlegungen zu einer Literaturge-
schichte Osterreichs den Unterschied ihres Projekts zu »deutschen Vorstellungen darin, da3
nicht eine Geschichte einer Literatur (in) einer bestimmten Sprache (Deutsch) zu schreiben
ist —wir gehen von einem Kontext aus (Osterreich) und sehen wohl, daR es hier auch Litera-
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dem Stichwort »[m]ehrsprachige Autoren« am Ende des letzten Kapitels und da-
mit der gesamten Literaturgeschichte. Zuerst genannt wird Maja Haderlap, die der
»Karntner slowenische[n] Literatur« wieder zu erhohter Beachtung verholfen habe.
Anschliefend wird indirekt eine neue Kategorie gebildet durch den Verweis, dass
fiir den Literaturbetrieb Osterreichs nach 1989 »eine verstirkte Prisenz von >Immi-
granten, also von Autoren und Autorinnen, die entweder selbstindig oder als Kin-
der mit ihren Eltern ins Land gekommen warenc, kennzeichnend sei (ebd., S. 584).
Unter diese Kategorie subsumiert werden z.B. Michael Stavari¢, Vladimir Vertlieb,
Dimitré Dinev, Julya Rabinowich und Ann Cotten.® Gemeint sind also meist zwei
Gruppen, die durch Begriffsbildungen wie »minoritire oder migrierte AutorInnen«
(Kohlu.a.2021:43) als solche erst als different konstruiert und hinsichtlich ihrer Teil-
habe oder Nicht-Teilhabe am deutschsprachigen Literaturbetrieb oft zusammenge-
dacht werden. Die sich darin andeutende Differenzlinie lisst sich an >Stérfillencauf
der Ebene von Interaktionen prizisieren und illustrieren. Diese sind Gegenstand
des folgenden Kapitels.

2.1.2 H»Storfalle«: Sprachideologien in Verhandlungen von Zugehdrigkeit(en)

Inwiefern Sprache in Verhandlungen von Akteur:innen im Feld mitunter eine
Schliisselrolle zukommt und »wie weit der Prozess der nationalen Grenziiber-
schreitung im Literaturbetrieb fortgeschritten ist« (Sievers 2016: 11), ldsst sich an
Diskussionen im Rahmen der Vergabe von Literaturpreisen sowie an den Reak-
tionen darauf iiberpriifen. Der Literaturpreis kann mit Jirgensen (2013: 286) als
ritualisierter Handlungskomplex begriffen werden, als ein »Prozess, der grundsitz-
lich auf eine Strategie der Kanonisierung als Normierung kultureller Wertmuster
abzielt, die ithren Héhepunkt in der Konsensproklamation der Preisiibergabe fin-
det.« Besonders prignant zeige sich die Logik des Rituals an »Storfillenc (vgl.
Jurgensen/Weixler 2021: 4). Nachfolgend werden zwei Beispiele fiir Storfille vorge-
stellt. Sie veranschaulichen, wie Verhandlungen im Hinblick auf Sprache aussehen

turin mehreren Sprachen zu betrachten gilt.« Betrachtet wird diese Literatur dann z.B. in Eine
Literaturgeschichte: Osterreich seit 1650 im Kapitel 1970/73-1986/88/89 in einem eineinhalbsei-
tigen Abschnitt mit dem Titel Slowenisch. Darin heift es: »sMit der>Minderheitenfeststellung«
desJahres1976 entstand [...] eine breite politische Bewegung. In diesem Kontext trat 6sterrei-
chische Literatur in slowenischer und kroatischer Sprache stérker hervor« (Zeyringer/Collner
2012: 693, Herv. i.0.). Fokussiert wird dann die »slowenische Literatur« mit Florjan Lipus, Jan-
ko Ferk und Maja Haderlap.

8 Zuvor, also in die sreguldre« Darstellung dieses mit Im neuen Europa: 1989—2018 (Kriegleder
2018: 544-587) betitelten Kapitels eingebunden, findet sich bereits der Verweis auf Autor:in-
nen wie Peter Waterhouse, bezeichnet als »zweisprachig aufgewachsene[r] Autor« (ebd.,
S.552), Gehard Kofler als »mehrsprachiger Lyriker« (ebd.) und Raoul Schrott, der einen »Ruf
als mehrsprachiger poeta doctus« kultiviert habe (ebd., S. 553).
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konnen und lassen das Spektrum an ideologischen Facetten in der Sprachenfra-
ge als Aushandlung legitimer Sprache(n) und legitimen Ausdrucks erkennen. Die
Stérung manifestiert sich in diesen Beispielen als punktuelle Irritation im Anerken-
nungsritual, die konkret an Interaktionen zwischen verschiedenen Akteur:innen
nachzuzeichnen ist, Normalititserwartungen offenlegt und potentiell eine korrek-
tive Wirkung hat. Aus kulturwissenschaftlicher Sicht sind Stérungen »prominente
Anlisse gesellschaftlicher Selbstthematisierung, im Rahmen derer die Verhiltnis-
se von Ordnung und Unordnung, von systemischen Ein- und Ausschliissen [..]
jeweils neu verhandelt werden.« (Koch/Petersen 2011: 10) In erster Linie werden
an Stérungsdiskursen Grenzen sichtbar, sie ermoglichen »einen reflexiven Blick
auf kulturelle Verarbeitungsroutinen und basale gesellschaftliche Muster.« (Ebd.)
Letztere zeigen sich in den ausgewihlten Beispielen an gesellschaftlich dominanten
Sprachauffassungen und Hierarchisierungen von Sprachen und Sprechweisen, die
sie nach sich ziehen. Diese Storfille erweisen sich als besonders aufschlussreich im
Hinblick auf unhinterfragte und ideologiegeleitete Annahmen iiber die »politisch
und kulturell legitime[-] Sprache« (Bourdieu 2020a [2017]: 31), iiber als legitim
erachtete Sprecher:innen einer Sprache, (il)legitimes Sprechen und Schreiben und
tiber die impliziten Mafistibe, an denen Sprachpraxen und sprachliche Produkte
gemessen werden. Zugleich erweisen sich die Normen, die sich hinter diesen An-
nahmen verbergen, ansatzweise als verhandelbar, denn ein neuer Sprachgebrauch
kann sich, so Bourdieu (ebd., S. 45), bei entsprechender »Macht zur Verinderung
der >Marktlage« durchsetzen. Oder, mit Blick auf die produktiv-stabilisierende
Wirkung einer Storung formuliert, die Irritation bietet einen Anlass »fiur Akte
erneuerter und erneuernder Selbstverstindigung« (Gansel/Achtler 2013: 13) und
somit fiir eine Anpassungsleistung oder sie eréffnet zumindest einen Spielraum
zur Reformulierung gesellschaftlicher Selbstbeschreibungsformeln (Koch/Petersen
2011: 10).

Beispiel 1: Eine »andere« Sprache neben der als legitim erachteten

Das erste Beispiel betrifft die Diskussion der Jury zur Vergabe des Grofien Oster-
reichischen Staatspreises fiir Literatur. Es handelt sich um die hochste Auszeich-
nung, mit der die Republik Osterreich unter anderem »ein hervorragendes Lebens-
werk« witrdigt.” In der Preisprogrammatik ist, anders als in den Richtlinien zum
Bewerb des Ingeborg-Bachmann-Preises, die Schreibsprache der Autor:innen nicht
als Vergabekriterium festgelegt. Der Preis wird einmal im Jahr einer Kiinstlerper-
sonlichkeit aus den Bereichen Architektur, Bildende Kunst, Literatur oder Musik

9 Bundesministerium Wohnen, Kunst, Kultur, Medien und Sport: GroRRer Osterreichischer
Staatspreis. https://www.bmkoes.gv.at/kunst-und-kultur/preise/staatspreise-kunst-und-ku
Itur/grosser-oesterreichischer-staatspreis.html (abger.: 01.03.2025).
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verliehen, das Vorschlagsrecht hat der aus bisherigen Staatspreistriger:innen be-
stehende Osterreichische Kunstsenat. Als »Skandal« (Klein 2018), »[pleinliche Af-
fare« und »schindliche[r] Vorfall in der 6sterreichischen Kulturszene« (Jung 2017)
wird im Nachgang die Nicht-Verleihung des Preises an den dafiir vorgeschlagenen
Florjan Lipu$ im Jahr 2016 bewertet. Es dringt nach aufien, dass einzelne Jurymit-
glieder ihre Ablehnung des Vorschlags damit begriinden, dass Lipu$ auf Slowenisch
und nicht auf Deutsch schreibt. Offentlich gemacht wird die Jurykontroverse vor al-
lem durch einen sechs Monate nach der Entscheidung in Die Presse veroffentlichten
Gastkommentar von Jochen Jung (2017)."° Darin nennt er zunichst einige Mitglie-
der der derzeitigen Jury namentlich: Friederike Mayrocker, Gerhard Rithm, Peter
Handke, Josef Winkler und Peter Waterhouse. Dann weist er Lipus den Titel »der be-
deutendste slowenischsprachige Autor Osterreichs« (ebd.) zu und verweist darauf,
dass er auch auf Deutsch zu lesen sei, womit er sich fiir eine Beriicksichtigung von
Ubersetzungen ausspricht. Anschliefend legt er, diesmal ohne namentliche Kon-
kretisierung, aber in dem Bewusstsein, dass er damit »bedeutende Autoren blo3-
stellt« (ebd.), Interna der juryinternen Abstimmung offen:

»Nachdem bei der entscheidenden Jurysitzung eines der Mitglieder nicht dabei
sein konnte, aber nur die Stimmen Anwesender gezihlt werden, hitten sich min-
destens drei der Genannten fiir diesen Vorschlag aussprechen miissen. Eswar aber
so, dass zwei der Anwesenden den Vorschlag entschieden ablehnten, und zwar
unfassbarerweise mit dem Argument, der Autor schreibe ja nicht auf Deutsch.«
(Ebd.)

Jung bewertet dieses Juryargument weiter als »jenseits aller zivilisatorischen Uber-
einkommen« sowie »juristisch vollkommen inakzeptabel« — auch mit dem Verweis
darauf, dass Lipus§ »6sterreichischer Staatsbiirger und Slowenisch eine der mehre-
ren Sprachen, die in Osterreich gesprochen und geschrieben werdenc, ist (ebd.). Mit
seinen Bewertungen positioniert er sich also deutlich gegeniiber der Einsprachig-
keitsideologie im Sinne je fiir sich einsprachig gedachter Territorien und Subjekte
bei gleichzeitiger Betonung von »Staatsbiirgerschaft«als Zugehorigkeitskriterium.

Mit Blick auf den von Jung vorgebrachten sAngriff< auf Teile der Jury urteilt eini-
ge Zeit spiter Paul Jandl (2017) in seinem in Die Welt veroffentlichten Artikel Dérfliche
Engstirnigkeit — eingeleitet mit den Worten: »Wer war’s? Der literarische Titerkreis
konnte kaum erlauchter sein« — aus der Entscheidung iiber die Nichtvergabe sei »ein
Mittelding aus Posse und Politikum geworden« (ebd.). Die Frage »Wer ist ein Oster-
reichischer Schriftsteller?« und damit explizit die Frage der Zugehorigkeit aufwer-

10 Anzumerken ist, dass Jochen Jung Verleger und Criinder des Verlags Jung und Jung ist, in
dem 2016 die 2. Auflage des Romans Der Zigling Tjaz samt Nachschrift von Florjan Lipus in
der Ubersetzung von Peter Handke und Helga Mra¢nikar (der Nachschrift von Johann Strutz)
erschienen ist.
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fend, verweist er am Beispiel von Lipus, der in seinen Romanen gerade »die dorf-
liche Engstirnigkeit mit dsthetisch avancierten Mitteln decouvriert« habe, auf das
(zeitweise) instabile Verhiltnis Osterreichs zu »literarische[n] Minderheiten, ins-
besondere der slowenischen. Verinderungen macht er an der historisch-politisch-
aufklirerischen Qualitit »einer slowenischsprachigen Literatur Osterreichs« fest,
»deren Intensitit tausend Geschichtsstunden«aufwiege, und nennt als Beispiel Jan-
ko Messner, Gustav Janu§ und Maja Haderlap, »die von den Rindern her schreiben,
um ins Zentrum von Osterreichs Borniertheit zu treffen.« (Ebd.) Er streicht also zum
einen die isthetisch-innovative Qualitit der Romane von Lipus§, zum anderen die
erweiterten Perspektiven auf die dsterreichische Geschichte durch ihn und die ge-
nannten Autor:innen, eingeordnet als solche der literarischen Minderheiten, her-
aus. Jandl weist zudem darauf hin, dass die Stadt Graz im Jahr 2013 die Richtlinie
des Franz-Nabl-Literaturpreises, konkret die Vorgabe, ein Werk miisse auf Deutsch
verfasst sein, inderte, um den Preis Lipu$ zusprechen zu kénnen."

In seinem Portrait iiber Florjan Lipus greift Peter Klein (2018) den Vorfall noch
einmal auf. Er bezeichnet Lipus als einen »der grofien dsterreichischen Dichter der
Gegenwart« und zitiert Peter Handke mit weiteren Interna zu der Jurykontroverse:

»lch wollte den groRen slowenisch-6sterreichischen Autor Florjan Lipus auszeich-
nen, vor allem fir den Roman >Bostjans Flugs, fiir mich eines der drei, vier Bii-
cher von Weltliteratur, die in Osterreich nach dem Zweiten Weltkrieg geschrie-
ben worden sind. Er erzdhlt von Florjans Mutter, die einem Partisanen Brot gege-
ben hat und dafiir im KZ vergast worden ist, zusammenfantasiert mit einer Lie-
besgeschichte, die man in solcher Innigkeit noch nie gelesen hat, so, wie es nur
in einer slawischen Sprache moglich ist. Dieses Meisterwerk wurde vom Kunst-
senat zuriickgewiesen: Man kannte Florjan Lipu$ nicht, obwohl er bei Suhrkamp
erscheint und auch Josef Winkler sehr fir ihn votiert hat. Das Argument war, dass
man ihn nicht beurteilen kann, weil er ja tibersetzt ist. Das heifst, ein 6sterreichi-
scher Schriftsteller slowenischer Sprache kommt nicht einmal fiir die Erérterung
zum Grofden Osterreichischen Staatspreis infrage! Ich finde, dass der Kunstsenat
sich damit disqualifiziert hat und abgeschafft werden sollte.« (Ebd.)

Handke greift auf die Formulierung »Meisterwerk« und das Label »Weltliteratur«
zuriick, um die Qualitit und die Bedeutung des Werks iiber (nationale, regionale,
sprachliche) Grenzen hinaus herauszustreichen. Die behauptete Unbekanntheit
des Autors weist er zuriick, indem er sein Erscheinen in einem renommierten

11 InderRichtlinie des Franz-Nabl-Literaturpreises heifst es nun: »Weiters kann dieser Preis ei-
ner Autor*in zuerkannt werden, die nicht in deutscher Sprache schreibt, jedoch in deutscher
Sprache publiziert und dabei die kulturelle und sprachliche Vielfalt Osterreichs reprisentiert
und damit in einen europdischen Literaturkontext zu bringen ist.« (Landeshauptstadt Graz,
ABI. 2020, ]g. 116, 36)
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deutschen Verlag geltend macht. In dem zitierten Juryargument der Unmoglichkeit
der Beurteilung eines iibersetzten Werks scheint der Topos der Uniibersetzbarkeit
auf, den Handke selbst durch die Formulierung »nur in einer slawischen Sprache
moglich« im Hinblick auf die >Innigkeit« der erzihlten Liebesgeschichte wiederum
auch befordert. — Den Roman Zmote dijaka TjaZa (Der Z6gling TjaZ) von Florjan Lipus
hatte er selbst gemeinsam mit Helga Mracnikar ins Deutsche tibersetzt und ihm
dadurch zu Anerkennung weit iiber Kirnten hinaus verholfen.”” Weiter bezeichnet
Handke Lipus als »slowenisch-6sterreichischen Autor« und »ein[en] osterreichi-
sche[n] Schriftsteller slowenischer Sprache«, hebt ihn dadurch aus der Limitierung
vereindeutigender Kategorisierungen heraus und unterstreicht insgesamt seine
Zugehorigkeit zum literarischen Feld. Anzumerken ist, dass Lipu$ — nicht nur fir
sich selbst, sondern fir die gesamte Gruppe der Kirntner Slowen:innen — vor dem
Hintergrund der von Handke genannten traumatischen Kindheitserlebnisse, der
gewaltsamen Vertreibung und Deportation der Slowen:innen, der Zuriickdringung
und des Verbots der slowenischen Sprache in Kirnten zur Zeit des Nationalsozia-
lismus, des langjihrigen Sprachenstreits in den Jahren danach sowie mit Bezug zu
dem »Topos der Sorge iiber drohenden Sprachverlust« (Busch 2010b: 176) dezidiert
und streitbar das Slowenische als alleinige Literatursprache einfordert (siehe dazu
seine Kritik speziell an Maja Haderlap in Kap. 2.2.2). In dieser Forderung spiegelt
sich auch die essentialistische Verkniipfung von einer Sprache mit einer fixen,
exklusiven Gruppenidentitit und somit ebenfalls das Einsprachigkeitsparadigma.
Im Jahr 2018 erhilt Florjan Lipu$ den GrofRen Osterreichischen Staatspreis fiir
Literatur. Der angestof3ene und wiederholt aufgegriffene Diskurs durch Akteur:in-
nen im Feld hat, so liefde sich daraus schliefRen, zu einer Reflexion von Sprache(n)
und Zugehorigkeitsverhiltnissen (in) der Literatur und zu einer partiellen Refor-
mulierung gesellschaftlicher Selbstbeschreibung beigetragen. Oder, mit Bezug zu
Bourdieu (2020a [2017]: 45) formuliert, die Kontroverse hat zu einer (temporiren)
Verinderung der sozialen Machtverhiltnisse im Hinblick auf den symbolischen
Profit und die Anerkennung der Legitimitit eines spezifischen Sprachkapitals
gefithrt. Zugleich wirke die Entscheidung in den historischen und gesellschaftspo-

12 Dazu schreibt Fabjan Hafner (2016: 312) in seinem Nachwort zu der von ihm herausgege-
benen Ausgabe von Der Zogling TjaZz und Nachschrift: »Breitere Anerkennung hat auch Lipus
erst (iber das Deutsche erfahren, nicht nur in Karnten und im gesamten deutschsprachigen
Raum. Der Zogling Tjaz wurde beispielsweise gar nicht aus dem Original, sondern aus der
deutschen Ubersetzung ins Franzésische iibertragen. Obwohl Lipus seine Werke vor der Tjaz-
Ubersetzung ohne Ausnahme in Verlagen in Slowenien publiziert hat, ist seit 1981 mit dem
Erscheinen der deutschen Ubersetzung ein steiler Anstieg von Prestige und Anerkennung
zu verzeichnen.« Schon in einem fritheren Beitrag schrieb Hafner (2009: 140), Lipus riicke,
»bei aller Dankbarkeit fiir die VergrofRerung seines literarischen Einzugsgebiets, von seiner
grundsitzlichen Ubersetzungsskepsis nicht ab«.
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litischen Diskurs um Sprachenrechte und >Minderheitenc< hinein. So versteht es,
wie in seiner Dankesrede erkennbar, Lipus selbst:

»Die Sprache ist mehr als ein Werkzeug, mehr als eine Begleiterscheinung des
Alltags. Die Sprache ist nicht nur ein Unterscheidungsmerkmal, sie ist auch das
einzige geistige Fundament, auf dem eine Identitat errichtet werden kann. Wenn
diese Erkenntnis fiir die Mehrheitsbevilkerung gilt, so gilt sie umso mehr fiir die
Minderheit. Die Volksgruppe kann ihren Weiterbestand nur auf Kultur und Spra-
che aufbauen. Die Karntner Slowenen haben beides zu verlieren. [..] Das ist je-
doch nicht der alleinige Grund, warum jemand in Karnten in seiner slowenischen
Muttersprache schreibt. Es geht auch und es geht vor allem um sein personliches
Befinden, um die innere Notwendigkeit, um das Verwirklichen des Einzigartigen,
des Eigenen, des Personlichen.« (zit.n. Gmiinder 2018)

Lipus$ begriindet in seiner Rede explizit seine Entscheidung, auf Slowenisch zu
schreiben. Besonders deutlich rekurriert er auf die Vorstellung der alleinigen Fun-
dierung von Identitit auf Sprache, ihre primire Konstruktion (-errichten<) durch
Sprache und Kultur. Neben der Essentialisierung der Verbindung von Sprache und
Identitit klingt in seinen Worten die Verbindung der einen Sprache, der Mutter-
sprache, mit national oder ethnisch imaginierter (Gruppen-)Identitit an (vgl. Yildiz
2012: 9). Er betont das Recht auf so verstandene Identititsbildung auch »fur die
Minderheit«,” was als implizites Plidoyer fiir Sprachenrechte gelten kann. Zu-
gleich spricht er der »Muttersprache« die zentrale Rolle im »Verwirklichen [...] des
Personlichen« zu, worin sich das in der Romantik propagierte besondere »Wechsel-
verhiltnis von Sprache und kiinstlerischer Individualitit« spiegelt, die Vorstellung
des »Menschen als Hervorbringung (nur) einer Sprache« (Kliems/Trepte 2004: 357).
Dariiber hinaus versteht er den Preis als Anerkennung fiir die gesamte Volksgruppe
und unterstreicht dessen (kultur-)politische Bedeutung in Verbindung mit der
von Unrecht und Gewalt geprigten Geschichte. Direkt im Anschluss an das obige
Zitat fihrt er fort: »Die heutige Wiirdigung dessen empfinde ich auch als eine
Wiedergutmachung des Unrechts an den Kirntner Slowenen.« (zit.n. Gmiinder
2018)

Die Kontroverse um die Nicht-Auszeichnung von Florjan Lipu$ mit dem GrofRen
Osterreichischen Staatspreis 2016 wirkt nach. So wird auch Josef Winkler, der an
der Diskussion direkt beteiligt war, in einem Interview im Jahr 2022 in der Kleinen
Zeitung um seine Einschitzung gebeten und duflert sich wie folgt:

13 Heller (1999:7) stellt Effekte und Wechselwirkungen des historischen Musters im Zusammen-
hang mit Ausgrenzung und Diskriminierung heraus: »Linguistic minorities are created by na-
tionalisms which exclude them. At the same time, the logic of linguistic nationalism is avail-
able to minorities as a way to resist the power of the majority.« Dies veranschaulicht die durch
jeweilige Einsprachigkeiten und Nationalismen erzeugten (Zug-)Zwénge.
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»Diejenigen, die in zwei Zeitungen hohnisch iber den Kunstsenat geschrieben
haben, dass es im ersten Anlauf fiir Lipu$ nicht geklappt hat, sind vor zehn oder
zwanzigJahren nicht auf die Idee gekommen, nennenswerte Besprechungen zum
Werk von Lipus zu schreiben oder ihn flr einen renommierten Preis vorzuschla-
gen. Es istimmer leicht, sich zu empdéren, ohne ordentlich recherchiert zu haben.
Es hat weit iber ein halbes Jahrhundert gedauert, bis das erste Mal ein Kédrntner
Slowene, der ausschliefilich auf Slowenisch schreibt, die hochste Auszeichnung
der Republik erhalten hat. Damit hat es sich nun auch herumgesprochen, dass die
muttersprachliche Literatur der Karntner Slowenen dsterreichische Literatur ist.«
(Winkler 2022)

An diesem Storfall im Preisvergaberitual wird auch offenbar, dass Literaturpreise
— zumal ein Staatspreis — neben ihrer sozialen Funktion, der Ausstattung der
Autor:innen mit 6konomischem, kulturellem und symbolischem Kapital, auch eine
kulturpolitische Funktion iibernehmen (vgl. Jirgensen 2013: 287). Weiter zeigt sich
an diesem Beispiel die Leistungsfihigkeit des Feldbegriffs zur Beriicksichtigung je
spezifischer Konstellationen in der Genese des literarischen Feldes. Er erleichtert
z.B. die Erfassung regionaler oder lokaler Variationen, »da er als konstruktiver seiner
raumlichen Reichweite nach variabel ist.« (Joch/Wolf 200s5: 16, Herv. i.0.) Nicht
zuletzt bemisst sich die Einheit eines literarischen Feldes auch »nach den konkret
nachweisbaren Macht- und Einflussbeziehungen« (ebd.). Kostler (2019: 83) sieht in
der Verleihung des Grofien Osterreichischen Staatspreises fiir Literatur an Lipu$ —
wie auch in der Vergabe des Bachmann-Preises an Schriftsteller:innen wie Emine
Sevgi Ozdamar (1991) und Maja Haderlap (2011), mit deren Roman Engel des Verges-
sens »sich die internationale Aufmerksamkeit auf Themen, die die halbvergangene
Geschichte und Lebenswelt der slowenischen Volksgruppe in Kirnten betreffen,
gerichtet habe — einen Indikator fiir »eine transkulturelle Offnung« (ebd.).
Hinsichtlich der Sprachenfrage geht es jedoch um unterschiedliche Facetten. So
werden Autor:innen wie Ozdamar zumeist iiber den Topos der Bereicherung der
deutschen Sprache und Literatur, einer sprachisthetisch, thematisch oder dhnlich
gedachten Horizonterweiterung in den Literaturbetrieb eingebunden.™ Der Topos

14 So heif’t es in der Reihe Bachmannpreis: Kopfe aus 45 Jahren in dem Portrait zu Ozdamar: »Sie
gewann mit einem Auszug aus ihrem Roman >Das Leben ist eine Karawanserei«. Dabei war
bemerkenswert, dass im 15. Jahr zum ersten Mal eine Autorin den Bachmann-Preis erhielt,
die aus einem anderen Kulturkreis stammt, aber auf Deutsch schreibt. Das bedeutet, dass
sie die Literatur um neue Themen und eine neue Sprache bereichert.« (Thuswaldner 2022)
Und auchinderBegriindung der Zusprechung des Georg-Blichner-Preises 2022 heift es: »Mit
Emine Sevgi Ozdamar zeichnet die Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung eine her-
ausragende Autorin aus, der die deutsche Sprache und Literatur neue Horizonte, Themen
und einen hochpoetischen Sound verdankt. [..] Ungewohnte literarische Stilmittel und aus
dem Tiirkischen inspirierte Sprechweisen pragen ihre multiperspektivischen Texte, die ne-
ben intimen personlichen Erfahrungen ein breites Panorama deutsch-tiirkischer Geschichte
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oder »Mythos der Bereicherung« (Pabis 2018: 196, Herv. 1.0.) griindet auf essentia-
listischen und regulierenden Grenzziehungen, etwa zwischen einem Innen und ei-
nem Auflen. Darauf verweist schon Adelson (1990: 382), die betont, dass dabei die
epistemologische und politische Implikation der Vorstellung unhinterfragt bleibe,
deutsche Literatur habe »at its center something distinctly German to which foreign
elements can be added or substracted«. Uber den Topos der Bereicherung bleiben
auch die von Verfahren literarischer Mehrsprachigkeit durchzogenen Texte weiter
als»deutschsprachige<kategorisierbar und somit mit den Vergaberichtlinien des In-
geborg-Bachmann-Preises oder des Georg-Biichner-Preises kompatibel. Auf diese
Weise wird die fiir literarische Institutionen konstitutive Einsprachigkeit sowie die
Logik der Zuordnung von Werken zu einer Sprache stabilisiert. Zugleich vermag die
Anerkennung solcher Werke tiber Literaturpreise einen Beitrag zu Verinderungen
und Entgrenzungen der Vorstellungen und Bestimmungen von »dsterreichischer Li-
teraturs, sdeutscher Literatur< oder »deutschsprachiger Literatur« zu leisten.

Im Falle von Lipus und dem Grof3en Osterreichischen Staatspreis ist hingegen
ein Bekenntnis zu einer Sprache, die damit neben der offiziellen< Anerkennung in
einem offentlichen sozialen Raum und in diesem als Literatursprache findet, von-
noten. Die Sprachenfrage — und dies verdeutlicht ihre Komplexitit — fithrt im Falle
von Maja Haderlap noch in etwas anderer Hinsicht und in anderen Kontexten zu
Auseinandersetzungen, vorrangig mit Florjan Lipu§, und zwar im Hinblick auf ih-
ren Wechsel der Schreibsprache (siehe Kap. 2.2.2).

Beispiel 2: Die Legitimitat von Ausdrucksweisen und Vorstellungen

von Sprachbesitz

Auch im zweiten Beispiel einer Jurydiskussion ist die Verhandlung von Zugehorig-
keit und literarischer Legitimitit sprachideologisch geleitet. Insbesondere implizi-
te sprachliche Ideologien sind als »Implikaturen von metasprachlichen Auflerun-
gen« nur durch die Analyse von »authentischen Metasprachdiskursen zuginglich.«
(Maitz/Foldenauer 2015: 219) Nachfolgend wird die Diskussion im Anschluss an die
Lesung von Tomer Gardi im Rahmen der 40. Tage der deutschsprachigen Litera-
tur im Jahr 2016 in den Blick genommen.” Die Jurydiskussionen beim Bachmann-
Wettbewerb sind offentlich und lassen sich als mediales Ereignis mit einer spezi-
fischen, ritualisierten Dramaturgie beschreiben. Neben den Selbstinszenierungen
der Autor:innen ist dabei Literaturkritik in Aktion beobachtbar und die wirksams-
ten Funktionen von Literaturkritik sind, so Moser (2021: 279), »Orientierung ge-

entfalten«. Deutsche Akademie fir Sprache und Dichtung: Biichner-Preis 2022 an Emine Sev-
gi Ozdamar, 9.08.2022. https://www.deutscheakademie.de/de/akademie/presse/2022-08-0
9/buechner-preis-2022-an-emine-sevgi-oezdamar (abger.: 01.03.2025).

15 Bachmann-Preis: Jurydiskussion Tomer Gardi, Video, 24.05.2016. https://bachmannpreis.orf
.at/v3/stories/2773156/index.html (abger.: 01.03.2025).
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ben, Selektion betreiben, angemessenen Umgang mit Literatur vorexerzieren«. Kri-
tik »heif’t nun allerdings [...] auch >scheiden« (Bolten 1990: 84) in der vergleichen-
den Auseinandersetzung mit dem Kritisierten und so stellt sich die Frage, was zur
Unterscheidung und Wertung herangezogen wird. Gerungen und gestritten wird
in den Jurydiskussionen in Klagenfurt auch um Kategorien literarischer Urteilsbil-
dung. Die Jury des Bachmann-Wettbewerbs verfuigt iiber eine weitreichende Ent-
scheidungsmacht:von der Auswahl und Einladung der Autor:innen mit ihren Texten
bis hin zur Preisvergabe — das macht sie zu »Gate-Keepern des Literaturbetriebs«
(Moser 2021: 279).

Angestofien wird die Debatte um Tomer Gardi durch die von der Jurorin Meike
Feffmann aufgeworfene Frage »Wie sind die Einwanderungsbedingungen in die
Sprache?« (Minute 06:03)"® Vorauszuschicken ist der auffilligste Aspekt in der
Inszenierung Tomer Gardis in und mit dem fir den Bachmann-Preis typischen
Selbstdarstellungsformat des Videoportraits. Das bald nach der ersten 3sat Live-
Ubertragung im Jahr 1989 eingefithrte Videoportrait wird im Rahmen des Wett-
bewerbs jeweils vor der Lesung der beteiligten Autor:innen eingespielt. In seinem
Video schweigt Gardi, wihrend die Kamera in Grof3- und Detailaufnahmen und mit
wechselnden Kamerawinkeln, zumeist aus der Aufsicht, jeweils Teile seines Korpers
und seiner Kleidung einfingt — so etwa ein Detail von seinem Hemd, seine auf dem
Oberschenkel liegende Hand, ein Detail von einem Auge, einem Ohr, vom Mund
und, in einer lingeren Einstellung, auch seinen eben fiir die Stimme, das Spre-
chen zentralen Kehlkopf. Am Schluss ist Gardi vom Kopf bis zur Hiifte zu sehen,
bewegungslos auf einem Stuhl sitzend und weiter schweigend, ernst blickt er 42
Sekunden lang in die Kamera. Gesamt, also von Kopf bis Fuf3, ist er nicht zu sehen.
Das Portrait fithrt somit die Verflochtenheit von Selbst- und Fremdinszenierung
vor: Gardi inszeniert sich selbst tiber sein Schweigen und die — mittels der Kamera
imitierte, in Szene gesetzte — detaillierte Beschau und Ausleuchtung svon aufSen<.”
— Dies konnte als Anspielung auf Einordnungen und Zuschreibungen verstanden
werden oder auch auf die Situation und die Spielregeln, auf die sich Autor:innen mit
ihrer Teilnahme am Wettbewerb einlassen: wihrend der Jurydiskussion zuhéren zu
miissen ohne mitreden zu konnen.

16 Zentrale AuRerungen der Juror:innen wurden wortlich aus dem Video zur Diskussion iiber
Gardi transkribiert: einfache, inhaltlich-semantische Transkription nach Dresing/Pehl (2018:
20-22).

17 Das Videoportrait hat Tomer Gardi selbst gemeinsam mit einem Freund konzipiert und ge-
dreht. Darin ist der Rickgriff auf ein filmisches Darstellungsmittel erkennbar: die Einfiih-
rung einer Figur (iber eine Fragmentierung ihres Kérpers. Dabei handelt es sich um ein Mit-
tel zur Aufmerksamkeitslenkung und Zuschaueraktivierung. Die partiell und sukzessive ge-
gebenen visuellen Informationen wirken als Anreiz, das (noch) Nicht-Gegebene zu konkreti-
sieren, nach und nach eine Vorstellung der ausschnitthaft prasentierten Figur zu entwickeln
(Dablé 2012: 112—116).
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Im Anschluss an seine Lesung richtet sich der Fokus in der Diskussion rasch
weg von seinem Text und dem darin dargebotenen Spiel mit medialen Zuschreibun-
gen und dynamischen pluralen (sprachlichen) Identititen — »Wir sind babylonisch.«
(Gardi 2016: 91) — hin zur Infragestellung seiner Sprachkompetenz und Sprachbe-
herrschung und, darauf bezogen, der Legitimitit seiner Teilnahme am Bachmann-
Wettbewerb. Der Text, den Gardi dort prasentiert, ist ein Auszug aus seinem kurz
darauf erschienenen Roman mit dem sprechenden Titel broken german (2016), der
auf das>gebrochene« Sprechen anspielt und damit zugleich auf einen sprachideolo-
gischen Topos verweist. So wird der Deskriptor broken verwendet, um Sprecher:in-
nen innerhalb der Standardsprachideologie® als »nonnative« zu konstruieren und
zu positionieren (Lindemann/Moran 2017: 649). Darauf deutet im Ubrigen auch das
erste, ebenfalls mit broken german betitelte Kapitel des Romans von Gardi hin. Darin
treffen die drei Kinder Amadou, Radili und Mehmet auf Fuf$ballfans, deren Team
gerade verloren hat:

»Von hinten schreit sie dann jemand nach. Hallo ihr! Hallo ihr! Was fiir Sprache
redet ihr da! Radili und Amadou und Mehmet reden Deutsch aber kein Arien
Deutsch sondern ihr Deutsch wie mein Deutsch auch die ich hier schreibe und
wie ich die rede. Die drei gehen weiter und antworten nicht als aber von hinten
jemand da laut schreit, Hei. lhr da. Was ist das fiir eine komische Sprache, dass
was ihr da redet! Dann halt Radili und dreht sich um sagt dass es Deutsch ist.
Mehmet und Amadou halten mit ihm und drehen auch um. Nein sagt eine.
Glatze. Rote Augen von Trink. Nein, sagt er. Das ist kein Deutsch, sagt er. Was WIR
reden ist Deutsch, sagt er. Das was WIR reden ist Deutsch. Was ihr da redet ist
kein Deutsch.« (Gardi 2016: 6, Herv. i.0.)

Diese prominent am Anfang des Romans platzierte Textstelle,” in der Relationen
von Sprache und Macht zum Ausdruck kommen, ist allerdings in dem Auszug, den
Gardi beim Bachmann-Wettbewerb gelesen hat und auf den sich die Jury bezieht,
nicht enthalten. Zudem wurde der Auszug ohne Titel eingereicht. Dass dem Re-
den der drei Kinder im ersten Kapitel des Romans abgesprochen wird, >deutsch zu

18 Der Begriff standard language ideology wurde von Milroy und Milroy (1985) eingefiihrt. Lippi-
Green (1994: 166) definiert ihn als: »a bias toward an abstracted, idealized, homogeneous
spoken language which is imposed from above, and which takes as its model the written
language. The most salient feature is the goal of suppression of variation of all kinds. [...] SL
ideology is part of a greater power construct, a set of social practices on which people depend
without close analysis of underlying assumptions.«

19 Als Zitat aus dem Roman broken german von Tomer Gardi ist heute auf einer der Tafeln im
Eingangsbereich des Literaturhauses Graz zu lesen: »Das ist kein Deutsch! Was WIR reden
ist Deutsch.« (Herv. i.0.) Leiter des Literaturhauses ist derzeit Klaus Kastberger, auf dessen
Einladung Gardi 2016 am Bachmann-Wettbewerb teilgenommen hatte.
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seing, referiert auf eine machtvolle, diskriminierende und exkludierende Differenz-
konstruktion, sie werden zu sprachlich »anderen< und zu illegitimen Sprechern ge-
macht. Zugleich verweist der (spitere) Romantitel auf die den Text durchziehende
(Kunst-)Sprache, die Vorstellungen von normierter Sprache und Sprachkorrektheit
unterliuft und ihnen zuwiderliuft. — Eine auffillige und entsprechend distinkte
textuelle Positionierung.

In der Jurydiskussion konstatiert Meike FefSmann, dass der Text von Gardi »uns
einfach in die Lage bringt zu erkennen, dass unsere Kategorien einfach tiberhaupt
gar nicht mehr funktionieren« (Minute 05:29) — wessen Kategorien (»unsere«) wire
schon hier zu fragen. Kurz darauf stellt sie die bereits zitierte Frage nach den »Ein-
wanderungsbedingungenc in die Sprache und iibernimmt darin das Vokabular aus
sozialen und politischen Diskursen iiber Sprache und Migration. Implizit referiert
sie auf die Praxis, dass Sprachanforderungen bzw. Sprachnachweise politisch zur
Regulierung von Zuwanderung eingesetzt werden. Zugleich taucht die Rede von Au-
tor:innen, die gewissermafien >von aufien< kommend in die deutsche Sprache sein-
gewandert« sind, immer wieder im literarischen Diskurs um Migration und Sprache
auf.*® Zu der Frage von Fefmann kann man dariiber hinaus mit Bourdieu feststel-
len:

»Spricht manvon der Sprache, ohne sie ndher zu bestimmen, meint man damitun-
ausgesprochen die offizielle Sprache einer politischen Einheit, das heifst die Spra-
che, die innerhalb der territorialen Grenzen dieser Einheit als die einzig legitime
gilt, und dies umso zwingender, je offizieller [..] der Anlass ist—die Schriftsprache
also oder doch eine Sprache, die so gut wie die Schriftsprache (das heifdt ihrer wiir-
dig) ist, produziert von Akteuren mit Schreibbefugnis, den Schriftstellern« (Bour-
dieu 2020a [2017]: 7, Herv. i.0.).

Gerade die Schreibbefugnis von Tomer Gardi stellt FeRmann aufgrund seiner ver-
meintlich fehlenden Sprachkompetenz in der>offiziellen< Sprache in Frage und sieht
das Wir (auch im Folgenden durch die Formatierung >kursiv< hervorgehoben), auf
das sie sich fortwihrend beruft, angesichts bestimmter Autor:innen und Menschen
in einer prekiren Lage. Zur besseren Nachvollziehbarkeit der nachfolgenden Aus-

20 AlsBeispiel kann die Beschreibung der Chamisso-Preistrager:innen durch Berg (2007: 5) die-
nen: »Die ausgezeichneten Autoren haben ganz unterschiedliche kulturelle Hintergrinde
und sind durch Arbeitsmigration, Asyl, Exil oder Studium nach Deutschland gekommen. Ei-
nes aber verbindet sie: Die deutsche Sprache, in die sie eingewandert sind und die sie zu
ihrer eigenen und wichtigsten Ausdrucksform gemacht haben. Dieser Wechsel in die deut-
sche Sprache [...] vollzieht sich in kiinstlerischer und literarischer Aneignung und macht das
Werk der Adelbert-von-Chamisso-Preistrager zu einem selbstverstandlichen Bestandteil der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur.«
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fithrungen hier zunichst der gesamte weitere, sich an die Frage nach den »Einwan-
derungsbedingungen« anschlieRende Redebeitrag im Wortlaut:

»Gibt es sozusagen einen Liberalismus des Sprachgebrauchs, dass man sagt: wir
freuen uns, Tomer Cardi ist da, er nimmt als Israeli an dem Wettbewerb teil, es
macht aber nichts aus, dass er nicht DEUTSCH spricht, sondern das ist gerade das
Erfrischende, was wir normalerweise schwierig avantgardistisch konstruieren, ne
Kunstsprache, die irgendwie gebrochen ist in Silben, ne Verwirrung der Gramma-
tik. Das kann er ganz von alleine und das bringt er ein und das ist ne schéne Berei-
cherung unseres Wettbewerbs. Oder ob man sagt, bei einem Literaturwettbewerb
sollte eigentlich die GRUNDvoraussetzung die Beherrschung der SPRACHE sein.
Also so hatten wir mindestens vor zehn Jahren argumentiert und so haben wir
auch oftargumentiert, dass wir nimlich gesagt haben: Das ist keine Literatur oder
dieser Autor kann nicht Deutsch. Und dass wir jetzt MUHE haben, das durchzuset-
zen, also diese Behauptung aufzustellen spricht glaube ich dafir, in welcher Lage
wir sind, wie schwierig die Gegenwart ist. Und wenn man’s jetzt vergleicht, wenn
man sich jetzt vorstellen wiirde, Tomer Gardi hatte das auf Hebréisch geschrieben
und es wire von nem Ubersetzer iibersetzt worden, dann hitten wir jetzt natiir-
lich einen Text, der in fiir uns nicht ungewdhnlichem DEUTSCH geschrieben wére.
Das heifdt es ist dadurch auch so ne Art HYBRIDsprache entstanden und wir miis-
sen eigentlich jetzt dsthetisch driiber diskutieren, ob wir dsthetisch damit einver-
standen sind, zu sagen, wir kdnnen das mit denselben Mafstiben bewerten wie
das andere. (..) Man muss, glaube ich, dabei aufpassen, dass man nicht in so ne
Art Authentizitdtsfetischismus gerat. Jetzt nur weil jetzt hiereinisraelischer Autor
sitzt und wir VORSICHTIG sind und sagen, der Text stammt aus der Feder eines,
der natiirlich selbstverstandlich immer aufgenommen werden sollte bei uns, ms-
sen wir die Frage stellen, wenn GENAU derselbe Textjetzt aus der Feder, sagen wir
malJan Snelas, stammen wiirde, wie wiirden wir iiber diesen Text reden. Und un-
term Strich heifst das ja, dass wir doch den AUTOR als REALE Person wieder SEHR
viel deutlicher mit in die Wertung einbeziehen wie in den Zeiten, in denen wir
gelernt haben mit Foucault zu sagen, >wen kiimmert’s mich, wer spricht«. Und al-
les, was wir hier machen sind ja postkoloniale Studien, die entstanden sind aus
dem Poststrukturalismus. Und JETZT haben wir praktisch mit den postkolonialen
Theorien, aber vor allem mit den Menschen, die jetzt zu UNS kommen, die Tat-
sache, dass es keine reinen SPRACHspiele mehr sind, sondern auf ganz andere
Weise noch mal Ernst wird aus unserer Liberalitat, mit unseren Begriffen, wie wir
damit umgehen.« (Minute 06:08-09:05)

Explizit stofdt Fefimann eine Diskussion iiber die Legitimitit des »Sprachge-
brauchs« und tiber dariiber zu definierende Zugehérigkeiten und Zulassungsvor-
aussetzungen, zunichst konkret bezogen auf einen »Literaturwettbewerb«, an.
Die Konfrontation mit Gardis Text, in dem er eine literarische Erzihlstimme jen-
seits einer Begrenzung durch »nationalsprachliche[-] Interaktionserwartungenc
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(Redder 2015: 24) und Standardsprachlichkeit entwickelt und damit Standard-
sprachideologien® gleichermaflen evoziert und unterliuft, verleitet sie zu der
Aussage, dass sein Autor, dessen Staatsbilrgerschaft sie im Kontext seiner Teilnah-
me (»als Israeli«) hervorhebt,” »nicht Deutsch spricht«. Einem »Liberalismus des
Sprachgebrauchs« stellt FeRmann als »\GRUNDvoraussetzung« fir die Teilnahme
an einem Literaturwettbewerb »die Beherrschung der SPRACHE« gegeniiber. Wei-
ter legt sie einen Unterschied nahe zwischen einer »Kunstsprache«, beschrieben
als innovative isthetische Hervorbringung (»was wir normalerweise schwierig
avantgardistisch konstruieren, ne Kunstsprache, die irgendwie gebrochen ist in
Silben, ne Verwirrung der Grammatik«), und dem von Gardi zum symbolischen
Tausch angebotenen sprachlichen Produkt. — Die Formulierung »Das kann er ganz
von alleine« suggeriert, dass er das von ihr wahrgenommene >Gebrochene« nicht
kiinstlerisch herstellt bzw. herstellen muss und der Text sozusagen seine vermeint-
lich fehlende Sprachkompetenz, sein Sprechen abbildet. Sie kontrastiert also die
literarische Konstruktion einer spezifischen Sprechweise oder Erzihlstimme mit
einer vermeintlich >authentischen< Manifestation der Sprache des Autors bzw.
seines Sprechens. Somit spricht FeBmann Gardi implizit ab, »wirklich Kiinstler«
(Bourdieu 1999: 353, Herv. i.0.) und seinem Text, wirklich Literatur zu sein.?® Auf-
grund der nicht weiter erliuterten >schwierigen< Gegenwart sei aber nicht mehr
ohne Weiteres »durchzusetzen« und zu sagen: »Das ist keine Literatur oder dieser
Autor kann nicht Deutsch.« Damit stellt sie die Verhandlung dessen, was Literatur

21 Diese generierenv.a. Vorstellungen von Sprachkorrektheit und Hierarchisierungen: »The pri-
macy of standard languages is a result of complex ideology formation processes. At the core
of standard language ideology [..] stand, on the one hand, beliefs about language correct-
ness; on the other hand, it is characterized by a strong belief in >the one best variety<and a
general denigration and rejection of all other (non-standard) varieties.« (Vogl 2012: 13)

22 Auf der Homepage des Bachmann-Preises werden Autor:innen wie Juror:innen, als eine Art
Herkunftsanzeige oder -zuordnung, mit einem Landerkennzeichen hinter ihren Namen auf-
gefiihrt. Tomer Gardi 2016 z.B. mit dem Zusatz ISR. Tomer Gardi ist 1974 im Kibbuz Dan in
Galilda geboren und lebt derzeit in Berlin. Er hat Literatur- und Erziehungswissenschaft in
Tel Aviv und Berlin studiert. Der ebenfalls 2016 angetretene, in Kéln geborene Autor Selim
Ozdogan wird mit TUR aufgefiihrt. Teilweise gibt es durch Schragstrich getrennte Mehrfach-
angaben, etwa 2023 bei Martin Piekar: D/PL.

23 Verfestigt wird dieser Eindruck durch eine ihrer Auerungen an spiterer Stelle. Sandra Ke-
gelmann (ab Minute 11:19) erinnert an Zé do Rock, der 2013 am Bachmann-Wettbewerb teil-
nahm und fiir »heifle Debatten« gesorgt habe. Sie wird von FeRmann mit dem Einwurf un-
terbrochen: »Aber das war nen anderer Fall, wenn ich das kurz sagen darf, es ist zwar ein
Autor, der aus Brasilien stammte, aber vollig fliissig Deutsch redet, und der nen Kunstbra-
silianisch, nen Kunstauslanderdeutsch gesprochen hat.« (Minute 11:32-11:45) Die Fahigkeit,
eine Kunstsprache zu kreieren, macht sie also erneut an der Sprachkompetenz des Autors
fest, der trotz seiner>Herkunft< (»zwar aus... stammte«) ihrer Einschdtzung nach »vollig flus-
sig Deutsch spricht« und bringt damit Vorstellungen einer native-like-performance ins Spiel.
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ist und wer sich Autor:in nennen darf, in einen Zusammenhang mit der Kompetenz
von eingewanderten«< Autor:innen in der deutschen Sprache.

Mehrfach sucht Fefmann nach Bezugspunkten, indem sie zur Scheidung
Vergleichsverhiltnisse im Hinblick auf das Kritisierte anregt. Vorstellungen von
sprachlicher Korrektheit aufrufend, bringt sie etwa die hypothetische Moglichkeit
einer iibersetzten Version des Textes von Gardi ins Spiel: »wenn man sich jetzt vor-
stellen wiirde, Tomer Gardi hitte das auf Hebriisch geschrieben und es wire von
einem Ubersetzer iibersetzt worden, dann hitten wir jetzt natiirlich einen Text, der
in fiir uns nicht ungewdhnlichem DEUTSCH geschrieben wire.« Dahinter scheint
sich die Annahme zu verbergen, dass Gardi den Text dann in einer Sprache verfasst
hitte, die er >kanns, und dass mit der Ubersetzung ein Text in legitimems, >richti-
gem« Deutsch vorlige. Die Sprache in dem von Gardi tatsichlich vorgelegten Text
(dis-)qualifiziert sie demgegeniiber sprachpuristisch als »Hybridsprache« und stellt
ihren dsthetischen Wert und ihre dsthetische Beurteilbarkeit im Vergleich (»wie«)
zu einem nur vage mit »das andere« gekennzeichneten sprachlichen Produkt zur
Diskussion: »ob wir dsthetisch damit einverstanden sind, zu sagen, wir kénnen das
mit denselben Maf3stiben bewerten wie das andere«. Den (Vergleichs-)Mafistab
selbst sowie Urteilskategorien fiir dsthetischen Wert prazisiert sie nicht. Nach einer
kurzen Pause leitet sie zunichst mit ihrer auf Herkunft oder deutsche Geschichte
anspielenden Formulierung »nur weil jetzt hier ein israelischer Autor sitzt und
wir VORSICHTIG sind« einen Grund zum Stichwort »Authentizititsfetischismus«
ein, setzt dann aber zur Herstellung eines weiteren Vergleichsverhiltnisses an:
»wenn GENAU derselbe Text jetzt aus der Feder, sagen wir mal Jan Snelas, stammen
witrde«. Den Vergleich bzw. die Abgrenzung bezieht sie auf »eines, der natiirlich
selbstverstindlich immer aufgenommen werden sollte bei uns«, also eine Person,
die >von auflen« kommyt, versus einen wie Jan Snela, den sie offenbar als Beispiel
fiir einen >Muttersprachler<, einen >nicht-eingewanderten Autor< oder dhnliche
Kategorien heranzieht. Mit ihrer Frage: »wie wiirden wir iiber diesen Text reden?«
deutet sie Unterschiede in der Beurteilung an, und zwar mit Bezug zu Kriterien wie
Herkunft.

In Abgrenzung zu Foucault, der den Autor(begriff) fiir obsolet erklirte, schluss-
folgert FefSmann (»unterm Strich heif3t dasja«), ausgeldst durch die Begegnung mit
Gardi, »dass wir doch den AUTOR als REALE Person wieder sehr viel deutlicher mit
in die Wertung einbeziehen«. Unter Beriicksichtigung des Kontexts der Auflerung
meint sie neben dem Faktor sHerkunft« die Kompetenzen der Autor:innen in der
deutschen Sprache als Voraussetzung dafiir, Literatur produzieren und literarisch
beurteilt werden zu kénnen. Das anfangs konstatierte Nicht-mehr-Funktionieren
der nicht explizit benannten oder erliuterten Kategorien bezieht sie schlief3lich auf
den Umgang »mit den Menschen, die jetzt zu UNS kommen, die Tatsache, dass es
keine reinen SPRACHspiele mehr sind«. Sie rekurriert damit wieder, nun homo-
genisierend, auf >Eingewanderte< und ihre angebotenen sprachlichen und literari-
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schen Produkte, die sich nicht mehr als >reine« Sprachspiele — gemeint ist offenbar:
nicht als Kunstsprache und nicht unhinterfragt als Literatur — qualifizieren lief3en.
Dies stellt sie als Herausforderung »unserer Liberalitit« und Begriffe dar und indi-
ziert damit ein Machtgefille.

Wer ist aber dieses Wir im Einzelnen, das FeRmann durchgingig zur Positi-
onsnahme und Grenzziehung — also >wir< (sowie das possessive »unseres« oder »fir
uns, »bei uns«, »zu uns«) versus der/die jeweils >andere/n« (also derjenige, der »als
Israeli« an dem Wettbewerb teilnimmt und »nicht DEUTSCH spricht», »ein israeli-
scher Autor« oder auch die »Menschen, die jetzt zu uns kommen«) — verwendet und
dariiber eine vermeintlich geteilte Einstellung und Einschitzung, geteilte sprach-
liche Norm- und Wertvorstellungen oder gar geteilte Kriterien zur Beurteilung li-
terarischer Produkte aufruft (»so hitten wir mindestens vor zehn Jahren argumen-
tiert und so haben wir auch oft argumentiert«)? Die Jury beim Bachmann-Wettbe-
werb? Die Literaturkritik? Oder sind es gar die Deutschen, Osterreicher etc. (»die
Menschen, die jetzt zu UNS kommen«)? Oder die sDeutschsprachigen« als sMutter-
sprachler« (»in fiir uns nicht ungewshnlichem DEUTSCH«)? Implizit ruft FefSmann
als Maf3stab der Beurteilung des angebotenen sprachlichen, literarischen Erzeug-
nisses die Norm der Muttersprachlichkeit (Martyn 2014: 43)* und die Autoritit des
Muttersprachlers auf. So liegt den geduflerten sprachlichen Werturteilen (»Hybrid-
sprache«etc.) und zur Diskussion gestellten Kriterien fiir Ein- und Ausschliisse ne-
ben der Standardsprachideologie, und eng mit dieser verkniipft, »the ideology of
native speaker authority« (Bonfiglio 2013: 29) zugrunde, die auf einer Achse von Er-
michtigung (»empowerment«) und Entmichtigung (»disempowerment«) funktio-
niert:

24  Siehe dazu die Ausfithrungen von Martyn (2014: 41-45) zur Herstellung des hierarchischen,
vermeintlich natirlichen Verhiltnisses zwischen dem Mafdstab >Muttersprachen-Niveau«
und dem Maf3stab>poetisch<oder>sliterarisch«. Das Verhiltnis von Poetik und Muttersprach-
lichkeit beschreibt er als Umkehrung und geschichtlichen Wandel, expliziert an Martin Opitz
und dann an Herder. Er argumentiert: »Flir Martin Opitz etwa hatte die Frage, ob ein Text, der
in einer Zweitsprache verfasst wurde, das poetische Niveau von muttersprachlich verfassten
Texten erreichen konne, keinen Sinn gehabt. Dass man in der erlernten Sprache, Latein, dich-
ten konne, stand aufler Zweifel; gezeigt werden musste vielmehr, ob man auch in der Mutter-
sprache etwas Vergleichbares zustande bringen konne. [..] Die Eigenart der Muttersprache
untersteht mithin bei Opitz der Beurteilung der Poetik und nicht umgekehrt.« (ebd. S. 42)
Aus AuRerungen von Herder in Uber die neuere deutsche Literatur (1767-1768) folgert er: »Vor-
her hiefd es: man kdnne in der Muttersprache dichten, und man solle es auch, und zwar aus
Treue zu ihr, aus Vaterlandsliebe, oder auch, um das ungebildete, des Lateinischen unkun-
dige Volk zu erreichen. Jetzt aber heifdt es, man miisse in der Muttersprache dichten [..] und
zwar aus Griinden, die durchaus poetischer Natur sind. Wahre und wahrhaft kreative Dich-
tungist Dichtungin der Sprache, die dem Dichter»natiirlich<ist, die ihm quasi mit der Ceburt
zugeeignet wurde — die Muttersprache.« (ebd., S. 43, Herv. i.0.)
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»Those born into the matrix of nation and language can often invoke, in conversa-
tions with someone foreign to that matrix, the notion of a birthright of linguistic
authority, an authority that is configured as an infallible innate sense of the ac-
ceptable utterance.« (Ebd.)

Die iiber Sprache und konkret itber Sprachkompetenz diskutierte Zugehorigkeit
oder Nicht-Zugehorigkeit zum literarischen Feld erstreckt sich auch auf die Auto-
risierung oder Verweigerung des Zugangsrechts zu Autorschaft itber den Maf3stab
der Muttersprache, denn die vermeintlich »familidr verbiirgte Abkunft authentifi-
ziert und autorisiert eine Sprachgemeinschaft gerade durch die Abgrenzung von
jenen, die sich ihr als Fremde annihern und folglich einen Zugang zu dieser Sprache
»nur« als Fremdsprache besitzen.« (Ette 2007: 168) Auch solche hierarchisierenden
Kontrastierungen von Muttersprache und Fremdsprache sind auf das monolin-
guale Paradigma zuriickzufiihren, also auf die Annahme, dass Menschen quasi
natiirlich nur eine »echte« Sprache besitzen, diese als Muttersprache >perfekt« und
»fliissig« beherrschen und sich nur darin >richtigc oder swahrhaft< ausdriicken bzw.
in ihr schreiben kénnen. In dieser Betrachtungsweise ist »die Frage der Sprach-
beherrschung in erster Linie eine Frage nach der Autorisierung von Herrschaft
tiber die Sprache - und damit nicht zuletzt nach gesellschaftlich legitimierter
Autorschaft.« (Ebd.)* Mit der sprachlichen Gestaltung seines Textes rithrt Gardi
sozusagen an den Grundfesten national-standardisierender Sprachenregime. Die
von der Jurorin FeRmann iiber den >realen< Autor Gardi diskutierten Normverstofie
im Sprachgebrauch und ihre Tendenz, diese als fehlende Sprachkompetenz und
nicht als Kunstsprache oder zulissiges Gestaltungsmittel auszulegen, iiberlagern
und verhindern eine vertiefte Auseinandersetzung mit dem Erzihlten, mit dem
Text selbst und bringen sie zu der Einschitzung, diesen nicht mit vorhandenen,
von ihr nicht spezifizierten Kategorien dsthetisch beurteilen zu kdnnen.

Dies ist vermutlich einer der Griinde dafiir, warum auch die Jurorin Hildegard
Keller ihren Redebeitrag damit einleitet, Klaus Kastberger, der Gardi eingeladen
hatte, zu gratulieren, »dass er ins sichere Gelinde der Literatur eine Tellermine
eingebaut hat« (Minute 14:00). Sie greift das Thema der Kunstsprache und die
Sprachkompetenz des Autors wieder auf und bringt die Frage des Sprachbesitzes
bezogen darauf, wem die deutsche Sprache gehort, ein. Auch diese Frage erweist

25  Auch Fleig (2020: 223) weist darauf hin, dass die Reaktionen beim Bachmann-Wettbewerb
2016 zeigen, dass die eng mit »der muttersprachlichen Einsprachigkeitsnorm« verbundene
»Norm des reinen und korrekten Deutsch« bis heute pragend fiir »den deutschen Literatur-
betrieb und seine Institutionen« ist, belegt dies aber nicht an AuRerungen der Jurymitglie-
der. Der Fokus ihres Artikels liegt auf Gardis Roman broken german selbst, der in ihrer Lesart
»die Grenzen, die aus der [..] Einsprachigkeitsnorm erwachsen«, thematisiere und fir»Mehr-
sprachigkeit als Element literarischer Polyphonie und gesellschaftlicher Pluralitat« pladiere
(ebd.).
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sich in der Regel als sprachideologisch geleitet, verweist sie doch auf die Mutter-
sprachenideologie in der Vorstellung, der Besitz einer Sprache sei ein Geburtsrecht.
So wird sie von den Autor:innen selbst, die als in die deutsche Sprache seingewan-
dertec etikettiert werden, in ihren poetologischen Reflexionen aufgegriffen — auch
von Maja Haderlap (siehe Kap. 3.2). Erkennbar ist diese Vorstellung an durch
Possessivpronomina markierten und suggerierten Besitzverhiltnissen, also etwa:
unsere Sprache.?® Das Schreiben in einer anderen Sprache, in der Muttersprache von
anderen erscheint in dieser Sichtweise als »Aneignung eines mobilen kulturellen Be-
sitzes — eben einer bestimmten Sprache — gleichsam durch Mundraub, ohne durch
eine direkte Genealogie, fiir welche die Mutter symbolhaft einsteht, abgesichert zu
sein.« (Ette 2007:167)

Hildegard Keller sieht Gardis Auftritt und Text quasi als Akt selbstbestimmter
Sprachermichtigung:

»Und die Tellermine geht auf. Die Explosion betrifft Dinge, die uns alle betref-
fen in der Welt. Natiirlich vom Thema her: Migration, die globalen Wanderungs-
prozesse, die bewirken, dass die Muttersprache meiner Mutter nicht mehr die ist
von mir usw. Oder sogar NOCH schneller. Dieser Generationenwechsel, auch in
der Sprache. Die Explosion betrifft natiirlich auch die Sprache. Und sicher, Sie ha-
ben zu Recht darauf hingewiesen, Frau Kegel, nicht nur die sKanak Spraches, was
ja eine Kunstsprache ist. Also Herr Gardi ist wahrscheinlich zu jung, um die al-
lerersten literarischen Gehversuche von Gastarbeitern zu kennen, in einer ECH-
TEN gebrochenen Sprache, mit einer ECHT defizienten Grammatik, wie SEINE ist,
die er ja auch mit Selbstbewusstsein hier kundgetan hat. Ja. (...) Das heifdt auch,
die Tellermine ist nicht SO avantgardistisch, wie man meinen kénnte. Eben. Auch
wenn sie uns hier etwas durcheinander bringt. Ja, wie reagieren wir darauf. Ich fir
meinen Teil wiirde ich sagen, es ist eine Art poetisches Pidgin, obwohl wenig, das

26  Dazu ein Beispiel. Im Vorwort des Bandes Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Lite-
ratur. Positionen des Schreibens in unserem Einwanderungsland heifdt es: »Dafl zugewanderte Au-
toren die Reichweite unserer Sprache, das Spektrum der Gattungen und stilistischer Moglich-
keiten erweitern und fiir vermehrte Weltluft sorgen, liegt auf der Hand.« (Pérksen 2008: 9,
Herv. JG) Marica Bodrozi¢ positioniert sich dazu, wie durch das Konzept des Bandes ange-
regt, wie folgt: »Was im Text als Mehrwelt schon da ist und sich als solche ohne Erklarungen
auch mithelos verstehen lasst, wird auf der Rezeptionsebene wieder getrennt. Warum? Of-
fenbar wird eine Orientierung benétigt. [..] Aber fiir was eigentlich genau? Um was zu tun?
Das Fremde wieder zu verorten, wohin es gehort? Vor kurzem sagte eine Frau bei einer meiner
Lesungen:>Es ist ein Genuss, wie Sie sich in unserer Sprache ausdriicken kdnnen.<In unserer
Sprache! Das liefd mich aufhorchen. Und ich muss gestehen, dass es mir auch wehtat, eine
solche Formulierung zu héren. Die Sprache, ohne die ich nichts wére [...] und in der ich jetzt
einen Roman von 367 Seiten geschrieben habe: ist also gar nicht meine Sprache! Doch will
ich sie ilberhaupt besitzen? [...] Kann diese deutsche (und kann irgendeine andere) Sprache
jemand gehoren? Die Sprache gehort zum Glick auch dem Schreibenden nicht« (Bodrozi¢
2008: 68f., Herv. i.0.).
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hitte ich vielleicht noch erwartet, hier und da ein Wortlein Ivrid vorkdme oder so
was oder was anderes aus lhrem Native-Sprachraum. Ist nicht der Fall, spielt sich
alles auf Deutsch ab. [...] Anregend ist, dass WIR lernen, unsere eigene Sprache,
die Gesetze unserer Grammatik neu zu sehen. Also hier vor allem in Bezug auf
die Passagen, wo es um Opfer und Tater geht, um Aktiv und Passiv, um Akkusativ,
ist natirlich klar, die Schuld drin ist im Wort, letztlich in der Wortgeschichte. Im
DATIV. Im Geben und Nehmen, im NACHIassen, im ZURUCKlassen, was dann an-
dere wieder aufnehmen und weitertragen in ihrem Leben. (..) Das fand ich anre-
gend. Eben. War auch fir mich in dem Sinn nicht neu, weil ich das kenne. Das lernt
man kennen, wenn man mit Menschen anderer Muttersprache zu tun hat, die sich
in DEUTSCH versuchen oder IRGENDEINER Sprache. (..) Und was sich fiir mich
darin ausdriickt, ist dann eine Art neues Selbstbewusstsein eines Menschen, der
sagt: Wem gehort DEUTSCH. Deutsch gehort ALLEN, Deutsch gehort auch MIR,
ich kann Bachmann-Preis.« (Minute 14:11-16:42)

Einerseits verschwimmt bei ihr die Sprache oder Sprachkompetenz der >realen< Au-
tor:innen mit der Sprachlichkeit ihrer literarischen Texte, wenn sie in Anspielung
auf die sogenannte Gastarbeiterliteratur die »allerersten literarischen Gehversuche
von Gastarbeitern [...] in einer ECHTEN gebrochenen Sprache, mit einer ECHT de-
fizienten Grammatik« aufruft und dann mit Blick auf Gardi hinzuftigt »wie SEINE
ist, die erja auch mit Selbstbewusstsein hier kundgetan hat.«*” Durch den Vergleich
»wie SEINE« bezieht sie die Auferungen zur Sprache »von Gastarbeitern« auch auf
Gardi, wobei nicht klar ist, ob sie mit der Verwendung »ECHTEN« und »ECHT« Vor-
stellungen von Authentizitit bemiiht oder ob sie einen Unterschied markiert zwi-
schen der »ECHTEN gebrochenen Sprache« in den ersten Texten von »Gastarbei-
tern« und der, die sie in dem Text von Gardi erkennt. Andererseits versucht sie, die
sprachliche Gestaltung des Textes niher zu fassen, etwa »als poetisches Pidgin«, und
zeigt sich wiederum enttiuscht, dass sich »alles auf Deutsch« abspielt und keine
»Wortlein Ivrid« vorkommen, dass Gardi nichts aus seinem »Native-Sprachraum«
einarbeitet. Mit der anscheinend direkt an Gardi adressierten Formulierung »aus
Ihrem Native-Sprachraum« nimmt sie eine Abgrenzung vor, weist ihm indirekt ei-
nen Platz zu und dabei schwingt die Vorstellung eines Hineingeborenseins in die
Matrix von Nation und Sprache (vgl. Bonfiglio 2013: 29) mit. Mit »spielt sich alles auf
Deutsch ab«klassifiziert sie den Text als »deutschs, zugleich deuten ihre Aulerungen
auf ein enges Verstindnis von Mehrsprachigkeit als Gestaltungsmittel, als Verfah-
ren in literarischen Texten hin. Auch sie verwendet die auf Abgrenzung angelegte,
durch das »eigene« sogar noch verstirkte Formulierung »unsere eigene Sprache,

27 Anzumerken ist, dass die sogenannte >Gastarbeiterliteratur< nicht allein von als >Gastarbei-
ter:innen<bezeichneten Menschen geschrieben wurde und sich darin auch —eben als Kunst-
sprachen mit je spezifischen Funktionen — Inszenierungen des sogenannten >Gastarbeiter-
deutsch«finden.
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hebt aber primir den spezifischen, in Anspielung auf die deutsche Geschichte im
Text hergestellten Blick auf die deutsche Sprache, der »die Gesetze unserer Gram-
matik« neu zu sehen lehre, hervor. Leicht paternalistisch bezieht sie dies auf eigene
Erfahrungen »mit Menschen anderer Muttersprache [...], die sich in DEUTSCH ver-
suchen«, und duflert dann, wiederum auf die Sprachlichkeit des realen< Autors Gar-
dibezogen, inimitierender Aneignung und gleichzeitig Zuschreibung einer Sprech-
weise: »Wem gehért DEUTSCH. Deutsch gehort ALLEN, Deutsch gehértauch MIR,
ich kann Bachmann-Preis.«

Die deutlichste Gegenposition zu den Auferungen von FeSmann nimmt Klaus
Kastberger (ab Minute 18:37) ein, auch wenn er zunichst einrdumt: »Ich tu mich viel-
leicht genauso schwer mit diesem Text oder kann ihn auch schwer einordnen, das
war der Grund fiir mich, ihn zu nominieren.« Er verweist auf die Richtlinie zur Zu-
erkennung des Bachmann-Preises im Hinblick auf die einzureichenden Texte und
entkoppelt sie von Standardsprachideologien:

»Sie wissen alle, also das Einzige, was gegeben sein muss: er muss auf Deutsch
geschrieben werden, es steht nicht in den Vorgaben, es muss gutes Deutsch sein,
es muissen die Beistriche korrekt sein, sondern es muss einfach DEUTSCH sein. [...]
Deutsch war’s ja.« (Minute 19:02-19:16)

Weiter betont er, dass man den Text sehr wohl mit dsthetischen Kategorien benen-
nen konne und lenkt den Blick auf dessen formal-sprachliche Gestaltung als unab-
dingbare Voraussetzung fiir das darin Erzihlte und Verhandelte. Er qualifiziert den
Text einerseits diffus im Fremdheitsmuster sexotischs, andererseits — mit Bezug auf
Deleuze und Guattari und ihre Ausfithrungen in Kafka: Pour une littérature mineure
(1975) — als extrem politisch:

»Ich glaub auch, dass der Text gerade DESHALB, weil er in diesem broken oder
in diesem gebrochenen Deutsch ist, seine Qualititen hat, also ich kann mir nicht
vorstellen, dass dhnliche Inhalte, die dieser Text hat, in dieser Dichtheitsich riiber-
bringen liefen, wenn der korrektes DEUTSCH wére, wenn es eine Muttersprache
war. Das heifst er braucht die Voraussetzungen dieses gebrochenen Textes FUN-
DAMENTAL fiir das, was er sagt, und das macht die Dichtigkeit und die Vielfiltig-
keit dieses Textes aus. [...] Natiirlich ist das eine extreme Untersuchung der Fragen
von Identitdt. Was ist Identitat? Ich hab die falschen Kleider, ich tausch die Rollen
zwischen Mann und Frau. [..] Ich stell mir die Frage >Was bin ich eigentlich?«>Bin
ich ein Jude, bin ich ein Palédstinenser?<>Was heifst es, wenn ich sozusagen mit
meiner Mutter, die aus Israel kommt, nach Deutschland komme?<Es wird ja alles
anzitiert, und wir haben’sja gehort. Und esistja ganz ganz zart nurangedeutet. Da
sind ja so viele Themen drin, da ist ja die ganze Geschichte des 20. Jahrhunderts
drinnen. Einfach: deutsche Krihen, drum reagieren wirja drauf. Und ich glaub der
Text BRAUCHT diese Form natiirlich, um diese ganze Dichtheit auch darzustel-
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len. ICH glaube, dass das ein extrem politischer Text ist in DER Form wie Deleu-
ze und Guattari eine>kleine Literatur< definiert hat. Also Ausgangspunkt dort war
Kafka. Er sagt [..], wenn man in einer tschechischsprachigen Umgebung Deutsch
schreibt, dann ist das eine kleine Literatur und alle formalen Fragen werden auto-
matisch politische Fragen. Und nun kommt Tomer Gardi aus Israel, schreibt dort
einen deutschen Text. Es ist ja auch ein Text, der nicht sozusagen als Stadtschrei-
berin Grazerschienenist. [...] Esistein unglaublich exotischer Text. Viel exotischer
als alle Texte, die ich bislang gehort habe, ist dieser Text. Also ich glaub, dasist ein
wirklich EXTREM politischer Text, der aber Politik auf formaler Ebene abhandelt.«
(Minute 19:17-21:20)

Mit der Formulierung »Statement« betont Kastberger die kulturpolitische Impli-
kation (vgl. Dembeck/Parr 2017: 11) des Textes.?® Er {ibernimmt zwar die Vorstel-
lung »sprachlicher Integration, hinterfragt aber den Maf3stab (mutter-)sprachli-
cher Korrektheit als Zulassungsvoraussetzung zum deutschsprachigen Literaturbe-
trieb. Er versucht die Sprache des Textes iiber ihre Beurteilung nach Normen der
Standardsprachlichkeit hinaus in ihrer Wirksamkeit zu fassen und bemiiht den To-
pos der Bereicherung der deutschen Sprache:

»Es ist natiirlich ein Statement irgendwie auch. Frau Fefimann hat es auch an-
gesprochen: Wie gehen wir mit sprachlicher Integration um. Es zeigt ja, dass
man nicht korrekt DEUTSCH werden kann, um ein vollstindiges Mitglied des
deutschsprachigen Literaturbetriebs zu sein. Es ist einfach eine vollig falsche Vor-
aussetzung, wenn man glaubt irgendwie man miisste korrekt Deutsch kénnen.
Man misste zuerst einmal alle Regeln beherrschen. [...] Der Vorteil von dem Text
istja: er bringtja was Neues ins Deutsche rein. [...] Und es istja nicht so, dass diese
Sprache keine Beschreibungsfihigkeiten hatte, ganz im Gegenteil. Die Sprache
ist sehr exakt, gerade deshalb, weil sie nicht korrekt ist. Fiir mich macht das viel
klar und ist sehr detailliert und ich kann ihm wirklich nachfolgen auch in seiner
Verfasstheit und auch in seinem Zusammenhang und da lernt man was Neues
draus.« (Minute 21:30-22:35)

Das Erscheinen des Romans broken german einige Monate nach dem Bachmann-
Wettbewerb nutzt Kastberger, um sich mit einem Artikel in Die Zeit noch einmal
explizit zur Jurydiskussion in Klagenfurt zu positionieren — insbesondere gegen-
iiber Vorstellungen von Sprachkorrektheit in Verbindung mit Zugehérigkeit und
Nichtzugehorigkeit:

28  Dembeck und Parr (2017:11) verstehen diese als »eine Art kulturpolitische >Agency<der litera-
rischen Texte« und verstehen darunter»die Art und Weise, wie sie schon in ihrer sprachlichen
Form, in ihrem Umgang mit Sprachdifferenz, kulturell und sozial wirken wollen.
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»Wenigstens in der Literatur sollten wir uns Diskussionen iiber Einwanderungs-
bedingungen ersparen. [..] An keiner Grenze der Welt lassen sich Verdnderungen
aufhalten, die die Gegenwart selbst an der Sprache und an der Literatur bewirkt.
An welche Grenze wollten sich die Wichter eines guten, richtigen und ordentli-
chen Deutsch heute auch hinstellen? Wie sidhen ihre Barrikaden und Fangziune
aus? Mit welchen Quoten und Kriterien wollten sie operieren?« (Kastberger 2016)

Sechs Jahre spiter, im Jahr 2022, erhilt Tomer Gardi fiir seinen neuen Roman Runde
Sache, dessen ersten Teil er erneut in einer »broken german«-Erzihlstimme gestaltet
und dessen zweiten Teil er auf Hebriisch verfasst hat — letzterer erscheint in dem
Buch in der deutschen Ubersetzung von Anne Birkenhof —, den Preis der Leipziger
Buchmesse. Das darf distinktionsstrategisch als weiterer Coup gelten, zumal Gardi
sich beim Bachmann-Wettbewerb, bei strenger Auslegung der Teilnahmekriterien,
mit einem Auszug aus dem zweiten Teil des Romans, also einer Ubersetzung, nicht
hitte vorstellen kénnen.”

In beiden exemplarisch herangezogenen Jurydiskussionen anlisslich einer Lite-
raturpreisvergabe wird also die Sprachenfrage gestellt und verhandelt, jedoch wer-
den unterschiedliche Beziige aufgemacht. Erkennbar sind zwei Pole, zwischen de-
nen sich solche Verhandlungen tendenziell bewegen. Im Falle von Lipus geht es dar-
um, ob innerhalb eines Territoriums oder eines sozialen, 6ffentlichen Raums neben
der als »offiziellc vorausgesetzten noch andere Sprachen als Literatursprachen, kon-
kret in Bezug aufin Osterreich vergebene Literaturpreise, akzeptiert und ob auch in
Ubersetzung vorliegende Werke beurteilt und ausgezeichnet werden kénnen bzw.
sollen. Uber Gardi — und weniger iiber seinen Text — wird sprachideologisch disku-
tiert, welche Rolle die Sprachkompetenz von Autor:innen in der deutschen Sprache
im Hinblick auf die Zugangsvoraussetzungen zu einem Literaturwettbewerb und
insgesamt zum literarischen Feld sowie fiir die Einschitzung, Beurteilbarkeit und
Akzeptanz ihrer Werke spielt, wobei die implizite Normvorstellung ansatzweise in-
frage gestellt wird. Die Sprachkompetenz und Herkunft des Autors akzentuierend,
wird zudem die Frage relevant gesetzt, ab wann man im Hinblick auf einen Text von
einer Kunstsprache sprechen kann. Im Sprechen iiber den Autor Gardi manifestie-
ren sich mit Einsprachigkeitsideologien verbundene und im Literaturbetrieb wie-
derkehrende, auf Standardsprachideologien fufiende Vorstellungen von Sprachkor-
rektheit. Einem ideologisierten Konzept von Muttersprache folgend, wird die Frage

29 InderJurybegrindung heifdt es u.a., Gardi spiele »kunstvoll wie dreist mit Lesegewohnhei-
ten und Erwartungen an einen Roman, zumal an einen deutschsprachigen, und hinterfrage
»unser Bedirfnis nach Korrektheit und Geradlinigkeit ebenso wie &dsthetische Normen.
Dahinter lauert die bittere Frage, wie es einem Menschen (iberhaupt gelingen kann, seine
eigene Sprache zu finden.« Leipziger Buchmesse: News, 17.03.2023. https://www.leipziger-
buchmesse.de/de/news/ausgezeichnet-mit-dem-preis-der-leipziger-buchmesse-2022-tom
er-gardi-uljana-wolf-und-anne-weber (abger.: 01.03.2025).
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des Sprachbesitzes im Zusammenhang mit der Legitimitit von Autorschaft aufge-
rufen, zu der sich schon Maja Haderlap in ihrer 2014, also zwei Jahre zuvor, gehal-
tenen Klagenfurter Rede zur Literatur in spezifischer Weise positioniert hat (siehe
Kap. 3.2.2).°° In beiden Fallbeispielen liefien sich die spiter zugesprochenen Preise
als ein Indikator dafir ansehen, dass das jeweils zum symbolischen Tausch angebo-
tene sprachliche und literarische Produkt im Zuge medienwirksamer Verhandlun-
gen der Akteur:innen im Feld iiber eine Auszeichnung in Anerkennung umgewan-
delt werden kann. Die beiden »Stérfille« fithren also durch eine Irritation im »siche-
re[n] Gelinde der Literatur« (Jurorin Keller) zu einer je singuliren Anpassung der
kulturellen Verarbeitungsroutinen.

Allein in der vermehrten Teilnahme von wie auch immer als >anders< bezeich-
neten Autor:innen (>nicht-deutscher Muttersprache/Erstspraches, reingewanderts,
>minoritir< 0.i.) an Literaturwettbewerben oder in der Tatsache, dass ihnen inzwi-
schen die wichtigsten Literaturpreise zuerkannt werden, bereits eine Auflosung
des »monolingual paradigm in der deutschsprachigen Literatur« (Vlasta 2021: 77,
Herv. 1.0.) zu sehen,* zeugt von einer optimistischen Einschitzung der Wirkmacht

30 Im Hinblick auf das Sprechen iiber Autor:innen sei angemerkt, dass die Jurorin Insa Wilke in
derJurydiskussion zur Lesung von Martin Piekar wihrend der 47. Tage der deutschsprachigen
Literatur 2023 Unmut Uber sich selbst dufierte, dass sie »bei der Erzahlerstimme Fehler kor-
rigiert«und gedacht habe, s warum hat er die denn nicht redigiert«, um gleich daraufihre Er-
kenntnis zur sprachlichen Gestaltung des Textes zu prasentieren: »Mir wird das jetzt klar, das
hat zu tun auch mit der Rede am Schluss der Mutter. Wire die Rede des Erzdhlers, des Soh-
nes, absolut REIN, man sieht ja, der kann sich ausdriicken, der benutzt sehr gewdhlte, sehr
genaue emotionale Verben zum Beispiel. Die Fehler sind die Solidarisierung mit der Mutter.
Sonst wiirde die wegkippen, sonst wir’s ein Sprechen UBER die Mutter, ein Abwenden von
der Mutter. Und er solidarisiert sich mit ihr.« Bachmann-Preis: Jurydiskussion Martin Piekar,
Video, 30.06.2023 (ab Minute 06:23). https://bachmannpreis.orf.at/stories/3206647/(abger.:
01.03.2025). Wilke legt also mit ihrem ersten Impuls zur Fehlerkorrektur bei der Lektiire eine
Annahme tber die Sprachkompetenz des Autors offen, um dann ihre Deutung der>bewuss-
ten<Gestaltung der »Rede des Erzdhlers« auszufithren. Mit der Formulierung »absolut rein«
referiert sie unterschwellig auf den Mythos des native speaker im Zusammenhang mit der Vor-
stellung von >Reinheitc und >Perfektion«. Piekar inszeniert in seinem Text, deutlich markiert
durch direkte Figurenrede, eine spezifische Sprechweise der Mutterfigur. Er modelliert sie
durch Schreibweisen, das Einweben polnischsprachiger Formulierungen etc. und setzt dies
in seiner Lesung in Szene.

31 Vlasta (2021: 77) spricht dem Bachmann-Preis eine wichtige Rolle bei der Einfithrung und
verstarkten Sichtbarmachung »anderssprachiger Autorinnen und Autoren in der deutsch-
sprachigen Literatur« zu. Sie bezieht >anderssprachig« auf solche, »deren Erstsprache nicht
Deutsch ist bzw. die mehrsprachig sind« (ebd.) und nennt u.a., die jeweilige >Andersspra-
chigkeitcund den Geburtsort hervorhebend, die Gewinnerinnen Emine Sevgi Ozdamar (1991),
Olga Martynowa (2013), Katja Petrowskaja (2013), Sharon Dodua Otoo (2016), Tanja Maljart-
schuk (2018) sowie die Teilnahme von Selim Ozdogan, den sie filschlicherweise als »gebiirti-
ge[n] Tiirke[n]« bezeichnet (ebd.). Gleichzeitig verweist sie auf die Wichtigkeit der Offnung
von Literaturpreisen, weil der Zugang zum literarischen Feld fir diese Autor:innen schwie-
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von Literaturpreisen. Dass in der Vergabe von Literaturpreisen iiberhaupt (noch)
nachgehalten und hervorgehoben wird, ob und wie hiufig sie an >diese< Autor:innen
vergeben werden, unterstreicht eher die feinen Differenzlinien im Literaturbetrieb,
wie sie in den Diskussionen der exemplarisch ausgewihlten Storfille zum Ausdruck
kommen, als sie zu verwischen.

2.2 Literatur(en) und Mehrsprachigkeit mit Bezug zu Karnten/Koroska

Insbesondere tiber ihr Mitwirken als Redakteurin und zuletzt als Herausgeberin der
Kultur- und Literaturzeitschrift mladje hat Maja Haderlap die Entwicklung der Li-
teratur der Kirntner Slowen:innen und ihre Rezeption im 6sterreichischen und slo-
wenischen Kontext iiber einen langen Zeitraum mitverfolgt, reflektiert und sich in
Artikeln dazu gedufert. Da Maja Haderlap die »regionale[-] slowenische[-] Literatur
Kirntens« in ihrer Poetikvorlesung Das Ich im Wir riickblickend als ihre »erste lite-
rarische Verortung« (IW, 44) bezeichnet, wird sie im Folgenden vorgestellt. Die im
vorangegangenen Kapitel als mehrdimensional ausgefiihrte Sprachenfrage erweist
sich fiir die Autor:innen im (historischen) Kontext der Kirntner slowenischen Li-
teratur zeitweise als eine politische, ethisch-moralische und sprachideologisch ge-
pragte Frage in Bezug auf die Wahl der Schreibsprache(n). Zu einer Kontroverse ent-
wickelt sich die in unterschiedlichen Formen eingespielte Kritik von Florjan Lipus
an Maja Haderlap, der ihr unter anderem vorwirft, ihren Roman Engel des Vergessens
nicht auf Slowenisch geschrieben zu haben.

Die in diesem Kapitel entfalteten Zusammenhinge flieRen explizit in die autor-
poetischen Selbsterzihlungen und Reflexionen von Maja Haderlap ein, die im drit-
ten Kapitel analysiert werden.

2.2.1 Literaturkonzepte: die Literatur der Karntner Slowen:innen

Literarische Phinomene, die mit dominanten Ordnungskategorien wie die der Na-
tionalliteratur oder der deutschen, ésterreichischen oder slowenischen Literatur —
je nach Kriterien ihrer jeweiligen Bestimmungen — konfligieren oder tiber sie hin-
ausweisen oder zeitweise durch sie aus dem Blickfeld gerieten, werden im Zuge
ihrer Wahrnehmung mit einer Vielfalt an Bezeichnungen belegt und damit Son-
dersparten zugeordnet, mit denen je Unterschiedliches bzw. Unterschiedenes ak-
zentuiert wird. Auf diese Weise konnen sie, wie Amodeo (2009: 6f.) zu bedenken
gibt, entweder »an einen kulturellen — und dsthetischen — Ort verlagert werden,

rig sei. Sie nennt u.a. Tomer Gardi, der erst nach vielen vergeblichen Versuchen einen Verlag
fand, und verweist auf die Diskussion um seinen Auftritt beim Bachmann-Wettbewerb (ebd.,
S.78).
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der sich auferhalb, jenseits oder neben dem Ort befindet, der fiir die sogenann-
ten>Nationalliteraturen< vorgesehen ist, an einen >anderen< Ort also«, oder sie kon-
nen »als etwas Marginales, Minderes oder Exotisches, als etwas >Anderes< also« in
die jeweilige Nationalliteratur eingeschlossen werden. Das zeigt sich insbesonde-
re an Begriffen wie >Migrantenliteratur<, sMigrationsliteratur« oder >Minderheiten-
literatur, die in thematisch entsprechend ausgerichteten Publikationen bisweilen
in einen Zusammenhang gestellt werden, ohne ebenfalls bestehende Unterschiede
zu negieren.?” Dies erfolgt meist in Bezug auf gesellschaftspolitische Machtverhilt-
nisse und die Biographien von Autor:innen, konkret auch durch den Verweis auf die
gemeinsame Erfahrung der Marginalisierung als einer »Erfahrung, nicht im Zen-
trum der Macht zu stehen, anders zu sein, weil anders wahrgenommen zu werden.«
(Mitterer/Wintersteiner 2009: 11) In seinen Uberlegungen zu Migrationsliteraturen
und Minderheitenliteraturen differenziert Prun¢ (2008: 148) zwischen verschiede-
nen Gruppen von Minderheiten und weist darauf hin, dass es schwieriger sei »je-
ne Minderheiten mit Migration in Zusammenhang zu bringen, die in Europa meist
durch Friedensvertrige und die territoriale Festschreibung der Machtanspriiche der
Nationalstaaten entstanden sind.« Fiir sie seien die geographische Grenzsituation
und die historischen Belastungen durch umstrittene und umkimpfte Grenzen pri-
gend. Zu diesem Typus zihlt er z.B. die Kirntner Slowen:innen (ebd.). Abgesehen
davon suggerieren all diese Sondersparten-Begriffe aus einer bestimmten Perspek-
tive eine Abweichung und stellen den Versuch dar, eine Fillle dsthetisch, thematisch,
historisch und politisch vielfiltiger, oft divergenter Erscheinungen und Werke oder
auch ihre Autor:innen unter einen gemeinsamen Oberbegriff zu subsumieren.*

32 In der Ausgabe der Zeitschrift ide. informationen zur deutschdidaktik zum Thema »Kleine Li-
teraturencin Osterreich« fassen die Herausgeber unter diesem Begriff die »literarischen Au-
Rerungen von Angehdrigen autochthoner Minderheiten wie die von Fliichtlingen und Mi-
grantlnnen, die in Osterreich leben« (Griesmeyer/Wintersteiner 1996: 4), zusammen. Die
Minderheitenliteratur spiele in Osterreich, so Wintersteiner (2022: 146), im Gegensatz zur
»bundesdeutschen Germanistik« eine wesentliche Rolle im interkulturellen Diskurs und der
Begriff umfasse inzwischen »sowohl die Literatur der Migrantinnen wie der ethnischen Min-
derheiten«, was er als »Ausdruck eines bewussten Biindnisses zwischen diesen (in sehr un-
terschiedlicher Weise) marginalisierten Gruppen« versteht. In dem Band Frauen unterwegs.
Migrationsgeschichten in der Gegenwartsliteratur sind gleich zwei Artikel zu Maja Haderlap
enthalten mit der Erlduterung, »dass es Autorinnen gibt, die zwar tber keinen Migrati-
onshintergrund verfiigen, aber als Angehdrige einer nicht deutschsprachigen Volksgruppe
am Rand des deutschen Sprachraums wie etwa die slowenisch sprechende Volksgruppe in
Karnten durchaus dhnliche Erfahrungen von Alteritat und Ausgrenzung machen.« (Horvath/
Katschthaler 2017: 8). — Die essentialistisch orientierte Bezeichnung »nicht deutschsprachi-
ge[-] Volksgruppe«in Bezug auf Karntner Slowen:innen ist verwunderlich.

33 Die Diskussion Uber diese Begriffe und ihnen zugrunde zu legende Kriterien sowie dariber,
ob mitihnen eine eigenstindige Literatur zu benennen oder von der Zugehérigkeit zu einer
(wie auch immer gedachten) sdeutschsprachigens, >deutscheng, >dsterreichischenc etc. Lite-
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Nationalliteratur tritt als Ergebnis einer vielfiltigen und iiber Selektionen
gesteuerten Konstruktion seit dem 18. Jahrhundert hervor, so etwa durch die Be-
schrinkung auf deutschsprachige Texte und die damit einhergehende Abkopplung
von ebenfalls im »eigenen Land« verfassten oder erschienenen »anderssprachigen
Texten« (Fohrmann 2004: 23f.). So beschworten, wie Harth (2000: 349) ausfiihrt, bei-
de Elemente des Kompositums Einheitsvorstellungen, die nicht nur historischem
Wandel unterworfen, sondern iiberhaupt mit der Vielfalt empirischer Erschei-
nungen nicht im Einklang seien. Durch Herstellungen von Nationalliteraturen zur
Profilierung und Abgrenzung eines >Eigenencist in Vergessenheit geraten, »dass die
disziplinir gepflegten europiischen >Nationalliteraturen< einem mehrsprachigen
und national indifferenten Zusammenhang entstammen.« (Gramling 2016b: 138)
Zudem tiberdeckt das Konzept einer monolingualen Nationalliteratur, dass politi-
sche Territorien nie mit sprachlich, kulturell und literarisch homogenen Regionen
zusammenfielen und Literaturen schon immer, auch in ihrer weiteren nationa-
len Entwicklung, in stindigem Austausch miteinander standen und stehen (vgl.
Esselborn 2007: 9).>* Wann immer die historisch bedingte Kategorie einer mono-
lingual imaginierten Nationalliteratur (nach)wirkt(e), erfahren Mehrsprachigkeit
und Ubersetzung »eine Auslagerung an die Peripherien der nationalen Ordnung«
(Kilchmann 2019: 79), obwohl zu allen Zeiten mehrsprachige Texte entstanden und
Schriftsteller:innen in mehreren Sprachen schrieben. Mit Kategorien, die von Zu-
ordnungslogiken der Werke zu einer Sprache und Literatur, von Klassifizierungen
nach national gedachten, abgegrenzten Literaturen ausgehen, sind diese immer
nur bedingt zu erfassen. Wihrend die Literaturwissenschaft traditionelle Konzepte
einer einzelsprachlichen (National-)Philologie iiber komparatistische Zuginge
sowie Interkulturalitit, Transkulturalitit und Mehrsprachigkeit als Forschungspa-
radigmen lingst erweitert hat, funktioniert der Literaturmarkt noch weitgehend
nach nationalen Denkmustern, was sich nicht zuletzt in Ausrichtungen von Buch-
messen mit Prisentationen von Gastlindern zeigt. Und auch in der breiteren
literarischen Offentlichkeit sowie in feldinternen Aushandlungsprozessen scheint

ratur auszugehen ist, hilt an. — Dies schlieft Uberlegungen, ob jeweilige Zuordnungen als
Ausschluss und Marginalisierung oderals Einbezug oder Vereinnahmung zu werten sind, ein.
Siehe dazu z.B. Pabis (2018), Blioumi (2021) und Hartmann (2021). Dariiber hinaus sind Be-
griffsbildungen zu verzeichnen, die Einordnungen nach nationalphilologischen Kategorien
und sprachlich-territorialen Grenzen ganz zu iiberwinden suchen wie etwa »Literaturen ohne
festen Wohnsitz« (Ette 2005).

34  Siehe dazu z.B. die dreibandige Studie Text-Rdnder. Die kulturelle Vielfalt Ostmitteleuropas als
Darstellungsproblem deutscher Literatur von Joachimsthaler (2011). Zur historischen Rekon-
struktion und Visualisierung von mehrsprachiger Literatur innerhalb einsprachiger und na-
tionaler Literaturgeschichten tber Sprachbiographien, mehrsprachige Textgenesen und lin-
guistisch diverse historische Literaturgemeinschaften und -netzwerke siehe Mende (2024).
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ein Sprachdenken, »geprigt durch die selbstverstindliche konsolidierte Einspra-
chigkeitskonzeption« (Ehlich 2006: 20, Herv. 1.0.), die ihrerseits durch das Konzept
der Nation bestimmt ist, immer wieder durch. Somit erscheint die Einschitzung
von Schmeling und Schmitz-Emans (2002: 27), das Konzept der Nationalsprachen
und Nationalliteraturen sei zusammen »mit dem historisch stark belasteten Kon-
zept wohldefinierter nationaler Identititen« im Laufe des 20. Jahrhunderts obsolet
geworden, illusorisch. Gramling (2016a: 3) zeigt auf, dass und wie monolingualism
mit den subtilsten politischen Strukturen der Gegenwart verwoben ist und so lautet
eine seiner Thesen: »Whether monolingualism sexists«<is a less crucial question than
whether, when and under what auspices it is operative or effective.« (Ebd., S. 93)

Die »Wirkmachtigkeit homogenisierender nationaler Ideen« konstatieren Le-
ben und Koron (2019: 11) trotz »ihrer gewachsenen sprachlichen Vielfalt« auch fur
Osterreich und Slowenien — nicht zu iibersehen sei »hier die Hegemonie des Deut-
schen, dort die Hegemonie des Slowenischen, die in beiden Lindern lange Zeit
dazu gefithrt habe, dass »Minderheiten-, Migrations- anderssprachige oder mehr-
sprachige Literaturen« kaum Beachtung fanden. »Kirntner slowenische Literaturs,
»slowenische Literatur in Kdrnten< oder — eher personen- bzw. gruppenbezogen —
sLiteratur der Kirntner Slowen:innen« sind Bezeichnungen fir die zumeist sowohl
dem osterreichischen als auch dem slowenischen literarischen Feld zugerechnete
»literarische Produktion der slowenischen Minderheit in Kirnten« (Leben 2019: 64).
Jedoch handelt es sich auch um eine Literatur, die sich als eine der Literaturen der Al-
pen-Adria-Region »allen nationalen Vereinnahmungsversuchen entzieht« (Strutz/
Zima 1996: 15). Als eine >Minderheitenliteratur« gilt sie seit dem Ende der Habsbur-
germonarchie (vgl. Graf 2010: 221). Es gibt also unterschiedliche Einordnungen. Mit
dem Verweis auf die Problematik (kultur-)politischer und nationaler Zuordnungs-
bestrebungen betont Haderlap (1996: 17) die »doppelte[-] Randlagex, in der sich die
slowenische Literatur in Kirnten mit den neuen Grenzziehungen entwickelt habe.
Diese spiegele sich sowohl in der slowenischen als auch in der 6sterreichischen lite-
raturwissenschaftlichen Rezeption wider — je nach politischer Lage in ihrer Verein-
nahmung oder Ausgrenzung.

Die slowenische Literaturwissenschaft habe, wie Haderlap in ihrer Poetikvor-
lesung ausfiihrt, von Anfang an »die Position der nationalen Literaturgeschichts-
schreiberin« (IW, 47) eingenommen. In Slowenien gilt die Literatur der Kirntner
Slowen:innen aufgrund sprachlicher, kultureller, ethnischer und historischer
Gemeinsambkeiten als integraler Teil des auch von der slowenischen Literaturge-
schichte vermittelten Konzepts der >gesamtslowenischen Literatur< (vgl. Leben
2019: 64). Paternu (1991: 154) kennzeichnet sie z.B. als »eine der regionalen Spiel-
arten der gesamtslowenischen literarischen Kultur, stellt aber als Besonderheit
das »Kirntner Sprachtrauma« (ebd., S. 160, Herv. i.0.) heraus. Bis heute verbreitet
ist das in den 1980er Jahren verstirkt diskutierte »kulturpolitische[-] Konzept des
»gemeinsamen« oder seinheitlichen slowenischen Kulturraums«< (skupni/enotni
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slovenski kulturni prostor)« (Kohl u.a. 2021: 39). Zugleich existieren Abgrenzung
markierende Begrifflichkeiten. Lang gehalten habe sich, so Haderlap (IW, 48t.),
der 1971 von dem Literaturhistoriker JoZe Pogacnik eingefithrte Begrift zamejska
literatura (Literatur hinter der Grenze), der aufgrund seiner Doppeldeutigkeit — er
sei auch tibersetzbar mit >beschrinkte oder hinterwildlerische Literatur< — eine
paternalistische Sicht auf die Kirntner slowenische Literatur verdeutliche. Kohl,
Kostler, Leben und Srienc (2021: 153) zufolge ist in der slowenischen Gesellschaft
nach wie vor die »Gleichung >slowenische Literatur = Literatur in slowenischer
Sprache« fest verankert und Kirntner slowenischen Autor:innen wird, selbst wenn
sie auf Slowenisch schreiben, »ein gewisser Exotenstatus« zugeschrieben (ebd.,
S.156). Inzwischen zeichnet sich jedoch eine Neuausrichtung des Begriffs der
slowenischen Literatur ab. Leben und Koron (2019: 14) verweisen im Riickgriff auf
Hladnik (2013) auf eine aktuellere Diskussion um den Begriff. Er sei breiter zu fas-
sen und das Slowenische als Sprache des Originals kénne kein Schlisselkriterium
mehr fur die Einordnung eines Textes als >slowenische Literatur« sein. Vielmehr
seien auch Ubersetzungen ins oder aus dem Slowenische(n) und anderssprachige
Literatur slowenischer oder anderer Autor:innen, die in Slowenien gelesen werden,
zu beriicksichtigen. Ein Indikator dafiir, dass diese Diskussion schon Wirksamkeit
in der Praxis entfaltet und sich die Einordnung eines Werks nicht mehr so stark
nach dem Kriterium der einen Sprache bzw. der Originalsprache richtet, ist die
Auswahl des Romans Engel des Vergessens von Maja Haderlap als Pflichtlektiire im
Fach Slowenisch fiir die Zentralmatura in Slowenien, und zwar in seiner 2012 er-
schienenen Ubersetzung ins Slowenische von Stefan Vevar (Angel pozabe). — Darauf
weist Maja Haderlap selbst in ihrer Poetikvorlesung (IW, 63) hin. Der iibersetzte
Roman hat also Eingang in den Bildungskanon gefunden.

Von der Germanistik wurde die slowenische Literatur in Kirnten zunichst kaum
wahrgenommen und eher der Slawistik zugewiesen (vgl. Haderlap 1996:17). Erhoh-
te Aufmerksamkeit erzeugte vor allem die Veréffentlichung des Romans Zmote dija-
ka TjaZa (1972) von Florjan Lipus in der deutschen Ubersetzung Der Zogling Tjaz im
Jahr 1981 (vgl. Hafner 2009: 140). Eine weitere Offnung und Sichtbarkeit zeichnete
sich erst ab den 1990er Jahren ab. Als ein Anstof? gilt die von Gerald Kurdoglu Nit-
sche herausgegebene Anthologie Osterreichische Lyrik und kein Wort Deutsch (1990), die
Texte diverser »Minorititen« (Mitterer/Wintersteiner 2009: 11), darunter der Kirnt-
ner Slowen:innen, enthilt. Sie habe zu einer kritischen Reflexion des bis dahin in
den Literaturgeschichten und Uberblicksdarstellungen kolportierten Verstindnis-
ses der osterreichischen Literatur »ausschlieflich als die deutschsprachige Literatur
Osterreichs« beigetragen (ebd.). Als weitere Faktoren, die den Blick auf die Litera-
tur(en) erweiterten, nennen Leben und Koron (2019: 12f.) neben der regen literari-
schen Produktion die slowenischen bzw. zweisprachigen Kirntner Verlage, die auf-
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kommende Ubersetzungstitigkeit sowie die intensivierten komparatistischen und
literaturpadagogischen Forschungen im Bereich literarischer Mehrsprachigkeit.*

In den untersuchten Epitexten greift Maja Haderlap mehrfach mit Bezug zu
ihren ersten Gedichtbinden Zalik pesmi, Bajalice und Gedichte — Pesmi — Poems diese
wechselhaften Rezeptionsbedingungen der slowenischen Literatur Kirntens auf
(siehe Kap. 3.2). Sie habe »inmitten grofer nationalsprachlicher Literaturen eine
Eigenstindigkeit« behauptet (IW, 44). Fester etablieren konnte sie sich jedoch erst
in den Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg. Zum Neuansatz der slowenischen
Kultur und Literatur in Kirnten war Strutz (1998: 19f.) zufolge zunichst ein »mog-
lichst breites volksbildnerisches Konzept« gefragt, verlegt wurden vorwiegend
volkstiimliche Erzihlungen. In Abkehr davon und in »Opposition gegen den herr-
schenden Kulturbetrieb« habe sich mit der Griindung der Zeitschrift mladje durch
Florjan Lipus, Erich Prun¢ und Karel Smolle im Jahr 1960 eine nach isthetischer
Innovation und neuen Schreibweisen strebende moderne Kirntner slowenische
Literatur herausgebildet (ebd., S. 22). Neben Publikationsméglichkeiten bot mladje
ein wichtiges Forum »des literarischen Dialogs, des Experiments, der Kritik und der
kulturpolitischen Reflexion« (Amann/Strutz 2000: 9) und ermoglichte einzelnen
Autor:innen eine iiberregionale Profilierung (Strutz 1998: 27). Mit der Griindung der
Zeitschriften mladje und manuskripte im Jahr 1960 seien zudem Voraussetzungen
fir den »Austausch zwischen der jungen deutschsprachigen und slowenischen
Literatur« geschaffen worden, vor allem zur Regionalismusthematik, zur Frage des
literarischen Engagements und zum Verhiltnis von Tradition und Moderne (ebd.,
S.18). Die slowenische Minderheit in Kirnten hatte gegeniiber anderen autochtho-
nen Volksgruppen den Vorteil, iiber ein Netz eigener literarischer Institutionen zu
verfiigen, wie den 1976 gegriindeten Verband slowenischer Schriftsteller, die Verla-
ge Mohorjeva/Hermagoras, Drava, ab 1987 auch Wieser — und eben die Zeitschrift
mladje (vgl. Kohl u.a. 2021: 42).

Fir Florjan Lipu§ war die mladje-Literatur, wie es aus seinen frithen kulturpoli-
tischen Essays hervorgeht, »von Anfang an eine Angelegenheit des >Volkes«, an das
der Schriftsteller unverbriichlich gebunden sei (ebd., S. 28). Lipus§ referiert vermut-
lich implizit auf Kafka, der sich in seinen Tagebiichern intensiv mit der tschechi-
schen Literatur und der jiddischen Literatur beschiftigt hat. Darin habe Kafka, so
Wintersteiner (2022: 148), »gleichsam als Nebenprodukt«, den Begriff der Kleinen
Literaturen®® erfunden, mit dem er die besondere gesellschaftliche Bedeutung, die

35  Ausfiihrlicher zu der Entwicklung der slowenischen Literatur in Kirnten, der Literaturge-
schichtsschreibung und den wichtigsten Publikationsmedien siehe Strutz (1998: 11-32) sowie
Kohl, Késtler, Leben und Srienc (2021: 19—44).

36  Fiir einen kritischen Uberblick iiber die Begrifflichkeiten und Forschungen zu den Kleinen
Literaturen siehe Glesener (2019).

55


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

56

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

der Literatur kleiner Vélker und Sprachgruppen zukommt, fasse und ihre »natio-
nale Mission« formuliere (ebd., S. 148f.). In seinem Tagebuch notiert Kafka am 25.
Dezember 1911:

»[..] die Literatur ist weniger eine Angelegenheit der Literaturgeschichte als An-
gelegenheit des Volkes und darum ist sie, wenn auch nichtrein, so doch sicherauf-
gehoben. Denn die Anforderungen, die das Nationalbewufitsein innerhalb eines
kleinen Volkes an den Einzelnen stellt, bringen es mit sich, dafd jeder immer be-
reit sein muf}, den auf ihn entfallenden Teil der Literatur zu kennen, zu tragen, zu
verfechten und jedenfalls zu verfechten, wenn er ihn auch nicht kennt und tragt.«
(Kafka 1951: 208)

In seinem Tagebuch verweist Kafka trotz seiner Faszination fiir die gestiegene Be-
deutung und Unverzichtbarkeit »der Literatur fir die kleinen Nationen« gleichzei-
tig auf »ihre Schattenseite, die ausschlieRliche Fixierung auf sich selbst.« (Winter-
steiner 202.2: 149) Die Zeitschrift mladje stellte fiir Lipu§ »ein nationalkulturell be-
wahrendes Medium neuer Prigung« (zit.n. Strutz 1998: 24) dar — nicht im Sinne
folkloristischer Tradition, von der man sich in der Zeitschrift deutlich abzugrenzen
suchte, sondern eher emanzipatorisch als »ein ideologiekritisches Reflexions- und
Publikationsmedium fiir literarische Experimente« (ebd., S. 25). So ging es Lipus
also einerseits um Spracherneuerung, darum, das Slowenische als Literaturspra-
che neu zu erfinden (vgl. Ammann/Strutz 2000: 18), andererseits um Spracherhalt,
den Erhalt der slowenischen Sprache, der fiir ihn die Voraussetzung fiir den Fortbe-
stand der Volksgruppe darstellt. Dies ist, wie auch in seiner Dankesrede anlisslich
der Verleihung des Groflen Osterreichischen Staatspreises fiir Literatur erkennbar
(siehe Kap. 2.1), mit einer »konsequenten Orientierung am Paradigma der Mutter-
sprache« (Kohl u.a. 2021: 37) verbunden.*” Unter dem Einfluss von Janko Messer ent-
wickelte sich mladje in Richtung der engagierten Literatur und neben literarischen
Beitrigen und Literaturkritik riickten stirker auch politische, sprach- und gesell-
schaftswissenschaftliche Fragestellungen in den Blick (vgl. Hafner 2016: 317). Wie

37  Zuden variierenden Positionierungen von Florjan Lipus in seinen kulturpolitischen Artikeln
im Hinblick auf die Bindung des literarischen Schaffens an die Verantwortung fiir die Volks-
gruppe einerseits und auf individuelle Autorschaft andererseits siehe Kohl, Kostler, Leben
und Srienc (2021: 27-37). Lipus habe sich z.B. in seiner programmatischen Erklarung Zum lite-
rarischen Selbstverstindnis und zur Perspektive: Wie produziere ich als slowenischer Autor in Kirn-
ten? (2000) als »literarischer Einzelgidnger« positioniert und betont, dass er »weder fiir die
Volksgruppe im Land noch wegen ihr noch fiir ein Volksganzes« schreibe, sondern nur »we-
gen sich selbst und fiir sich« (ebd., S. 36). Darliber hinaus zeichne sich die Literatur von Lipus
trotz seiner Orientierung an der Muttersprache durch »ein hohes Maf an innersprachlicher
Mehrsprachigkeit« aus (ebd., S. 37).
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Strutz (1998: 26) betont, folgten die mladje-Autor:innen recht unterschiedlichen is-
thetischen und poetischen Konzepten, ab 1981 iibernahm eine »Interessengemein-
schaft« der um 1960 geborenen Generation, die zum gréfiten Teil aus dem slowe-
nischen Gymnasium in Klagenfurt hervorging, darunter Jani Oswald und Maja Ha-
derlap, spiter auch Florjan Hafner und Cvetka Lipus.

Im Kontext dieser Entwicklungen der Literatur der Kirntner Slowen:innen, die
stark von historischen, gesellschafts- und (kultur-)politischen Einfliissen geprigt
ist, formuliert Maja Haderlap in ihrem 1996 erschienenen Artikel Von den Miihen des
Verschwindens einen Zwiespalt, in dem sich die jiingere Generation der Autor:innen
befinde, und greift dazu einen Gedanken Peter Handkes »von der Vereinzelung des
Sprechers, der zugleich der Sprecher seines vom Verschwinden bedrohten Volkes
wird« (Haderlap 1996: 27), auf. Sie bezieht ihn auf neue Rahmenbedingungen, die
zu Verinderungen in der literarischen Praxis und dadurch im Selbstverstindnis der
Autor:innen fithren, und stellt diese Praxis als eine mit der Zweisprachigkeit ver-
bundene Identititskrise dar. Diese resultiert aus der Loslosung von der (selbst)auf-
erlegten Verantwortlichkeit fiir die (keineswegs so homogene) Gruppe, von der Bin-
dung des literarischen Schaffens allein an die slowenische Sprache und aus der in-
dividuellen Entfaltung des eigenen (zweisprachigen) Schreibens in zunehmend he-
terogenen, aber noch von Grenzziehungen geprigten Lebenswelten. Diese Genera-
tion schreibe:

»nicht mehr aus dem Bewufstsein heraus, Sprecher eines Volkes sein zu miissen.
Auf das historische und politische Phianomen des Verschwindens der Volksgruppe
reagieren die jiingeren slowenischen Autorlnnen mit einer neuen, speziellen As-
thetik des Verschwindens. Sie bringen sich als slowenische Autorlnnen zum Ver-
schwinden. Das heifdt, sie schreiben in beiden Sprachen und verlieren als zwei-
sprachige Autoren zunehmend das Bewufitsein, einer Volksgruppe oder einer Na-
tion anzugehoren. Sie miissen ohne Vermittler oder Entdecker auskommen und
iibernehmen zumeist selber die Rolle des Ubersetzers und Vermittlers. Das hat
fiir die Existenz einer slowenischsprachigen Literatur in Osterreich, aber auch fiir
das Selbstverstindnis der Autorlnnen weiterreichende Folgen.

Die literarische Zweisprachigkeit ist verbunden mit einer tiefen Krise der Identi-
tat, die weit (ibereine literarische Krise hinausgeht. Man machtdie Erfahrung, daf
jede Sprache, wie auch jegliche Zugehérigkeit nach Ausschliefilichkeit verlangt.
Dafd vor allem aber das literarische Schreiben nach Ausschliefilichkeit verlangt.
Politische Grenzziehungen werden plétzlich privat. Lebensgeschichten sind ver-
bunden mit kulturellen, mit sprachlichen Zasuren, man mufs Freunde oder Weg-
begleiter an den Sprachgrenzen zurlicklassen. Was individuell als Einheit emp-
funden wird, ist gesellschaftlich und politisch geteilt und gespalten. Die jlnge-
re Generation [..] fithlt sich tendenziell aus beiden Sprach- und Literaturrdumen
ausgeschlossen und in beiden Sprachen inkompetent.« (Ebd.)
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Die hier geschilderte Erfahrung greift Maja Haderlap in ihrem Essay Meine Sprache
in riickblickenden Darstellungen ihrer eigenen Sprachbiographie und ihrer Genese
als Schriftstellerin in verdnderter Form wieder auf (siehe Kap. 3.2.1). In threm Arti-
kel Von den Miihen des Verschwindens pladiert sie auch schon, in Anlehnung an Strutz
(1998 [1989]), fiir die Notwendigkeit, die slowenische Literatur in Kirnten als eine
dialogische, interkulturelle und die dsterreichische Literaturgeschichte unter Ein-
beziehung ihrer »multinationalen und interkulturellen Traditionen und Aspekte«
zu erfassen (Haderlap 1996:16). Einen regionalen komparatistischen Ansatz verfolgt
Strutz (1992: 294-331) selbst, um eine Verengung und Limitierung durch >Nation«
oder >Staat« als Bezugsgrofde von Literatur zu itberwinden. Er strebt eine den ein-
zelliterarischen und einzelsprachlichen Bereich iberschreitende, regional und in-
terkulturell vergleichende Betrachtungsweise an und fokussiert auf die Literaturen
des Alpen-Adria-Raums, um ihrer kulturellen und sprachlichen Polyphonie gerecht
zuwerden. In ihrer Zeit als verantwortliche Redakteurin der Zeitschrift mladje habe
auch Maja Haderlap, so Strutz (1998: 27), den Versuch unternommen, ein regional-
spezifisches Profil fir die Zeitschrift zu entwickeln und sie »zu einem literarischen
und kulturkritischen Forum der slowenischen Literaturen in Friaul-Julisch Veneti-
enund Kirnten« auszubauen. Dazu kam es jedoch nicht mehr durch die Einstellung
von mladje im Jahr 1991.%

Mit dem Ende der Zeitschrift wird auch der bisherige Bezugsrahmen der Lite-
ratur der Kirntner Slowen:innen infrage gestellt (vgl. Srienc 2019: 97). Durch den
seither erweiterten, itber- und interregionalen Distributions- und Rezeptionsraum
sei es Strutz (1998: 28) zufolge zu einer Entregionalisierung gekommen und die
Tendenz, in zwei Sprachen oder mehrsprachig zu schreiben, verleihe der Kirntner
Gegenwartsliteratur »eine neue Qualitit der Polyfonie« (ebd., S. 31). Zunehmende
Migration sowie die Entwicklung neuer Medien und digitaler Kommunikations-
technologien beférderten diese Entwicklung, sodass nun auch »die Bedeutung des
offenbar zusehends inadiquaten Begriffs einer >Kirntner slowenischen Literatur«
neu verhandelt werden« muss (Srienc 2019: 98). Fiir die literarische Praxis der
nach 1983 geborenen Generation werden vor allem an den Ort, Kirnten, und die
Sprache, Slowenisch, gebundene Konzepte inkonsistent und obsolet (ebd., S. 100).
Vor diesem Hintergrund wurde das »Modell des »iiberregionalen literarischen
Interaktionsraums« (Leben 2019: 63) mit einem Bezug zu literarischer Mehrspra-
chigkeit entwickelt. Es kniipft an die Beobachtung der Entregionalisierung von
Strutz an und versteht sich vor dem Hintergrund der sozialen Verinderungen und

38  Dieser Aspekt fliefst auch in ihren 2011 erschienenen Roman Engel des Vergessens ein. Darin
dufdert die Ich-Erzahlerin: »Noch triume ich davon, das erstarrte Gesprich zwischen den Slo-
wenen diesseits und jenseits der Grenze zu beleben, und beginne in Karnten an dem Plan ei-
ner grenzilberschreitenden literarischen und kulturpolitischen Zeitschrift zu arbeiten, aber
das Projekt scheitert.« (Haderlap 2011: 230)
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der gesteigerten Mobilitit der Autor:innen als eine Erweiterung. Da sich nur noch
bedingtvon>der<oderseiner« Kirntner slowenischen Literatur sprechen und sie sich
nicht mehr nur »als Produkt einer ethnischen, sprachlichen, regional verankerten
Minderheit [...] an den Schnittstellen des dsterreichischen und des slowenischen
Literatursystems« beschreiben und verorten lasse (ebd., S. 65), solle das Modell

»einen grundsitzlich abstrakten, offenen, transnationalen Raum bezeichnen, als
dessen Teil die Literatur der Karntner Slowen_innen erachtet werden kann, die
nicht allein auf das regionale zweisprachige, das sterreichische und das slowe-
nische literarische Feld beschriankt ist, sondern produktiv wie rezeptiv weit iilber
den regionalen Zusammenhang hinausreicht.« (Ebd. S. 66)

Im Jahr 2023 war Osterreich Gastland auf der Leipziger Buchmesse und Slowenien
auf der Frankfurter Buchmesse. Dies nahm das Literaturhaus Wien, mit Betei-
ligung von Katja Gasser und Miha Kovac, Kuratorin und Kurator der jeweiligen
Messeauftritte, sowie der Autorin Ana Marwan, Bachmann-Preistrigerin 2022,
zum Anlass fiir ein Gesprich »tiber die Sinnhaftigkeit nationaler Zuordnung von Li-
teratur«.*® Das ist darauf zuriickzufiihren, dass insbesondere Linderschwerpunkte
auf einer Buchmesse Fragen der (Re-)Prisentation von Literatur und Zugehorig-
keiten von Autor:innen iiber jenen Bezug zur Kategorie >Land«< aufwerfen und zur
»Selbstinszenierung von Nationalkultur« (Bosshard 2014) verleiten. Die Einladung
Ana Marwans zu dem Gesprich im Literaturhaus Wien, angekiindigt tiber die
Motti der Gastlinder meaoiswiamia & Waben der Worte, wird essentialistisch damit
begriindet, dass sie »Teil sowohl des einen wie des anderen Gastlandauftritts«
sei und erginzt: »zwei Sprachen, zwei Kulturen gehen mitten durch ihr Leben,
mitten durch ihr Schreiben.«*° Auch Maja Haderlap findet im Sinne von Mehrfach-
Zugehorigkeiten in beiden Gastland-Selbstdarstellungen einen Platz. Zum einen
hat die Javna agencija za knjigo Republike Slovenije, die slowenische Buchagentur,
in Vorbereitung auf den Gastlandauftritt auf der Frankfurter Buchmesse das Vi-
deoportrait Maja Haderlap/Schriftstellerin produziert und veréffentlicht." In diesem
Portrait betont Haderlap die unterschwellige Prisenz beider Sprachen in ihrem
Schreiben. Zum anderen ist Haderlap auf der Homepage, die fiir den Gastlandauf-
tritt Osterreichs unter dem Motto »meaoiswiamias, sprich >mehr als wir« auf der
Leipziger Buchmesse eingerichtet wurde, mit einem Portrait in der Reihe Wer ist

39  Leipziger Buchmesse: Gastland Osterreich: meaoiswiamia & Waben der Worte, Veranstal-
tung im Literaturhaus Wien, 25.01.2023. https://gastland-leipzig23.at/event/meaoiswiamia-
waben-der-worte/(abger.: 01.03.2025).

40  Wie Anm. 39.

41 Javna agencija za knjigo Republike Slovenije: Maja Haderlap/Schriftstellerin, Videoportrait,
18.05.2023. https://www.youtube.com/watch?v=ch8 GdfAODmw (abger.: 01.03.2025).
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swir<? Autor:innenportraits und Plakatkampagne** vertreten. In der Darstellung Katja
Gassers, der kiinstlerischen Leiterin des Projekts, ist dieses Motto als Behauptung
und gleichzeitige Infragestellung eines Wir inszeniert, das sich ideologisch nicht
funktionalisieren lasse. Sie méchte dieses Osterreich prisentierende Wir als »viel-
gestaltiges, geschichtsbewusstes, mehrsprachiges, selbstkritisches«** verstanden
wissen. Es geht also um eine aktualisierende Interpretation oder Flexibilisierung
eines historisch, eher national gedachten Wir als imagined community (Anderson
1983: 15) — »imagined because the members of even the smallest nation will never
know most of their fellow-members, meet them, or even hear of them, yet in the
minds of each lives the image of their communion.« (Ebd., Herv. i.0.)

Am 20. April 2023 wirkte Maja Haderlap zusammen mit Mascha Dabi¢, Franz-
obel, Doron Rabinovici und Michael Stavari¢ an der Veranstaltung Lange Nacht
der dsterreichischen Literatur im Literaturhaus Leipzig zum Gastland-Auftritt Os-
terreichs mit. Die Veranstaltung wurde vom Sender Deutschlandfunk Kultur fir
die Reihe Lange Nacht aufgezeichnet.** Die Co-Moderatorin Daniela Strigl, die
Haderlap 2011 zum Bachmann-Wettbewerb eingeladen hatte, beginnt das kurze
Gesprich wie folgt: »Die Frage, die man sich natiirlich stellt: Wie war das mit diesem
Sprachwechsel?« Bevor Haderlap antworten kann, schiebt Strigl noch eine kurze
historische Einordnung des Romans Engel des Vergessens ein und wiederholt: »Wie
was das mit dem Sprachwechsel? Aus dieser Verbundenheit und Solidaritit mit dem
slowenischen Volk in Kirnten?« Die Frage nach ihrem Wechsel der Schreibsprache
zdhlt zu den besonders hiufig an Maja Haderlap in Interviews, im Rahmen von
Lesungen etc. gerichteten. Schon die Art der Formulierung von Strigl, »die man
sich natiirlich stellt«, suggeriert eine vermeintlich geteilte Erklirungsbedirftigkeit.
Mit den Implikationen dieser Frage, die ebenfalls in den Worten von Strigl an-
klingen, »Verbundenheit und Solidaritit mit dem slowenischen Volk in Kirnten,
beschiftigt sich das folgende Kapitel.

2.2.2 Wahl und Wechsel der Schreibsprache(n)

Mit dem monolingual paradigm hat sich auch die Vorstellung herausgebildet und ver-
festigt, dass Autor:innen in der Regel in einer Sprache schreiben, und zwar in ihrer
Muttersprache. Denn nur in der einzigartigen, angeborenen und nationalen Mut-
tersprache, so die ideologische Aufladung der Beziehung des Einzelnen zu seiner

42 Leipziger Buchmesse: Gastland Osterreich: Wer ist »wir«? Autor:innenportraits und Plakat-
kampagne. https://gastland-leipzig23.at/portraits/(abger.: 01.03.2025).

43 Leipziger Buchmesse: Gastland Osterreich: meaoiswiamia. https://gastland-leipzigz3.at/me
aoiswiamia/(abger.: 01.03.2025).

44  Deutschlandfunk Kultur: Lange Nacht: Osterreich bei der Leipziger Buchmesse. Heimat gro-
Rer Literatur, Sendung vom 22.04.2023. https://www.deutschlandfunkkultur.de/lange-nach
t-der-oesterreichischen-literatur-dIf-kultur-dbeocfdo-100.html (abger.: 01.03.2025).
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Erstsprache im 18. Jahrhundert, kénne man urspriinglich und authentisch schrei-
ben und dichten (vgl. Yildiz 2012: 6-10). Darauf spielt Kellman (2000: ix) an, wenn
er mit Blick auf in mehreren Sprachen schreibende Autor:innen tiberspitzt formu-
liert: »how persistent an antitranslingual animus has been, as if abandonment of the
mother tongue — Muttersprache, langue maternelle, mama loshen, sfat em, lengua materna,
modersml, lingua materna, matesk jazyk — were tantamount to matricide.« (Herv. i.0.)

Wechseln Autor:innen die Sprache und schreiben »fortan in einer zweiten Spra-
che oder gar in zwei Sprachen« bedeutet dies eine Aufkiindigung der lange Zeit auch
von Philolog:innen fiir natiirlich genommenen Bindung ihres Werks »an eine Spra-
che und damit an eine Nationalliteratur« (Lamping 1996: 33). Die Fragen, aus wel-
chen Griinden Autor:innen ihre Sprache(n) wihlen oder wechseln, welche Faktoren
dabei eine Rolle spielen, welche Auswirkungen dies auf ihr Schreiben hat und wel-
ches Verhiltnis sie zu ihren Literatursprachen haben, sind Gegenstand literaturwis-
senschaftlicher und literatursoziologischer Mehrsprachigkeitsforschung.® Ziel ist
es etwa, »eine Typologie fur die Sprachwahl« (Kremnitz 2015a:11) zu entwickeln und
damit der verbreiteten Annahme oder Normalititserwartung der Verwendung nur
einer Sprache in der schriftstellerischen Produktion entgegenzuwirken. Zugleich
wird jedoch durch solche Forschungen auch der Eindruck befordert, das Schrei-
ben in mehreren Sprachen oder einer anderen als der >Erstsprache« oder sMutter-
sprache« stelle eben eine aufzuklirende, zu begriindende Abweichung dar.*® Hinzu
kommt die Problematik der Begrifflichkeiten, hat doch gerade die sprachbiographi-
sche Forschung dazu beigetragen zu erkennen, dass sprachliche Repertoires kom-
plexer sind »als es diskursiv hergestellte Dichotomien wie die zwischen Erst- und
Zweitsprache, [...] Mehrheits- und Minderheitensprache glauben machen.« (Busch
2018: 55f.) Davon zeugt auch der Essay Meine Sprache von Maja Haderlap (siehe Kap.
3.2.1). Zudem handelt es sich im Fall der Muttersprache, wie bereits herausgestellt,
um einen »ideologisierten Begriff« und das »Phinomen Erstsprache kann im Plural
auftreten« (Kremnitz 2015a: 28). In der Anlage der Forschung spielt also die jeweili-
ge Sprachkonzeption eine zentrale Rolle. So erginzt Kremnitz (2015b: 29, Herv.1.0.):
»Aufjeden Fall muss der Leserin/dem Leser deutlich sein, dass alle Sprachen, die ein
Autor/eine Autorin, auch nur partiell, beherrscht, in seine literarische Ausdrucksfi-
higkeit einfliefen.« — Anhand zweier Konzepte lisst sich dies praziser fassen. Zum

45  Siehe dazu z.B. Forster (1970), Lamping (1995 und 1996), Kellman (2000), Kliems/Trepte
(2004), Kremnitz (2015a, 2015b).

46  Soformuliert schon Forster (1970:1) das Thema seines Buches The Poet’s Tongues. Multilingual-
ism in Literature als »the different ways poets have used languages other than their own for
poetry from the Middle Ages down to our own time.« (Herv. JG) Und Kellman (2000: ix) un-
tersucht in seinem Buch The translingual imagination »the phenomenon of authors who write
in more than one language or at least in a language other than their primary one« (Herv.]G). In
beiden Fallen markiert die Formulierung »other than« die Abweichung, die Formulierungen
»their own« und »their primary one« deuten die Normalitatserwartung an.
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einen mithilfe der »Linguistik der Potentialitit«, welche die Mehrsprachigkeit ins
Zentrum stellt, als »eine Grammatik des Werdens« konzipiert ist und der Annahme
folgt, »dass jedes geduferte oder geschriebene Wort auf die gesamte latente Poten-
tialitit verweist, die durch die Selektion nicht gewihlt wurde.« (Franceschini 2003:
250, Herv. 1.0.) Sichtbar ist also immer nur die Selektion von Mdéglichkeiten. Zum
anderen kann das soziolinguistische Konzept des sprachlichen Repertoires (Busch
2021: 18—33) herangezogen werden. Entwickelt aus der Perspektive des sprechen-
den und erlebenden Subjekts und begriffen als ein dynamisches Ganzes, das alle
potentiell zur Verfiigung stehenden kommunikativen Mittel umfasst, steht es der
Vorstellung entgegen, es gebe klar voneinander abgegrenzte bzw. abgrenzbare Ein-
zelsprachen.

Die Idee von Sprachen als voneinander abgrenzbare Einheiten suggeriert der
Begriff Sprachwechsel selbst, sofern darunter das Schreiben von Autor:innen in
der einen oder der anderen Sprache verstanden wird, das Aufgeben einer Sprache
durch das Schreiben in einer anderen etc. In der Beschreibung von Verfahren lite-
rarischer Mehrsprachigkeit wird als Sprachwechsel wiederum bezeichnet, »wenn
in einem Text Segmente, die unterschiedlichen Idiomen zuzuordnen sind, auf-
einander folgen« (Dembeck 2017: 125). Unterschieden wird er von dem Verfahren
der Sprachmischung in literarischen Texten. In der literaturwissenschaftlichen
Mehrsprachigkeitsforschung zu sogenannten Sprachwechsler:innen infolge von
Migrationsbewegungen wird z.B. danach gefragt, ob der Sprachwechsel »Kreati-
vitit und Innovation der neuen Literatursprache« (Blum-Barth 2015: 12) erzeugt,
zu neuen Schreibweisen fithrt und sich auch in einem »transkulturellen Schreiben«
(Pelloni/Voloshchuk 2023: 8) niederschligt. Im Riickgriff auf die Konzepte der
Linguistik der Potentialitit und des sprachlichen Repertoires sind insbesondere
solche Formen textinterner Mehrsprachigkeit von Interesse, die Radaelli (2011: 61)
mit dem Begriff der latenten Mehrsprachigkeit bezeichnet. Darunter versteht sie
das unterschwellige Vorhandensein anderer Sprachen, die nicht unmittelbar an
der Textoberfliche wahrnehmbar und auf unterschiedliche Ubersetzungsvorginge
oder auch auf eine Sprachreflexion zuriickzufithren sind (ebd., S. 61f.). Formen von
Sprachlatenz rekurrieren also wieder auf das EinfliefSen des gesamten Repertoires
in das Schreiben. Kremnitz (2015a: 19, Herv. i.0.) merkt zwar an, dass »der Begriff
der latenten Sprache« im Singular eine Verengung bedeuten konne, bezieht ihn aber
nicht auf ein Verfahren, sondern eher defizitorientiert auf den Fall, dass »der Autor
nicht notwendig >Herr« seines Textes« ist und »auch, oft unbewusst, Elemente ande-
rer Sprachen in einen Text transportiert werden«. Wie es sich in dieser und seiner
schon zuvor zitierten, auf die Ausdrucksfihigkeit von Autor:innen bezogenen
Formulierung »auch nur partiell [..] beherrscht« andeutet, bleiben Uberlegun-
gen zur Sprachwahl und zum Sprachwechsel oft bestimmten Vorstellungen von
Kompetenz verhaftet. So nennt Kremnitz (ebd., S. 117) explizit als Voraussetzung:
»Beherrscht ein Autor verschiedene Sprachen in hinreichender Weise, so kann er
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zwischen ihnen als literarischer Ausdrucksform wihlen.« — Schlieflich stiinden zur
Veréftentlichung gedachte Texte »unter einem hohen Druck nicht nur sprachlicher
Korrektheit, sondern auch dsthetischer und stilistischer Akzeptanz.« (ebd., S. 9) Die
Problematisierung und prinzipielle Verhandelbarkeit solcher Normvorstellungen
und Erwartungshaltungen wurde am Beispiel von Tomer Gardi aufgezeigt (siehe
Kap. 2.1).

Im Hinblick auf die Sprachwahl beeinflussende Kriterien unterscheidet Krem-
nitz (2015a: 117-170) zwischen objektiven Kriterien, die durch den gesellschaftlichen
und politischen Rahmen von auflen vorgegeben sind, und subjektiven Kriterien, die
in den Biographien und Erfahrungen der Autor:innen selbst liegen, riumt jedoch
ein, dass es Uberschneidungen gibt (ebd., S. 11). Zu den objektiven Kriterien zihlt
er die Situation einer Sprache in der Gesellschaft, bezogen auf Status, Prestige und
Gebrauchswert (ebd., S. 118). Gemeint ist also eine sprachenpolitische, sprachideo-
logisch fundierte Wertzuweisung. Weiter nennt er die »Existenz gesellschaftlicher
kultureller Strukturen«, welche die gesellschaftliche Zirkulation literarischer Tex-
te ermdglichen und sie rezipierbar machen, also z.B. ein funktionierendes Verlags-
wesen und ein kommerzieller Vertrieb (ebd., S. 131). Zuginge zum Literaturbetrieb
sind nicht zuletzt von Publikations- und Férderméglichkeiten abhingig, die einen
nicht unerheblichen Einfluss auf die Sprachwahl haben. So gibt Sturm-Trigonakis
(2007: 48) im Hinblick auf den Adelbert-von-Chamisso-Preis (1985—2007) riickbli-
ckend zu bedenken, »mit welcher Selbstverstindlichkeit das Primat der deutschen
Sprache zur Hauptsache deklariert wurde und der komplette Sprachenwechsel ins
Deutsche zur Grundvoraussetzung fiir die Teilnehmer avancierte.« Zu den objekti-
ven Kriterien rechnet Kremnitz (2015a: 136) zudem die »sprachliche Zusammenset-
zung von Gesellschaften«, bezogen auf verschiedene Typen zwei- oder mehrspra-
chiger Gesellschaften mit ihren jeweiligen Hierarchieverhiltnissen.

Subjektive Kriterien fasst Kremnitz (ebd., S.163-170) unter dem Begriff der
»biographischen Erfahrung« zusammen und z3hlt dazu unter anderem »Bildungs-
sozialisierung« (ebd., S. 164) und »[m]entales und symbolisches Verhiltnis zu einer
Sprache« (ebd., S. 166). Letzteres bezieht er auf die unterschiedlichen Bedeutungen
jeder Sprache fiir den Einzelnen. Er erginzt das Kriterium »Motivationen des
Schreibens« im Hinblick auf das anvisierte Zielpublikum, dem man etwas mitzu-
teilen habe (ebd., S. 169). Dazu dufiert sich zuweilen auch Maja Haderlap, wenn
sie erneut die Frage nach ihrem Sprachwechsel im Rahmen offentlicher Veranstal-
tungen zu beantworten hat. — So etwa zur Adressierung von Engel des Vergessens
im Rahmen der bereits erwahnten Veranstaltung Lange Nacht der isterreichischen
Literatur:

»Ich hab das Buch auch fiir ein deutschsprachiges Publikum geschrieben. Also ich
wollte diese Geschichte nicht den Slowenen erklaren. Diesen wenigen Leserinnen,
dieichja alle (lacht) persénlich kenne in Kdrnten. Also das ist ein bisschen einge-
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schrankt, wire ein bisschen eingeschrankt. Das heifdt, ich habe indirekt ein ande-
res Publikum gesucht und auch auf Deutsch geschrieben.«*

Zu den Griinden fiir die Wahl bestimmter Sprachen zdhlt Kremnitz (2015a: 171-198)
vor allem verschiedene Migrationsphinomene wie die Migration von Gruppen,
Individuen oder auch politisches Exil sowie andere Phinomene wie die Sprachwahl
nach Textsorten (ebd., S. 215-217). Er geht dann aber dazu iiber, die personliche
Sprachwahl einzelner Autor:innen mit Bezug zu ihren Biographien darzustellen,
um nicht »zu rasch von auflen die Motive eines Schriftstellers zu determinieren«
(ebd., S. 218). Hier stof3t der Versuch einer Typologie an seine Grenzen, denn Ant-
worten auf die Frage nach der personlichen Sprachwahl sind so vielfiltig, dass
auch Klassifizierungsversuche in Einzelfille ausfasern wiirden (vgl. Stockhammer/
Arndt/Naguschewski 2007: 13).

Die erkannte Problematik einer Sicht »von auflen« ist ein entscheidender Punkt
und lisst sich durch einen Zugang aus der Subjektperspektive, aus der gerade das
Ineinandergreifen objektiver und subjektiver Kriterien fassbar wird, vermeiden.
Personliche Sprachwahl und Verhiltnisse von Autor:innen zu ihren Schreibspra-
chen sowie ihre Sprachauffassungen und Sprachvorstellungen lassen sich primir
anihren eigenen Aufierungen und Darstellungen nachvollziehen.*® Diese gestalten
sich zudem als verdnderlich, denn ein sprachliches Repertoire ist, wie Blommaert
(2009: 424) herausstellt, nicht nur mit einer Geburt, sondern mit dem Lebensweg
eines Menschen, einem Leben in einem sich verindernden realen, soziokulturel-
len, historischen und politischen Raum verkniipft. Dies gilt gleichermafen fiir
die poetologischen Auferungen von Autor:innen, sodass auch eine Autorpoetik
aufzufassen ist als »das Ergebnis eines komplexen (und nicht immer vollstindig
rekonstruierbaren) Prozesses, der oft diskontinuierlich verliuft, was nicht selten
auch zu Widerspriichen und Verwerfungen fithrt« (Ammon 2018: 236).

Mit dem in der Sprachbiographieforschung entwickelten Konzept Spracherleben
lasst sich fassen, »wie sich Menschen selbst und durch die Augen anderer als sprach-
lich Interagierende wahrnehmen« (Busch 2021: 20). Das Augenmerk liegt auf eige-
nen (Re-)Prisentationen sprachlicher Repertoires und als Quelle werden auch auto-
biographische literarische und essayistische Texte, die das Eintauchen in eine neue
Sprachwelt, Sprachwechsel, Sprachverlust etc. thematisieren, herangezogen, »um
Riickschliisse auf emotionales Spracherleben in bestimmten politisch-historischen

47  Wie Anm. 44.

48  Diesen Ansatz verfolgt auch Kellman (2003: xviii) mit dem von ihm herausgegebenen Band
Switching Languages. Translingual Writers Reflect on Their Craft. Dieser sei: »designed to allow
translingual authors to speak for themselves, about their own experience.« Herangezogen
werden unterschiedliche AuRerungsformen von Autor:innen wie Essays, Ausziige aus Wer-
ken, Gedichte und Interviews.
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Zusammenhingen zu ziehen« (ebd., S. 16). In solchen Selbsterzihlungen treten zum
einen Wertungen, Wiinsche oder Imaginationen, die mit Sprache verbunden sein
konnen, hervor (ebd., S. 18). Zum anderen ist an ihnen der Einfluss von Sprachideo-
logien erkennbar oder es lassen sich Positionierungen gegeniiber diskursiv verfes-
tigten sprachideologischen Einstellungen und Kategorisierungen ausmachen (vgl.
Busch 2018: 57). Solche sprachbiographischen Darstellungen von Schriftsteller:in-
nen sind zumeist eng mit poetologischen Reflexionen verbunden. Sie sind auch als
Selbststilisierungspraktiken im literarischen Feld aufzufassen (siehe Kap. 3.1).

Speziell im Hinblick auf die Gruppe der Kirntner Slowen:innen beschreibt auch
Pruné, Mitbegriinder der Zeitschrift mladje, die Frage der Sprachwahl aus soziolo-
gischer Perspektive und betrachtet die jeweiligen Sprachauffassungen nach Gene-
rationen im Kontext des

»Wandel[s] der Minderheitvon einer relativstabilen, in derlandlichen Umgebung
verankerten traditionellen Volksgruppe, zu einem fragilen und mobilen sozialen
Gebilde, zu einer fragmentierten und disparaten Sozietit, die sich im gednderten
Umfeld neu zu orientierten sucht.« (Prun¢ 2008: 165)

Ihr »Dilemma der Sprachwahl« stellt er zugleich als »Perspektivenwechsel« dar
(ebd., S.153). Da Sprache im traditionellen Konzept der ethnischen Zugehdrigkeit
als zentrales Identititssymbol galt, habe sich die Frage, ob man slowenisch oder
deutsch schreiben solle, fiir die erste Autorengeneration gar nicht gestellt. Fir die
Konstruktion der slowenischen Nation seien Sprache und Kultur iberhaupt die
einzigen durchgehend instrumentalisierbaren Merkmale gewesen. Aufgrund der
emotionalen Bindung an die Muttersprache habe diese Generation »das Bewahren
der Muttersprache als etwas Natiirliches, Selbstverstindliches« empfunden (ebd.).
Die zweite Generation habe die Wahrung der Sprache zunichst als eine Form
des Protests gegen die Zuriickdringung des Slowenischen aus dem offentlichen
Raum in die Privatsphire angesehen und spiter, angesichts »des vorherrschenden
Assimilationsdrucks und des Zusammenhanges zwischen der braunen Vergangen-
heit und dem Deutsch-Nationalismus in Kirnten« (ebd.), als ethische Pflicht. Vor
diesem Hintergrund sei der Sprachwechsel »als Opportunismus, als Verrat an der
Gemeinschaft und an sich selbst verstanden« worden (ebd.). Fiir die dritte Gene-
ration um Jani Oswald, Fabjan Hafner und Maja Haderlap stelle die Sprachwahl
hingegen, in Abkehr von der engen Korrelation zwischen Sprache und Identitit und
aufgrund »andere[r] Wertentscheidungen wie Offenheit, Toleranz, Selbstverwirkli-
chung, Modernitit und Internationalitit«, kein Problem mehr dar, sie publizierten
zweisprachig oder vorwiegend auf Deutsch (ebd., S. 154).

So unproblematisch verlief und verliuft diese Entwicklung in der vermeintlich
homogenen Gruppe jedoch nicht und das lisst sich insbesondere an Maja Haderlap
veranschaulichen — so bereits an ihrer Schilderung einer nicht nur literarischen
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Identititskrise gerade dieser dritten Generation in dem 1996 erschienenen Artikel
Von den Miihen des Verschwindens (siehe Kap. 2.2.1). Die Sprachenfrage, hier konkret
fokussiert auf das Spannungsverhiltnis des Slowenischen und des Deutschen in
Kirnten, dominiert(e) nicht nur den historischen, gesellschaftlichen und politi-
schen, sondern auch den literarischen Diskurs (vgl. Kohl u.a. 2021: 45). Inwiefern
ein Sprachwechsel auch in Verhandlungen der miteinander um die legitime Art
und Weise literarischen Schaffens konkurrierenden Individuen oder Gruppen hin-
einwirkt, zeigt die Kontroverse zwischen Florjan Lipu$ und Maja Haderlap. Sie ist
eingebunden in die bereits ab den 1980er Jahren gefithrte Debatte im Kontext der
Literatur der Kirntner Slowen:innen im Hinblick auf die Wahl des Slowenischen
oder des Deutschen als Schreibsprache (ebd., S. 73). Diese spiegelt sich auch in der
Autorpoetik von Maja Haderlap. Die Position von Lipus ist bereits in den vorherigen
Kapiteln herausgestellt worden, er hilt an der Bedeutung der slowenischen Sprache
»fitr die slowenische Minderheit als einem Merkmal von Differenz und Identitdt«
(ebd., S. 36) fest, eben vor allem als Literatursprache.

Als ein Ausloser fiir das Wiederaufleben der Debatte gilt seine Rede anlisslich
der Verleihung des PreSeren-Preises im Jahr 2004, in der er angesichts des schwin-
denden Gebrauchs des Slowenischen als (Literatur-)Sprache der autochthonen Min-
derheit formulierte: »Z jezikom smo ali nismo« (auf Deutsch etwa iibersetzbar mit
>Mit der Sprache sind wir oder sind wir nichtq).« (Kohl u.a. 2021: 73) Mit dem Er-
folg des Romans Engel des Vergessens von Maja Haderlap und dem Erscheinen des
Texts Poizvedovanje za imenom (2013) von Florjan Lipus erfihrt die Debatte erhéhte
Aufmerksambkeit (ebd.). In deutscher Ubersetzung ist der Text von Lipus unter dem
Titel Nachschrift in der 2016 erschienenen zweiten Auflage des Romans Der Zogling
Tjaz enthalten.*” Darin ist eine kaum verschleierte Kritik an Maja Haderlap erkenn-
bar, die sich daraufrichtet, dass sie Engel des Vergessens auf Deutsch geschrieben hat.
Sie erfolgt in Form von Anspielungen, ohne ihren Namen oder den Romantitel zu
nennen. Ferner erstreckt sich die Kritik auch auf die in der Nachschrift als »Orts-
bewohner« Bezeichneten — eine Referenz auf die Kirntner Slowen:innen, die »das
Buch der Biicher, geschrieben in der oberen Sprache der Tafelng, feiern (Lipus 2016:
291). Dariiber hinaus gilt die Kritik generell den Verfasser:innen »von Umstiegsbii-

49  Wie Hafner (2016: 303—324) in seinem Nachwort erldutert, lasst sich der Originaltitel mit Er-
kundungen nach dem Namen (ibersetzen und verweist »auf jene Opfer des Nationalsozialis-
mus, deren bis in jlingste Zeit nicht namentlich gedacht wurde und zu denen auch Lipus*
im Konzentrationslager Ravensbriick ermordete Mutter gehorte.« (ebd., S. 311) Hafner kenn-
zeichnet den Text als »eine Art erniichterter Tjaz Revisited aus dem Abstand von vierzig Jah-
renc, in dem Lipu$ auch »seine Sicht der Situation der slowenischen Volksgruppe« zeichne
(ebd., S.304). Tjaz sei Lipus‘ »diisteres Alter Ego« (ebd., S.312).
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chern« (ebd., S. 293). Durch die Ortstafelreferenz®®, »Sprache der Tafeln«, sind dar-
unter in deutscher statt in slowenischer Sprache verfasste und durch einen Wechsel,
einen >Umstieg, in die deutsche Literatursprache gekennzeichnete Biicher zu ver-
stehen.

In der Nachschrift wird zunichst, im Rickgriff auf die Figur des Tjaz, das fehlen-
de namentliche Gedenken an die im KZ Ravensbriick ermordete Mutter geschildert
und dann die Aufstellung der zweisprachigen Ortstafeln mit der Abkehr der Dorfler
von ihrer Sprache kontrastiert:

»Tjaz, starr vor der Tafel stehend, wire erschaudert, hdtte ihm ein Zauber offen-
bart, wie die Dorfler aus der unteren frohlich in die obere Sprache umsteigen, wie
sieihre innere Sprache in die dufiere umformen, von der eingeatmeten in die aus-
geatmete, von der Tiefensprache in die Oberflaichensprache wechseln. Entfrem-
det haben sie sich von ihren Leuten, und dafiir sagen sie sich von allem lhrigen los,
um selbst eine Sprosse auf der Leiter hdherzusteigen.« (Lipus 2016: 289)

Die geschilderte >Entfremdung« der »Dérfler« von »ihren Leuten« und »allem Ihri-
gen« wird als eine Art Assimilation um des eigenen Aufstiegs willen, »um selbst ei-
ne Sprosse auf der Leiter hoherzusteigen«, bewertet und das auf sprachenpolitische
Dominanzverhiltnisse referierende Gegensatzpaar >obere« versus >untere« Sprache
mit dem wertenden Kontrast zwischen >innerer< und >duflerer« Sprache sowie >Tie-
fensprache< und >Oberflichensprache« belegt. Daran schlieft die Kritik an:

»Die Aufstellung der Tafeln in der Nationalsprache hitte vor allem anderen die
Aufmerksamkeit der Bevdlkerung verdient. Aber die Ortsbewohner feiern nicht
die Aufstellung der Tafeln und ihrer unteren Aufschrift, was nach so vielen An-
strengungen zu erwarten gewesen ware, die Ortsbewohner feiern das Buch der
Biicher, geschrieben in der oberen Sprache der Tafeln. Erst mit der Zeit verstand
Tjaz, weshalb das Buch und nicht die Tafeln. Die politischen GréfRen aus dem Hin-
tergrund hatten das Buch sogleich vor ihren Wagen gespannt und sich vor der
Welt das hochnotwendige Alibi verschafft. [...] Vor diesem Buch waren zwar un-
zahlige andere geschrieben worden, aber geschrieben in der falschen Sprache.
Und sie waren auch nicht zu spét oder zu frith geschrieben worden, sie waren zur
falschen Zeit geschrieben worden. Keines von ihnen war als Verkérperung der Lan-
desanstindigkeit und Gerechtigkeit brauchbar, dieses Buch war es. Es hat seine
armliche Herkunft verworfen und ist von der unteren Sprache in die obere (iber-
siedelt, iberzeugt, es wiirde von jetzt an Grée und Vornehmheit ausstrahlen.
Und den Ortsbewohnern erschien es passend, seine Ubersiedlung umso lauter zu
feiern und ihr zu Ehren einen grotesken Tanz zu veranstalten, der sich mit jeder

50 Diesogenannte Ortstafelldsung in Kirnten wurde erst am 26. April 2011 erzielt und Maja Ha-
derlaps Roman Engel des Vergessens erschien kurz nach ihrer Teilnahme am Bachmann-Wett-
bewerb im Juli 2011.
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Drehung in einen Totentanz verwandelt. Lustig hlipften sie, prosteten der kithnen
Schrift zu und tranken auf die umgekippte Sprache, wahrend die Ortstafeln ein-
sam und traurig an den Strafenrindern standen. Der Grund flr das Feiern war
nicht der Inhalt des Buches, nicht die Besonderheit der Woérter und Ausdriicke,
nicht das Gelingen der Erzahlung, sondern die Sprache, in der es geschrieben war.
[..] Die Sprache bezahlen wir mit nichts anderem als mit der Sprache. Die Vor-
fahren haben alle gelitten: in der oberen Sprache wurden sie geschlagen, wurden
ihnen Haus und Freiheit geraubt, Personlichkeit und Ansehen genommen. Sie ha-
ben das Lager (iberstanden, sind lebend zuriickgekehrt, jetzt werden sie von den
Nachkommen geschlagen und beraubt. [..] Jene, die noch Biicher schreiben und
ihre Lebenskrisen in den Umstiegsbiichern zur Schau stellen, werden sich weiter-
hin auf Wunden verlassen kénnen, und wenn sie selbst keine haben, werden sie
nach denen von anderen greifen und sie wiederaufbereiten. Von Wunden lasst
sich gut leben. Also heraus damit, [...] Umsteiger und Umsteigerinnen, macht den
Komiker und den Clown! [...] Es ist nicht wahr, dafd die Menschen der oberen Auf-
schrift den Menschen der unteren Aufschrift Grabsteine errichtet haben, die An-
gehorigen der unteren Aufschrift haben sich ihre Grabsteine selbst errichtet.« (Li-
pus 2016: 290—294)

Die Formulierung »Nationalsprache« ruft eine vor allem iiber die eine Sprache ima-
ginierte nationale Gruppenzugehorigkeit auf, der »Totentanz« und die »Grabsteine«
evozieren (nicht nur) ein Sprachensterben. Die Schuld daran wird den »Angehéri-
gen der unteren Aufschrift« selbst zugeschrieben, die sich der »oberen Sprache der
Tafeln« zugewandt haben. Zudem implizieren die zitierten Passagen den Vorwurf
der Assimilation und, wie von Prun¢ (2008:165) im Hinblick auf die zweite Autoren-
generation herausgestellt, des Opportunismus und Verrats an der Gemeinschaft vor
dem Hintergrund der traumatischen Geschichte, des erlittenen Unrechts der Vor-
fahren. Weiter wird in dieser Passage »das Buch« selbst abqualifiziert: »nicht der
Inhalt des Buches, nicht die Besonderheit der Worter und Ausdriicke, nicht das Ge-
lingen der Erzihlung« (Herv. JG). Dariiber hinaus enthilt sie den Vorwurf, sich mit
dem Buch »von den politischen Gréf8en aus dem Hintergrund« instrumentalisie-
ren zu lassen (»vor ihren Wagen gespannt«) sowie die Unterstellung, die Wunden
als Spuren des Leids »von anderenc, also das nicht selbst Erlebte, die schmerzvol-
len Erinnerungen der Vorgingergeneration, zu inszenieren und zu kapitalisieren:
»Von Wunden lisst sich gut leben.« Die transgenerationale Weitergabe von Trau-
mata bleibt ausgeblendet, wenngleich diese in der Nachschrift selbst anklingt.”*

Mit der in seinen Text gekleideten, an seine Hauptfigur Tjaz delegierten im-
plizit-offensiven Kritik inszeniert sich Florjan Lipu$ zugleich als Sprachbewahrer

51 Kohl, Késtler, Leben und Srienc (2021: 165) merken an, »dass Lipu$ ja selbst in all seinen Wer-
ken seine Familiengeschichte und seine Auseinandersetzung mit der gesellschaftlichen Rea-
litdt in Karnten >zur Schauc stellt«.
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und Sprachverteidiger. Mit Kaiser (2011: 122) liefie sich eine auf diese Art und Wei-
sevorgetragene Kritik durch den gesuchten Abgrenzungsgestus, hier speziell gegen
Haderlap, auch als Distinktionsstrategie zur Profilierung eines Eigenen verstehen.
— Also etwa des eigenen Profils als ausschlieflich slowenischsprachiger Autor und
somit als eine Art loyaler Reprasentant der Kirntner Slowen:innen. Zugleich dient
dann die Kritik implizit dazu, die eine stilisierte Gegnerin als Autorin erscheinen zu
lassen, die sich im Bestreben nach Anerkennung assimiliert hat. Diese Kontrover-
se offenbart dariiber hinaus sprachideologische Differenzierungen innerhalb einer
vermeintlich homogenen sozialen Gruppe, etwa bezogen auf die Frage, wie die slo-
wenische Sprache zu erhalten ist.

Mit intertextuellem Bezug duflert sich Maja Haderlap in einem offenen Brief
(»Odprto pismo«) mit dem Titel Kritika in znacaj (Kritik und Charakter), der direkt
an Florjan Lipus gerichtet und in Novice, der in Karnten erscheinenden slowenisch-
sprachigen Wochenzeitung, zu finden ist.>* Darin positioniert sich Haderlap deut-
lich gegen nationale Denkmuster im Blick auf Sprache und Identitat:

»Bereits seit drei Jahren ldsst sich Florjan Lipu$ freien Lauf mit mehr oder weni-
ger offenen Angriffen auf mich. Die Angelegenheit wird immer unangenehmer,
nicht nur fir mich, sondern vielleicht auch fiir den Schriftsteller selbst, der sich
hartnickig am Erfolg meines Buches festgebissen hat. Seine Gedanken zur Bedeu-
tung der Sprache verbindet er mit der Verurteilung meines angeblichen Charak-
ters. Damit engt er eine vertiefte Diskussion (iber die Geltung der slowenischen
Sprache in Karnten auf beklemmende Art und Weise ein. Beim Lesen seiner Ver-
leumdungen, die mich als Menschen verurteilen, hat es den Anschein, dass sie
dem Schriftsteller,denich bisher respektiert habe, von einer Emotion diktiert wer-
den, die ihn soweit verblendet hat, dass er nur noch Gespenster sieht. Was Lipus
iber mein Verhaltnis zur slowenischen Sprache schreibt, hat nichts mit mir und
damit, was ich jemals gefiihlt, geschrieben oder gesagt habe, zu tun. Er ist blind,
auch weil er nur auf mich fixiertist, als ware ich die Einzige unter den Karntner Slo-
wenen, die derzeit Biicher in deutscher Sprache veréffentlicht. Hierbei handelt es
sich um ein kulturelles und soziales Phanomen und nicht um eine Frage des Cha-
rakters oder der nationalen Zugehérigkeit. Unter dem Deckmantel der nationalen
Besorgnis verbirgt sich hier etwas sehr Triviales, was dem alten Kénig der slowe-
nischen Literatur in Kirnten den Glanz seiner moralischen Autoritdt entzieht. [...]«

Ihre Formulierung »ein kulturelles und soziales Phinomen« verweist auf die bereits
von Strutz (1998: 28) mit dem Stichwort »Entregionalisierung« beschriebenen so-
zialen, sich auch in einem vermehrt mehrsprachigen Schreiben spiegelnden Verin-
derungen. Nach Einschitzung von Kohl, Kstler, Leben und Srienc (2021: 19) stehen

52 Novice 2 vom 15.01.2016, S. 14. Fiir die Ubersetzung des offenen Briefs von Maja Haderlap ins
Deutsche danke ich vielmals Prof. Dr. Irena Samide, Univerza v Ljubljani.
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Florjan Lipu§ und Maja Haderlap »fiir zwei Paradigmen in der literarischen Praxis
der Kirntner SlowenInnen« bezogen auf das Festhalten am Slowenischen als litera-
rischer Erstsprache einerseits und die Offnung gegeniiber dem Deutschen als einer
weiteren oder auch der einzigen praktizierten Literatursprache andererseits. Die
seit der Jahrtausendwende in die literarische Offentlichkeit getretenen Autor:innen
schrieben sich in diese ein. Zu dem auf das Slowenische in Kirnten bezogenen To-
pos iiber drohenden Sprachverlust und Sprachtod (vgl. Busch 2010b:176)* hatte sich
Haderlap bereits 2012 in einem Interview in Die Presse positioniert: »Wo diese Spra-
che nur als Politikum gesehen wird, wird sie sterben.«**

Vor dem Hintergrund der dargestellten Entwicklungen innerhalb der Literatur
der Kirntner Slowen:innen, der diffamierenden Kritik von Lipu$ sowie der anhal-
tend eingeforderten Erliuterung ihrer Sprachwahlentscheidungen ist es nicht ver-
wunderlich, dass sich Maja Haderlap verstirkt dazu duflert. Auch in Slowenien hat
ihre Entscheidung fiir das Deutsche als Schreibsprache Diskussionen ausgeldst, et-
wa bezogen auf die Frage, ob sie noch als slowenische Schriftstellerin gelten kénne
(Kohl u.a. 2021: 75). Wie Haderlap selbst ihren literarischen Sprachwechsel in ithren
Reden und Essays ergriindet, begriindet und reflektiert, zeigen die Analysen im fol-
genden Kapitel. Thematisiert und gestaltet hat sie ihn auch literarisch — ansatzweise
bereits im Roman Engel des Vergessens® und besonders prominent in der im vierten
Kapitel analysierten Gedichtgruppe langer transit aus dem gleichnamigen Band. In
ihrem Vortrag im Rahmen der Gesprachsreihe Kakanien — Neue Heimaten des Burg-
theaters lenkt sie selbst die Aufmerksambkeit darauf:

»Einen nicht auf den ersten Blick erkennbaren Erzdhlfaden aus meinem Roman
>Engel des Vergessens« mochte ich an dieser Stelle aufnehmen. Es ist die Erzdh-
lung vom Verlassen einer Sprache und vom Hinlbergleiten in eine andere, die

53  Wie Busch (2010b: 176) herausstellt, gingen die slowenischen Verbédnde in Karnten in ihren
unterschiedlichen politischen Orientierungen»lange von einem Bild aus, das die Slowenisch-
sprechenden als eine homogene ethnische Gruppe begriff, die sich in einen aktiven, sprach-
bewussten Kern und in assimilationsbereite bzw. -gefihrdete Randbereiche gliedert. [..] Aus
dieser Sichtistdie Sorge iiber die Zuriickdrangung der slowenischen Sprache in Kdrnten, tiber
drohenden Sprachverlust und Sprachtod ein zentraler Topos.« Ausgehend von mehrsprachi-
gen Biographien, von heterogenen sozialen Praktiken und Lebenswelten statt von homogen
gedachten Sprachgemeinschaften und von situational bedingten Mehrfachzugehérigkeiten
zeigt sie, dass dieses Bild der Situation nicht (mehr) gerecht wird.

54  Im Interview mit Norbert Mayer »Haderlap: >Deutsch halt mich auf Distanz zum Schmerz«.
In: Die Presse, 23.03.2012. https://www.diepresse.com/743059/haderlap-deutsch-haelt-mich
-auf-distanz-zum-schmerz (abger.: 01.03.2025).

55  Explizit thematisiert wird der Sprachwechsel im letzten Teil des Romans, eingeleitet mit:
»Wihrend meiner Arbeit am Theater in Klagenfurt wird sich die slowenische Sprache aus
meinen Texten zuriickziehen.« (Haderlap 2011: 231) Siehe dazu auch Neidlinger und Pase-
walck (2021).
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schon immer da war, auch wenn sie in meiner Familie nicht unmittelbar gespro-
chen wurde. Es ist die Geschichte eines Ubergangs, einer Metamorphose, eines
Verlusts vielleicht« (Haderlap 2014: 2).

Die Kennzeichnung des Sprachwechsels als »Ubergangs, also mit der Betonung ei-
nes Prozesses, nimmt sie auch in ihrer Poetikvorlesung vor (siehe Kap. 3.2.4).

n
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3. Zwischen Verortung und Entgrenzung -
Poetologische Reflexionen, Selbstinszenierungen
und Positionierungen in epitextueller Autorpoetik

Autorpoetische Aulerungen sind im Hinblick auf poetologische (Selbst-)Reflexio-
nen, ihre kommentierende und potentiell rezeptionssteuernde Funktion fiir das
Werk sowie als bedeutungsstiftende Praktiken schriftstellerischer Selbstinszenie-
rung von Interesse und in dieser Vielschichtigkeit in den Blick zu nehmen. Mit
ihren Inszenierungspraktiken kénnen Schriftsteller:innen selbst und auch bewusst
dazu beitragen, in der Offentlichkeit ein bestimmtes Bild von sich zu entwerfen
und dadurch »die Rezeption ihres Selbstverstindnisses in der Offentlichkeit zu
steuern.« (Grimm 2005: 28) Eine Autorpoetik ist somit auch »als Legendenbildung
in eigener Sache« (Bauer 2018: 252) zu begreifen. Blumenberg (1983: 146), der den
Begriff der »exogenen Poetik« verwendet, fasst sie als »Selbstbezeugung und Selbst-
beobachtung«. Reflexionen iiber das eigene Schreiben, die eigenen Texte und deren
Entstehungsbedingungen dienen mitunter »der Erhellung oder Verteidigung« des
»eigenen Tuns« (Volk 2003: 48). Die vielgestaltigen Selbstdeutungen reichen vor
allem in Poetikvorlesungen bis hin zur Selbstinterpretation als »explizite, deutende
Lektiiren eigener Texte«, mitunter adressieren sie »vermeintliche Fehllektiiren«
(Kempke 2022:182).

In epitextueller Autorpoetik reflektieren und verstindigen sich Schriftsteller:in-
nen also tiber sich selbst, iiber Entstehungsbedingungen ihrer Texte, iiber Motive
fiir ihr Schreiben und ihre Schreibverfahren, sie vermitteln und beeinflussen da-
mit Lektiiren und Selbstverstindnisse, positionieren sich zu ihrem Werk, im lite-
rarischen Feld und zuweilen mittels sprachbiographischer und metasprachlicher
Auflerungen auch in ihrer Mehrsprachigkeit und gegeniiber bestimmten Sprach-
ideologien. Seit 2000, so Kilchmann (2017: 178f.), nehme die Zahl an Publikationen
poetologischer Reflexionen itber das Schreiben in und mit verschiedenen Sprachen
exponentiell zu; diese seien »zum Angelpunkt fiir eine Revision der Vorstellungen
nationalsprachlicher Determinierung von Literatur« geworden und die »individu-
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elle Bi- oder Multilingualitit«bilde einen einprigsamen Bestandteil des >Labels ei-
nes bestimmten Autors. Die Zunahme solcher Reflexionen lasst sich aber nicht nur
auf eine gesteigerte Nachfrage zuriickfithren, sondern ist auch als Reaktion auf den
zum Teil noch immer von monolingualen und nationalkulturellen Denkmustern ge-
pragten Literaturbetrieb zu verstehen, innerhalb dessen von Autor:innen die Darle-
gung sprachlicher und anderer Zugehdorigkeiten erfragt oder ihre Zugehorigkeit zu
einem (jeweiligen) Feld iitberhaupt itber Sprache verhandelt wird.

Die Selbstentwiirfe und Reflexionen von Maja Haderlap im Hinblick auf ihre
Autorschalft, ihre »Zweisprachigkeit« (LS, 19) und ihr Schreiben sind immer bezogen
auf die eigene (Sprach-)Biographie in ihrer Eingebundenheit in den spezifischen
historischen, gesellschaftlichen, kultur- und sprachenpolitischen Kontext Kirn-
tens. Ihre Schreibpositionen scheinen nur dariiber aufklirbar und verindern sich
mit diesen Rahmenbedingungen fiir ihr Schreiben. Vor allem gestaltet Haderlap
sie immer, wie es schon an den in der Einleitung zitierten Aufierungen abzulesen
ist, mit Bezug zu Raum, Sprache und Erinnerung. — Die Analysen werden zeigen,
inwiefern und in welcher Weise dies der Fall ist. Kriterien fiir die Auswahl des
Essays, der beiden Reden und der Poetikvorlesung von Maja Haderlap, die den
Analysegegenstand in diesem Kapitel bilden, waren der damit abgesteckte, relativ
lange Zeitraum von 2003-2022> und die dariiber erméglichte Nachvollziehbarkeit
von Kontinuititen, Verinderungen und partiellen Verwerfungen in den Selbstdeu-
tungsmustern und Positionierungen. In ihren Texten spiegeln sich zunehmend
die gesammelten Erfahrungen im Literaturbetrieb. So fiel die Wahl auf den Essay
Meine Sprache, weil er in der Zeit vor der Zuerkennung des Ingeborg-Bachmann-
Preises entstand. Maja Haderlap reflektiert darin sprachbiographische Ausgangs-
punkte, nimmt schon Bezug auf die ersten auf Deutsch verfassten Gedichte und
schliefdt mit einer (ersten) Verbildlichung des begonnenen Schreibens »in beiden
Sprachen« (MS, 12). Letzteres verwebt sie, und dies ist tiber alle Epitexte hinweg zu
verfolgen, eng mit als zentral selektierten und markierten Ab- und Einschnitten in
ihrer Sprachbiographie, mit persénlichen lebensgeschichtlichen Erfahrungen. Die
Klagenfurter Rede zur Literatur Im Licht der Sprache hilt Haderlap hingegen, wie im
Veranstaltungsformat angelegt, als einstige Preistrigerin zum Auftakt der 38. Tage
der deutschsprachigen Literatur in Klagenfurt — und mit kritischem Bezug zum
Literaturbetrieb. Der darin reflektierte und begriindete »Wechsel in die deutsche
Literatursprache« (LS, 17) ist zunichst konkret lokalisiert und perspektiviert, von
der fur Kirnten prigenden »deutsch-slowenischen Sprachgrenze« (LS, 16) aus, und

1 Sie (ibernimmt die Formulierung sLabel<von Niefanger (2002: 526), der aufzeigt, wie Autor-
schaft als Marke fungiert.

2 Die Angabe 2022 bezieht sich auf die publizierte Schriftfassung der Poetikvorlesung Das Ich
im Wir, die Maja Haderlap bereits am 19. November 2019 an der Universitdt Wien gehalten
hat.
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wird dann in das riumliche, poetologische Bild des unsichtbaren Korridors zur
Darstellung des eigenen Schreibens iiberfithrt. In ihrer Vorstellungsrede vor den
Mitgliedern der Deutschen Akademie fir Sprache und Dichtung prisentiert sie
sich und ihr Werk als zweisprachig, mit Bezug zur einzelsprachlichen Ausrichtung
der Institution und iiber ihre Genese als Schriftstellerin. Und die Poetikvorlesung
Das Ich im Wir ist als eine Art Zwischenbilanz im Hinblick auf ihr Schreiben be-
stimmende »Fragen, Grenzen und Positionen« (IW, 42) angelegt. Sie entwirft darin
eine synthetisierende Sichtweise auf das bisherige eigene Werk, einen selbstiiber-
prifenden Blick aufihr »Streben nach einem Von-hier-aus, nach einer riumlichen
Verankerung« (IW, 43) und einen versdhnlichen auf ihre »literarische Zweispra-
chigkeit« (IW, 52) in der Stilisierung des Verhiltnisses ihrer beiden Sprachen
zueinander, thres Wirkens und (Inter-)Agierens im Schreibprozess.

Zu beriicksichtigen ist in den Analysen der Epitexte der institutionelle und the-
matische Kontext, in dem sie (ent-)stehen. Die ausgewihlten Texte sind eingebun-
den in je spezifische Formate und Rituale institutionalisierter Kommunikation, die
sich auf die Art der Auflerungen und Selbstdarstellungen der Autor:innen auswir-
ken. So zihlt beispielsweise bei der Klagenfurter Rede zur Literatur die kritische
Auseinandersetzung der einstigen Preistrager:innen mit dem Literaturbetrieb fast
schon zum Ritual und in einer Poetikvorlesung sind Ankniipfungen an vorausge-
gangene Poetikvorlesungen sowie, motiviert durch den universitiren Kontext, ein
akademischer Habitus (vgl. Kyora 2022:109) — oder auch eine Distanzierung davon
— erwartbar. Bei den ausgewihlten Texten handelt es sich insofern um »Auftrags-
prosa, als sie durch den an Autorsubjekten mit ihren Biographien, ihren dsthe-
tischen und poetologischen Kommentaren interessierten Literaturbetrieb initiiert
sind (Wegmann 2021: 110).> Zugleich muss die Distinktionsméglichkeit innerhalb
des jeweiligen Formats gesucht werden. Die ausgewdhlten Epitexte von Maja Ha-
derlap wurden zunichst als Live-Vortrag realisiert und nachtriglich in Schriftform
zur Verfiigung gestellt oder in Sammelbinden publiziert: der Essay Meine Sprache in
drei unterschiedlichen Publikationen, ihre Klagenfurter Rede zur Literatur in dem
Band Klagenfurter Texte. Die besten 2014, die Antrittsrede bei der Deutschen Akademie
fiir Sprache und Dichtung auf deren Homepage und ihre Poetikvorlesung in dem
Band Das vermisste Antlitz zur Poetikdozentur Literatur und Religion an der Univer-
sitit Wien. Die Analysen in diesem Kapitel konzentrieren sich auf ihre Schriftform.

3 Darauf reagieren Schriftsteller:innen, insbesondere in Poetikvorlesungen, mit vielfiltigen
Strategien, etwa indem sie ihre Bereitschaft, (iber das eigene Tun Auskunft zu geben, relati-
vieren, unterlaufen oder sich (vermeintlich) verweigern wie z.B. durch das Gestindnis, keine
Poetik zu besitzen oder nicht zu wissen, was Poetik sei, durch Selbstironisierung, »bewusste
Ambiguisierung der eigenen Rede« (Schmitz-Emans 2017: 225) etc.
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3.1 Begriffe: Positionierungen und (Selbst-)inszenierungspraktiken
Soziale Positionierung

Im Hinblick auf den Begriff der Positionierung ist eine Differenzierung vorzuneh-
men. Wie im zweiten Kapitel ausgefithrt, versteht Bourdieu unter Positionierun-
gen alle Aulerungsformen von Schriftsteller:innen, die aus bestimmten, je aktuellen
und angestrebten Positionen im literarischen Feld heraus erfolgen. In dieser Studie
geht es jedoch nicht darum, am Beispiel von Maja Haderlap solche Positionen zu
eruieren. Vielmehr rekurriere ich im Folgenden auf das Konzept der sozialen Posi-
tionierung, um damit die zahlreichen metasprachlichen Auflerungen von Maja Ha-
derlap in den ausgewihlten Epitexten analytisch zu fassen. An ihnen ist abzulesen,
wie sie sich in ihrer Mehrsprachigkeit, in ihrer Sprachlichkeit gegeniiber sich selbst,
gegeniiber anderen und vor allem in Bezug zu »konkurrierenden gesellschaftlich-
politisch situierten Diskursen iiber Sprache« (Busch 2021: 48) und zu Sprachideolo-
gien positioniert und entwirft. Diese Dimension sozialer Positionierung l4sst sich
prizise aus der Perspektive des stance taking, dem »Einnehmen sozialer Positionen«
(Busch 2019: 132) erfassen. Stance konzipiert Du Bois (2007: 163) wie folgt:

»Stance is a public act by a social actor, achieved dialogically through overt com-
municative means, of simultaneously evaluating objects, positioning subjects
(self and others), and aligning with other subjects, with respect to any salient
dimension of the sociocultural field.«

Zwar vollzieht sich der Akt des stance in Reden und Vorlesungen nicht unmittelbar
dialogisch, aber Maja Haderlap reagiert darin mehrfach auf erfahrene Zuschreibun-
gen, indem sie etwa Fragen nach ihrer kulturellen, nationalen, sprachlichen Zuge-
horigkeit, die ihr wiederholt im Rahmen 6ffentlicher literarischer Veranstaltungen
gestellt werden, zunichst wiedergibt und sich dann bewertend dazu positioniert.
Wie in der Definition von Du Bois hervorgehoben, ist Positionierung im Konzept
des stance taking immer mit Bewertungen verbunden: »I evaluate something, and ther-
eby position myself, and thereby align with you.« (Du Bois 2007: 163, Herv. i.0.) Im Zu-
sammenhang mit Sprachideologien spricht Jaffe (2009: 17, Herv. 1.0.) von »metaso-
ciolinguistic stance«, zu verstehen als »display of an attitude or position with respect
to language hierarchies and ideologies«. Mithilfe der drei Ebenen narrativer Posi-
tionierung (Bamberg 1997; Bamberg/Georgakopoulou 2008; De Fina 2013) lisst sich
dies positionierungstheoretisch noch weiter spezifizieren:

»Positioning Level 1. [...] sHow are the characters positioned to one another within
the reported events?< Positioning Level 2. [..] sHow does the speaker position
him/herself to the audience?<[...] Positioning Level 3. [..] }How do narrators position
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themselves to themselves?< [..] and >What kinds of alignment or disalignment
with related dominant discourses [..] do these acts of positioning index?« (Giax-
oglou/Georgakopoulou 2021: 246, Herv. i.0.).

Die dritte Ebene verweist auf die globale Situiertheit, »within which selves are al-
ready positioned: with more or less implicit and indirect referencing and orienta-
tion to social positions and discourses above and beyond the here-and-now.« (Bam-
berg/Georgakopoulou 2008: 380) Diese Ebene ist fiir die Analysen der Epitexte ent-
scheidend, da sich Maja Haderlap darin als erzihlende Akteurin vor allem auch zu
unterschiedlichen Diskursen tiber Sprache, zu gesellschaftlich dominanten Sprach-
auffassungen und Sprachkategorien positioniert.

Selbstinszenierungspraktiken

Der offentliche auktoriale Epitext als Bestandteil des literarischen Diskurses ist
mehrfachadressiert. Zu den moglichen Adressat:innen zihlen neben dem »Pu-
blikum im allgemeinen« (Genette 1989: 335) speziell auch die feuilletonistische
Literaturkritik, bisweilen andere Schriftsteller:innen oder, insbesondere im Fall
von Poetikvorlesungen, die Literaturwissenschaften. Epitexte sind nicht nur als
Orte der Werkkommentierung aufzufassen, sondern spitestens mit der Heraus-
bildung des literarischen Marktes in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts auch
unter dem Aspekt der Inszenierung zu betrachten (vgl. Jirgensen/Kaiser 2011:
10). Uber ihre Inszenierungspraktiken streben Schriftsteller:innen nach Distink-
tion und nach »Resonanzgewinne[n] in der literarischen Offentlichkeit« (ebd.).
Zu spezifizieren sind diese Praktiken als die beobachtbaren »textuellen, para-
textuellen und habituellen Techniken und Aktivititen [...], in oder mit denen sie
offentlichkeitsbezogen fiir ihre eigene Person, fiir ihre Titigkeit und/oder fiir ihre
Produkte Aufmerksamkeit erzeugen.« (Ebd.) Sie sind auf literaturhistorisch bereits
durchgespielte Formen von Stilisierungsstrategien bezogen, die im gegenwir-
tigen Literaturbetrieb aktualisiert und kombiniert werden (ebd., S.17). Dariiber
hinaus bilden sich mit den neuen medialen Inszenierungsmoglichkeiten neue
Inszenierungspraktiken heraus (vgl. Kyora 2014: 13; Tippner/Laferl 2014: 25).

Mit der Aufmerksambkeit steigt der 6konomisch fundierte »Inszenierungsdruck«
auf dem Literaturmarkt — eine Schattenseite der sich stindig vervielfiltigenden In-
szenierungsraume und der medial erweiterten »Inszenierungschancen« (Jiirgensen/
Kaiser 2011: 15, Herv. 1.0.). Um sichtbar zu werden, zu bleiben und ein Einkommen
zu erzielen, sind 6ffentliche Auftritte fiir Autor:innen unabdingbar und durch diese
Fokussierung auf ihre Person scheinen Auferungen iiber ihre eigenen Werke oder
zu gesellschaftlichen und politischen Fragen bisweilen wichtiger zu werden als das
literarische Werk selbst (vgl. Schwens-Harrant 2021: 91f.). — Eine Nebenwirkung, die
Maja Haderlap in ihrer Poetikvorlesung reflektiert.
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Wie kurz in der Einleitung erwihnt, sind Selbstinszenierungspraktiken der
Schriftsteller:innen zu unterscheiden von der Fremdinszenierung durch andere
Akteur:innen des literarischen Feldes wie die Literaturkritik oder Verlage. Sie
erfolgt bisweilen, wie es ansatzweise in der Kontroverse zwischen Lipu$ und Ha-
derlap aufscheint, auch durch andere Autor:innen, die danach streben, ihr eigenes
Profil durch Abgrenzung zu anderen zu schirfen. Selbst- und Fremdinszenierung
sind wechselseitig aufeinander bezogen. Der Begriff der Inszenierung, der mit
Begriffsbildungen wie Auffithrung, Korper, Leiblichkeit, Darsteller, Rolle, Maske,
Spiel, Bithne, Zuschauer:in/Beobachter:in und Wahrnehmung dem semantischen
Feld des Theaters zugehort (vgl. Fischer-Lichte 2000: 13f.), fungiert in seiner Aus-
weitung auf die genannten Praktiken nicht in abwertender Weise in Opposition zu
Vorstellungen von Authentizitit oder gar Tiuschung (vgl. Jiirgensen/Kaiser 2011:
10).* — Schlieflich kann Authentizitit auch selbst Teil und Konstrukt einer Autor-
inszenierung sein, wenn sich Autor:innen als authentisch inszenieren.’ Der Begriff
der Inszenierung zielt »auf schopferische Prozesse, in denen etwas entworfen
und zur Erscheinung gebracht wird — auf Prozesse, welche in spezifischer Weise
Imaginires, Fiktives und Reales (Empirisches) zueinander in Beziehung setzen.«
(Fischer-Lichte 2000: 22)

Um auch diesem Inszenierungsaspekt in den Analysen der Epitexte gerecht zu
werden, bietet sich ein Riickgriff auf die von Jirgensen und Kaiser (2011: 11-14) vor-
geschlagene heuristische Typologie zur Differenzierung und Beschreibung von In-
szenierungspraktiken an, die sich prinzipiell auf die gesamte Lebenswelt von Au-
tor:innen beziehen lisst. Ausgangspunkt ist die analytische Unterscheidung zwi-
schen einer lokalen Dimension, bezogen auf die Frage, wo Inszenierungspraktiken
mit Bezug zum literarischen Text angesiedelt sind, und einer habituellen Dimen-
sion, bezogen auf die Beschaffenheit dieser Praktiken. Die lokale Dimension um-
fasst distinktive textuelle Inszenierungspraktiken wie Formgebung und Stil sowie
paratextuelle Inszenierungspraktiken. Letztere differenzieren sich in peritextuelle
Praktiken mit unmittelbarem Bezug zu literarischen Texten, z.B. Illustrationen, Ti-
tel und Motti, und in epitextuelle Selbstdarstellungspraktiken mit weniger unmit-
telbarem Bezug zu den literarischen Texten aufgrund gréfRerer riumlicher und/oder
zeitlicher Distanz, also z.B. poetologische Selbstkommentare, Interviews, Lesungen
und Vorlesungen. Die habituelle Dimension richtet sich hingegen nicht primar auf

4 Tippner und Laferl (2014:16f.) zeichnen die Genealogie der Opposition>Authentizitat<versus
>Inszenierung< nach und resiimieren: Anders als in der klassischen Moderne wird in der Ce-
genwartskultur die Dichotomie von positiv gesetztem, »authentischem« Selbstausdruck und
eher negativ bewerteter Inszenierung nicht mehr als konflikthaft erlebt, sondern »als Kon-
tinuum wahrgenommen, auf dem sich Schriftstellerinnen und Schriftsteller [..] situieren.«
(ebd., S.17)

5 Zur Unterscheidung von Inszenierungstypen siehe Porombka (2007).
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den literarischen Text, sondern verweist dariiber hinaus auf einen spezifischen Le-
bensstil. Er ist erkennbar an performativen Inszenierungspraktiken, »deren Kom-
ponenten als Verweisungsmuster, Symbole, Zeichen im Hinblick auf soziale [...] Ori-
entierung gelesen werden kdnnen.« (ebd., S. 13) Grundlagen fiir Analysen sind nicht
nur schriftliche Zeugnisse, sondern erginzend auch Bild- und Tondokumente. Be-
riicksichtigung finden performative, soziale oder politische und im weiteren Sinne
isthetische Aspekte (ebd., S. 13f., Herv. 1.0.):

«  ZuAspekten performativer Inszenierung zihlen etwa Haartracht und Kleidung
sowie signifikante kérperliche Selbstdarstellungsformen, z.B. in Mimik, Ges-
tik, Stimme, oder Formen der 6ffentlichkeitsbezogenen Alltagsdarstellung, z.B.
Schreibwerkzeuge oder Riume und topographische Symbole wie Wohnungen.

- Aspekte weltanschaulicher, sozialer oder politischer Inszenierung betreffen das
Verhiltnis zur politischen und kulturrisonierenden Offentlichkeit, z.B. die Her-
stellung bzw. Verweigerung von Publizitit, die Inszenierung von Gruppenzuge-
horigkeit sowie die Partizipation bzw. Nicht-Partizipation am politischen Le-
ben.

«  Unter Aspekte isthetischer Inszenierung fallen Formen der Professionalisie-
rung wie Charakterisierungen der eigenen Arbeitsweise als poeta doctus, dilet-
tantischer >Laie« etc. sowie distinktive Formen der Authentizititsbeglaubigung,
z.B. durch existenzielle Erfahrungen, durch Selbstzurechnung zu Kollekti-
ven, durch Inanspruchnahme historisch variabler Persénlichkeitsprofile oder
Rollenmuster etc.

In den ausgewihlten Epitexten von Maja Haderlap werden auffallend viele le-
bensgeschichtliche, vor allem auch sprachbiographische Details entfaltet und das
wirft die Frage auf, in welchem Verhiltnis diese zum literarischen Werk stehen
oder wie sie in ein solches gesetzt werden. Diesen Zusammenhang von Litera-
tur und Biographie verfolgte Boris Tomasevskij und entwickelte bereits 1923 das
Konzept der »biographischen Legende« (Tomasevskij 2000: 61),° die wiederum ein
bedeutungsvoller Aspekt und Effekt innerhalb des Komplexes schriftstellerischer
Selbstdarstellungspraktiken ist (vgl. Kaiser 2012: 172). Er versteht darunter »die
vom Autor selbst geschaffene Legende seines Lebens« (Tomasevskij 2000: 61). In
Abgrenzung zu der »reale[n], amtliche[n] Biographie« sieht er darin »die literari-
sche Konzeption des Lebens des Dichters [...], die notwendig ist als wahrnehmbarer
Hintergrund des literarischen Werks, als die Voraussetzung, die der Autor selbst
einkalkulierte, als er seine Werke schuf.« (ebd., S. 57) Von Bedeutung sei nur diese

6 Der russische Originaltext von 1923 wurde auf Deutsch zum ersten Mal in dem von Jannidis
(2000) herausgegebenen Band Texte zur Theorie der Autorschaft, in der Ubersetzung von Se-
bastian Donat, veroffentlicht.
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Konzeption und zwar insofern, »als im Werk selbst Anspielungen auf diese biogra-
phischen - gleichgiiltig, ob realen oder legendiren — Fakten aus dem Leben des
Autors enthalten sind.« (Ebd.) Dafiir erweist sich »eine besondere Erzihlung der
Herkunft« als niitzlich oder auch die Verbreitung mehrerer Versionen als spieleri-
sche Ausweichstrategie (Schwens-Harrant 2021: 92). Weiter riicken Aspekte wie die
Selektion, Verkniipfung, Evaluation und Interpretation von biographischen Episo-
den und die Herausstellung bedeutsamer Einschnitte in den Blick. Die literarische
Konstruktion eigener Lebensgeschichten ist durch Stilisierungen fundiert, sie ist
»die bewusste isthetische Uberformung des Lebens und eine expressive Distink-
tion im Gegensatz zu Alltiglichkeit.« (Tippner/Laferl 2014: 15)” Uber das Erinnern
an die eigene Biographie und Herkunft werden auch »Entstehungsmythen des
eigenen Schriftstellertums entwickelt« (Bausch 2016: 168). Das von Autor:innen
selbst geschaffene, spezifische 6ffentliche Erscheinungsbild des eigenen Lebens
kann gefasst werden als eine »an die biografische Person gebundene Projektions-
und Imaginationsfliche [..], die zwischen (medialer) Offentlichkeit und Werk ver-
mittelt.« (Leucht/Wieland 2016: 7) In der literarischen Offentlichkeit besteht ein
verstirktes Interesse an gesellschaftlichen und gesellschaftspolitischen Fragen.
sHerkunft« fungiert in diesem Zusammenhang als Unterscheidungskriterium,
wenn bestimmte Autor:innen »zu Stellvertretern fiir eine ganze Gruppe, Kultur,
Nation« (gemacht) werden: »Wer aus Syrien kommt, muss Auskunft geben konnen
tiber syrische Flichtlinge. [..] Migranten gelten als Experten fiir Migration und
Heimat« (Schwens-Harrant 2021: 92f.). — Und Maja Haderlap soll Geschichte und
Situation >der< Kirntner Slowen:innen erliutern und vermitteln.

3.2 Analysen der epitextuellen Autorpoetik

3.2.1 Meine Sprache - Sprachbiographische Ausgangspunkte
zur poetologischen Selbstverstandigung

Der Text Meine Sprache ist in drei unterschiedlichen Publikationen zu finden. Zu-
erst erschien er 2003 in dem Band Mein Paradies und andere Orte der Begegnung, der
»Zwiegespriche« (Amann/Hafner 2003: 7) dokumentiert, die an sechs Abenden
im Klagenfurter Musil-Haus stattgefunden haben. Der Titel und die inhaltliche
Ausrichtung des Textes von Maja Haderlap verdanken sich also dem spezifischen
Veranstaltungsformat, in dem sich die Beteiligten, so heif3t es explizit im Vorwort,

7 Fur individuelle Erinnerungen gilt per se, dass sie »fiir sich genommen fragmentarisch« sind
und iberhaupt erst nachtraglich durch Erzahlungen »eine Form und Struktur« erhalten; zu-
dem verandern sich die »Relevanzstrukturen und Bewertungsmuster im Laufe eines Lebens«
(A. Assmann 2002:184).
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»vor Publikum sinszenierten<. Zunichst befragten die beiden Dialogpartner sich
selbst in Form eines Referats zum jeweiligen Thema, dem durch das vorangestellte
Pronomen >meinc eine betont personliche Richtung gewiesen wurde« (ebd.). — Die
Dialogpartnerinnen Maja Haderlap und Ilma Rakusa fithrten ihr Zwiegesprich
eben zum Thema >Meine Sprache«. Neben den verschriftlichten Referaten enthilt
der Band auch die sich anschlieRenden Gespriche im Wortlaut. Die Darstellung
des Formats im Vorwort legt offen, dass Formen autobiographischen Erzihlens
nicht nur als Selbstinszenierungsstrategie von Schriftsteller:innen gelten mit der
Funktion, »einzelne Episoden in einen mythologischen Gesamtzusammenhang
zu stellen« (John-Wenndorf 2014: 232), sondern als inszenierte Selbstzeugnisse
auch explizit von Seiten des Literaturbetriebs initiiert und - hier ausdriicklich mit
personlicher Note als Einladung zur Selbstergriindung — nachgefragt werden.

Unverindert aufgenommen wurde der Text zudem in den Band Mitten durch mei-
ne Zunge. Erfahrungen mit Sprache von Augustinus bis Zaimoglu, der darauf abzielt »zu
verstehen, wie Mehrsprachigkeit von den Sprechenden gelebt und erlebt wird« und
iiber das individuelle Erleben hinaus auf historisch-gesellschaftliche Zusammen-
hinge mit ihren Machtgefiigen, Diskursen und Sprachideologien verweist (Busch/
Busch 2008: 8).

Und schliefdlich hat der Text Meine Sprache von Maja Haderlap als »Neufassung«
Eingang gefunden in eine 2011 verdffentlichte Broschiire, die das am 23. Oktober
2010 an der Universitit Ljubljana veranstaltete Symposium Exophonie. Schreiben in
anderen Sprachen/Eksofonija. Pisanje y drugih jezikih dokumentiert.® Wie im Vorwort
zu lesen ist, soll mit dem Begriff s>Exophonie« das Phinomen gefasst werden, »wenn
Schriftstellerinnen und Schriftsteller nichtin ihrer Erst- bzw. Muttersprache schrei-
ben.« (Lughofer 2011: 3) Im Hinblick auf die Teilnahme von Maja Haderlap wird an-
gemerkt, dass sie »nicht immigrieren [musste], um sich mit ihrer Erstsprache in
einem Land mit einer anderen dominierenden Sprache zu finden.« (ebd., S. 5) Hier
wird also eine Gemeinsamkeit der teilnehmenden Autor:innen iiber die sprachliche
Konstitution im (jeweiligen) »Land«, die Hierarchieverhiltnisse der Sprachen, her-
gestellt. Die Analyse des Essays von Haderlap stiitzt sich auf diese letzte Fassung von
2011, die zum grofdten Teil, von Streichungen einzelner Sitze und kleineren Umfor-
mulierungen abgesehen, mit der Fassung von 2003 iibereinstimmt. Die Broschiire
enthilt auch eine Kurzdarstellung der aufschlussreichen Reaktion auf den Artikel
En jezik (nemski) in mnogo identitet (Renko 2010), darin itbersetzt mit »Eine Sprache
(Deutsch) und mehrere Identititens, der in der slowenischen Tageszeitung Delo er-
schien und von dem Exophonie-Symposium berichtete (ebd., S. 28). Teilgenommen
hatten auch Julya Rabinowich und Yoko Tawada, eine »Debatte« in Leserbriefen 16s-
te aber die Passage aus dem Artikel zu Maja Haderlap aus (ebd.). Sie findet am Ende

8 Zu Problematisierungen und Valenzen des Begriffs der Exophonie siehe Stockhammer, Arndt
und Naguschewski (2007: 14-27).
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dieses Kapitels Beriicksichtigung, ist sie doch ein Vorzeichen fiir das, was auf Maja
Haderlap ein Jahr spiter, nach threm Gewinn des Bachmann-Preises und dem Er-
scheinen von Engel des Vergessens, mit gesteigerter Intensitit zukommen sollte und
dann auch in ihre Reden einfliefdt. Ausléser ist die Wahl der Literatursprache.

Meine Sprache lasst sich als sprachbiographische Erzihlung, in der sich Maja Ha-
derlap in ihrer Mehrsprachigkeit (re-)prasentiert und auslotet, zugleich als Spielart
eines poetologischen Essays zur Reflexion und Kennzeichnung des eigenen Schrei-
bens in und mit zwei Sprachen einordnen. Sie positioniert und entwirft sich darin
- mit explizitem Bezug zu gesellschaftlich und politisch situierten Diskursen iiber
Sprache und zu eigenen lebensgeschichtlichen Erfahrungen mit Sprache(n) - als
zweisprachige Autorin jenseits von »Ausschliefilichkeit« und eindeutiger Zugeho-
rigkeit sowie als »nicht zu den Sprachmichtigen« gehérend (MS, 12). In diesen For-
mulierungen greift sie einen Befund auf, wie sie ihn verallgemeinert bereits 1996
in ihrem Artikel zur slowenischen Literatur in Kirnten formuliert hatte (siehe Kap.
2.2.1): dass die literarische Zweisprachigkeit mit einer tiber eine literarische Krise
hinausgehenden Identititskrise verbunden sei und man die Erfahrung mache, dass
jede Sprache, wie auch jegliche Zugehorigkeit und vor allem das literarische Schrei-
ben nach Ausschliefilichkeit verlange (Haderlap 1996: 27). Diesen Befund iibertragt
sie nun, in der Zuriickweisung einer solchen Ausschlieflichkeit, auf ihr Selbstver-
standnis als Schreibende.

Der Essay enthilt im Hinblick auf Raum, Sprache und Erinnerung zentrale Ele-
mente, an die Maja Haderlap in den anderen untersuchten Epitexten ankniipft, die
sie erweitert, modifiziert oder auch befragt. Dies sind:

- das Schreiben als Erinnerungsarbeit,

« die Darstellung des Erlebens und die Reflexion der eigenen Sprachlichkeit als
Zweisprachigkeit im Kontext der historisch-gesellschaftlich und (kultur-)poli-
tisch konflikttrichtigen Beziehungen des Slowenischen und des Deutschen in
Karnten,

. die Figurierung dieser Zusammenhinge in vorwiegend riumlichen Bildern zur
Kennzeichnung des eigenen Schreibens in und mit diesen Sprachen,

« die Bedeutung des Weggehens und des Wiederkehrens fiir ihr Schreiben — letz-
teres spielt sie in diesem Essay iiber ein Riickkehr-Gedicht als Erinnerung an
Herkunft ein.

Inden spiteren Reden treten noch das erstrebte, mit Mithen und Sprache verbunde-
ne Ankommen sowie Spielarten des Uberschreitens in den poetologischen Positio-
nierungen hinzu. ? Die Analysen im vierten Kapitel werden zeigen, dass auch die

9 Haderlap (2014: 1) hebt die Bedeutung dieser Bewegungsambivalenz fiir ihr Schreiben expli-
zit im Rahmen der Veranstaltung Kakanien — Neue Heimaten 2013 am Burgtheater Wien her-
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Gedichte von diesen riumlichen Bewegungsverhiltnissen und -formen zwischen
Aufbruch/Ausbruch und Verortung/Verhaftet-Bleiben sowie von Imaginationen des
Durchquerens und Hiniiberwechselns durchzogen sind. Die Ausgestaltung der ge-
nannten Elemente im Text Meine Sprache wird im Folgenden nachgezeichnet.

Schreiben als Erinnerungsarbeit und Auslotung der eigenen Sprache

Der Neufassung des Essays von 2011 ist als Motto ein Zitat von Octavio Paz voran-
gestellt. Es tibernimmt, wie sich mit Genette (1989: 153) feststellen lisst, die Funk-
tion eines Kommentars, dessen Bedeutung sich erst nach vollstindiger Lektiire des
Textes erschlief3t: »Die Sprache ist der Mensch, aber sie ist auch die Welt. Sie ist Geschich-
te und Biographie: die anderen und ich« (MS, 9, Herv. 1.0.). Ihre Sprache stellt Haderlap
durch die riumlich-geologische Zeitschichten-Metapher und das Schreiben als Pro-
zess der Freilegung der in den Schichten verorteten Erinnerungen dar:

»Denke ich iiber meine Sprache nach, kann ich sie mir nur in Form von (iberein-
ander geschichteten Gesteinsablagerungen vorstellen. Schreibe ich (iber meine
Sprache, glaube ich eine geologische Karte aufschlagen zu miissen, deren Schich-
ten meine unterschiedlichen Sprach- und Lebensabschnitte erkennbar machen.«
(MS, 9)

Als ihre Sprache prigende, mit unterschiedlichen sozialen Riumen verkniipfte
»Lebensabschnitte« selektiert, (re-)konstruiert, strukturiert und deutet Haderlap:
ihre Kindheit und das Aufwachsen auf einem Bauernhof in Lepena bei Bad Eisen-
kappel »in einer abgeschlossenen Welt« (MS, 10), die Zeit im Bundesgymnasium fiir
Slowenen und im Schiilerheim in Klagenfurt, die sich mit dem als »Einschnitt« ge-
kennzeichneten »Erlebnis des Weggehens« (MS, 11) verbindet, das jihrliche Treffen
mit Schiiler:innen in Slowenien als eine »eigene Geschichte« (ebd.) und Fremd-
heitserfahrung, ihr Studium in Wien und schlieRlich »wieder in Kirnten« (MS, 12),
wo das Schreiben in beiden Sprachen beginnt. Die Darstellung des persénlichen
Erlebens ihrer Sprache, des Verhiltnisses zu ihren Sprachen, ihrer Einschitzung
eigener sprachlicher Ressourcen und ihres sich wandelnden Verstindnisses von
Sprache entlang der skizzierten Lebensphasen erfolgt in enger Verkniipfung mit
historischen und politischen Bedingungen, Ereignissen und Machtkonstellationen.
Dazu zihlen »die Zeit des Ortstafelsturms« und der »Kirntner Sprachenstreit« (MS,
11) mit den daraus resultierenden Erfahrungen und Konstruktionen von An- und
Abgrenzung, von Zugehorigkeit und Nicht-Zugehorigkeit. Neben dem Erlebnis des

vor: »Bergdorfer machen mich unruhig, weil sie mich an meine Kindheit erinnern und daran,
wie sehrich in meinen Texten nach einer Verortung, nach einem Ausgangsort suchte, umihn
gleich darauf verlassen zu wollen, denn das Weggehen und das Zuriickkommen vollziehen
auf eine, mir nicht immer bewusste Art, die Bewegung meines Schreibens nach.«
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Weggehens, das sich hier konkret auf ihr »neues Leben« (ebd.) in der Stadt Kla-
genfurt richtet, stellt Haderlap in ihrer Selbsterzihlung ein weiteres personliches
Erlebnis als einschneidend heraus, und zwar den Tod der GrofRmutter. Dieser wird
in der erinnernden, bedeutungsstiftenden Rekonstruktion Teil des schriftstelleri-
schen Entstehungsmythos und zum Anfangspunkt fiir ihr Schreiben: »Ihr Tod 15ste
mir die Sprache.« (Ebd.)

Die schichtenweise Durchleuchtung der eigenen Sprache legt Haderlap als
Suchbewegung an:

»Auf der Suche nach der Erstsprache lege ich Schichten von Zeit, man kénnte sa-
gen, von Sandstein, Kalk und Granit blof$, um dorthin zu gelangen, wo sie ist. Sie
scheintin einer Luftrinde eingeschlossen und von einem emotionalen Panzer um-
geben, der sie am Leben hilt. Sie ist voller Gerliche, Ahnungen und Phantasien.
Ich nenne sie GrofSmuttersprache, weil sie von meiner GrofSmutter [...] gesprochen
wurde. Mit ihr habe ich die meiste Zeit meiner Kindheit verbracht.« (MS, 9)

Die erkennbare riumliche und zeitliche Gedichtnismetaphorik — »iibereinander
geschichtete Gesteinsablagerungen«, »Schichten von Zeit« — verweist auf die Freud
zugeschriebene Metapher der archiologischen Ausgrabung sowie auf das Gedicht-
nismodell der Tiefe (vgl. A. Assmann 2018: 162£.). In der zitierten Passage verbinden
sich diese mit der zeitlichen Komponente der Rekonstruktion: das (fast) Vergessene
oder Verdringte, »in einer Luftrinde eingeschlossenc, ist aus der Erdentiefe zu ber-
gen, schichtenweise sblofdzulegens, Erinnerungen sind wieder hervorzuholen und
dadurch zuginglich zu machen. Das Bild des als >emotionalc markierten Panzers als
einer Art Hiille, die schiitzt und bewahrt, »am Leben hilt«, zugleich abschirmt und
Distanz schafft, taucht auch in den Gedichten home (It, 28) und alles trifft ein mit dem
wort, in dem (It, 35), die im vierten Kapitel analysiert werden, auf. Den Versuch, iiber
diese im Verborgenen, aber sicher aufbewahrte Grof8muttersprache zu schreiben,
charakterisiert Haderlap im Rekurs auf das chronotopische Bild der Zeitschichten
als »mithsame Erinnerungsreise« (MS, 9), als eine Art schreibende Suchbewegung.
Zur Veranschaulichung zieht sie ein eigenes Gedicht heran:

»In einem meiner bislang unveroffentlichten Gedichte heifdt es:
einmal imjahr,

wenn lesezeichen

aus meinen biichern fallen

mit vermerken wie

zahlfarne

registraturnelken,

nesselklammern,

kehre ich in mein dorf zuriick.
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auf aufgeschlagenen seiten
vergilben geschichten,

die zu legenden wurden

und ihre waffen abgelegt haben [...]

[..]

ich rieche das schweinefett

in den ungeltfteten kiichen,
probiere namen aus

und ihre schattengeschichten,
die einmal losgetreten,
poltern

wie treibendes holz.

am hofeingang bleibe ich stehen,
dort habe ich einen stein hingelegt
mit einer furche

in kalk eingeschlossen,

die mich erinnern soll

woher ich kam.« (MS, 10)

Die explizite Ankiindigung des Selbstzitats unterstreicht die hergestellte Verbin-
dung zwischen der (sprach-)biographischen Darstellung und dem Gedicht.® Das
bereits in deutscher Sprache verfasste Gedicht erscheint 2014 in dem Band langer
transit unter dem Titel was war (It, 72£.) und fithrt Riickkehr als Erinnerung an Her-
kunft, als Selbstvergewisserung und Verortung vor. Zudem tauchen darin die zu-
vor im Zusammenhang mit der Erstsprache genannten Geriiche und der Kalk als
Zeitschicht auf. Auch den im Gedicht genannten »geschichten« weist Haderlap ei-
ne autobiographische Konkretisierung zu, indem sie diese als von der GrofRmutter
und den Nachbarn erzihlte »Lebens- und Kriegsgeschichten« bestimmt (ebd.). In-
dem sie in diesem Essay ihre »Erstsprache« als »GroRmuttersprache« benennt und
das ausgewihlte eigene Gedicht in den Kontext des Schreibens iiber diese Sprache
riicke, regt sie an, die daraus zitierten Verse »probiere namen aus / und ihre schat-
tengeschichten, / die einmal losgetreten, / poltern / wie treibendes holz« als Erinne-
rungen an diese Sprache und an die mit ihr verkniipften, in dem Ich nachwirkenden
Schreckensgeschichten zu lesen.

Diese Art der Verkniipfung von Selbstzitaten mit ausgewihlten, spezifisch
angeordneten biographischen Episoden zu einem Gesamtzusammenhang pragt
den gesamten Text. So webt Haderlap auch an anderen Stellen Passagen aus ihren
Gedichten in ihre (Re-)Konstruktion des eigenen Lebens, der eigenen Sprache

10  Esistsoauch in derersten Fassung des Textes Meine Sprache aus dem Jahr 2003 enthalten.
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ein. Die einleitenden Ankiindigungen der Selbstzitate verstirken diese Verkniip-
fung, sodass die Gedichte als literarische Verarbeitungen des selbst Erlebten und
Erfahrenen erscheinen und in dieser Anbindung auch als Strategie der Authen-
tizititsbeglaubigung fungieren. Die selektierten Sprach- und Lebensabschnitte
bilden somit die Kategorien, zu denen Haderlap bisherige Werke kommentierend
in Beziehung setzt — und somit implizit deren Rezeption steuert.

In der Darstellung ihrer »Erstsprache« (MS, 9) verwendet sie nuancierte indivi-
dualisierte Wahrnehmungskategorien, die sich aus spezifischen Erinnerungen und
Sprechweisen speisen. Als Schichten legt sie dadurch die Sprachen in ihrer Sprache
frei. So ist die Erstsprache nicht einfach das Slowenische, vielmehr fichert sie sich
auf in Sprachen, die Haderlap als die ihre Kindheitswelt bestimmenden vorfiihrt.
Neben der »Grofimuttersprache« ist dies die »Muttersprache« — beide Begrifte be-
zieht Haderlap konkret auf die Personen, die Sprecher:innen, und auf das von ihnen
Gesprochene und Vermittelte. Zudem prizisiert sie die Erstsprache als den »slowe-
nischen Dialekt von Lepena« (MS, 10), den sie bis zum Schuleintritt ausschlieflich
gesprochen habe.

Mit der Grofmutter(sprache) verbindet sie zum einen die Erinnerung an die von
ihr erzahlten Schreckensgeschichten — in Momenten grofier Nihe sind dies Erzah-
lungen »vom Frauenkazett« in Ravensbriick —, zum anderen die iiber sie vermit-
telte mythisch-magische Sprachwelt: »Sie iibte mit mir Beschworungsformeln fir
Griser, Weizenkorner, Wasser und Milch.« (Ebd.) Zugleich ist diese von der Gro3-
mutter gesprochene Sprache, und dies verleiht dem zu Anfang prisentierten Bild ih-
res Eingeschlossenseins »in einer Luftrinde« eine zusitzliche Dimension, eine nur
noch iber Erinnerung zugingliche Sprache, es ist die Sprache, die mit ihrem Tod
verschwindet bzw. zu verschwinden droht. Die evozierten, miindlich erzihlten und
ausgetauschten Geschichten der Grofimutter und der Nachbarn — mit Jan Assmann
(1988:11) kdnnte man sagen, dass sie ein kommunikatives als kollektives Gedichtnis
in seiner Alltagsform bilden — verarbeitet Haderlap literarisch in ihrem 2011 erschie-
nenen, auf Deutsch verfassten Roman Engel des Vergessens, iibersetzt sie also in eine
andere Sprache. In diesem Essay schildert Haderlap, wie sie von solchen Erzihlun-
gen der Grofmutter und von der sich mit diesen verbindenden GrofRmuttersprache
geprigt und affiziert wurde: »Sie brachte mir bei, wie man sich mit der Zunge am
Gaumen bekreuzigt, wenn man verhaftet oder geschlagen wird, und welches Gebet
man beten muf}, damit man wieder lebend nach Hause kommt.« (MS, 10)"

h§ Diese Erinnerung an die Erzahlungen der Grofmutter prasentiert Haderlap in Engel des Ver-
gessens in zitierter und transponierter Figurenrede: »GrofSmutter greift nach meiner Hand.
Ich zeige dir, wie man sich verhilt, wenn die Polizei kommt, sagt sie. Du musst dich mit der
Zunge am Gaumen bekreuzigen. Drei Kreuze musst du machen und das ein paar Mal wie-
derholen, siehst du, sagt sie und bekreuzigt sich bei offenem Mund mit der Zunge, die am
Gaumen wiegende Bewegungen ausfiihrt. Auf diese Weise, unhorbar, unsichtbar habe sie an
jenem Tag gebetet, als sie von der Polizei abgefiihrt wurde [...]. Man miisse um eine Riickkehr
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Die durch die Grofmuttersprache abgesteckte Welt entwirft sie als eine ambi-
valente Welt, die gefangen nimmt und halt:

»Die Grofimutter hatte den Horizont meiner Kindheitswelt mit Begriffen und Be-
deutungen aus einer vergangenen Zeit markiert. Die Welt, wie sie sie zeichnete,
war dunkel schillernd und vereinnahmend, aber sie war auch ein Gefangnis, aus
dem ich mich hinaustraumte.« (MS, 11)

Das Sich-Hinaustriumen aus diesem Vergangenheits- oder Kindheits-Gefingnis,
das als ein sprachliches (»Begriffe und Bedeutungen«) markiert ist, kann auf die
Sehnsucht nach anderer Sprache hindeuten. Diese als begrenzt und abgeschlos-
sen gekennzeichnete, in die Vergangenheit zuriickweisende Welt weist Parallelen
zu Raumdarstellungen in Gedichten des Bands langer transit — vor allem dem Ge-
dicht haus der alten sprache (It, 27) — auf, wenn in ihnen auch keine Grofimutter-Fi-
gur vorkommt. Mit der Muttersprache, gemeint ist im wortlichen Sinn die »Spra-
che der Mutter« (MS, 10), verbindet Haderlap eine Mischung aus Zuneigung und
katholischer Erziehung, die sie sich in »Koseworten, Befehlen und Gebetsformeln«
ausdriickt, und so ist diese Muttersprache »nicht nur ein System von Bedeutun-
gen, Begriffen, Definitionen, sie bezog sich auch auf eine hohere Instanz, auf ei-
nen unsichtbaren, allwissenden Richter, der iiber allem stand und allem Bedeutung
zumafl.« (Ebd.)"* Als »Erstsprache« benennt sie die »Grofimuttersprache« und als
»Muttersprache« die »Sprache der Mutter«.

Thre kindliche Sprachwelt, diese erste freigelegte Schicht im anfangs angekiin-
digten Schreiben iiber ihre Sprache, differenziert, rekonstruiert und entwirft Ha-
derlap also iiber das Erleben der sie unmittelbar prigenden Sprachen ihrer Famili-
enmitglieder. Zugleich schildert sie die nihere sprachliche Umgebung zur Zeit ihres
Aufwachsens als einsprachig:

»Bis zu meinem Eintritt in die Schule sprach ich nur Slowenisch, genauer gesagt,
den slowenischen Dialekt von Lepena und begann erst in der Schule Deutsch
zu lernen. Es ist heute in Kdrnten kaum mehr vorstellbar, in einer mehrheit-
lich deutsch sprechenden Umgebung einsprachig slowenisch aufzuwachsen.
Aber in den Gridben rund um Bad Eisenkappel sprach man in dieser Zeit fast
ausschliefilich Slowenisch.« (MS, 10)

beten und alle Machte beschworen, dass man wieder nach Hause kommen wolle.« (Haderlap
2011: 70f)

12 Auch die Sprache, die Stimme der Mutter findet tiber ihre Gebetsformeln Eingang in den Ro-
man Engel des Vergessens, und zwar auf Slowenisch, kursiv hervorgehoben: »Mutter betet mit
mir sveti angel varuh moj, bodi vedno ti z menoj, stoj mi dan in noc ob strani, vsega hudega me brani,
amen und sagt, dass Engel in die Seele eines Menschen blicken und ihre geheimsten Cedan-
ken lesen kénnen.« (Haderlap 2011: 13, Herv. i.0.)
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Dariiber hinaus charakterisiert sie ihre Kindheitswelt durch die Darstellung des Le-
bens in dem »einschichtigen Bauernhof« (ebd.). Hier fillt der spezielle Hinweis auf
die bescheidene mediale Ausstattung auf, wie das Fehlen eines Fernsehers, sowie
die detaillierte Angabe zur Art der wenigen verfiigbaren Biicher:

»die Jahreskalender des Hermagoras Verlages, Heiligenlegenden und Martyrer-
geschichten, die Jahrbiicher des Slowenischen Kulturverbandes und einzelne Ro-
mane oder Erzdhlungen, die man mit den jahrlichen Buchpaketen der sloweni-
schen Organisationen bekam. Wir bezogen die slowenische Kirchenzeitung, die
Wochenzeitung Slovenski vestnik und den Karntner Bauer.« (MS, 10, Herv. i.0.)

Diese kurze Auflistung des Vorhandenen deutet auf die regionale, biuerlich-christ-
liche Erfahrungswelt hin. Sie fungiert auch als Verweis auf die soziale Herkunft,
wie sie Haderlap einige Jahre spiter auch in ihrer Antrittsrede bei der Deutschen
Akademie fir Sprache und Dichtung schildert, um ihre fiir eine schriftstellerische
Laufbahn ungiinstigen Ausgangsbedingungen herauszustellen.

Das Weggehen, das Verlassen Lepenas fiir den Besuch des Bundesgymnasiums
fiir Slowenen in Klagenfurt, ist mit der Darstellung eines partiellen Sprachverlusts
verbunden, der zunichst die Sprache des Aufwachsens berithrt. Die Grofimutter
wendet sich von ihr ab und damit beginnen Begriffe, wie etwa »die Namen der Gri-
ser und Unkrautgewichsex, zu verblassen® und ein »Teil der Muttersprache« (MS,
11) zieht sich zuriick: »Ich hatte Angst, mich nicht mehr verstindlich machen zu
konnen und legte mir instinktiv neue Sprachmasken zu, hinter denen ich mich ver-
steckt hielt.« (Ebd.) Die metaphorischen, eine schiitzende Verschleierung ihres Zu-
stands indizierenden Sprachmasken — eine Referenz auf Canetti und sein Konzept
der »akustischen Maske«* als die »sprachliche Gestalt eines Menschen, [...] diese
Sprache, die mit ihm entstanden ist« (zit.n. Durzak 1976:116), — konkretisiert Hader-
lap zum einen als das »Schriftslowenische«, zum anderen als zunehmende Schweig-
sambkeit (ebd.).

13 Essind solche Namen, die in dem Gedichttitel lichtnelke augentrost ehrenpreis (It, 67) auftau-
chenund in dem Cedichttext in ihren slowenischsprachigen Realisierungen kursiv hervorge-
hoben sind. Sie dienen der Gestaltung des Zusammenhangs von Erinnern, Vergessen, Spra-
che und Verortung: »[...] ich habe die / namen aller gewéchse vergessen, / die mich durchstré-
men und konnte / kein zeugnis ablegen, sie nicht / bekunden fiir irgendwann. spater, / viel
spater, wenn die wiesenfluten / verebben, konnten sich worter [ wie lucca, smetlika, veronika |
auf den bliiten niederlassen / oder unerwartet auftauchen, / wie gedanken, die lange zuvor /
aus der bahn geraten sind.« Das in dem Band langer transit enthaltene Gedicht zitiert Hader-
lap nichtim Essay Meine Sprache, es zahlt vermutlich zu den spéter entstandenen Gedichten.

14 Das Konzept hat Canetti erstmals im April 1937 in einem in der Wiener Zeitung Sonntag ver-
offentlichten Gesprach ausgefihrt (vgl. Durzak 1976: 116).
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Es ist die erste von mehreren Episoden, iiber die Haderlap einen ursichlichen
Zusammenhang zu ihrem Schreiben und dessen Charakterisierung als Schreiben
»aus der Erfahrung des Mangels« (MS, 12) herstellt. Das dargestellte Erleben, das
komplexe Ineinander von sprachlicher Macht oder Ohnmacht, von Zugehorigkeit
oder Nicht-Zugehérigkeit” durchzieht den gesamten Essay. Haderlap verbindet es
dynamisch und veranderlich mit beiden Sprachen in Abhingigkeit von den zur Ver-
anschaulichung ausgewihlten Erlebnissen und Erfahrungen. Auf diese Weise be-
reitet sie die den Abschluss des Essays bildende, auf Sprachskepsis fufiende Selbst-
einschitzung der eigenen Sprachlichkeit mit der paradoxen Selbstdarstellung als
>nicht-sprachmaichtige Dichterin« bereits vor.

So schildert sie weiter die erlebte Widerspriichlichkeit im Hinblick auf den Wert,
der dem Slowenischen zur »Zeit des Ortstafelsturms« in den unterschiedlichen so-
zialen Riumen, an denen sie gleichzeitig teilhat, zugeschrieben wird. Im Bundes-
gymnasium fiir Slowen:innen wird Sprache in ihrer identititsstiftenden Funktion
vermittelt, die slowenische Sprache an »Tradition, Zugehorigkeit, Identitit« (ebd.)
gebunden. Dies motiviert zunichst eine enge Anbindung an die Gruppe:

»In meiner Einsamkeit war ich fiir diese emotionale Definition von Sprache sehr
empfinglich. Gleichzeitig nahm ich natiirlich wahr, da in Karnten der Wert die-
ser Sprache stark eingeschrankt war und ihre gesellschaftliche Funktion bestritten
wurde. [..] Gleichrangigkeit und Gleichwertigkeit der Sprache wurden in einem
Umfeld behauptet, in dem die Bereitschaft, den slowenischen oder zweisprachi-
gen Teil der Identitat des Landes zu akzeptieren, gering war. Ein (iberwiegender
Teil der Karntner Bevolkerung sah im 6ffentlichen Gebrauch der zweiten Landes-
sprache eine Provokation.

Ich fithlte mich damalsin der Gruppe aufgehoben, verband mein personliches Ge-
schick mit einem Kollektiv. Wir versuchten das Gefiithl von Minderwertigkeit, das
uns suggeriert wurde, zu negieren und verteidigten unsere Sprache gegen die ru-
dimentére Sprache der Verhetzung« (MS, 11).

Die »emotionale Definition« von Sprache in ihrer identititsstiftenden Dimension
kontrastiert sie mit der zeitgleich erlebten Instrumentalisierung von Sprache als
machtpolitischer Kategorie, wie sie sich in der Erfahrung, dass der slowenischen
Sprache eine »gesellschaftliche Funktion« abgesprochen wird, und in der Anfein-
dung ihrer Sprecher:innen manifestiert. Im Modus der Selbstausleuchtung, riick-
blickend von einer Gegenwart aus, klingt in Formulierungen wie »fithlte mich da-
mals« oder »war ich fir [...] empfinglich« eine Distanzierung von einer solch engen
Bindung von Sprache an eine als homogen prisentierte Gruppenzugehdrigkeit an.

15 Dies sind Busch (2021: 19—21) zufolge grundlegende Achsen, die sich in vielen sprachbiogra-
phischen Erzahlungen identifizieren lassen.
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Sie parallelisiert dann ihre durch den Kirntner Sprachenstreit ausgeldste »Politisie-
rung« (ebd.) mit einem verinderten Zugang zu ihrer Sprache iiber Literatur. Letzte-
re stilisiert sie als Ausweg aus der Determiniertheit durch sprachenpolitisch-ideo-
logische Zusammenhinge: »Gleichzeitig entwickelte ich tiber die Lektiire 8sterrei-
chischer AutorInnen einen Bezug zu meiner zweiten Sprache, die mich aus den Ver-
strickungen dieses Streits hinausfithrte.« (Ebd.)

Dariiber hinaus schildert sie die erlebte Diskrepanz zwischen dem iiber Sprache
hergestellten, durch die Repressionen und politischen Spannungen noch verstirk-
ten Gruppenzugehorigkeitsgefithl im Kontext Kirntens und dem »mit Staunen«
wihrend der Begegnungen mit Schiiler:innen in Slowenien festgestellten Fremd-
heitsgefiihl: »Unser kiarntnerisches Idiom verriet uns sofort als Auslander.« (Ebd.)
Wihrend die slowenische Sprache in dem einen sozialen Raum Zugehorigkeit
signalisiert und als Mittel zur Identifikation mit einer Gruppe, zur Herstellung von
Gruppenidentitit fungiert, dominiert in dem anderen sozialen Raum die Wahr-
nehmung, aufgrund der Sprechweise — trotz des »wohlwollende[n] Interesse[s]«
(ebd.) von Seiten der slowenischen Offentlichkeit — als »anderss, nicht zugehorig
identifiziert zu werden. Die Darstellung erlebter Widerspriiche und Briiche in der
eigenen Sprachbiographie erweist sich als prigend fiir die Autorpoetik von Maja
Haderlap.

Stilisierungen der literarischen Zweisprachigkeit und des Schreibprozesses
Unter diesen Vorzeichen weist Haderlap ihrem Schreibbeginn, als dessen Ausloser
sie den Tod der Grofimutter ausmacht, eine kompensatorische Funktion zu: »Ich
[...] fand im Formulieren Gleichgewicht und Halt. Ohne viel nachzudenken, schrieb
ich auf Slowenisch.« (MS, 11) Implizit adressiert sie hier die Frage der Sprachwahl,
stellt sie als nicht bewusst getroffene Entscheidung dar und indirekt als Ausgleich
eines Sprachverlusts bezogen auf die mit dem Tod der GroRmutter verschwindende
Sprache.

Das Schreiben wihrend der Wiener Studienzeit verbindet Haderlap zum einen
mit dem Bemithen um Kontinuitit in einer verinderten Sprachumgebung, zum an-
deren mit dem Erleben einer Sprach- und Identititskrise:

»Ich wollte diese Sprache auch in Wien behalten, wo ich zu studieren begann. Mit
dem Schreiben auf Slowenisch versuchte ich eine Kontinuitat zu behaupten, die
es in meiner sozialen Realitidt nicht mehr gab. In Wien hatte ich das Gefiihl, daf}
mir beide Sprachen abhanden kommen und mit den Sprachen auch das Gefiihl
von Zugehorigkeit.« (MS, 11)
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Das sich an den empfundenen Sprach- und Zugehorigkeitsverlust anschlieflende
und erneut zur Illustration herangezogene Selbstzitat stammt diesmal aus einem
der auf Slowenisch verfassten Gedichte:*

»In einem Gedicht aus jener Zeit schrieb ich:

nichts bleibt von der illusion der sicherheit, die sich wie eine infektion im geddchtnis an-
siedelt und geduldig harrt, der endlose knoten hiev, der mir die sprache verschligt, jahr fiir
jahr fahrt der fahrstuhl so in eine zu niedrige halle, und die weinberge draufSen rufen den
ort zuriick. vorldufigkeit hat die winde erfafSt, die andeutungen, ein einziges
erschrecken verdeckt den kiihnen reiz, dafs ich erneut unter den phantomen der heimat
und der fremde wdhle. die versuche heimisch zu werden, enden in flucht. [..]J« (MS, 11,
Herv.i.0.)

Angezeigt durch die einleitende Formulierung stellt sie auch hier eine enge Verbin-
dung zwischen Leben und Werk her, authentifiziert somit auch diesen Gedichttext
durch das in dieser spezifischen Lebensphase Erlebte, durch eine eigene Erfahrung

der auf Orte bezogenen Verunsicherung.

Als weitere Auswirkung schildert sie ihren Verlust an Schreib-Souverinitit und

eine Verdnderung ihres Sprachverstindnisses:

»Nichts war von einer, und sei es auch eingebildeten, Souverénitit im Umgang
mit den Sprachen tbriggeblieben. Ich hatte bis dahin im Bewuftsein geschrie-
ben, da ich in der Sprache, die ich als Identititsmerkmal verstanden hatte, auf-
gehoben bin. Ich war es nicht. Wahrend ich mich bemiihte, die Normen des wis-
senschaftlichen Diskurses zu erlernen, zog sich meine slowenische Sprache in Ni-
schen zuriick. Die Worter deuteten auf nichts mehr, sie bezogen sich nur noch auf
Imaginares:« (MS, 12)

Diese Schilderung ihrer Sprachkrise mit Anklingen an die Sprachskepsis-Tradition
(»Die Worter deuteten auf nichts mehr«) koppelt Haderlap erneut — unterstiitzt und

betont durch den Doppelpunkt in seiner ankiindigenden Funktion (»nur noch auf

Imaginires:«) — mit einer Passage aus einem ihrer Gedichte:

[...] sprache, mit der ich auf echoloses niemandsland blicke,
sprache mit gallenfliissigkeit gefiillt, die mich in ein abstoflendes
magnetfeld des schweigens zerrt.

Es handelt sich um ein titelloses Gedicht aus ihrem zweiten, 1987 erschienenen slowenisch-
sprachigen Band Bajalice (Winschelrute). Haderlap zitiert aus der nicht von ihr selbst, son-
dernvon Klaus D. Olof vorgenommenen Ubersetzung des Gedichts ins Deutsche, die in ihrem
Band Gedichte Pesmi Poems (1998: 73) enthalten ist.
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selten durchdringt die fiille der sitze schichten des nichts auf dem papier. was bist du,
ein blatt papier, auf das ich zwei lange tage fiir einen zuschauer starre, der lebt, mir aber
fremd ist und den es vielleicht gar nicht gibt?

welche lust bringt das gedankengewirr in verldfSliche form und fiir wen?

nein, anders. (MS, 12, Herv. i.0.)"7

In diesem von Haderlap ausgewdhlten poetologischen Gedicht klingt mit der Fra-
ge »fiir wen?« die in Zweifel gezogene Méglichkeit der (Erzeugung von) Resonanz
und Erreichbarkeit eines anderen, des Gehort-Werdens durch (die eigene) Sprache,
ausgedriickt in dem Vers »sprache, mit der ich auf echoloses niemandsland blicke«, an.
Die in Frage gestellte Wirkmichtigkeit dieser Sprache und Adressierbarkeit des Ge-
schriebenen erscheinen als weitere Facetten der Sprach- und Identititskrise. In der
selbst vorgenommenen Kopplung von sprachbiographischer Erziahlung und Selbst-
zitat bezieht sich diese auch wieder auf drohende Sprachlosigkeit: »sprache, [...] die
mich in ein abstofSendes magnetfeld des schweigens zerrt.«

Briiche im schriftstellerischen Selbstverstindnis offenbart auch die Schilde-
rung der kontextabhingigen Rezeption ihres Gedichtbands Bajalice (1987) zwischen
Nicht-Beachtung und eindimensionaler Wahrnehmung. Haderlap verweist auf
Schwierigkeiten, Aufmerksamkeit fiir die eigenen Texte erzeugen oder auf deren
Rezeption einwirken zu kénnen. So habe der Gedichtband in Slowenien grofien
Anklang gefunden und sie sei »als zentralslowenische Schriftstellerin wahrge-
nommen« worden, »der plotzlich nicht mehr der allzu vertraute Makel anhaftete,
Angehorige einer Minderheit zu sein.« (Ebd.) Allerdings erfolgte dies »ohne jeg-
lichen dsterreichischen Bezug, was mir beschrinkend erschien, weil es einen Teil
jener Realitit ausklammerte, in der ich mich bewegte.« (Ebd.) In Kirnten hingegen
habe es keine einzige Besprechung gegeben:

»Uns, den slowenisch Schreibenden in Karnten kommen nicht nur die Rezensen-
ten, sondern auch die Leserinnen und Leser abhanden. Und das ist das groRRere
Problem. So miihelos kann man sich mit meiner Sprache zwischen alle Stiihle set-
zen.« (MS, 12)

Die von der politischen Lage und dem jeweiligen Kontext abhingige Rezeption der
Kiarntner slowenischen Literatur zwischen Anerkennung und Vereinnahmung oder
Ausblendung hatte Haderlap bereits in ihrem Artikel Von den Miihen des Verschwindens
(siehe Kap. 2.2.1) verdeutlicht. Im Essay Meine Sprache weist sie zusatzlich auf soziale
Entwicklungen hin, auf das auch (aufmerksamkeits-)okonomisch die schriftstelle-
rische Existenz tangierende Problem der schwindenden Leserschaft fiir die Gruppe

17 Auch dieses Gedicht stammt aus Bajalice. Haderlap zitiert wieder die deutsche Ubersetzung
aus dem Band Gedichte — Pesmi— Poems (1998: 87).
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der »slowenisch Schreibenden in Kirntenc, der sie sich hier durch die Verwendung
des Pronomens >uns« zurechnet.

Haderlaps Ausfithrung dieser Zusammenhinge kulminiert in ihrer Positionie-
rung gegen »Ausschliefilichkeit« im Hinblick auf das eigene Schreiben. In der Dar-
stellung ihrer literarischen Zweisprachigkeit dominiert ein Gefithl der Beschrin-
kung, der Nicht-Verfiigbarkeit von Sprache in den jeweiligen sozialen Riumen:

»Das literarische Schreiben verlangt nach Ausschliefilichkeit, wie auch die Kanoni-
sierung der Literatur von der Zugehérigkeit zu einer Sprache ausgeht. Eine solche
Ausschliefilichkeit aber kann es fir mich nicht geben. Gleich, ob ich mich mit slo-
wenisch Schreibenden oder mit deutsch Schreibenden zusammenfinde, ich habe
immer das Gefithl, von der Peripherie zu kommen, nicht zu den Sprachméchtigen
zu gehoren, die sich souverén in ihren sprachlichen Milieus bewegen, oder vorge-
ben es zu tun.« (MS, 12)

Den auf Einsprachigkeit ausgerichteten, institutionellen Normativititen im Sinne
eines >Entweder-Oder« stellt sie das Zugehorigkeitsgefiihl eines sWeder-Noch« ge-
geniiber. Die Selbstverortung »von der Peripherie zu kommen« ist also in diesem
frithen Essay als ein sich auf das Schreiben auswirkendes Gefiihl entworfen und ne-
gativ konnotiert. Die im gesamten Text entfalteten vielfiltigen Grenzziehungspro-
zesse, die Ein- und Ausschliisse produzieren, dienen der Selbstverstindigung im
Hinblick auf das eigene Schreiben und fithren zu einer Definition von Sprache (in)
der Literatur als Moglichkeitsraum:

»Ich glaube wie viele andere Autorinnen und Autoren auch, dafd Sprache nicht nur
Heimat bedeutet, daf sie auch Fremde sein kann, die die Moglichkeit des Ver-
stummens bereithélt. Sprache ist ein Raum der Simulation, ein Labor, das einladt
zum Spiel, das Heimat und Fremde aufheben kann.« (MS, 12)

Damit fithrt Haderlap Sprache zum einen als etwas vor, was nicht selbstverstindlich
und immer zur Verfiigung steht und Zugehorigkeit stiftet, zum anderen entwirft
sie Sprache und Schreiben als Moglichkeit, Binarititen und verfestigte Kategorien
auszuloten und aufzubrechen (»Heimat und Fremde aufhebenc), Sprache versuchs-
weise in etwas anderes zu iiberfithren.

Den Abschluss des Essays bildet ihr Selbstentwurf als zweisprachige Schriftstel-
lerin mit einer spezifischen Stilisierung des Agierens beider Sprachen im Schreib-
prozess. Mit diesem Entwurf bringt sie auch ihr Verhiltnis zu ithren Sprachen zum
Ausdruck:

»Ich habe begonnen, seitich wiederin Karnten lebe, in beiden Sprachen zu schrei-
ben und nicht aus der einen in die andere zu (ibersetzen. Es gibt kein Gedicht, das
ichaufdeutsch genauso schreiben wiirde wie auf slowenisch. Manchmal fallen die
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Sprachen innerhalb eines Satzes iibereinander her, aber meistens gehen sie ge-
trennte Wege, wohnen in zwei verschiedenen Raumen, beobachten einander, sind
aufderLauer, obsich nicht eine fremde Syntax durch die Hintertir eingeschlichen
hat. Jede Sprache ist eingenommen von sich, von ihren eigenen Systemen, Bezii-
gen und Assoziationsriumen, jede versucht zu blenden und aufzutrumpfen.« (MS,
12)

Zunichst stellt sie ihr Schreiben »in beiden Sprachen«als ein Schreiben in der einen
oder der anderen Sprache heraus - in Abgrenzung zu Konzepten von Ubersetzung
als Selbstiibersetzung oder als Modalitit des Schreibens. Die Sprachen personifi-
ziert bzw. gestaltet sie figurenihnlich: sie agieren im Schreibprozess selbst und zu-
weilen gegeneinander (iibereinander herfallenJ), bilden kein Ganzes, sondern exis-
tieren — wie iiber die getrennten Riume verbildlicht — weitgehend separat und hal-
ten sich auch voneinander fern, »meistens gehen sie getrennte Wege«, geben acht,
einander nicht zu vermischen, »sind auf der Lauer, ob sich nicht eine fremde Syntax
durch die Hintertiir eingeschlichen hat«. Haderlap akzentuiert also das Trennende,
die kaum vorhandene Verbindung zwischen den beiden Sprachen. In der Betonung
ihrer jeweiligen Eigenarten fiihrt sie diese auch als konkurrierend, einander mes-
send vor: »jede versucht zu blenden und aufzutrumpfen«. — In dieser Darstellung
spiegeln sich deutlich die sprachenpolitischen Bedingungen der Zeit und die zuvor
geschilderten personlichen und sozialen Zusammenhinge.

An diese Inszenierung der eigenen literarischen Zweisprachigkeit schliefdt Ha-
derlap die Formulierung ihres schriftstellerischen Selbstverstindnisses an:

»lch schreibe nicht aus dem Sprachiiberfluf, sondern aus der Erfahrung des Man-
gels. Ich spiele nicht mit den Sprachen, dazu fehlt mir die Leichtigkeit. Ich fiihre
den Sprachen Bilder vor, die aus den tieferen Erfahrungs- und Bewuftseinsschich-
ten aufsteigen. Meine beiden Sprachen miissen daran gemessen werden, wie sie
diese Bilder sichtbar werden lassen.« (MS, 12)

Die eigene Mehrsprachigkeit betrachtet, benennt und figuriert Haderlap in allen
untersuchten Epitexten als Zweisprachigkeit. Hier erscheint sie nicht als Potenzie-
rung, nicht als »Sprachiiberflufl«, sondern ist gekennzeichnet durch die lebensge-
schichtlich begriindete »Erfahrung des Mangels« und durch das, was sich als Unzu-
langlichkeit bemerkbar macht, was nicht moglich (»spiele nicht«, »dazu fehlt mir«) ist
und in einem Kontrast zu »Leichtigkeit« steht. In einer auf beide Sprachen gerich-
teten Sprachskepsis-Variation miissen sich diese bewihren in ihrer Leistungsfihig-
keitim Hinblick auf die Sichtbarmachung, die Sagbarkeit bzw. sprachliche Darstell-
barkeit spezifischer Erfahrungen und den Selbstausdruck. Das Aufsteigen aus »den
tieferen Erfahrungs- und Bewusstseinsschichten« deutet auf Verdrangtes oder zu
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Ergriindendes hin, das zunichst als Bild aufscheint und einer Versprachlichung be-
darf - etwas, wofiir eine Sprache gefunden werden muss.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass sich Haderlap in diesem Essay in ihrer
zweisprachigen Autorschaft iber Negation inszeniert — im Sinne einer Nicht-Aus-
schliefilichkeit, empfundenen Nicht-Zugehorigkeit und Nicht-Sprachmichtigkeit
sowie durch stilisierte Unzulinglichkeit und Un-Souverinitit im Umgang mit ihrer
Zweisprachigkeit, was sie auf ihre spezifischen sprachbiographischen Erfahrungen
zuriickfithrt. Damit hebt sie sich von der Vorstellung einer polyglotten Dichterin ab.
Dies formuliert sie explizit im >Zwiegesprach« mit Ilma Rakusa:

»Was ich mir sehr gut vorstellen kann, was ich als Zustand immer herbeigesehnt
oder -gewiinscht habe und was ich bei dir sehr bewundere, das ist dieses Polyglot-
te—dass man mehrere Sprachen hat und dass man dieses Fixiertsein auf eine oder
auch aufzwei Sprachen aufheben kann. Ich denke mir manchmal, es wire leichter,
wenn man noch eine dritte oder vierte Sprache zur Verfligung hitte, damit man
sich nicht so determiniert fithlt von den Sprachen, die man spricht oder in denen
man schreibt.« (Haderlap/Rakusa 2003: 105f.)

Das Determiniertsein von zwei Sprachen und auch von dem Ort und von den mit
ihm verbundenen historischen, gesellschaftlichen und sprachenpolitischen Bedin-
gungen ist ein zentraler Aspekt, den Maja Haderlap in spateren poetologischen Tex-
ten immer wieder aufnimmt.

Indiesem Zusammenhang ist auch die zu Beginn des Kapitels erwihnte Diskus-
sion, die der Artikel zum Exophonie-Symposium in der slowenischen Zeitung Delo
ausgelost hat, aufschlussreich. In der Broschiire zum Symposium werden zwei Le-
serbriefe mit kontriren Meinungen in deutscher Ubersetzung prisentiert (Lughofer
2011: 28-30). In dem ersten Leserbrief von Jolka Mili¢ wird Maja Haderlap, im aus-
grenzenden Einschluss, bezeichnet als: »die — obwohl eine Minderheitenangehérige
jenseits der Karawanken — unsere nahe Landesverwandte ist« (ebd., S. 28, Herv. JG)
und ihr Schreiben auf Deutsch bewertet »als ein klassisches Beispiel fiir Assimilati-
on, verbunden mit der Zuschreibung »des leidigen Gefiihls, abtriinnig und schul-
dig zu sein« (ebd., S. 29). Mit Bezug zu der im Artikel erwihnten Information, dass
Haderlap zu Hause »slowenische[n] Dialekt« gesprochen habe, urteilt Mili¢: »meine
Umschreibung: mit dem kommt man aber nicht weit!« und nimmt eine sprachliche
Hierarchisierung® und damit eine weitere Abgrenzung vor: »aber zum richtig ech-
ten Slowenischen hat sie aus verschiedensten Griinden keinerlei Bezug gefunden«

18  Diese Hierarchisierung ist zuriickzufithren auf die »Nationalisierung der Sprache« als Kern-
bereich des>Projekts Nations: »Die nationalisierte Sprache hat neben sich andere nationali-
sierte Sprachen; alle anderen sprachlichen Varietdten hat sie unter sich.« (ebd., S.12, Herv.
i.0.)
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(ebd., Herv. JG). Dahinter verbirgt sich die sprachideologische Annahme eines ho-
herwertigen Standards oder >Originals< und einer Abweichung. Mit der Wertung
»richtig echten« verbindet sich die Imagination von Authentizitit, Natiirlichkeit,
aber auch von Legitimitit bezogen darauf, wer als »echters, legitimer Sprecher ei-
ner Sprache und einer wie auch immer gefassten Sprachgemeinschaft gilt.

Als Gegenposition ist in der Broschiire der Leserbrief von Tomaz Ogris abge-
druckt. Darin reagiert er wie folgt:

»Nur gut, dass der berithmte France Preseren schon ldngst gestorben ist. Nach
mehr als hundertfiinfzig Jahren ist er vermutlich nicht mehr in Gefahr, dass Frau
Jolka Mili¢ versuchen wiirde ihn aus dem Nationalkérper abzusondern, schlief3-
lich war sein Selbstverstandnis nicht so, wie es sich flir einen guten Slowenen ge-
hort. Er hat gesiindigt: schrieb viel auf Deutsch, verkehrte in Karnten und Krain
auch mit deutschen Freunden. Die strenge Frau wiirde ihn fir unwiirdig erklaren,
ihn mit Maja Haderlap zur Achtung verurteilen. [..] Vielleicht hat Frau Jolka schon
mal etwas aus Majas Lyrik oder aus ihren Prosatexten in slowenischer und deut-
scher Sprache gelesen. lhr ist nicht begreiflich, dass die Karntner Schriftstellerin
und Dramaturgin, und mit ihr noch viele weitere verniinftige Leute, die an der
Nahtstelle mehrerer Sprachen und Weltbilder leben, ungehinderten Zugang zu
zwei oder mehreren Sprachen hat. Wozu sollte sie sich einschranken, benutzt der
Mensch doch beide Hinde, die ihm geschenkt wurden. Die Erstsprache ist fiir die
Mehrheit der Karntner, Triester, Unterkrainer, Prekmurer und weiterer Slowenen
der landliche Dialekt, die Sprache auf die Frau Mili¢ nichts gibt, weil man mit ihr
nicht weit kommt. So eine Demiitigung der richtigen Muttersprache ist pure Igno-
ranz. [..]J« (zit.n. Lughofer 2011: 29)

Ogris zieht also den slowenischen Nationaldichter France PreSeren heran und be-
tont, dass auch er auf Slowenisch und auf Deutsch gedichtet habe, durchkreuzt da-
mit auf das Einsprachigkeitsparadigma zuriickzufithrende Normalititserwartun-
gen, hebt das Schreiben von Haderlap in zwei Sprachen als Zugewinn hervor und
weist das literarische Schreiben in nur einer von mehreren zur Verfiigung stehen-
den Sprachen als Einschrinkung aus. Zudem positioniert sich Ogris im Rekurs auf
die von Mili¢ vorgenommene, ideologisch geprigte Abwertung des s>slowenischen
Dialekts¢, indem er diese als »Demiitigung« und den »lindliche[n] Dialekt« der an
verschiedenen Orten lebenden Slowenen - in imitierender Verkehrung der Formu-
lierung von Mili¢ — als »richtige[-] Muttersprache» bezeichnet.

Erfahrene Zuschreibungen und Anklagen dieser Art im Hinblick auf die Wahl
ihrer Schreibsprache adressiert Maja Haderlap in ihrer Rede Im Licht der Sprache —
darin auch mit Bezug zum deutschsprachigen Literaturbetrieb.
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3.2.2 Im Licht der Sprache - Reflexion des Sprachwechsels
von der Sprachgrenze aus

Die Klagenfurter Rede zur Literatur Im Licht der Sprache, mit der Maja Haderlap
am 2. Juli 2014 die 38. Tage der deutschsprachigen Literatur erdfinet, steht merklich
unter dem Einfluss der grof3en Aufmerksambkeit und damit verbundener Erfahrun-
gen im deutschsprachigen Literaturbetrieb seit der Zuerkennung des Ingeborg-
Bachmann-Preises im Jahr 2011. Sie selbst bezieht sich darin explizit auf die Dis-
kussionen, die sie in den letzten drei Jahren gefiithrt habe, »geprigt von hoher
Emotionalitit und sehr heterogenen Anforderungen an mich als Schriftstellerin«
(LS, 18). Mit diesen Worten deutet sie ein inzwischen ambivalentes Verhiltnis zur
politischen und literarischen Offentlichkeit an. Es zeichnet sich ein Hadern mit
der ausgefilllten und zugeschriebenen Rolle als, wie es Haderlap spiter in ihrer
Poetikvorlesung formulieren wird, »offizielle Schriftstellerin« und »Fiirsprecherin«
(IW, 64) ab und ein Spannungsverhiltnis in der sozialen wie politischen Selbst- und
Fremdinszenierung. Mit ihrer Rede nimmt sie Stellung zu den Zuschreibungen und
Erwartungshaltungen, mit denen sie sich konfrontiert sieht, und formuliert das
Thema selbst: »Ich mdchte versuchen, von einer Peripherie aus, von der deutsch-
slowenischen Sprachgrenze, die fir Kirnten prigend ist, iiber das Phinomen des
literarischen Sprachwechsels nachzudenken.« (LS, 16) Mit der deutsch-sloweni-
schen Sprachgrenze ruft sie einen von spezifischen historisch-politischen und
sprachideologischen Differenzkonstruktionen geprigten Raum auf, wie sie ihn
in seinen Auswirkungen auf ihr Spracherleben und ihr Schreiben schon im Essay
Meine Sprache schildert. Die Mehrdimensionalitit und Metaphorik des Konzepts
der Grenze wird zum Angelpunkt der Darstellung in dieser Rede und verbindet
sich mit Ausleuchtungen unterschiedlicher Grenzziehungsprozesse: historisch,
politisch, gesellschaftlich, literarisch — letztere bezogen auf Differenzlinien, auf
Ein- und Ausschliisse im Literaturbetrieb. Die Betonung des Topographischen, der
Verortung und auch eines konkreten Ausgangspunkts, »von [..] aus« (LS, 15), fir
das Sprechen, Nachdenken, Schreiben — gefasst iiber riumliche Konzepte als Peri-
pherie, Rand, Grenze und referentiell konkretisiert als die Kirnten bestimmende
deutsch-slowenische Sprachgrenze — ist zentral fiir den in der Rede entwickelten
eigenen Begriindungszusammenhang fir ihren Wechsel der Literatursprache.
Wie schon in Meine Sprache nutzt Haderlap die Kategorie Raum am Schluss ihrer
Rede in iibertragener Bedeutung zur poetologischen Selbstverortung, zur Reflexi-
on der eigenen Zweisprachigkeit und zur Darstellung ihres Schreibprozesses im
Bild des Korridors. Thr Selbstentwurf als zweisprachige Autorin ist, in Umkehr
zu dem in Meine Sprache stilisierten Gefithl der Nicht-Sprachmichtigkeit, ge-
pragt von sprachlicher Selbstermichtigung im Sinne einer (aspirierten) Befreiung
von Restriktionen, Zuschreibungen, monolingualen Ideologien und sprachlichen
Hegemonien.
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Als Rede-Einstieg und Aufhinger dient Haderlap ein Zitat von Ingeborg Bach-
mann aus der Erzihlung Drei Wege zum See: »Der Ursprung dieser Geschichte liegt
im Topografischen« (LS, 15). Sie fokussiert auf die Protagonistin Elisabeth Matrei,
die in Klagenfurt »mit dem Blick Richtung Grenze« und durch die Begegnung mit
Franz Joseph Trotta zu der Erkenntnis komme, »dass ihre Sicht der Welt [...] von ei-
ner kaum deutlichen, aber doch fithlbaren topografischen Verortung ausgeht, von
der Peripherie« (ebd.). An diese projektive Deutung schliefit sie eigene Uberlegun-
gen »von einem Rand aus« (ebd.) an, in denen Fragen der Verortung eine zentrale
Rolle spielen. Mit der Grenze als »Rand« indiziert sie also einen spezifischen Blick-
winkel oder auch eine Denkfigur. So fasst sie etwa unter »Peripherie« gleich zu Be-
ginn nicht nur riumliche Lageverhiltnisse, sondern auch relationale Verhiltnisse
unterschiedlicher Art, wenn sie von der Mutation der Peripherie »zu Schauplitzen«
spricht, »in denen sich gesellschaftliche, politische, kulturelle und soziale Umwil-
zungen, Briiche, Tendenzen ungeschminkter zeigen, ja geradezu in allen Facetten
entbloflen.« (LS, 16)

Der Sprachwechsel >eingewanderter< Autor:innen

In ihren allgemeinen Uberlegungen zum Phinomen des Sprachwechsels nimmt
Maja Haderlap zunichst Bezug auf »eine wahre Flut« an prominenten »Etiket-
tierungen« aus dem literarischen Diskurs zu Sprache und Migration, wie dem
»neuen Nomadentum, wenn man den etwas verschlissenen Begriff >Autoren mit
Migrationshintergrund« nicht mehr verwenden méchte«, dem »Unterwegssein«
sowie auf postkoloniale Konzepte von »transkulturellen und hybriden Mischkultu-
ren« (LS, 16). Sie evoziert mit diesen Begriffen also displacements durch weltweite
Vernetzungen und Verortung, die sich auf grenziiberschreitende Wanderungsbe-
wegungen bezieht — »routes statt roots« (Bachmann-Medick 2010: 198, vgl. Clifford
1997). Gegeniiber diesem »Modediskurs der Ortlosigkeit« (LS, 17) hebt sie die Re-
levanz des Ortes im Sinne historischer, sozialer, kultureller und machtpolitischer
Bedingtheiten hervor und prisentiert sich damit gewissermaflen anachronistisch.
So unterstreicht sie, dass ein Sprachwechsel nicht einfach Ausdruck einer »neue[n]
Form des Kosmopolitismus« sei, denn dieser setze »dkonomische und politische
Freiheit voraus« und verdecke »die zumeist schmerzvollen Erfahrungen des Ver-
lusts von Heimat und Sicherheit, sowie die groflen Anstrengungen der Betroffenen,
derer es bedarf, um irgendwo anzukommen« (ebd.). Damit greift sie implizit die
Kritik z.B. an Homi Bhabha (1994) auf, und zwar hinsichtlich seiner Konzeptuali-
sierung von peripheren Riumen und insbesondere von Hybriditit verkérpernden
Grenzginger:innen, die »sich kosmopolitisch zwischen Kulturen bewegen und
ihre Mehrfachzugehorigkeit produktiv machen bzw. kreativ entfalten kénnen«
(Bachmann-Medick 2010: 200). Ausgeblendet bleiben zum einen der Leidensdruck
durch Migrationserfahrungen, zum anderen Machtbeziehungen sowie soziale und
6konomische Ungleichheiten (ebd., S. 201).
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Weiter fokussiert Haderlap auf Orte im Sinne von (An-)Bindungen, die aus dem
Blick zu geraten drohen, wenn sie feststellt: »Fast scheint es, als wiren die in eine
Sprache eingewanderten Autoren das Produkt einer internationalen Transaktion,
herausgerissen aus ihren sozialen, kulturellen, sprachlichen Verankerungen und an
neue Sprachufer gespiilt.« (LS, 16) Dieser Vorstellung begegnet sie zum einen mit
einer Differenzierung der Griinde, die zu einem Sprachwechsel fithren: von Flucht
vor politischer Verfolgung oder Krieg oder aus Armut iiber ein Studium oder eine
neue Arbeit bis hin zu einer mehrsprachigen Lebenssituation (LS, 17). Zum ande-
ren betont sie, dass die genannten Autor:innen mit ihren vielstimmigen Texten »die
Ideologie der Globalisierung« unterlaufen, »wonach es selbstverstindlich geworden
sei, sich von der Geografie und von der Geschichte zu 16sen.« (LS, 21) Mit Blick auf
ihre literarische Produktion stellt sie heraus, dass mit dem Sprachwechsel auch mit-
gebrachte Geschichte(n) in vielfiltiger, je spezifischer Weise in die sneuen< Sprachen
hineinwirken und schlief3t an den Topos der Bereicherung und Anreicherung an:

»Sie haben die Geschichte der Linder und Orte, die sie entweder verlassen haben,
in denen sie leben oder zwischen denen sie pendeln, langst in ihre sprachlichen
Bilder aufgenommen und spiegeln sie auf vielfaltige Weise. Sie sind Fahrtenleser
zwischen den Sprachen und Kulturen, sie flillen die Archive ihrer neuen, erober-
ten, geliehenen Sprachen mit den Geschichten ihrer verlassenen, zerstorten, zer-
splitterten Familien oder ihrer reichen Herkunftskulturen.« (LS, 21)

In ihrer Darstellung werden die Spracharchive durch die Praxis des Fiillens dyna-
misiert, Gedichtnisse differenzieren sich aus, werden vielgestaltig. Dariiber hinaus
kennzeichnet Haderlap mehrsprachige Schreibverfahren als eine Neues generieren-
de, wechselseitige Vergleichspraxis: »Auf ihren Schreibtischen begegnen sich Wor-
ter und ihre Bedeutungen im vielfachen Vergleich. Sie wigen einander ab, héren
sich zu, legen Wert auf feine Nuancierungen, Schattierungen und Unterschiede.«
(LS, 21) Zur Veranschaulichung fiihrt sie unter anderem die Texte der Bachmann-
preistrigerin des Jahres 2012, Olga Martynova, und ihr »zweisprachiges Dichten«
an, das »einem Tinzeln zwischen den russischen und deutschen literarischen Tra-
ditionen« gleiche und das »eine neue Sprachwelt, die sich mit Spiellust und An-
archie iiber gedachte Sprachgrenzen hinwegsetzt«, erschaffe (LS, 22). Indem Ha-
derlap Sprachgrenzen als »gedachte« qualifiziert, stellt sie diese als Konstruktio-
nen und ihre literarische Uberschreitung in Anspielung auf monolinguale Normen
als subversiv (»Anarchie«) aus. Diesen an der literaturwissenschaftlichen Mehrspra-
chigkeitsforschung orientierten Blick kontrastiert sie mit einem noch aufzulésen-
den Missverhiltnis im deutschsprachigen Literaturbetrieb hinsichtlich der Aner-
kennung von >eingewanderten« Schriftsteller:innen. So hitten zwar mehrfach Au-
tor:innen den Bachmann-Preis gewonnen, »deren Muttersprache nicht Deutsch ist«
(LS, 16), es gebe aber immer noch »die vielen Zurufe, die Zurechtweisungen, Kate-
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gorisierungen und die stindig sich wiederholenden Fragen nach der Identitit der
Autorenc (LS, 17). Sie referiert auf Annahmen, die auf das Einsprachigkeitsparadig-
ma in Verbindung mit starren Identititskonzepten zuriickzufiithren sind, sowie auf
Ein- und Ausschliisse, die iiber Sprache und mit Bezug zu Sprachideologien verhan-
delt werden — prominent wieder zwei Jahre nach ihrer Rede in der Jurydiskussion
zum Auftritt von Tomer Gardi (siehe Kap. 2.1.2). Dies wird deutlich an ihrer rhetori-
schen Frage, mit der sie die Differenzlinie evoziert: »Macht sich da nicht ein Wunsch
nach Abgrenzung bemerkbar, nach einer Markierung des angestammten literari-
schen Territoriums?« (ebd.) Sie adressiert die Zugehdorigkeit zum literarischen Feld
und dariiber hinaus erwartete wie zugewiesene Zustindigkeiten hinsichtlich der li-
terarischen Produktion:

»Die in die deutsche Sprache eingewanderten Autorinnen und Autoren sollten
sich auf ihre speziellen Themen beschrianken, konnte man vor nicht allzu lan-
ger Zeit im deutschen Feuilleton lesen, und nicht danach trachten, sich in den
deutschsprachigen Literaturbetrieb einzupassen. Dem folgte eine kurze Diskus-
sion, man schien sich bald darauf geeinigt zu haben, dass die >eingesprachtenc
Schriftsteller wie Ilija Trojanow sie nennt, eine Bereicherung fiir die deutsch-
sprachige Literatur seien. Trotzdem werde ich das Gefiihl nicht los, dass wir uns
in einem Moment der Ruhe vor dem Sturm befinden, in dem man den dazuge-
kommenen Schriftstellerinnen entgegenrufen mochte, sie sollten sich auf ihre
Geschichten und Bemiithungen nicht allzu viel einbilden, schlieflich gebe es noch
die angestammten Autoren, denen die Zuflucht-Sprache eigentlich gehore.« (LS,
17)

Mit der Anspielung auf einen Artikel im Feuilleton samt Repliken® und der dar-
in durch biographistische Themenzuweisung vorgenommenen Grenzziehung

19  Gemeintist vermutlich der in Die Zeit erschienene Artikel Letzte Ausfahrt Uckermark von Ma-
xim Biller (2014), in dem er aufmerksamkeitswirksam und polemisch fordert, »deutsche
Schriftsteller mit nicht deutschen Wurzeln« sollten sich in ihrem Schreiben nicht anpassen
und »Wobhlfiihlpreise« — genannt wird der bis 2017 vergebene Adelbert-von-Chamisso-Preis
—»kassieren« und nicht tiber »Urdeutsche« schreiben, sondern »liber Leute wie sich selbst«.
Mit dem Titel seines Artikels referiert er auf den Roman Vor dem Fest von Sasa Stanisic, der
in der Uckermark spielt und zwar, so Biller, »unter ehemaligen Ossis, von denen Stanisi¢ so
viel versteht wie seine Kritiker vom jugoslawischen Biirgerkrieg, vor dem er mit 14 Jahren
nach Deutschland fliehen musste.« Stani3i¢ (2008: 104—109) selbst hat sich einige Jahre zuvor
eben gegen solche »Mythen vom Schreiben der Migranten« (ebd., S.104) positioniert. Sein
»Mythos Nr. 2« lautet: »Migrantenliteratur hat als ausschliefliches Thema die Migration«. Er
selbst sei »immer sehr am zweiten oder dritten Buch eines Migrantenautors interessiert —
dem Buch, das er schreibt, nachdem er seine Exilgeschichte erst einmal aufgearbeitet hat.«
(ebd., S.108)
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zwischen Gruppen gibt sie — den Mechanismen des literarischen Kriftefelds ent-
sprechend - zu bedenken, dass einmal verhandelte Zugehérigkeiten immer wieder
in Frage gestellt werden konnen, und bezieht sich dann konkret auf den Topos des
Sprachbesitzes. Mit der dichotomen Kategorisierung >eingewanderte«/>dazuge-
kommene« versus >angestammte« Schriftsteller:innen ruft sie eine wirkmichtige
soziale Differenz- und Distinktionskonstruktion, die zentral tiber Sprache er-
folgt, sowie ein Machtverhiltnis auf. Mit ihrer Formulierung »die angestammten
Autoren, denen die Zuflucht-Sprache eigentlich gehore« spielt sie auf die Autori-
sierung und Authentifizierung von Autorschaft tber das ideologisch aufgeladene
Konzept der Muttersprache an. Zu solchen Imaginationen von Sprachbesitz hatte
sie sich auch schon in der Diskussion im Rahmen des Symposiums Exophonie.
Schreiben in anderen Sprachen, an der sich auch Yoko Tawada und Julya Rabinowich
beteiligten, positioniert:

»Was uns verbindetist, dass wir oft in der Situation sind zu begriinden, warum wir
in einer Sprache schreiben und in der anderen nicht. Das haben andere Autoren
und Autorinnen nicht. Das unterscheidet uns schon einmal primar. Das andere —
doch ich glaube, das stimmt als Theorie wieder nicht — mit diesem Bewusstsein,
vielleichtals sogenannte Sprachrduberin oder was immerim schlimmsten Fall an-
gesehen zu werden« (zit.n. Lughofer 2011: 24).

Mit beiden Auflerungen bekundet Haderlap ihre Haltung zu biologistischen und
ethnisierenden Konzeptionen von Sprache als >Mutterspraches, indem sie ihre ideo-
logische Ausprigung im Sinne von Vererbung und Abstammung in der Vorstellung
von Sprache als einem qua Geburt erworbenen Recht, einem ererbten Eigentum
hervorkehrt. — In der von ihr gewdhlten Bezeichnung »Sprachriuberin« klingt die
bereits zitierte Formulierung von Ette (2007: 167) an hinsichtlich der »Aneignung
eines mobilen kulturellen Besitzes [...] gleichsam durch Mundraub«, ohne »eine di-
rekte Genealogie«.

Der eigene Sprachwechsel: Grenzkontrollen und ein Weg aus der Enge

Die offentlichen Reaktionen nach ihrem eigenen »Wechsel in die deutsche Litera-
tursprache und nach dem Bachmann-Preis« (LS, 17) sieht Maja Haderlap als Bestiti-
gung ihrer Einschitzung, »dass ein Sprachwechsel ein duflerst schwieriger Prozess
ist und notgedrungen verbunden mit kulturellen und persénlichen Konflikten.« (LS
17f.) Die Darstellung jener vielschichtigen Konflikte nimmt einen grofien Raum in
ihrer Rede ein.

Zunichst kniipft sie noch einmal, nun aus eigener Erfahrung, an die »Zurecht-
weisungen, Kategorisierungen« (LS, 17) der reingewanderten< Autor:innen im Lite-
raturbetrieb an. Dazu rekonstruiert sie Fragen, mit denen sie sich unaufhérlich bei
offentlichen Auftritten konfrontiert sah. In ihnen spiegelt sich das dominante Ein-
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sprachigkeitsdenken, die erfolgreiche »mentale Verankerung« des nationengebun-
denen »Konzepts der Einsprachigkeit als zentraler Konzeptualisierung des — nur
als nationalstaatlich verfasst vorstellbaren — Menschen.« (Ehlich 2009: 13) So lassen
die Fragen essentialisierende und statische Vorstellungen von Sprache, Kultur und
Identititim Kontext von Zugehorigkeitsfragen sowie ein Bediirfnis nach vereindeu-
tigender, exklusiver Zuordnung erkennen:

»lch bin bei nahezu allen literarischen Auftritten und in nahezu allen Interviews
beharrlich nach meinen Sprachen und nach meiner nationalen, kulturellen Iden-
titdt befragt worden. Warum ich in deutscher Sprache schreibe, wo ich doch als
Angehorige der Karntner Slowenen slowenisch aufgewachsen sei und am Beginn
meiner schriftstellerischen Arbeit auf Slowenisch geschrieben habe. Welcher
Kultur ich mich zugehoérig fiithle, ob ich mich als slowenische oder 6sterreichische
Schriftstellerin sehe? Die Situationen glichen einer fortdauernden Grenzkontrol-
le, einem ununterbrochenen Einbiirgerungsverfahren, bei dem mir abverlangt
wurde, die Fragenden von meinen ehrlichen Absichten zu iiberzeugen und meine
individuelle kulturelle Zugehérigkeit darzulegen.« (LS, 18)

Haderlap bezieht Stellung, indem sie in transponierter, imitierender Rede dieses
unhinterfragte Bediirfnis nach eindeutigen Zugehorigkeitsverhiltnissen als solches
markiert (»wo ich doch, »als slowenische oder dsterreichische«) und die routinisier-
te Befragungspraxis durch die gewihlten Bezeichnungen »fortdauernden Grenz-
kontrolle« und »ununterbrochenen Einbiirgerungsverfahren« bewertet. In der Fra-
ge, warum sie auf Deutsch schreibe, »wo« sie »doch als Angehérige der Kirntner Slo-
wenen slowenisch aufgewachsen« sei und anfangs auf Slowenisch geschrieben ha-
be, schwingt das Einsprachigkeitsparadigma mit, also die Normalititserwartung,
eine Autorin schreibe gleichsam natiirlich in einer Sprache, ihrer Muttersprache,
durch deren Besitz sie mit einer klar abgegrenzten, homogen gedachten Nation,
Ethnie — in diesem Fall mit einer >Volksgruppe« (»Kdrntner Slowenen«) — verbunden
sei. Zudem sind Anklinge an den native speaker erkennbar in der Vorstellung einer
Person, die eine Sprache in der frithen Kindheit erwirbt (»slowenisch aufgewach-
sen«) und nur dann als Muttersprachlerin gelten kann. Zwei Jahre nach Haderlaps
Rede diskutiert die Jury in Klagenfurt nach dem >Stérfallc-Auftritt von Tomer Gar-
di explizit tiber die »Einwanderungsbedingungen in die Sprache«. Diese Diskussi-
on legt eben solche Grenzziehungen in kulturellen Verarbeitungsroutinen des Lite-
ratursystems, wie im zweiten Kapitel herausgearbeitet, offen. Dies deutet auf die
Aktualitit des Befunds von Amodeo (2002: 78—91) hin, dass es nicht nur politische,
sondern auch literarische Staatsbiirgerschaften gibt, die vergeben oder verweigert
werden kénnen. In ihrer Rede betont Haderlap, dass Anerkennungen fragil sind und
unablissig tiberpriift und bestitigt werden (miissen), was auch der Dynamik des (je-
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weiligen) literarischen Feldes entspricht. Zudem finden Mehrfach-Zugehérigkeiten
in eindimensionalen Sprach- und Identititsmodellen nicht so einfach einen Platz.

Thren Erklirungs- und Begriindungszusammenhang fir den eigenen Sprach-
wechsel entwirft sie ausgehend von der rhetorischen Frage: »Ist es itberhaupt mog-
lich, vor dem Hintergrund des Kirntner Sprachenkonflikts, als Schriftstellerin frei
iiber die Wahl der Sprache zu entscheiden?« (LS, 18) Damit richtet sie den Fokus wie-
der auf den Ort, auf Kirnten. Zur Veranschaulichung selektiert sie einen »markan-
ten Einschnitt« aus ihrer Sprachbiographie, rekurriert auf die nicht selbstverstind-
liche Verfiigbarkeit von Sprache und inszeniert diese, wie bereits im Essay Meine
Sprache, als existentielle, ihr Selbstverstindnis bestimmende Grunderfahrung: »An
dieser Stelle flieflen meine Spracherfahrungen zusammen, die geprigt sind vom
Bewusstsein des Mangels an Sprache und von ausgesprochenen und unausgespro-
chenen Sprachverboten.« (Ebd.) Dienten Selbstzeugnisse dieser Art im Essay Meine
Sprache primir der Selbsterforschung im Hinblick auf die eigene Sprache, so fun-
gieren sie nun, bezogen auf den Sprachwechsel, stirker als (Selbst-)Rechtfertigung.
Mit ihrer Frage lenkt sie den Blick auf das Dilemma der Sprachwahl fiir Autor:in-
nen im Kontext der Kirntner slowenischen Literatur. Die extensive Reflexion und
Begriindung des eigenen Sprachwechsels in dieser Rede scheint auch durch das Be-
mithen oder den (verinnerlichten) Druck motiviert zu sein, diesbeziiglich ihr Bild in
der Offentlichkeit zu beeinflussen und Versuchen ihrer Diskreditierung entgegen-
zuwirken. Die in ihrer Sprachbiographie erfahrenen Sprachverbote bezieht sie in
erster Linie auf »meine slowenische Muttersprache«, die ihr in Kirnten »oft um die
Ohren geflogen« und aufgrund derer sie zu den »politisch unzuverlissigen Biirge-
rinnen gezahlt« worden sei (ebd.). Das sei die Kategorie fiir diejenigen gewesen, »die
von ihrem Recht auf die zweite Landessprache nicht absehen wollten und damit die
Einheit des Landes infrage stellten« (ebd.). Diese Erfahrung mit einer spezifischen
Ausformung der Ideologie »eine Nation/ein Staat — eine Sprachecstellt Haderlap als
priagend fiir ihr Verstindnis von Sprache dar:

»lch musste, bevor ich mich in eine Sprache fliichten oder mich an einer Sprache
festhalten konnte, meine Muttersprache verteidigen, ohne genau zu wissen, wie
man fiir eine Sprache spricht. Noch bevor ich hitte sagen kénnen, was eine Spra-
che ist, ein Medium des Denkens, der Weltauffassung, der Verstindigung, des
Handelns, der Phantasie, der Sehnsucht, wurden mir in Karnten die hier beheima-
teten Sprachen als ideologische, politische Kategorie vorgefiihrt, als zwei einan-
der ausschliefSende Pole, zwischen denen ich mich entscheiden misste. Es ging
dabei um das Versprechen von Heimat, um Zugehorigkeit, verbunden mit dem
Vorwurf der Unangepasstheit gegeniiber der Mehrheitsbevdlkerung.« (LS, 19)

In der Qualifizierung solcher Sprachkategorien als von auflen kommend (»wurden
mir [...] vorgefithrt«) deutet sich ein Motiv fiir ihre intensive Beschaftigung mit dem
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Phinomen Sprache in all ihren Texten an, fiir die Auslotung dessen, was Sprache
jenseits politischer Instrumentalisierung ist, was sie (nicht) leisten oder sein kann.
Die genannten »Pole«, resultierend aus Grenzziehungsprozessen, rufen wieder je-
ne Ausschliefilichkeiten auf, die Haderlap in unterschiedlichen Facetten in ihren Re-
den aufzeigt und in ihren Auswirkungen auf das Erleben der eigenen Zweisprachig-
keit inszeniert — hier bezogen auf das politisch motivierte, mit dem Versprechen
von Zugehorigkeit verbundene Bekenntnis zu einer Sprache. Sie schildert den selbst
erlebten Assimilationsdruck von »deutschnationalen Heimatverbindenc, das Slo-
wenische aufzugeben, wie er noch Jahrzehnte nach dem Zweiten Weltkrieg auf die
zweisprachige slowenische, auf dem Land lebende Bevilkerung in Kirnten ausgeiibt
worden sei. Dieses Beispiel dient der Verdeutlichung der machtpolitischen Zusam-
menhinge, die sich auf die Entwicklung ihres sprachliches Repertoires ausgewirkt
haben. Haderlap nutzt es auch zu einer Positionierung: »Das Absurde daran war,
dass ich meine gelebte Zweisprachigkeit immer als Bereicherung empfunden habe
und schon als Kind nicht verstehen konnte, warum es besser sein sollte, einspra-
chig zu sein.« (LS, 19, Herv. JG) In ihren biographischen Schilderungen erweisen sich
eingeforderte Zugehorigkeitsbekenntnisse oder auch erhoffte und enttiuschte Zu-
gehorigkeitsversprechen in unterschiedlichen sozialen Riumen und Kontexten als
wiederkehrendes Muster — und zwar im Hinblick auf beide Sprachen. So auch schon
im Essay Meine Sprache, in dem sie auf der Grundlage solcher Erfahrungen hervor-
hebt, dass Sprache nicht nur Heimat bedeute, sondern auch Fremde sein konne.
Zugleich gesteht sie der Sprache zu, ein »Labor« zu sein, das Heimat und Fremde
aufheben konne (MS, 12), womit sie indirekt die Aufmerksambkeit auf die potentielle
Wirksamkeit der literarischen Arbeit lenkt.

Thr anfingliches Schreiben auf Slowenisch in den 1980er Jahren entwirft sie in
der Klagenfurter Rede zur Literatur als personlich und politisch motiviert: »nicht
nur, um mich meiner Muttersprache zu vergewissern, sie zu erobern, zu erkun-
den, sondern um das Zuriickweichen des Slowenischen in Kirnten aufzuhalten,
dachte ich - hoffte ich, und um in meine eigene Geschichte vorzudringen.« (LS,
20) Wahrend sie ihr Bemithen um Spracherhalt in ihrer riickblickenden Rekon-
struktion durch die Formulierung »dachte ich — hoffte ich« als eher illusorisch
markiert, nimmt sie den Versuch, iiber das Schreiben in die (eigene) Geschichte
vorzudringen am Ende der Rede mit dem poetologischen Bild des Korridors zwi-
schen ihren Sprachen wieder auf. Hinsichtlich ihrer »schriftstellerischen Arbeit«
auf Slowenisch schildet sie weiter den vergeblichen Versuch einer Ankniipfung
an spezifische slowenische Schreibtraditionen. Zeitweise habe sie geglaubt, die
»romantischen, sprachlichen und politischen Utopien der slowenischen Literatur
des 19. Jahrhunderts wiederbeleben zu kénnen, wenn auch nicht in nationaler, so
doch in kultureller Hinsicht.« (LS, 20) Mit der sich anschlieffenden Kennzeichnung
ihrer Uberlegung, die Schreibsprache zu wechseln als »Flucht« — zum einen aus der
zunehmend empfundenen »Beengtheit der regionalen slowenischen Kultur«, zum
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anderen vor ihrem Vordringen »in die nervosen Ausbruchsversuche der Literatur
Sloweniens« (ebd.) — bringt sie eine Distanz zu zweckgerichteten Vorstellungen
von Literatur zum Ausdruck. Zugleich artikuliert sie, unterstrichen durch die Fra-
geform, das Konflikthafte der Entscheidung: »Doch wie etwas verlassen, wenn es
deiner Unterstiitzung bedarf? Wie mutwillig aus einer Schreibsprache ausziehen,
wenn das Aufgeben des Slowenischen in Kirnten das zu Erwartende ist?« (Ebd.)
Damit adressiert sie implizit die Vorwiirfe, konkret den der Assimilation, mit dem
sie zu der Zeit bereits mehrfach konfrontiert wurde, so etwa in der Diskussion
zum Exophonie-Symposium in der slowenischen Tageszeitung Delo (siehe Kap.
3.2.1) oder prominent durch Florjan Lipus$ (siehe Kap. 2.2.2). Ihre Ausfithrungen
verdeutlichen, dass und inwiefern sie sich stets dazu aufgefordert sieht oder fithlt,
ihr Schreiben auf Deutsch zu begriinden oder gar zu rechtfertigen: im deutsch-
sprachigen Literaturbetrieb wie auch gegeniiber der Gemeinschaft >der< (Kirntner)
Slowen:innen.

In Form einer Art Selbstanklage oder eines Eingestindnisses bewertet sie ihre
Entscheidung fiir die deutsche Literatursprache schlieflich mit Blick auf die Ge-
schichte als »Riss, einen blauen oder weifden Fleck in meiner Sprachbiografie, den
ich nichtverbergen méchte und kann.« (LS, 20) Er griinde auf dem »Wissen, dass die
Generationen meiner Grof3eltern und Eltern in der Zeit des Nationalsozialismus ihr
Bekenntnis zur slowenischen Sprache und Kultur mit Verfolgung, Unterdriickung
und vielfach mit dem Leben bezahlen mussten.« (Ebd.) Auf diese Weise akzentuiert
sie die unauflésbare Zwiespiltigkeit in der Sprachwahlentscheidung, bringt aber
zugleich ihr Bediirfnis zum Ausdruck, sich durch den Sprachwechsel aus den histo-
rischen, sprachideologischen, transgenerational traumatischen Verstrickungen zu
l6sen:

»Es gibt keine wirklich makelfreie Entscheidungin einer ungleichen Konstellation.
Dessen ungeachtet bedeutet das Schreiben auf Deutsch fiir mich einen Weg aus
der Enge der fortwahrenden nationalen und sozialen Zuschreibungen. Ich muss-
te fiir diesen Schritt in die Freiheit kein Land verlassen, sondern nur meine Zwei-
sprachigkeit befragen undin eine Sprachlandschaft wechseln, die bereit war, mich
aufzunehmen.« (LS, 20)

Sie stilisiert ihren Sprachwechsel also als Akt der Befreiung. Mit der nicht erforderli-
chen riumlichen Veranderung, »kein Land verlassen«, markiert sie den Unterschied
zuanderen »in die deutsche Sprache eingewanderten Autorinnen und Autorenc (LS,
17) und evoziert mit dem Begriff »Sprachlandschaft« die Vorstellung einer produk-
tiven poetischen Entfaltungsméglichkeit im Kontrast zu der empfundenen »Enge«
und Beengtheit, die sie hier auf die »fortwihrenden nationalen und sozialen Zu-
schreibungen«bezieht. Die Befragung der eigenen (»meine«) Zweisprachigkeit sug-

105


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

106

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

geriert einen selbstbestimmten, mit sich selbst ausgehandelten und vor sich selbst
verantworteten Entscheidungsprozess.

Esist dieser aus ihrer Sprachbiographie und dem regionalen Kirntner Kontext
entwickelte Begriindungszusammenhang, der sie in Anverwandlung des Einstiegs-
zitats von Ingeborg Bachmann folgern lisst: »Die Sprache hat also ihren Ort. Der
Ausgangspunkt jeder Geschichte liegt im Topografischen.« (LS, 20, Herv. JG) Sie re-
stimiert und erklirt mit Nachdruck: »Die Entscheidung fiir oder gegen eine Sprache
ist immer eingebettet in einen gesellschaftlichen und politischen Prozess.« (Ebd.)

Stilisierung der eigenen literarischen Zweisprachigkeit:

Erinnerungsarbeit im Korridor

In Abgrenzung zu einer territorial-riumlichen Grenze zwischen Staaten entwirft
Haderlap ihr schriftstellerisches Selbstverstindnis sukzessiv iiber einen sinnbildli-
chen »Ort« zwischen den Sprachen:

»Damit komme ich wieder auf einen Ort zu sprechen, den man nur mit duflerster
Vorsicht als Niemandsland bezeichnen kénnte, weil er selten so unbelebt und un-
behaust wirkt wie der leere, drohende Sicherheitsstreifen zwischen zwei Staaten.
Es ist ein neuralgischer, vielsagender Ort, weil er als Sinnbild fiir die Unterschie-
de zwischen den Sprachen und ihre Selbstbezogenheit steht und das Bedurfnis
nach Verstindigung, Ankommen und Hiniiberwechseln, nach dem Erreichen des
Anderen, Unbekannten am Leben hilt, ja geradezu befliigelt.« (LS, 23)

Sie schliefit also an eine kulturwissenschaftliche, philosophische Vorstellung von
Grenze als »Ort der Differenz« (Lamping 2001: 12) an. Sie ist nicht nur der Ort der
Unterscheidung und der Abgrenzung, sondern auch der Ort des Ubergangs und
der Anniherung (vgl. ebd., S. 13). In Haderlaps Entwurf dieses Orts »zwischen den
Sprachen« itberwiegt die Betonung potentieller Uberginge, wie sie auch in den Ge-
dichten des Bands langer transit facettenreich gestaltet werden. Den imaginierten
(Schreib-)Ort charakterisiert sie durch das produktive, unauthérliche auf das ande-
re, zum anderen bzw. zu etwas anderem hin gerichtete Streben, konkretisiert durch
das »Bediirfnis nach Verstindigung, Ankommen und Hinitberwechseln«. Mit die-
sen Worten akzentuiert sie die »besondere Dialektik« der Grenze, die kaum ohne
Grenziibertritt und ohne ihre eigene Uberwindung oder Aufthebung zu denken ist
(Lamping 2001: 13). Somit ist dieser vielsagende Ort ein Gegenentwurf zu der fiir
Kirnten als prigend erachteten Sprachgrenze mit ihren politischen und ideologi-
schen Implikationen und Abgrenzungen: »Es gibt keinen Ort, der so sehr nach ei-
nem Wortwechsel, nach einer Ubersetzung verlangt wie die Sprachgrenze.« (LS, 2.3)
Die Verwendung des Begriffs »Wortwechsel« unterstreicht in seiner Doppeldeutig-
keit von >Dialog« und >Wortgefecht« und in Kombination mit dem Verb >verlangen«
die Notwendigkeit, aber auch die Herausforderung einer Vermittlung.
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Den evozierten Ort gestaltet sie dann mit Bezug auf sich selbst, auf ihre Zwei-
sprachigkeit und ihr Schreiben weiter aus zu dem Bild des »verdunkelten Korri-
dor[s]«. Durch die Stilisierung darin stattfindender Aktivititen wird er zu einem re-
lationalen, dynamischen Reflexionsraum und zu einem poetologischen Konstrukt:

»Einen solchen Ort, vielmehr einen solchen Raum, bewohne auch ich. Er ist nicht
sichtbar und gleicht einem verdunkelten Korridor, den ich als Verbindungsweg
zwischen meine bestimmenden Sprachen gebaut oder gegraben habe. Im Ver-
gleich zuden schmalen, wesentlich instabiler gefertigten Korridoren, die zu ande-
ren Sprachen fithren, ister vollgerdaumt mit Versatzstlicken aus der Vergangenheit
und Geschichte meiner Sprachen. Alle Schranke und Liden quellen (ber von ge-
dachten, gehorten und gelebten Geschichten. In diesem Korridor (ibe ich mich in
Unsichtbarkeit, gehe bestiandig auf und ab, hin und her, befrage einmal die eine,
dann die andere Seite. Ich halte mein persénliches Scherbengericht iiber die Kon-
fliktgeschichte, die meine eigene ist und Gibe mich in der Kunst der Verkniipfung.
Die Verbindungsbande, die ich um meine Sprachen und Kulturen gezogen habe,
sind das Netz, das mich héalt und sichert.« (LS, 23)

Wahrend Haderlap in ihrem Essay Meine Sprache ihre beiden Sprachen in raumli-
cher Trennung und bemithter Abgrenzung voneinander entwirft (siehe Kap. 3.2.1),
liegt der Fokus der Darstellung nun auf dem Versuch ihrer Relationierung: der Kor-
ridor als Ubergangsraum, als aktiv, mithevoll und fiir diesen Zweck selbst herge-
stellter (»gebaut«, »gegraben«) Verbindungsraum zwischen zwei Seiten. Konstitu-
iert wird dieser Raum zum einen durch seine Bestandteile, die »Schrinke und L3-
denc, mittels derer er im Bildfeld sGeddchtnismagazin< (Weinrich 1964: 23) seman-
tisiert wird: er birgt Angesammeltes, »Versatzstiicke[-] aus der Vergangenheit und
Geschichte« beider Sprachen. Zum anderen ist er gekennzeichnet durch die in ihm
stattfindenden, ihn hervorbringenden Aktivititen, »gehe bestindig auf und ab, hin
und her, die fiir Erinnerungs- und Ergriindungsakte stehen. Aus den itberquellen-
den Schrinken und Liden kann ausgewihlt, etwas hervorgeholt, konnen die Ver-
satzstiicke (neu) zusammengesetzt werden. Die riumlichen Bewegungsformen un-
terstreichen die Dynamik des dariiber inszenierten Schreibprozesses, den Haderlap
auch in dieser Rede als spezifische Erinnerungsarbeit zeichnet: als Versuch der Zu-
sammenfiigung, der Verarbeitung und Bearbeitung von »gedachten, gehérten und
gelebten Geschichten.« Die abwechselnde Befragung der beiden Seiten charakteri-
siert die Schreib- und Erinnerungsarbeit zudem als eine dialogische, als Aushand-
lungsprozess, eben als Ubung in der »Kunst der Verkniipfung«. Dass es sich dabei um
die eigene »Konfliktgeschichte« handelt, die dadurch zur Darstellung kommt, sug-
geriert einen Prozess der Vergangenheitsbewiltigung. Mit dem Korridor verbild-
licht Haderlap eine (interkulturelle) Zwischenraumlichkeit als Méglichkeit der Uber-
setzung. So ist auch das Verhiltnis zu ihren beiden Sprachen in dieser Rede als ein
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noch Auszulotendes gestaltet: etwas zuvor Getrenntes, als getrennt Wahrgenom-
menes muss aktiv in Beziehung gesetzt werden. Die selbst hergestellten »Verbin-
dungsbande« um die eigenen »Sprachen und Kulturenc stilisiert Haderlap zudem
als »Netz, das mich hilt und sichert« und somit als selbst erzeugten Schutzmecha-
nismus.

Und schlief3lich kennzeichnet sie den Korridor in seiner Verdunkelung und Ab-
geschiedenheit als Raum der Befreiung von Zuschreibungen und Restriktionen:

»Im Korridor lege ich alles Bezeichnende und Bezeichnete ab, werde frei von Zu-
schreibungen. Auferhalb des Korridors sehe ich die Sprachen leuchten. Sie ver-
stromen ein starkes, anziehendes Licht. Alles, was in dieses Licht dridngt, im Licht
der Sprache erscheint, wird dadurch erst wirklich und wichtig und erkennbar. Die
Sprache ist fiir mich das stindig Unerreichte, Herbeigesehnte, ein Sehnsuchtsort,
eine Bithne der Wirklichkeit und ihr Spielleiter.« (LS, 23)

Der Fokus verlagert sich also weg von den beiden Sprachen hin auf die Sprache und
die ihr zugeschriebene Potentialitit. Dazu greift Haderlap auf Topoi von Licht und
Schopfung sowie Licht und Erkenntnis zuriick, also im Sinne der im Licht erschei-
nenden, sich zeigenden Dinge und der Erméglichung von Erkennen durch Licht.
Der Korridor als Schreib- und Arbeitsraum verbildlicht die Notwendigkeit wie
auch die Moglichkeit, sich selbst und die Sprache(n) von festen Zuschreibungen,
vielleicht von Instrumentalisierungen zu befreien. Gelingt dies, so lockt aufierhalb
das >Leuchten< der Sprachen. Das »Licht der Sprache« evoziert die Vorstellung
von Sprache als Medium der (Wirklichkeits-)Erkenntnis: was darin »erscheint,
wird dadurch erst wirklich und wichtig und erkennbar«. Die Charakterisierung
von Sprache als »das stindig Unerreichte, Herbeigesehnte, ein Sehnsuchtsort«
legt wiederum eine sprachphilosophisch orientierte Skepsis nahe, dass Sprache
nicht einfach oder restlos verfiigbar ist, sondern etwas stetig Anzustrebendes ist:
eine Sprache muss gefunden werden, insbesondere fiir eine diffizile und sensible
»Konfliktgeschichte«. Die weitere Kennzeichnung von Sprache mit Begriffen aus
dem semantischen Feld des Theaters — »Biithne«, »Spielleiter« — lie3e sich auf ihre
Moglichkeit zur dsthetischen (Re-)Prasentation in der Literatur (vgl. Mecklenburg
2008: 20) und durch den Vorfihrcharakter auf eine spezifische Art der Be- und
Verarbeitung der Geschichte(n), die etwas sichtbar zu machen vermag, beziehen.

Gegen Ende ihrer Rede formuliert Maja Haderlap, fast kimpferisch, ihr schrift-
stellerisches »Anliegen« und positioniert sich damit gegeniiber ihren Kritiker:innen
und erneut gegeniiber Sprachideologien:

»Meine Grunderfahrung im Hinblick auf Sprache ist, dass sich immer wieder ver-
meintliche Sprachbesitzer, Sprachwahrer, Platzanweiser und Platzverweiser zwi-
schen mich und meine Sprachen zu dringen versuchten. Sie taten, als sei ihnen
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ihre Sprache aus heiterem Himmel, wie gottgewollt, zugefallen, ohne Riicksicht
darauf, ob sie mit ihr umgehen konnten oder nicht. Mein Anliegen als Schriftstel-
lerin ist deshalb, einen Teil des angehiuften, gleichsam hegemonialen Sprachbe-
sitzes an mich zu reifden, denn ein gehorteter, gesicherter Reichtum soll und muss
geteilt werden.« (LS, 23f)

Sie richtet sich also entschieden gegen jede Art der Beeinflussung, Storung, Infra-
gestellung oder Einengung ihres Verhaltnisses zu ihren Sprachen und ihrer Sprach-
wahl von auflen, durch andere, die sich »zwischen mich und meine Sprachen zu
dringen versuchten«. Im Riickbezug auf ihre Ausfithrungen in der Rede bezieht sie
damit Stellung gegentiber »Sprachbesitzer[n]« und »Sprachwahrer[n]« — schon da-
durch, dass sie diese als »vermeintliche« attribuiert. Mit der Annahme einer »zuge-
fallen[en]« Sprache in Verbindung mit dem »hegemonialen« Sprachbesitz referiert
Haderlap erneut auf die Vorstellung, quasi natiirlich in eine Sprache hineingebo-
ren zu sein und sie somit — und zwar ohne Verdienst — zu besitzen und ein exklu-
sives Recht auf sie zu haben. Sie selbst spricht hingegen mehrfach von »Spracher-
oberung« (LS, 22) und vermittelt dadurch eher die Auffassung, dass man sich (eine)
Sprache erschreiben, eine Beziehung zu ihr aufbauen, sich mit ihr auseinanderset-
zen, sie »erkunden« (LS, 20) miisse, damit sie zu einer eigenen wird. Des Weite-
ren hebt sie mit Sprachbesitz verbundene Sprache-Macht-Verhiltnisse und sozia-
le Hierarchien hervor, wie sie mehr oder weniger bewusst tiber sprachideologisch
geleitete Unterscheidungen wie >angestammte« versus »zugewanderte< Autor:innen
vorgenommen werden. Das selbst definierte schriftstellerische Anliegen, einen »Teil
des angehiuften, gleichsam hegemonialen Sprachbesitzes« an sich zu reiffen, kann
als Form der Sprachermichtigung oder sprachlichen Selbstermichtigung, als ein
selbstbestimmtes Ringen um eigene Sprache, aufgefasst werden. Somit hebt sich
diese Selbstdarstellung zweisprachiger Autorschaft deutlich ab von dem Entwurf
im Essay Meine Sprache, von der darin entfalteten Nicht-Sprachmichtigkeit, und er-
scheint zugleich als Versuch ihrer Uberwindung.

3.2.3 Antrittsrede bei der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung -
Im Magnetfeld unsichtbarer Grenzen

In der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung ist es seit 1962 Brauch, dass
sich die neu gewahlten Mitglieder in kurzen Beitrigen »auf 6ffentlicher Sitzung«
vorstellen (M. Assmann 1999: 7). Schon fast am Ende ihrer Rede anlisslich ihrer Auf-
nahme im Jahr 2016 stellt sich Maja Haderlap, mit impliziter Referenz auf die Aus-
richtung der Institution, dezidiert iiber die Zweisprachigkeit ihres Werks und des-
sen Charakterisierung vor:
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»Sehr geehrte Damen und Herren der Akademie, gewiss wiirde mich interessie-
ren, welche Beweggriinde Sie bewogen haben, mich in lhren erlauchten Kreis auf-
zunehmen. Mein literarisches Werk ist zweisprachig. Es ist briichig, da es keinerlei
Cewissheiten kennt, es muss sich wiederholt in neuen sprachlichen und kulturel-
len Zusammenhingen behaupten. Es lebt im Spannungsverhiltnis von Ubergan-
gen, Briichen, Zeitrissen und Ungleichzeitigkeiten. Auch deshalb tragt mein letz-
ter Lyrikband den Titel langer transit.« (AR, 0.S.)

Die in einer direkten Anrede an die Akademiemitglieder gerichtete Frage nach den
Beweggriinden fiir ihre Aufnahme - sie folgt auf die Darstellung eben jener sprach-
lichen und kulturellen Zusammenhinge, in denen sich ihr Werk wiederkehrend zu
behaupten hat - ist als Anspielung darauf zu verstehen, dass die 1949 gegriindete
Akademie ihrem Selbstverstindnis nach eine auf Einsprachigkeit bzw. auf die Be-
schiftigung mit einer Sprache und Literatur fokussierte Institution ist. So beginnt
die Beschreibung ihrer Aufgaben mit folgendem Satz: »Die Deutsche Akademie fiir
Sprache und Dichtung widmet sich ausschliefflich der deutschen Sprache und Li-
teratur.«*® Das ruft eben solche Ausschlieflichkeiten auf den Plan, etwa von der
Zugehorigkeit zu einer Sprache ausgehende Kanonisierungslogiken von Literatur,
die Maja Haderlap in ihrem Essay Meine Sprache mit Blick auf sich selbst problema-
tisiert hat. — Das verstirkende »ausschliefllich« in der Aufgabenformulierung der
Akademie unterstreicht den Primat der deutschen Sprache, wenn sich auch die Tex-
te einiger Mitglieder, wie etwa von Ernst Jandl, Emine Sevgi Ozdamar oder Yoko
Tawada, gerade dadurch auszeichnen, dass sie monolinguale Normen und Sprach-
grenzen (spielerisch) ausloten und auch tiberschreiten. Die Aufnahme von Maja Ha-
derlap wurde durch ihren Wechsel in die deutsche Literatursprache moglich, zu-
mindest begiinstigt.”* Korrespondierendes Mitglied ist sie seit 2017 auch, wie in der
Einleitung erwihnt, in der Slovenska akademija znanosti in umetnosti, der Slowe-
nischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste. Haderlap selbst stellt ihre lite-
rarische Zweisprachigkeit, wie aufgezeigt, im Riickbezug auf das Gesellschaftlich-
Politische in Bildern riumlicher Trennung dar: Von den in verschiedenen Riumen
wohnenden Sprachen, einem Schreiben in der einen oder der anderen Sprache in
Meine Sprache zu ihrer abwechselnden Befragung, dem Versuch ihrer Verbindung im
Bild des Korridors in ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur. Eine weitere Modifika-
tion erfihrt die Charakterisierung des eigenen Schreibens in ihrer Poetikvorlesung

20 Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung: Aufgaben. https://www.deutscheakademie.
de/de/akademie/aufgaben (abger.: 01.03.2025)

21 Inder Satzung heiflt es dazu in § 3 unter Punkt 2.: »Zu ordentlichen Mitgliedern kdnnen Per-
sonlichkeiten gewahlt werden, die der deutschen Sprache und der deutschen Literatur durch
ihr Werk und ihr Wirken gedient haben.« Deutsche Akademie fir Sprache und Dichtung: Sat-
zung. https://www.deutscheakademie.de/de/akademie/satzung (abger.: 01.03.2025).
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(siehe Kap. 3.2.4). Hier, in ihrer Antrittsrede, bezieht Haderlap die Zweisprachig-
keit auf ihr Werk, um Fragen nach Zuordnungen und Zustindigkeiten zu akzen-
tuieren. Als interessante Weiterentwicklung ist anzumerken, dass im Auftrag der
Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung 2023 eine Anthologie mit dem Titel
Mein Nachbar aufder Wolke. Slowenische Lyrik des 20. und 21. Jahrhunderts erschienen ist.
Darin sind »neben den Ubersetzungen ins Deutsche auch die slowenischen Origi-
nalgedichte versammelt« (Goritz/Madek/Steger 2023: 267). »Neben« bedeutet in der
raumlich-graphischen Gestaltung des Bands, dass in der Anordnung auf den Buch-
seiten durchgingig links in recht grofRer Schriftgrofie die Gedichttexte in deutscher
Sprache abgedruckt sind und rechts daneben, in sehr kleiner Schriftgréfie und Spal-
tenform, in slowenischer Sprache. Die Anthologie ist explizit an »eine deutschspra-
chige Leserschaft« (ebd., S. 267) adressiert. Von Maja Haderlap wurden zwei ihrer
in deutscher und eines ihrer in slowenischer Sprache geschriebenen Gedichte auf-
genommen. Die Schreibsprache(n) der in dem Band vertretenen Autor:innen wird
nicht (mehr) thematisiert und durch die beschriebene Aufmachung des Bands ist
nur dem Quellenverzeichnis zu entnehmen, in welcher Sprache Maja Haderlap das
jeweilige Gedicht verfasst hat.*

Die Antrittsrede bei der Deutschen Akademie fir Sprache und Dichtung ist als
Format schriftstellerischer Selbstdarstellung insofern interessant, als es aufgrund
seiner Kiirze eine gezielte Auswahl an Aspekten erfordert, die zu einer distinkten
Positionierung im literarischen Feld beitragen (kdnnten). Es ist also zu entschei-
den, was als wesentlich erscheinen soll, in welcher Darstellungsform es ins 6ffent-
liche Bild hineinwirken und die Rezeption des Selbstverstindnisses beeinflussen
kann. Maja Haderlap wihlt die Erzdhlung ihrer Genese zur Schriftstellerin gegen
alle Wahrscheinlichkeiten, Umstinde und Widerstinde: »meine Ausgangsposition
lieR nicht unbedingt erwarten, dass ich einmal vor Ihnen stehen wiirde, um mich
vorzustellen.« (AR, 0.S.) Mit einer Art Verortung — in der Klagenfurter Rede zur Li-
teratur war es die Thematisierung des Sprechens »von einem Rand aus« (LS, 15) -
setzt also auch diese Rede ein. Als Ausgangsposition skizziert sie zunichst die Le-
bensumstinde, in denen sie aufgewachsen ist: ihr familidres, dérfliches Umfeld in
Studkirnten, das Leben in einem einschichtigen Bergbauernhof in Lepena bei Bad
Eisenkappel/Zelezna Kapla »in unmittelbarer Nihe der Grenze zum ehemaligen Ju-
goslawienc, das Slowenischsprechen »zu Hause« (AR, 0.8.). Sie riickt, wie in Meine

22 DieAnthologie ist teilweise nach »zentrale[n] Themengebiete[n] der slowenischen Lyrik« ge-
gliedert (Gt‘)ritz/MaEek/ﬁteger 2023: 270). Von Maja Haderlap sind darin enthalten: das Ce-
dicht was war/kar je bilo (ebd., S. 52) unter dem Themengebiet »Zeit & Ceschichtex, als mir
die sprache abhanden kam/ko sem ostala brez jezika (ebd., S. 73) unter »Wort & Schweigen« (bei-
de Gedichte sind im Band langer transit zu finden) und mein verriicktes volk/moj nori rod (ebd.,
S.135) unter »Gott & Danach«. Das zuletzt genannte Gedicht stammt aus Bajalice (1987) und
istauch in ihrem Band Gedichte — Pesmi— Poems (1998) samt Ubersetzung ins Deutsche zu fin-
den.
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Sprache, die soziale Herkunft und »Akteursdispositionen« (Bourdieu 2011:335) in den
Blick und hebt die auf das Historische, (Sprachen-)Politische und Gesellschaftliche
verweisende Grenzlage hervor. — Der Vater »Waldarbeiter und Bauer«, die Mutter
»Biuerin und Hausfrau, beide »hatten nur die Volksschule besucht« (AR, 0.S., Herv.
JG). Konjunktivisch unterstreicht sie die Unwahrscheinlichkeit des Eingetretenen:
»Dass dieses Midchen einmal Schriftstellerin werden sollte, hitte niemand vorher-
sagen konnen« (ebd.). Wie schon im Essay Meine Sprache taucht der Hinweis auf das
fastvollstindige Fehlen von Biichern — Symbolen fiir das Dichtertum wie auch Indi-
kator fir das objektivierte kulturelle Kapital — auf: »es gab in unserem Haushalt nur
vereinzelte Biicher, die in den kargen Riumen wie Fremdkorper wirkten. Ich habe
diese wunderlichen, phantasieanregenden Objekte erst in der Schule fiir mich ent-
deckt.« (Ebd.) Mit der Qualifizierung der Biicher als »Fremdkdrper, als nicht zum
Umfeld und Lebensstil passend, signalisiert sie die anfingliche Distanz zur Welt der
Literatur, mit ihrer Kennzeichnung als »phantasieanregende[-] Objekte« die mit der
Schulzeit beginnende Anniherung und Affinitit. Thren weiteren Bildungsweg bis
hin zur Promotion kommentiert sie mit der Formulierung »titig durch viele Hin-
dernisse gerutscht« und charakterisiert sich damit indireke selbst. EinflieRRen lisst
sie eine Anekdote zu ihrer Aufnahmepriifung am Max Reinhardt Seminar in Wien,
mit der sie eine herkunftsbezogene Zuschreibung exemplifiziert und ihren Selbst-
behauptungswillen untermauert:

»[...] fragte mich eine Professorin, woher ich denn komme und ob ich je ein Thea-
ter von innen gesehen hatte. Das wollte ich nicht auf mir sitzen lassen und be-
gann Theaterwissenschaften und Deutsche Philologie zu studieren sowie einen
ansehnlichen Teil meiner Freizeit in Wiener Theatern zu verbringen.« (Ebd.)

Das Unerwartete ihres Werdegangs noch unterstreichend, spielt sie eine weitere
Anekdote und zugleich eine Fremdcharakterisierung ein, indem sie in zitierter Rede
die Worte eines Nachbarn wiedergibt:

»Als ich am Ende meiner Studienzeit den zweiten slowenischen Lyrikband nach
Hause brachte, sagte ein Nachbar zu meinem Vater:>Jetzt hast du sie in die Stadt
geschickt, damit sie eine Frau Doktor wird, und nun kommt sie als Kinstlerin
nach Hause. Kommt zuriick und ist eine Kinstlerin, da soll sich einer ausken-
nen.« (Ebd.)

Fithrt man die selbst erwihnte Promotion und die zitierten Bezeichnungen des
Nachbarn, »Frau Doktor« und »Kiinstlerin«, zusammen, wird Haderlap in ihrer
Selbstdarstellung zur poeta docta.”

23 So formuliert mit Bezug zu dem Befund von Hachmann (2014: 137): »Der poeta doctus oder
die poeta docta ist im gegenwartigen Literaturbetrieb nicht die Ausnahme, sondern die Re-
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Auch in dieser kurzen Rede entfaltet sie, nach erfolgtem Hinweis auf ihr Auf-
wachsen in der Nihe einer geographisch konkreten (Staats-)Grenze, Erfahrungen
von Abgrenzungen, Begrenzungen und Zuschreibungen entlang ihrer Biographie
und speziell im Literaturbetrieb. Sie kennzeichnet diese als die vervielfachten,
»unsichtbaren Grenzen, in deren Magnetfeld ich aufgewachsen bin. Sie wiren
imstande, einem die Worte auszutreiben, wenn ich nicht gelernt hitte, mit man-
nigfachen Widerspriichen zurechtzukommen.« (Ebd.) Zu diesen unsichtbaren
Grenzen, mit denen sie sich fortwihrend konfrontiert sieht, und ihrem Wirken als
»Magnetfelds, als soziales Kriftefeld, positioniert sie sich mit ihrer Antrittsrede.
Die selbst geschaffene literarische Konstruktion ihres Lebens wird zur Geschichte
einer Selbstbehauptung. IThr Werk, das sie selbst durch das Spannungsverhilt-
nis von »Ubergingen« und »Briichen« markiert (s.0.), rahmt und authentifiziert
sie abermals durch lebensgeschichtliche Erfahrungen. Indem sie den Titel ihres
Gedichtbandes langer tramsit direkt auf dieses Spannungsverhiltnis zuriickbe-
zieht, legt sie eine entsprechende Deutung nahe. Ihre existentielle Erfahrung
fasst sie erneut itber permanente Prozesse der Differenzkonstruktion: »bewegte
ich mich doch, solange ich denken konnte, in politischen, sozialen, kulturellen
und sprachlichen Riumen, die sich unentwegt voneinander abgrenzten« (ebd.).
Zur Veranschaulichung selektiert und verkniipft sie diesmal, in komprimierter
Form, die Lebensabschnitte Kirnten, Wien und Slowenien, und zwar nach ihrer
Promotion im Umbruchsjahr 1989. Sie fokussiert auf die Schilderung erfahrener
Zuschreibungen, Ab- und Ausgrenzungen durch nicht niher spezifizierte andere
(»man«, »gewisse Kreise«) an den jeweiligen Orten:

»In Karnten sah man in der Existenz der slowenischen Volksgruppe eine Bedro-
hung fiir die Einheit des Landes. In Wien fragte man mich, warum ich als Osterrei-
cherin und Theaterfrau slowenische Gedichte schreibe, in Slowenien wollte man
spater wissen, was mich bewegt, in diesem krisengeschiittelten Land nach Arbeit
zu suchen, ob ich denn keine anderen Perspektiven hatte. Am Beginn der neun-
ziger Jahre waren gewisse Kreise in Kdrnten entristet, dass ich als Tochter eines
Kéarntner Partisans und AufRenseiters Chefdramaturgin am Stadttheater Klagen-
furt wurde.« (Ebd.)

Prignant fithrt sie vor Augen, dass sie, in welchen sozialen Riumen sie sich auch
immer bewegte, ihr eigenes Tun und ihren Antrieb begriinden sollte (»warum ich,
»was mich bewegt«) und dass ihre Teilhabe an diesen Riumen iiber jeweilige Zu-
schreibungen - als Kirntner Slowenin, »als Osterreicherin und Theaterfrau, als

gel. Akademische Titel und Abschliisse, vor allem aus geisteswissenschaftlichen Disziplinen,
sind ein nahezu selbstverstandlicher Teil einer Autorenvita geworden.« Sie werden in Inter-
views, Klappentexten, Kurzbiographien, Poetikvorlesungen etc. hervorgehoben.
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»Tochter eines Kirntner Partisans und Aulenseiters« — und Abgrenzungen mitun-
ter in Frage gestellt wurde.

Spielten in der Klagenfurter Rede zur Literatur Verortungen im Sinnes eines
Schreibens, Nachdenkens und Sprechens von einem bestimmten Ort aus, der
Kirntner »Sprachgrenze« (LS, 16) aus, eine zentrale Rolle, so riickt nun stirker die
Frage, als wer und fiir wen sie spricht in den Vordergrund. Folgende Ambivalenzen
greift sie heraus: Zum einen die sukzessive Uberlagerung der Schriftstellerin durch
die »6ffentliche Indienstnahme« als Sprecherin einer Gruppe, die der Kirntner
Slowen:innen, zum anderen das Auseinanderdriften der Wahrnehmung dieses
Gruppenbezugs und Sprechens »nach auflen« und »nach innen« (AR, 0.8.). Zu-
nichst erliutert sie ihre Abkehr vom Theater und Hinwendung zur Literatur mit
ihrem Beweggrund, den Roman Engel des Vergessens zu schreiben:

»Lange Zeit glaubte ich angekommen zu sein, bis mir leise Bedenken kamen, oder
besser gesagt, bis sich Stimmen und Erinnerungen in mir regten, die immer ver-
nehmbarer gegen den historischen Gedachtnisverlust im Land aufbegehrten. Ich
begann die Stimmen zu sammeln, zu biindeln und auf Deutsch zu schreiben. Die
deutsche Sprache half mir, meine personliche Isolation zu durchbrechen, sie ord-
nete mein Nachdenken und hielt mich auf Distanz zu den Heimsuchungen, von
denen im Roman Engel des Vergessens die Rede ist.« (Ebd.)

Auffillig ist, dass sie erneut dem (irgendwo) Ankommen eine grofe Bedeutung
beimisst. Primir prasentiert sie sich selbst als Sammlerin von Stimmen und Erin-
nerungen und ihr Motiv fiir das Schreiben als eigenes Erinnerungsbediirfnis, »in
mir«, sowie als Engagement auf gesellschafts- bzw. erinnerungspolitischer Ebene:
ein Aufbegehren gegen den »historischen Gedichtnisverlust im Land« durch die
Biindelung der aufgelesenen Stimmen. Sie entwirft sich somit als eine Art Vermitt-
lerin, die diese wieder horbar macht bzw. ihnen Gehor verschafft. Das 6ffentlich
prasentierte Bild Maja Haderlaps verbindet sich zu einem nicht unerheblichen Teil
mit dieser Rolle als Vermittlerin der durch die Epitexte authentifizierten gehorten
und aufgesammelten Geschichten, die sie literarisch in Textform iiberfithrt und
formt. Die Darstellung des eigenen Schreibverstindnisses in dieser Antrittsrede
erinnert an das, was Aleida Assmann (2011: 225) als Arbeit an den »Leerstellen der
Erinnerung« bezeichnet. Sie ist gerichtet auf das, was noch nicht den Status einer
Erinnerung und Erzihlung gewonnen hat, »was widerspriichlich, disparat, unan-
tastbar geblieben ist und vom gesellschaftlichen Bewusstsein ausgeschlossen oder
ausgeblendet wurde.« (Ebd.) Des Weiteren verbindet Haderlap die Kommentierung
ihres Schreibantriebs unmittelbar — vielleicht auch dem bereits erfahrenen oder
verinnerlichten, in der Klagenfurter Rede zur Literatur thematisierten Erklarungs-
druck in der literarischen und politischen Offentlichkeit geschuldet — mit einer
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Begriindung fiir die Wahl der deutschen Sprache, hier als Mittel und Méglichkeit
der Distanznahme angesichts der traumatischen Erzidhlinhalte.

Mit ihrem »Eintritt in den deutschsprachigen Literaturbetrieb« nach dem Inge-
borg-Bachmann-Preis (AR, 0.S.), den sie bereits in der Klagenfurter Rede zur Lite-
ratur als einschneidend ausgewiesen hat, offenbart sich die Kehrseite der eklatant
gestiegenen Aufmerksamkeit. So »wurde die Schriftstellerin, zu der ich manchmal
Du sage, eine Person dffentlichen Interesses.« (Ebd.) In dieser imaginierten Selbst-
adressierung deutet sich eine Art Rollenkonflikt, vielleicht ein entfremdetes Selbst-
verhiltnis an. Einerseits ist durch die 6ffentliche personliche Prisenz viel Aufmerk-
samkeit fiir das erinnerungskulturelle und gesellschaftliche Anliegen weit iiber den
Text hinaus zu gewinnen, andererseits besteht eine Gratwanderung zwischen dem
Selbstverstindnis als engagierte, politische Schriftstellerin und deren iibermafi-
ger Inanspruchnahme durch das jeweilige Publikum mit seinen spezifischen Aus-
kunftsbediirfnissen. — Diese betreffen immer wieder auch den Sprachwechsel:

»lch reiste zu Lesungen und Diskussionen im In- und Ausland, beantwortete al-
le erdenklichen Fragen, wobei sich das Publikum wiederholt und nachdricklich
nach der Geschichte der Karntner Slowenen erkundigte, aber auch wissen woll-
te, warum ich die Literatursprache gewechselt habe. Ich argumentierte und ex-
plizierte, gab Auskunft iiber Personliches und Politisches und stellte mich in den
Dienst des Romans. Allméhlich und schrittweise kam mir zu Bewusstsein, dass die
Schriftstellerin wihrend der Befragungen, Vereinnahmungen, Diskussionen und
Beanspruchungen Gefahr lief, verlorenzugehen. Die &ffentliche Indienstnahme
forderte, da sie eine Vereinzelte tiberforderte, Zweifel und Erschépfung.« (Ebd.)

Das Verschwinden der Schriftstellerin hinter der »Person offentlichen Interesses«
wird zu einem zentralen Punkt in ihrer Poetikvorlesung (siehe Kap. 3.2.4). Ange-
sichts des grofRen Interesses an sozialen, politischen, historischen und privaten Fra-
gen droht das Sprechen tiber ihre literarischen Texte aus dem Blick zu geraten. Die
Formulierung »eine Vereinzelte« erinnert an den bereits 1996 in ihren Artikel zur slo-
wenischen Literatur in Kirnten aufgenommenen Gedanken Handkes von der Ver-
einzelung des Sprechers (siehe Kap. 2.2.1). Haderlap bezieht ihn darin auf die litera-
rische Zweisprachigkeit der jiingeren Autorengeneration, die sie von dem Bewusst-
sein, einer Volksgruppe anzugehdren und »Sprecher eines Volkes sein zu miissen«
entfernt, aber aufgrund der gesellschaftlichen und politischen Grenzziehungen und
Spaltungen in eine Identititskrise stiirzt (Haderlap 1996: 27). Zwanzig Jahre nach Er-
scheinen des Artikels sieht sie sich als>Vereinzelte« mit spezifischen Erwartungen an
und unterschiedlichen Reaktionen auf ihr Handeln in der Offentlichkeit konfron-
tiert. Sie erfihrt diskrepante Wahrnehmungen und Bewertungen ihrer Rolle und
nach wie vor die Relevanz der Sprachenfrage:
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»Dazu kam, dass ich nach auRen anndhernd wie eine Sprecherin der Karntner Slo-
wenen agierte, nach innen jedoch Vorwiirfen gegeniiberstand, die mir Abtriinnig-
keit, Sprachverrat und Erniedrigung der slowenischen Opfer des Nationalsozialis-
mus vorhielten, da ich auf Deutsch schreibe.« (AR, 0.S.)

Wihrend sie die Rolle als »Sprecherin« einer sozialen Gruppe in der Offentlichkeit
ausfilllt und bedient, geht es innerhalb dieser Gruppe, wie sie es schon in der
Klagenfurter Rede zur Literatur geschildert hat, auch um die Frage, in welcher
Sprache sie iiber die gruppenbezogenen Erinnerungen schreibt bzw. schreiben
darf. Die Legitimitit ihres Sprechens oder ihrer Rolle als Sprecherin wird aufgrund
ihrer Sprachwahlentscheidung von Einzelnen aus der Gruppe in Frage gestellt.
So erweist sich Gruppenzugehdorigkeit zwar als Teil ihrer sozialen und politischen
Selbstinszenierung, aber sie streicht auch die damit verbundene und erlebte Wi-
derspriichlichkeit heraus. Ausfihrlicher reflektiert sie dies, wie schon am Titel
erkennbar, in ihrer Poetikvorlesung Das Ich im Wir.

Dieses Spannungsverhiltnis motiviert eine erneute Positionierung gegen an-
dauernde »Zuschreibungen, Projektionen und Zurechtweisungen, die meine Her-
kunft und meine Sprachen betreffen.« (AR, 0.S.) Haderlap prangert den ideologi-
schen Charakter statischer und homogenisierender Vorstellungen von Sprache und
Identitit an — und diesmal auch ihr Wiedererstarken im Gewand nationaler Profi-
lierung:

»Wie man sehen kann, entwickelt sich die Auffassung von einer manifesten, zwei-
felsfreien nationalen Identitit gerade zum Kampfruf in der gegenwartigen euro-
piischen politischen Auseinandersetzung. Das gleichsam Uberlebte wird neu er-
schlossen.« (Ebd.)

In dieser kompakten Antrittsrede tritt besonders deutlich hervor, wie stark die
Selbstdarstellungen von Maja Haderlap aus der Defensive erfolgen, wie sie stets
die »unsichtbaren Grenzeng, die sich unmittelbar auf sie auswirken, vorfithrt und
damit gleichzeitig ihr Bild in der Offentlichkeit vor Diskreditierung zu schiitzen
versucht.

Auch in dieser Rede geht sie auf ihr Sprachverstindnis ein, das sich zentral aus
der schon in der Klagenfurter Rede zur Literatur ausfiihrlich geschilderten Erfah-
rung der ideologischen Vereinnahmung von Sprache speist:

»Fiir jedes Buch muss ich, wie mir scheint, ein Lebenspfand abgeben. Und doch,
es sind die VerheifSsungen der Sprache, die Hoffnung, zur Sprache zu kommen,
die mich fortfahren lassen. Mein Lebensweg zeigt, welche Kraft der Sprache inne-
wohnt, was sie personlich, aber auch gesellschaftlich bewirken kann. Das ist mein
slowenisches Erbe, das Wissen, wie Sprache etwas in Bewegung bringt, dass sie
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nicht nur ein Instrument der Ideologien ist, sondern auch rebellisches, lebensver-
anderndes Potential besitzt.« (Ebd.)

Siekniipftan die bereits im Essay Meine Sprache vorgefithrte Vorstellung von Sprache
als Sehnsuchtsort an und markiert ihr Schreiben iiber die »Hoffnung, zur Sprache
zu kommen« noch expliziter als Suche nach eigener Sprache. Uberdies tiberhéht sie
die Potentialitit und Widerstindigkeit der Sprache im Hinblick auf gesellschaftli-
ches Engagement, auf Verinderung und mit Bezug zur eigenen Biographie und zu
der hier entwickelten Selbsterzihlung ihrer Genese und Behauptung als Schriftstel-
lerin gegen alle Widerstinde.

Noch einmal adressiert sie die Mitglieder der Akademie in direkter Anrede: »Ich
danke Ihnen, dass Sie mich eingeladen haben, im Haus der deutschen Sprache Platz
zu nehmen, und dass Sie dabei nicht nach meiner Identititskarte gefragt haben.«
(Ebd.) Die Verwendung des Begriffs »Identititskarte« verweist zuriick auf die in der
Klagenfurter Rede zur Literatur geschilderte Erfahrung, dass von ihr wiederholt ei-
ne Darlegung ihrer kulturellen Zugehéorigkeit verlangt worden sei oder, wie sie es in
dieser Selbstvorstellung formuliert, dass in der Politik wieder die »Auffassung von
einer manifesten, zweifelsfreien nationalen Identitit« propagiert werde. Mit dem
Zugang zur Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung und der ausbleiben-
den Frage nach der »Identitdtskarte«, nach einer eindeutigen Verortung, hat sich
ihr Werk, so schimmert es durch, wieder in einem neuen »sprachlichen und kultu-
rellen Zusammenhang« behauptet.

Sie schlief3t ihre komprimierte biographische Zusammenschau mit einer »klei-
ne[n] Berichtigung meine Familie betreffend« und weist darauf hin, dass bereits
nach ihren ersten Lyrikveroffentlichungen zahlreiche Familienmitglieder »vom Er-
zihlfieber gepackt« worden seien und begonnen hitten »auf Slowenisch zu erzah-
len, zu dichten, zu diktieren und zu komponieren« (ebd.). Die Inszenierung iiber
die karge Ausstattung der Riume des Elternhauses mit Biichern zur Verdeutlichung
unvorteilhafter Startbedingungen wird zur Rahmung fiir den Selbstentwurf - und
nicht nur angesichts der schlieRlich eingeschlagenen Laufbahn als Schriftstellerin
zum Anzeichen fiir eine Erfolgsgeschichte: von nur vereinzelten Biichern hin zu den
sich mittlerweile »in der Familienbibliothek« (ebd.) stapelnden Biichern. Die Ergin-
zung, dass die kreativen familidren Praktiken »auf Slowenisch« erfolgen, kann als
impliziter Hinweis auf das produktive Fortwirken des Slowenischen auch als Spra-
che des Erzihlens verstanden werden.

3.2.4 Das Ich im Wir - Verortung revisited und der gepaarte Sprachkérper

Die Vorlesung Das Ich im Wir hielt Maja Haderlap am 19. November 2019 im Rahmen
der Poetikdozentur Literatur und Religion an der Universitit Wien, in verschrift-
lichter Form erschien sie 2022 in dem Band Das vermisste Antlitz. Suchbewegungen
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zwischen Poetik und Religion. Im Vorwort ist zu lesen, dass der Bandtitel »kein ge-
meinsames Vorzeichen fiir die unterschiedlichen Beitrige« des Bandes sein solle,
weil dies »ein allzu zwanghaftes Unterfangen« wire (Tiick/Mayer 2022: 7). Einen Be-
zug zu dem Motiv des vermissten Antlitzes stellt Maja Haderlap in ihrer Vorlesung
auch nicht her. Als eine der Realisierungsformen epitextueller Autorpoetik bewegt
sich auch die Poetikvorlesung zwischen poetologischer Reflexion und Selbstinsze-
nierung. Durch die Einladung zu einer Poetikvorlesung erhalten Schriftsteller:in-
nen »akademische Weihen« und »fiir ihr vorliegendes Werk eine Art 6ffentlichen
Ritterschlag« (Bohley 2017: 244). Ausgesprochen auf der Basis des jeweiligen Werks
gilt eine Einladung als einer der »Indikatoren fiir das Renommee eines Autors« (Eke
2016: 23), das sie noch verstirkt. Zuvor, 2016, war Maja Haderlap bereits die ach-
te Dozentin der Salzburger Stefan Zweig Poetikvorlesung, jedoch liegen ihre unter
dem Titel Seitenwechsel subsumierten Vortrige bislang nicht als Publikation vor. Der
universitire Rahmen kann sich auf den Vortragsstil und die Selbstdarstellungsfor-
men auswirken — auch in der Variante einer bewussten Abgrenzung gegeniiber dem
akademischen Betrieb (Schéll 2022: 8). Zudem wird die Poetikvorlesung von vielen
Schriftsteller:innen auch »als Spiel« umgesetzt und zu den bevorzugten Spieloptio-
nen und Selbstinszenierungsstrategien zihlt, »seine unterstellten Regeln in Frage
zu stellen, es womdglich nicht spielen zu kdnnen oder zu wollen« (Schmitz-Emans
2019: 257) oder zumindest vermeintliche Erwartungshaltungen gleich in der Rede-
er6ffnung zu adressieren, zu relativieren oder zu unterlaufen.

Das Ich im Wir ist fiir die Analysen in diesem Kapitel besonders interessant, weil
Maja Haderlap darin selbstreflexiv auf frithere Positionierungen, insbesondere zu
Aspekten der Verortung, Bezug nimmt, sie nachzeichnet, befragt und erneut mo-
difiziert. Dies gestaltet sie zu einem grofden Teil iiber Selbstdeutungen und nimmt
dabei einen synthetisierenden Blick auf ihr bisheriges literarisches Schaffen ein, in-
dem sie die einzelnen Texte zu einem Ganzen, zu einem Werk zusammensetzt.*
Auch in dieser Poetikvorlesung erweist sich der selbst geschaffene, enge Zusam-
menhang von Werk und Biographie als zentraler Ansatz ihrer Selbstdeutung. Insge-
samt zeichnet sich in den Reflexionen eigener poetologischer Positionen ein Wan-
delim schriftstellerischen Selbstverstindnis ab. Schon der Titel Das Ich im Wir zeigt
an, dass Haderlap darin, wie ansatzweise schon in der Antrittsrede bei der Deut-
schen Akademie fiir Sprache und Dichtung, Verhiltnisse zwischen einem jeweils
zu bestimmenden Ich und einem Kollektiv auslotet. Das Ich machte bereits Inge-
borg Bachmann, die erste Dozentin der Frankfurter Poetikvorlesung, zu einem pri-

24 Solche gerade auch in Poetikvorlesungen eingesetzten »aufmerksamkeitsleitenden und re-
zeptionsleitenden Strategien [...], die darauf gerichtet sind, die Texte eines Autors/einer Au-
torin zu einer werkformigen Einheit zu schliefien und entsprechende Anschlusskommunika-
tionen hervorzurufen«, werden auch unter dem Begriff »Werkpolitik« verhandelt (Kempke
2022:179).
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vilegierten Rede- und Reflexionsgegenstand, indem sie die vielen »Ich-Moglichkei-
ten, iiber die Roman und Gedicht verfiigen (Bachmann 2011 [1982]: 62), herausar-
beitet.”® Maja Haderlap rekurriert auf diese dritte Vorlesung Bachmanns, Das schrei-
bende Ich, und itbernimmt die titelgebende Formulierung in ihre eigenen Ausfith-
rungen, adaptiert sie fiir ihre Zwecke. Sie bietet ihr einen roten Faden fiir ihre Vor-
lesung und Ankniipfungspunkte fir die angestrebte differenzierende Unterschei-
dung dieses »literarische[n]« schreibende[n] Ich« von der »offentliche[n] Gestalt der
Schriftstellerin« (IW, 42) und schlief3lich auch vom »autobiographische[n] Ich« (IW,
64). Bachmann hielt ihre fiinf, von vielen nachfolgenden Poetikdozent:innen inter-
textuell verarbeiteten Vorlesungen im Wintersemester 1959/60 an der Frankfurter
Universitit und mit der Etablierung der Poetikvorlesung beginnt die »Institutio-
nalisierung dichterischer Selbstexplikation« (Schmitz-Emans: 2019: 256). Seither ist
deren Bedeutung fiir den Diskurs iiber Literatur stetig gewachsen, Schriftsteller:in-
nen avancieren zu einer wichtigen »Auskunftsinstanz tiber das, was sie selbst tun«
(ebd., S. 255). Dies ermdglicht ihnen zwar eine grofiere Einflussnahme auf ihre Re-
zeption, aber die verstirkt eingeforderte 6ffentliche Prisenz fordert auch ihren Tri-
but. — Die Auswirkungen dieses Zusammenhangs macht Maja Haderlap seit der Zu-
erkennung des Ingeborg-Bachmann-Preises verstirkt zum Thema. Abgesehen da-
von hat sich die Poetikvorlesung »zu einem zentralen medialen Ort fir die Refle-
xion uber die dsthetischen, gesellschaftlichen, politischen und 6konomischen Be-
dingungen literarischen Schreibens in der Gegenwart« (Bohley/Hachmann/Schéll
2022: IX) entwickelt. Den enormen Einfluss spezifischer Rahmenbedingungen auf
ihr (sprachliches) Selbstverstindnis und ihr Schreiben expliziert Haderlap in allen
untersuchten Epitexten, so auch in Das Ich im Wir.

Primir zielt ihre Poetikvorlesung auf eine Selbstaufklirung und Hinterfragung
der von ihr selbst als »Konstante« in den eigenen »literarischen Texten und essayis-
tischen Uberlegungen« ausgemachten »Suche nach der Verortung, die Suche nach
dem Ausgangspunkt, von dem aus ich spreche.« (IW, 43) Diesem Verortungsbediirf-
nis spiirt sie ursichlich wieder iiber den sprachen- und (kultur-)politischen Konflikt
in Kirnten nach sowie — kennzeichnend fir eine Poetikvorlesung — detailliert iiber
»die eigene Genese als schreibendes Subjekt, die als Erklirungsfolie dem eigenen
Schreiben zugrunde gelegt wird.« (Scholl 2022: 10) Dienten schon im Essay Meine
Sprache die Sprach- und Lebensabschnitte als Kategorien fir die zusammenfithren-
de Perspektivierung ihrer bislang erschienenen Texte, so treten in dieser Vorlesung

25  In ihrer Poetikvorlesung Das schreibende Ich bezieht Ingeborg Bachmann ihre Reflexionen
liber das Ich auch konkret auf die Sprechsituation in einer Poetikvorlesung, in der sich das Ich
in der Adressierung an das Publikum unversehens verdndere, »formal und rhetorisch« wer-
de und dem Sprecher entgleite (Bachmann 2011 [1982]: 53). Viele Poetikdozent:innen haben
seither Variationen dieser Strategie und Varianten an Ich-Entwiirfen durchgespielt (Schmitz-
Emans 2019: 257-261).
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noch ein Exkurs zur Kirntner slowenischen Literatur hinzu sowie, noch expliziter,
die Kategorien Ort und Raum in der Charakterisierung ihrer eigenen Werke, iiber
die sie eine Weiterentwicklung entwirft. Die Suche nach der Verortung verkniipft
sie zudem, wohl auch dem Format der Poetikvorlesung geschuldet, mit theoretisch
gerahmten Uberlegungen zu Erinnerungsprozessen und deren Darstellung in ih-
ren eigenen literarischen Texten. Diese Stellen erweisen sich im Hinblick auf die
Gedichtanalysen im vierten Kapitel als besonders aufschlussreich. Die sich mit Ort
und Raum sowie erneut mit Begriindungen fiir den Sprachwechsel verbindenden
Erliuterungen Maja Haderlaps zum literarischen, schreibenden Ich, das sie entlang
ihrer Werke entwirft und kommentiert, dienen aber nicht nur der Selbstauslotung
und poetologischen Reflexion, sondern sind auch als Versuch aufzufassen, die Re-
zeption ihrer bisherigen Werke und ihres Bilds in der Offentlichkeit zu beeinflussen.
Dazu nimmt sie auch Bezug auf Kritiker und Kritiken im Feuilleton. Relativam An-
fang ihrer Rede priasentiert Maja Haderlap erneut eine Verbildlichung der eigenen
Zweisprachigkeit und, darauf rekurrierend, am Ende eine Stilisierung des Schrei-
bens in ihren beiden Sprachen als Prozess der Zusammenfiithrung. Die genannten
Aspekte werden im Folgenden genauer betrachtet.

Offentliche Gestalt und das verwischte Ich

In der Redeerdffnung deutet sich eine »Strategie des Ausweichens« vor einer unter-
stellten Spielregel der Poetikvorlesung (Schmitz-Emans 2019: 257) an, und zwar im
Hinblick auf die vermeintlich von den Autor:innen erwartete Aufgabe:

»Das Nachdenken iiber die Poetik des eigenen Schreibens ist eine dufderst diffizile
Angelegenheit und entzieht sich der distanzierten Betrachtung. Um zu behaup-
ten, dass man als Schriftstellerin ein erkennbares Ich, eine &6ffentlich wahrnehm-
bare Gestalt hat, braucht es etwas Wagemut, weil diese Behauptung, wenn man
sie selbst trifft, einige Fallen birgt.« (IW, 42)

Haderlap bezieht den mit einer Poetikvorlesung verbundenen Auftrag auf »die Poe-
tik des eigenen Schreibens« und relativiert sogleich unterstellte Erwartungshaltun-
gen, indem sie das Nachdenken dariiber als »duf3erst diffizil« bezeichnet. Mit ihrer
Einschitzung, dass dies nicht in distanzierter Betrachtung méglich sei, kiindigt sie
bereits den von ihr gewihlten persénlichen und autobiographischen Zugang an. Zu-
dem signalisiert sie Zweifel an der Existenz eines »erkennbare[n] Ich« einer Schrift-
stellerin bzw. an der von ihr selbst getroffenen Behauptung, ein solches zu haben.
Der »Wagemut« und die »Fallen«lassen sich darauf zuriickfithren, dass es durch die
Selbststilisierungen der Schriftsteller:innen, eben als »6ffentlich wahrnehmbare Ge-
stalt«, iiberhaupt erst erzeugt wird — und gerade eine Poetikvorlesung bietet dafiir
ein Forum —, aber eben auch durch andere Akteur:innen im literarischen Feld, die
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mit ihren divergenten Erwartungs- und Anforderungshaltungen eine nicht unwe-
sentliche Rolle in dieser Vorlesung spielen:

»Wenn ich behaupte, in denvergangenenJahren als Schriftstellerin eine Rolle aus-
gefiillt zu haben, die mir von einer vielgestaltigen kulturellen und politischen Of-
fentlichkeit zugeschrieben wurde, so hat das in mancher Hinsicht seine Berechti-
gung, verweist jedoch zugleich auf ein Dilemma, das kaum auflosbar ist. Je klarer
sich nach aufien hin die 6ffentliche Gestalt der Schriftstellerin abzeichnet, desto
verschwommener erscheint ihr literarisches, schreibendes Ich.« (IW, 42)

Bereits in ihrer Antrittsrede bei der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung
bringt sie das allmihliche Bewusstsein zum Ausdruck, dass die Schriftstellerin in
den Vereinnahmungen durch die Offentlichkeit verlorenzugehen droht (siehe Kap.
3.2.3). Der in dieser Poetikvorlesung verwendete Begriff »Rolle« verweist explizit auf
den Bereich der Inszenierung, auf etwas zu Verkérperndes und auf die soziale Ge-
nerierung einer Autorin. Haderlap betont den Aspekt der Fremdinszenierung, in-
dem sie diese Rolle als eine von aufen, durch die Offentlichkeit zugeschriebene be-
zeichnet, und zwar auch durch die »politische«. Die von ihr als kaum auflosbares
Dilemma bewertete Verwischung des in den Texten zu findenden schreibenden Ich
durch die »6ffentliche Gestalt der Schriftstellerin« — sie ist auf eine differenzierende
Unterscheidung zwischen beidem aus®® - kiindigt den Versuch an, iiber ihre eige-
ne Deutung dieses Ich entlang ihrer Texte das eigene schriftstellerische Selbstver-
standnis wieder zu stirken und die Rezeption dahingehend zulenken. So formuliert
sie das Thema ihrer Vorlesung wie folgt:

»In meiner heutigen Vorlesung méchte ich diesem verwischten Ich, das durch
meine Texte maandert, folgen. Ich werde Sie nicht mit dem Psychogramm einer
Schriftstellerin qualen. Ich werde versuchen, den offenen Fragen, Grenzen und
Positionen nachzugehen, die mein Schreiben begleitet und bestimmt haben.«
(IW, 42)

Die »offenen Fragen« in der Rekonstruktion ihrer bisherigen poetologischen Posi-
tionen formuliert sie am Ende explizit, sie deuten auch auf die Dynamik, Verinder-
lichkeit und Situiertheit von Positionierungen hin. Das »verwischte[-] Ich« stiitzt
sie intertextuell, indem sie Ingeborg Bachmann wortlich zitiert:

26  Als methodische Herausforderung fasst dies Fischer (2007: 148), wenn er konstatiert, dass
»der in den Texten prasente Autor [..] mit dem physischen Erzeuger dieser Texte und dem
sozialen Akteur einerseits in Identitat steht und sich andererseits davon unterscheidet«. Er
geht von einem »realiter handelnden« Akteur aus, der sich als Autor zweifach erzeugt: mit
dem materialiter fasslichen Hervorbringen seiner Schriften und zugleich mit der diskursiv
wirksamen Erzeugung seiner selbst als Autorfigur.« (ebd., S.149)

121


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

122

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

»lch ohne Gewdhr! Denn was ist das Ich, was kénnte es sein? [...] Ein Gestirn, des-
sen Standort und dessen Bahnen nie ganz ausgemacht worden sind und dessen
Kern in seiner Zusammensetzung nicht erkannt worden ist. Das kdnnte sein: My-
riaden von Partikeln, die >Ich< ausmachen, und zugleich scheint es, als wire Ich
ein Nichts, die Hypostasierung einer reinen Form, irgendwas wie eine getrdumte
Substanz, etwas, das eine getrdumte Identitit bezeichnet, eine Chiffre fiir etwas,
das zu dechiffrieren mehr Miihe macht als die geheimste Order.« (zit.n. Haderlap,
IW, 42f.)

Wihrend Bachmann diese Komplexitit im Rahmen ihrer Poetikvorlesung an unter-
schiedlichen Ich-Konzeptionen in der Literatur, also etwa an »den< Ich in Dostojew-
skijs Aufzeichnungen aus einem Totenhaus oder an dem von Proust aufgrund seiner Er-
innerungsbegabung auf die Suche geschickten Ich in Aufder Suche nach der verlorenen
Zeit veranschaulicht, macht sich Haderlap an die Dechiffrierung des Ich in ihren
eigenen literarischen Texten. Im Mittelpunkt steht die bereits erwihnte Befragung
ihres Strebens nach der (Selbst-)Verortung, die sie mit einem selbstauferlegten oder
verinnerlichten Erklirungszwang korreliert:

»lch frage mich, warum es mich nach diesem Ort verlangte, warum ich das Bedirf-
nis hatte, mich anfangs irgendwo niederzulassen. Warum ich glaubte, der Leserin,
dem Leser, der Zuhorerin, dem Zuhorer etwas erklaren zu missen.« (IW, 43)

Mit der Verwendung des Adverbs »anfangs« deutet sie eine erfolgte oder erstrebte
Distanzierung von festen Verortungen, dem stabilen Ort und solchen Selbstver-
pflichtungen, »ich glaubte [..] zu miissen«, an. Zur Aufklirung der Bedeutung
dieses Verortungsbediirfnisses wirft sie Fragen auf, die sie gleichermafen an sich
selbst wie an das Publikum richtet:

»Was bedeutet dieses Streben nach einem Von-hier-aus, nach einer raumlichen
Verankerung? Hat das schreibende Ich keinen Boden unter den Fiifen? Ist ihm
womoglich das Fundament, auf dem seine Worte fuflen sollten, abhandenge-
kommen? Konnte es sich seiner nie gewiss sein? Bewegte es sich auf unsicherem
Grund? Oder weisen diese Fragen darauf hin, dass kulturelle und sprachliche
Riaume viel starker als wir glauben, vom Politischen vereinnahmt werden? Ist
es moglich, fir jemanden, dessen Texte von Mal zu Mal als kollektive Aussage
wahrgenommen werden, weiterhin bedenkenlos Ich zu sagen?« (IW, 43)

Wihrend sich die ersten Fragen auf das Fehlen von Stabilitit und (Selbst-)Sicher-
heit in seinen Auswirkungen auf sprachliche, schriftstellerische Selbstentfaltungen
sowie auf die politische Instrumentalisierung von Sprache und Kultur richten, erin-
nert die letzte Frage an Haderlaps Auflerung in ihrer Antrittsrede bei der Deutschen
Akademie, »nach auflen annihernd wie eine Sprecherin der Kirntner Slowenen« zu
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agieren (AR, 0.S.). Hier ist sie konkret auf einen Rezeptionsmodus ihrer Texte als
»kollektive Aussage« und die daraus resultierende Herausforderung der Artikulier-
oder Erkennbarkeit eines Ich bezogen. Mit dieser Formulierung referiert sie auf ei-
nes der Merkmale, das Deleuze und Guattari (1975: 31) kleinen Literaturen zuschrei-
ben: alles gewinne kollektiven Wert und gelte als kollektive Aussage. Die mit ihren
Fragen zum Ausdruck gebrachten »Verunsicherungen« (IW, 43) ergriindet Hader-
lap, wieinallen analysierten Epitexten, mit Bezug zu dem einen spezifischen Ort und
stellt als Ursache den »jahrzehntelangen Konflikt, in den meine Sprachen in Kirnten
hineingezogen worden sind« und damit »Fragen der kulturellen, sprachlichen He-
gemonie« (ebd.) heraus. Die Reflexion ihrer Verortungssuche und »Ortsfixierung«ist
also wiederum nur im Riickbezug auf die historischen und gesellschaftspolitischen
Bedingtheiten dieses spezifischen Orts und die untrennbar mit ihm verbundenen
prigenden Erfahrungen und Erlebnisse mit Sprache(n) moglich. So konkretisiert sie
die zuvor in Frageform durchgespielten Griinde fir das Verortungsbediirfnis, etwa
das fehlende Fundament fiir die Worte des schreibenden Ich, durch einen lebens-
geschichtlichen Bezug: »Der 6ffentliche Gebrauch der slowenischen Sprache wurde
iibermif3ig politisch instrumentalisiert. Insoweit erscheint der sprachliche Boden,
auf dem ich mich anfinglich bewegte, umkimpft und unsicher.« (IW, 44)*

Der >geteilte« Sprachenkdrper: Verbildlichung der eigenen Zweisprachigkeit
Zur Veranschaulichung der Wirkmachtigkeit der durch die Fragen aufgerufenen
Zusammenhinge fasst Maja Haderlap, wie im Essay Meine Sprache, ihre eigene, stets
als Zweisprachigkeit apostrophierte Mehrsprachigkeit in ein geologisch inspiriertes
Bild, das sich hier aus der Metaphorik der Einschreibung speist:

»Wiirde ich meinen Sprachenkorper als Landkarte zeichnen, kénnte man aus
nichster Ndhe Grate, Schluchten und Kare entdecken, die zwischen meine Spra-
chen geschlagen worden sind. Die Worter wirken, als hitte man sie wiederholt
durchgestrichen, als hatte man sie hin und her geworfen. Das Geldnde, auf dem
sie sich befinden, ist mit Linien markiert. Den Wortern wurde suggeriert, sich auf
die eine oder andere Seite der Crenze zu schlagen. Als wiren sie, da, wo sie sich
gerade aufhalten, auf dem falschen Territorium.« (IW, 44)

Der »Sprachenkérper« erscheint gedichtnismetaphorisch als Archiv*® und wird in
seiner Vorstellung oder Reprisentation »als Landkarte« erkennbar bzw. lesbar. Die

27  Schon Vrbinc (1998: 204) zitiert Maja Haderlap im Titel und Text seines Essays tiber sie mit
den Worten: »der Boden unter den Fiiflen ist die Sprache«.

28  Formuliert aus kultursemiotischer Perspektive, in der »sich der Kérper als ein Archiv denken
[lasst], in dem sich Spuren individueller oder kollektiver Erinnerung eingeschrieben haben.«
(Ohlschlager 2010: 242) Der Korper ist dann ein Triager von Zeichen und diese Zeichen kon-
stituieren den Korper (ebd.) — bei Haderlap also den Sprachenkérper.
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geologischen Landschaftsformationen, »Grate, Schluchten und Kare, fungieren als
Spuren, die auf eine gewaltsam herbeigefiihrte Separierung der Sprachen verwei-
sen:»zwischen meine Sprachen geschlagen worden sind.« Diese Trennung ist durch
die Verwendung des Passivs als Fremdeinwirkung, als von auflen zugefiigt mar-
kiert und die Wahl des Verbs >schlagenc« evoziert Versehrtheit. Die durch die Kar-
tierung abzulesenden, in den Kérper eingeschriebenen Erinnerungsspuren deuten
iber die »Worter« auch auf ein daraus resultierendes Spracherleben oder auf in-
korporierte Spracherfahrungen hin. Durch den wiederholten irrealen Vergleich il-
lustriert Haderlap, wie die Worter durch die Fremdeinwirkungen affiziert sind: »als
hétte man sie wiederholt durchgestrichen, als hitte man sie hin und her geworfen.« -
Das Durchstreichen erklirt die Worter fiir ungiltig oder kennzeichnet sie als inad-
dquat, die Markierung dieses Vorgangs als »wiederholt« deutet auf Gingelung und
Willkiir, »hin und her geworfen« werden sie zum Spielball. Mit Straub (2015: 137f.)
lieRen sich diese Spracherfahrungen, auf die der »Sprachenkérper« verweist, be-
zeichnen als »Differenzerlebnisse, die in das Leibgedichtnis eines Menschen einge-
schrieben sind.« Uber »Linien« und »Territorium« evoziert Haderlap die »Grenze«
zunichst als territorial-politische Entitit und legt damit den Darstellungsfokus auf
das hergestellte Trennende, auf politische Grenzziehungen zwischen Sprachen mit
der eingeforderten Entscheidung fiir »die eine oder andere Seite der Grenze«. Als le-
bensgeschichtliche Erfahrung hat sie den Entscheidungsdruck bereits in ihrer Kla-
genfurter Rede zur Literatur durch die Vorfithrung der Sprachen in Kirnten als zwei
einander ausschliefSende Pole illustriert (siehe Kap. 3.2.2). In allen analysierten Epi-
texten wird diese gesellschaftlich-politische Instrumentalisierung von Sprache zur
An- und Abgrenzung betont und in ihrer Auswirkung auf das individuelle Sprach-
erleben illustriert — hier etwa iiber das von aulen vermittelte Erleben der »Worter«
als stets nicht passend, nicht zugehorig oder nicht legitim in den jeweiligen Kontex-
ten und sozialen Riumen: »Als wiren sie, da, wo sie sich gerade aufhalten, auf dem
falschen Territorium.« Am Ende ihrer Poetikvorlesung nimmt Haderlap dieses Bild
des von gewaltsamer Teilung gezeichneten Sprachenkdrpers wieder auf und modi-
fiziert es in der Stilisierung ihres Schreibprozesses als »Arbeitsprozess« (IW, 66) in
beiden Sprachen.

In dhnlicher Weise fasst Haderlap ihre Zweisprachigkeit in ihrem Essay Umwege,
Doppelungen, der 2019, also in dem Jahr, in dem sie auch die Poetikvorlesung gehalten
hat, in der Zeitschrift Spiegelungen erschienen ist:

»Misste ich meinen Sprachenkérper als Landkarte zeichnen, wiirde man aus
nachster Ndhe ein Geldnde erkennen, das von Markierungen, Hindernissen und
Linien durchzogen ist. Man wiirde Symbole eines Sprachenkonflikts, eines Grenz-
landes sehen, in dem die Wege durch historische und politische Schieflagen
fiihren.« (Haderlap 2019: 141)
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Durch die Konkretisierungen »Sprachenkonflikts« und »Grenzlandes« verweist der
»Sprachenkorper als Landkarte«, in den sich Grenzziehungen und Limitationen
eingeschrieben haben, hier noch deutlicher auf einen spezifischen Konflikt: Die Ver-
sinnbildlichung der fiir Kirnten prigenden »deutsch-slowenischen Sprachgrenze«
(LS, 16) im und am eigenen Korper.

Verortungsaspekte und Ich-Entwiirfe entlang der Werke

In der Reflexion eigener Schreibpositionen durch die Nachverfolgung des literari-
schen, schreibenden Ich entlang ihrer eigenen Texte legt Maja Haderlap eine Ent-
wicklung nahe, die sich zwischen Verortung und Entgrenzung bewegt und vorab
wie folgt skizzieren lasst:

. Weggehen und Zuriickkommen in der Spannung zwischen einer sprachlichen
Bindung an die >Herkunftswelt« und Bemithungen um Loslésung (Zalik pesmi,
1983)

. scheinbarvollzogener Abschied und fast vollstindiger Verlust der Identifikation
mit dem Ort (Bajalice, 1987)

« Gangzuriick zu den verlassenen Orten der Kindheit, Neuzusammenstellung der
Verwandtschaftsgeschichte als Beginn der Vergangenheitsbewiltigung (die ers-
ten deutschsprachigen Gedichte im Band Gedichte — Pesmi — Poems, 1998)

« Aufarbeitung am/vor Ort: Schreib- und Erinnerungsarbeit im Zeichen des
Sprachwechsels sowie literarische Darstellungen von Gedichtnisorten und
Erinnerungsriumen (Engel des Vergessens, 2011)

«  Gleiten zwischen Grenzen: Aufgabe der Suche nach dem Ort und (Selbst-)Erwei-
terung (langer transit, 2016)

Dieser Uberblick verdeutlicht, wie Haderlap in ihrer auf eine Zusammenfiigung
ausgerichteten Darstellung und kontextualisierenden Deutung der eigenen Texte
— mit der sie den Blick auf ihr Werk auch vereindeutigt und steuert — auf die Kate-
gorien Ort und Raum zuriickgreift, wieder in Verbindung mit den leitmotivischen
riumlichen Bewegungsformen Weggehen, Zuriickkommen und, hier erstmals,
Gleiten.

Auf der Basis einer ersten riickblickenden Selbstverortung - literarisch in »der
regionalen slowenischen Literatur Kirntens«, bezeichnet als »Enklave aus Behar-
rungsvermogen, die die Vorstellung von Zugehorigkeit aufrechthielt«, sowie familidr
in einer »bauerlichen Tradition« (IW, 44) — deutet Haderlap ihren 1983 erschienenen
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Band Zalik pesmi*® in der Ambivalenz von Verhaftung und Zugehérigkeit einerseits
und versuchter Loslosung andererseits. Darin thematisiere sie:

»in immer wiederkehrenden Motiven des Weggehens und Zuriickkommens die
sozialen und kulturellen Gegensitze, in denen sich das lyrische Ich bewegt. Von
Anfanganist die Beflirchtung spiirbar, dass das Weggehen aus dem heimatlichen
Umfeld nicht nur eine sinnstiftende und notwendige Bewegung ist, sondern un-
ter Umstidnden auch bedeuten kdnnte, sich von der Vorstellung einer nationalen
Zugehorigkeit zu verabschieden. Die Gedichte sprechen nicht vom Aufbruch, son-
dern vom Zégern, von den Miihen, die Enge und ihre pragenden Traditionen hin-
ter sich zu lassen. Diese Bemithungen werden vom sprachlichen Band, das das ly-
rische Ich an die Herkunftswelt bindet, in Spannung gehalten, um nicht zu sagen,
fixiert.« (IW, 44f)

Auffillig ist, dass die dem »lyrische[n] Ich« zugeschriebene Bindung an die »Her-
kunftswelt« als sprachliche Fixierung markiert ist und sich in der als >sinnstiftend«
und >»notwendig« attribuierten Bewegung des Weggehens auch eine Distanzierung
von Zugehorigkeitskonstruktionen iiber enge Verkniipfungen von Sprache, Nation
und Identitit andeutet, von der »Vorstellung einer nationalen Zugehéorigkeit«. So
sucht Haderlap im Weiteren begreiflich zu machen, warum ihr Schreiben von An-
fang an »Fragen nach der Identitit«, die in den Texten verhandelt, aber auch »von
auflen« an sie herangetragen werden, begleiteten: »Zum Teil ist der Wunsch nach
Verortung spiirbar, zum Teil werden die Texte nach Zugehdrigkeit abgefragt.« (IW,
45) Zur Erlduterung fihrt sie die sozialen, kultur- und staatspolitischen Zusammen-
hinge an, innerhalb derer sich die Kirntner slowenische Literatur entwickelte. Sol-
che »Erkundigungen« nach Zugehorigkeit im Sinne der Frage, »wohin man denn
gehore« (ebd.), seien zu der Zeit iiblich und selbstverstindlich gewesen:

»Die Karntner slowenische Literatur musste sich zunichst am Rand, in einer Au-
Renseitersituation behaupten und formieren. Stets mussten sich die Schreiben-
den mit komplexen Fragen nach dem kollektiven Wert ihrer Arbeit fiir die Volks-
gruppe befassen, da in der Zeit der groflen politischen Auseinandersetzungen in
Karnten das Politische jede literarische Aussage angesteckt hatte.« (IW, 45, Herv. JG)

29 Indem dreisprachigen Band Gedichte— Pesmi— Poems (1998) wird der Titel des darin komplett
enthaltenen Bandes Zalik pesmi mit »Salige Gedichte« ins Deutsche, mit»Nymph Poems«ins
Englische (ibersetzt. Die Saligen sind eine besondere Art der Feen, sie zdhlen zu den wich-
tigsten Gestalten des Alpen-Adria-Raums und treten unter verschiedenen Namen auf, in slo-
wenischen Sagen eben w.a. als Zalik Zene, als Salige Frauen (Kuehs 2012: 15). Der Band Zalik
pesmi von Maja Haderlap gliedert sich in die Teile »odhajati« (Abschiede) und »bivanja« (Le-
ben, Sein).
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Damit fithrt sie das eigene, von ihr in den frithen Gedichten ausgemachte Veror-
tungsbediirfnis partiell auf eine der damaligen Situation in Kirnten entspringen-
de Erwartungshaltung zuriick, die sie 2014 in einem Interview im Journal of Austrian
Studies als »utilitaristische Sicht der Literatur« (zit.n. Vansant 2014: 98) bezeichnet
hat.*® Zudem ist die kursiv hervorgehobene AufRerung Haderlaps aus ihrer Poetik-
vorlesung eine weitere intertextuelle Referenz auf eines der von Deleuze und Guat-
tari in threm Buch Kafka: pour une littérature mineure (1975) formulierten Merkmale
kleiner Literaturen:

»Le troisiéme caractére, c’est que tout prend une valeur collective. [...] ce que I'écri-
vain tout seul dit constitue déja une action commune, et ce qu’il dit ou fait est né-
cessairement politique, méme si les autres ne sont pas d’accord. Le champ politique
a contaminé tout énoncé.« (Deleuze/Guattari 1975: 31, Herv. JG)*'

Der sich in der Poetikvorlesung anschlief}ende »Abriss« der Geschichte der sloweni-
schen Literatur in Kirnten dient der Veranschaulichung der »wechselnden kultur-
politischen Inklusions- oder Exklusionsdebatten in Slowenien und in Osterreich«
(IW, 45). Des Weiteren erginzt er als Erklirungsfolie fiir das eigene Schreiben die
bereits im Essay Meine Sprache gewdhlte Darstellung der eigenen schriftstellerischen
Entwicklung nach prigenden Sprach- und Lebensabschnitten in unterschiedlichen
sozialen Riumen, an bzw. in denen das Schreiben stattfindet.

Die Entstehung ihres zweiten, 1987 erschienenen Gedichtbands Bajalice situiert
Haderlap erneut in ihrer Studienzeit in Wien und bindet wieder Selbstzitate aus
den in dieser Zeit verfassten Gedichten ein. Ihrer Konzeption des durch ihre lite-
rarischen Texte madandernden Ich« folgend, deutet sie ihre Gedichte in Bajalice als
»Abschied aus der regionalen Enklave«, er »scheint vollzogen zu sein« (IW, 51) und
das»Ichim Gedicht[..] hat die Identifikation mit dem Ort, an dem es aufgewachsen
war, nahezu zur Ginze verloren.« (IW, 50) Nach dem als schwierig, aber notwendig
gekennzeichneten Weggang aus dem heimatlichen Umfeld im ersten Gedichtband
streicht sie nun die Auswirkungen des auf den Ort bezogenen Identifikationsver-
lusts fiir das Ich heraus. Es »spricht kaum, nur Nebensichliches:« (ebd.). Angezeigt

30 In dem Interview prazisiert sie: »In meiner Anfangszeit als slowenische Dichterin habe ich
mich nur gegen die Erwartung oder Tradition auflehnen mussen, die von den Autoren ver-
langt, dass sie ihre Texte in den Dienst der Politik zu stellen haben.« (zit.n. Vansant 2014: 98)

31 In der Ubersetzung von Burkhart Kroeber: »Schlieflich gewinnt in kleinen Literaturen —
und dies ist ihr drittes Merkmal — alles kollektiven Wert. [..] Was der einzelne Schriftsteller
schreibt, konstituiert bereits ein gemeinsames Handeln, und was er sagt oder tut, ist bereits
politisch, auch wenn die anderen ihm nicht zustimmen. Das Politische hat jede Aussage an-
gesteckt.« (Deleuze/Cuattari 1976: 25f.) Haderlap libernimmt die Aussage also fast wortlich.
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durch den Doppelpunkt, fungiert das Selbstzitat aus Bajalice als Illustration dieses
Sprechens:*

»Casu primerno postavim stol pred vrata / in v zraku Stejem komarje. [...] komaj se
bliZza setptember, / se z meglo spopadem, nikakor ne s soncem. / ¢loveku, ki pride,
razkaZzem poti, / nato spet zasedem prostor v kraju.

wenn es zeit ist, stelle ich den stuhl vor die tlr / und zdhle die miicken in der
|uft. [..] kaum naht der september, / kimpfe ich mit dem nebel, nie mit der sonne.
/ einem, der kommt, erklare ich die wege, / dann nehme ich wieder meinen platz
ein im ort.« (IW, 50)

Auch in dieser Poetikvorlesung suggeriert Haderlap eine enge, als Authentifizie-
rungseffekt fungierende Verbindung zwischen ihren Versen und einer lebensge-
schichtlichen Erfahrung. So kennzeichnet sie Bajalice weiter als einen von Wien aus
aufgenommenen »Dialog mit der zeitgendssischen Lyrik in Slowenien« sowie als
Sprechen »aus einer Art Sprachexil« (IW, 51), denn:

»Das Slowenische war in Wien, wo ich lebte, eine Sprache ohne Alltag, die in mir
als Nachhall und als Wunschtraum existierte. Es war eine Sprache der Erinnerung,
eine Sprache, die sich den Luftgrund, auf dem sie fufdte, selbst errichten musste.«
(W, 51)

Mit diesen letzten Formulierungen (»Luftgrund«, >fufenq) ruft sie die zu Beginn
aufgeworfenen Fragen hinsichtlich ihres Verortungsbediirfnisses — »Hat das schrei-
bende Ich keinen Boden unter den Fiifen? Ist ihm woméglich das Fundament, auf
dem seine Worte fufden sollten, abhandengekommen?« (IW, 43) — wieder auf und
bietet eine lebensgeschichtliche Kontextualisierung an. Der Kennzeichnung des
Slowenischen als »Sprache der Erinnerung« folgt, somit kommentiert, ein Zitat aus
ihrem Band Bajalice:

»[...] je kakor blodno seme / sanj ta jezik, ki krepostno vztraja in SuSmari. je jedek
fosil.

32 Anders als im Essay Meine Sprache zitiert sie in ihrer Poetikvorlesung zunichst aus dem slo-
wenischsprachigen Band Bajalice (1987), danach die entsprechende Stelle aus derim Gedicht-
band Gedichte—Pesmi—Poems (1998: 69) erschienenen Ubersetzung. Die Gedichte sind titellos,
werden jedoch im Inhaltsverzeichnis mit ihren Anfangen aufgefiihrt, dieses Gedicht als casu
primerno (wenn es zeit ist).
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[..] wirrem traumsamen gleicht diese sprache, / in so tugendhaftem beharren
und spielen im ungefihren. ist ein herbes fossil.« (IW, 51)3

Vor dem Hintergrund des Verlusts der Identifikation mit dem Ort des Aufwachsens,
dersich auch aufdie Sprache auswirke, erscheinen die aus dem Wiener »Sprachexil«
aufgenommenen »Versuche, mit der Literatur Sloweniens in Verbindung zu treten«
(ebd.) als Suche nach einem neuen Sprach-Ort, nach einer neuen Anbindung fiir
ihr Schreiben. Jedoch charakterisiert sie ihr Schreiben in dieser Zeit als doppelte
Fremdheit, als Gefithl von intensivierter Nicht-Zugehorigkeit: »Ich kommunizier-
te mit der Literatur eines Landes, das mir eigentlich fremd war [...]. Im Wien der
1980er Jahre isolierte mich mein Schreiben auf Slowenisch.« (Ebd.) In dieser Aufle-
rung kiindigt sich bereits der nachfolgend in die Darstellung eingebundene Sprach-
wechsel an, hatte sie ihn doch schon in ihrer Antrittsrede bei der Deutschen Aka-
demie fiir Sprache und Dichtung implizit damit begriindet, dass ihr das Schreiben
auf Deutsch geholfen habe, ihre personliche Isolation zu durchbrechen. Zunichst
stellt sie die neu aufgenommene Schreibpraxis in beiden Sprachen als Folge ver-
anderter Rahmenbedingungen dar. Durch die wachsende Aufmerksamkeit in der
literarischen Offentlichkeit in Osterreich »fiir die Literatur der Volksgruppen und
diverser Minderheiten« (ebd., S. 51f.) bot sich den Autor:innen die Moglichkeit, ihre
Texte

»im Original und in der Ubersetzung zu publizieren und uns innerhalb der 6ster-
reichischen literarischen Szene zu positionieren. Das veranderte die Dynamik un-
seres Schreibens, denn es setzte voraus, dass wir unsere Texte selbst (ibersetzten
oder in beiden Sprachen zu schreiben begannen.« (IW, 52)

Im Unterschied zu einem Autor wie Jani Oswald, bei dem dies zur Entwicklung von
»literarisch experimentellen, polyphonen Positionen« in seinen Gedichten gefithrt
habe, betont Haderlap ihre Verwirrung bei dem Versuch, ihre eigenen Texte ins
Deutsche zu iibertragen. — Entstanden seien eher »neue Textversionen« und »Uber-
schreibungen« (ebd.). Die riickblickende Stilisierung ihres neuen zweisprachigen
Schreibens als erlebtes »Ringen zwischen meinen Sprachen« (ebd.) dhnelt stark
der aus dem Essay Meine Sprache: »Ich wusste mit dem Balancieren zwischen den
Sprachen, den sprachlichen Verfremdungen und Kollisionen nicht umzugehen.
Ich konnte mich zur Leichtigkeit des Wortspiels nicht durchringen« (ebd.). Dies
begriindet sie erginzend damit, dass die slowenische Sprache ihre »Gebundenheit
an eine Geschichte bedeutete, die ich als belastend und vereinnahmend empfand.«

33 Haderlap zitiert auch dieses Gedicht aus Bajalice mit der deutschen Ubersetzung, enthalten
in ihrem Band Gedichte Pesmi Poems (1998: 71) und darin im Inhaltsverzeichnis aufgefiihrt als
tihota v sobi (die stille im zimmer).
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(Ebd.) Diese Aspekte bilden also den Erklirungszusammenhang fiir den Sprach-
wechsel, den Haderlap in ihrer Poetikvorlesung als sukzessiv verlaufend vorfithrt
und dazu erneut Personifikation, diesmal allein bezogen auf die deutsche Sprache,
einsetzt:

»Wahrend der Arbeitan den slowenischen Gedichten legte sich die deutsche Spra-
che mit wachsender Selbstverstiandlichkeit neben meine slowenischen Verse. Sie
beobachtete mich beim Schreiben, schaute mir (iber die Schulter, widersprach.
Zuweilen dringte sie sich in einen slowenischen Satz und ich hatte alle Miihe, sie
wieder hinauszubugsieren.« (IW, 52f)

Durch die inszenierte Verselbststindigung der deutschen Sprache, ihr eigenstindi-
ges Agieren, ihr Sich-Hineindringen und Widersprechen, erscheint auch der Uber-
gang in das Deutsche als nicht bewusst getroffene Entscheidung, quasi ohne eigenes
Zutun.>*

Haderlap greift dann ihren roten Faden, das schreibende Ich, wieder auf und
fahrt mit der (Selbst-)Aufklirung ihrer Suche nach der Verortung und dem Aus-
gangspunkt fort, nun mit der deutenden Einordnung ihrer »neuen, diesmal auf
Deutsch verfassten Gedichte« (IW, 53), die sie als Zyklus in ihren dreisprachigen
Lyrikband Gedichte — Pesmi— Poems (1998) integriert:

»Mit diesen Gedichten beginnt mein Gang zuriick zu den verlassenen Orten der
Kindheit, der Gang in die Vergangenheit, zu den Waldern und Kriegspilzen, zu
den Traumen und Visionen, in denen das lyrische Ich im dunklen Wir verschwin-
det. Das lyrische Ich beginnt die Geschichte der Verwandtschaft zu imaginieren
und sie neu zusammenzustellen, es beginnt mit der mithsamen Arbeit der Ver-
gangenheitsbewiltigung.« (IW, 53)

Das Zuriickkommen verbindet sie in Bezug auf die deutschsprachigen Gedichte al-
so mit einer verinderten Art der Auseinandersetzung mit »den Orten der Kindheit«
und der beginnenden »Vergangenheitsbewiltigung«. Diese ist durch das >Gehen< —
bezogen auf das (imaginierte) Aufsuchen der Kindheitsorte (»Gang zuriick zu«) und
die sich dariiber bewegungsriumlich vollziehende Erinnerungsleistung (»Gang in
die Vergangenheit«) — als dynamischer und bedeutungsstiftender Prozess der poeti-
schen (Re-)Konstruktion »der Geschichte der Verwandtschaft« gekennzeichnet: »sie
zu imaginieren und sie neu zusammenzustellen«. In die dem lyrischen Ich zuge-
schriebene Auseinandersetzung mit der noch unerledigten Vergangenheit an spe-
zifischen Orten flieft eine weitere Bezugnahme auf den Titel der Poetikvorlesung

34  Ahnlich formuliert Haderlap (2014: 3) in ihrer Rede Ubergénge: »Die deutsche Sprache ist mir
zugewachsen. Sie ging mir zur Hand.«
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ein: Das »im dunklen Wir«verschwindende Ich deutet auf das Eintauchen in die Fa-
miliengeschichte und damit in die im Familiengedichtnis gespeicherten Traumata
hin. Die Begriindung fiir den Sprachwechsel ist weiter in die Darstellung eigener
Schreibpositionen eingebunden, Haderlap bezieht ihn zunehmend auf die Erfor-
dernisse der neu aufgenommenen »Erinnerungsarbeit« (IW, 56). In der Uberleitung
hin zum Roman Engel des Vergessens blickt sie zunichst zuriick auf die Rezeption des
Bandes Bajalice, die sie bereits im Essay Meine Sprache kommentiert. Aufgrund fi-
nanzieller Schwierigkeiten des Klagenfurter Drava Verlags erschien er im Triestiner
Verlag ZTT »hinter einer zweite Grenze« (IW, 53). Wahrend er in Slowenien zu ihrer
Wahrnehmung »als Lyrikerin, [..] fiir die die Kriterien einer minoritiren Literatur
nicht mehr galten« und Zurechnung zur »zentralslowenischen Literatur« (ebd.) ge-
fithrte habe, sei er in Kirnten gar nicht wahrgenommen worden: »Es war, als ob der
Lyrikband die Staatsgrenze vom Siiden aus nicht passieren kénnte.« (Ebd.) Implizit
schwingt die Frage mit, wen die Gedichte erreichen (kénnen). Schon der dreispra-
chige Band Gedichte — Pesmi — Poems war, ermoglicht durch die von ihr erwihnten
verinderten Publikationsméglichkeiten, breiter adressiert bzw. zuginglich. Ihren
Sprachwechsel thematisiert Haderlap dann explizit mit Bezug zu ihrer Arbeit an En-
gel des Vergessens und kennzeichnet ihn als »Ubergang in die deutsche Literaturspra-
che« IW, 53).3 Damit evoziert sie einen Prozesscharakter, der sich auf Phinomene
wie (Ver-)Wandlung, Umbruch, Uberschreitung, Ubertragung etc. beziehen kann.
Mit der erginzenden Attribuierung dieses Ubergangs als »zdgerlich« (ebd.) und der
Erwihnung von »Irritationen« (IW, 54), die den Beginn der Schreibarbeit prigen,
kniipft sie erneut an die Zwiespiltigkeit der Sprachwahl an, stellt aber sogleich, wie
schon in ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur, die Moglichkeiten des Schreibens
auf Deutsch fiir ihre Weiterentwicklung als Schriftstellerin und fiir die literarische
Verarbeitung von traumatischer Erinnerung heraus:

»lch war mir bewusst, dass ich mich, aus slowenischer Sicht, einer dominanten
Sprache bediene, dass mir die Slowenen vor dem Hintergrund des Kirntner Spra-
chenkonflikts Assimilation vorwerfen kénnten. Das Schreiben auf Deutsch ver-
langte zudem, dass ich mich als Autorin neu erfinden und den Text, an dem ich ar-

35  Im Gesprach mit Michael Kerbler beantwortet Haderlap die Frage, ob sie sich leichter damit
getan habe, den Roman in deutscher Sprache zu schreiben, mit Bezug zu seiner Adressie-
rung: »Ich wollte eigentlich in den deutschsprachigen Raum sprechen. Ich wollte diese Ge-
schichte jetzt nicht mir und den Karntner Slowenen erzdhlen. Oder den fiinf oder sechs Le-
sern, die es in Karnten gibt.« Haderlap, Maja: Im Cesprach mit Michael Kerbler, O1/ORF, Vi-
deo, 9.10.2012. https://www.youtube.com/watch?v=GCws_SXUkHk (abger.: 01.03.2025). Da-
mit erweitert sich die in der Poetikvorlesung von ihr aufgeworfene Frage, von wo aus sie
spricht, um die Frage, zu wem sie sprechen mochte. Auf das Problem der schwindenden Le-
serschaft fiir die slowenisch Schreibenden in Kirnten weist sie immer wieder hin, so auch in
ihrem Essay Meine Sprache.
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beitete, in einen neuen literaturhistorischen Zusammenhang stellen musste. Al-
len Bedenken zum Trotz ermoglichte mir die deutsche Sprache, die mich beim
Schreiben des Romans sEngel des Vergessens< auf Distanz zum Geschehen hielt,
das erzdhlende Ich als Figur zu konzipieren.« (IW, 54)

Das Schreiben auf Deutsch verkniipft Haderlap also mit der Notwendigkeit eines
differenten Selbstentwurfs »als Autorin« und der Situierung in einem neuen »lite-
raturhistorischen Zusammenhang«,*® was sich als Erweiterung ihrer »erste[n] lite-
rarische[n] Verortung« (IW, 44) in der regionalen slowenischen Literatur Kirntens
verstehen liefde. Somit setzt Haderlap die Suche nach dem Ausgangspunkt wieder-
holt in Beziehung zu einer Suche nach Anbindungen fiir ihr Schreiben, wie schon
durch den zuvor geschilderten Versuch, mit Bajalice einen »Dialog mit der zeitge-
ndssischen Lyrik in Slowenien« (IW, 51) aufzunehmen. Das Schreiben in einer be-
stimmten Sprache bedeutet fiir sie eine Auseinandersetzung mit ihren jeweiligen
literaturhistorischen Traditionen. Die dem Schreiben in der deutschen Sprache be-
reits in ihrer Antrittsrede bei der Deutschen Akademie zugewiesene Funktion ei-
ner schittzenden Distanznahme spezifiziert sie nun durch die Moglichkeit, »das er-
zihlende Ich als Figur zu konzipieren.« Inwiefern dies Moglichkeiten zur Distan-
zierung schafft, erliutert sie ausfithrlich anhand der Ich-Konzeptionen in ihrem
Roman. Zudem bereitet Haderlap mit dieser Formulierung schon die angestrebte
und an spiterer Stelle explizit vorgenommene Unterscheidung des schreibenden
Ich von einem autobiographischen Ich (IW, 64) vor. Zur Dechiffrierung der Ich in
Engel des Vergessens modelliert sie zunichst ihre Ich-Konzeptionen intertextuell, ge-
stittzt durch ein weiteres wortliches Zitat aus der Poetikvorlesung von Bachmann:
»Vom Ich méchte ich sprechen, von seinem Aufenthalt in der Dichtung, also von
den Angelegenheiten des Menschen in der Dichtung, sofern er vorgeht mit einem
Ich oder seinem Ich oder sich hinter dem Ich verbirgt« (zit.n. Haderlap, IW, 54).
Detailliert fithrt Haderlap (IW, 54-57) an Textpassagen aus ihrem Roman aus, wie
sie die Ich-Moglichkeiten darin, analog zu den jeweiligen »Anforderungen des Er-
zihlens« (IW, 57), angelegt hat und verstanden wissen mdchte. Sie unterscheidet
ein kindliches Ich, ein erwachsenes Ich und - in enger Anlehnung an Formulierun-
gen von Bachmann - ein verschliisselt in Traumbildern sprechendes »verborgenes
Ichg, ein »Traum-Ich« (IW, 56).%” Diesen Ich weist sie sodann unterschiedliche Auf-

36  Haderlap duflert in ihrem Gesprach mit Kerbler (siehe Anm. 35), fiir sie als Literatin sei es
wichtig gewesen, dass es in der deutschsprachigen Literatur eine Tradition des Schreibens
ber Erinnerungen gebe, an der sie sich habe orientieren konnen. Und in dem im Journal of
Austrian Studies veroffentlichten Interview prazisiert sie: »Die Erinnerungsliteratur, geschrie-
ben von den Uberlebenden der Shoah, hat mich stark beeindruckt, ja. Ich habe sie vorwie-
gend auf Deutsch gelesen.« (zit.n. Vansant 2014: 98)

37 In dieser Bezeichnung der dritten Ich-Konzeption kombiniert Haderlap also die Bach-
mann’sche Formulierung vom »Menschen in der Dichtung, sofern er [..] sich hinter dem Ich
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gaben hinsichtlich der belastenden Erinnerungsarbeit zu. So ordnet sie z.B. dem
»zuerst im Kind« erkennbaren erzihlenden Ich »die Aufgabe eines Mediums« zu,
das »sich an die Geschichten, die es gehort hatte, erinnern, sie aus dem Gedicht-
nis wiederholen« sollte, und dem erwachsenen schreibenden Ich die Aufgabe der
Hilfestellung und Intervention, wenn »es unertriglich werden sollte« (IW, 54£.). In
solchen Fillen komme es zu einer Uberlagerung der beiden Ich und das schreibende
Ich nehme »im kindlichen Ich Platz, es spricht an seiner statt.« (IW, 55) Das verbor-
gene »Traum-Ich« erzihle wiederum »in Einsprengseln die Geschichte der eigenen
Entfremdung und vernimmt am Ende des Romans, nachdem es sich mit dem er-
zihlenden Ich vereint, zum ersten Mal seine eigene Stimme« (IW, 56).>® Insgesamt
qualifiziert sie die Ich-Konstruktionen als Strategien in der herausfordernden lite-
rarischen Erinnerungsarbeit und als unterschiedliche Versuche, »mit der Geschich-
te zurechtzukommenc« (ebd.). Die im Kommentar zum Roman hervorgehobene Ver-
nehmbarkeit einer eigenen Stimme weist dariiber hinaus auf die Moglichkeit eines
Aufscheinens des Ich im Wir hin. In den deutenden Lektiiren ihrer eigenen Texte
und der Formulierung von Schreibpositionen referiert Haderlap immer wieder auf
den Titel der Poetikvorlesung, hier bezogen auf eine Reflexion von Erinnerung im
Gedichtnishorizont der Familie und auf die transgenerationale Auswirkung von Fa-
miliengeschichte:

»Das schreibende Ich setzt sich mit der Frage auseinander, ob es berhaupt ei-
ne individuelle Geschichte vor dem Hintergrund der traumatischen Familienge-
schichte geben kann. In diesem Abwaigen verschwimmen die Grenzen zwischen
den Personen.

Das Ringen um das Ich im Wir ist dem Text unterlegt. Es erzahlt die Entwicklung
einer Schriftstellerin, die sich in Bezug und in Differenz zur Geschichte der eige-

verbirgt« mit deren Qualifizierung des Ich als »irgendetwas wie eine getraumte Substanz,
etwas, das eine getraumte Identitat bezeichnet« (zit.n. Haderlap IW, 54).

38  Cegen Ende des Romans — im Anschluss an den geschilderten Erinnerungsgang durch das
Lagergelande in Ravensbriick — heiflt es: »Mit jedem Schritt trete ich tiefer in die Gegenwart,
stofle und pralle auf mich, kann meine Stimme vernehmen, die Stimme einer Bekannten,
die aus dem Wirrwarr der Sitze lange nicht aufgetaucht ist, die sich verborgen hielt.« (Ha-
derlap 2011: 286). Den Schluss bildet eine Traumsequenz. In ihr erscheint der Ich-Erzéhlerin
die verstorbene Grofimutter: »Sie sitzt auf dem Waldweg hinter unserem Haus und hat aus
der Wolle, die sie gesponnen hat, trichterformige Baldachine gewebt, die aussehen wie Ner-
venzellenbdume, mitdenen sie Stimmen einfangt. Sie sagt, ein paar Stimmen seien ihrschon
ins Netz gegangen. Man miisse nur geduldig sein und die Hoffnung nicht aufgeben. Die ge-
sponnenen Trichter sind grofier als sie. Ich trete zu ihr. GrofSmutter gibt mir mit der Hand
zu verstehen, dass ich leise sein soll. Nicht so laut, sagt sie, sonst kann man nichts héren.«
(ebd., S. 287) Damit iibertragt die GrofSmutter das Behutsamkeit, Geduld und genaues Hin-
horen erfordernde Einfangen der Erinnerungsstimmen an die Enkelin.
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nen Familie bringt und dadurch eine Art Schuld der Weggegangenen, Sie verzei-
hen das etwas ramponierte Wort, abtragt.« (IW, 56)

Mit der Formulierung »Ringen umc, projiziert auf das konzipierte schreibende Ich,
unterstreicht Haderlap den Konflikt zwischen einer unausweichlichen Verstrickt-
heit in die Familiengeschichte (»in Bezug« bringen) einerseits und Schuldgefiihlen
aufgrund des Weggehens und der begehrten, notwendigen Abstandnahme (»in Dif-
ferenz« bringen) andererseits. Die Moglichkeit einer eigenen Geschichte und einer
eigenen Stimme ist folglich an ein Heraustreten aus dem familiiren Gedichtnisrah-
men, dem mit dem Ort verbundenen »dunklen Wir« (IW, 53), das die transgenera-
tionale Wirkmacht von Traumata evoziert, gekoppelt. Darin deutet sich auch eine
Neuausrichtung des eigenen Schreibens an.

Darstellung von Erinnerung in den Texten: erinnerungstheoretische Beziige
Fragen der Verortung entlang ihrer literarischen Texte erweitert Haderlap um eine
Kommentierung darin dargestellter Prozesse des Erinnerns, die sie im Riickgriff auf
die Erinnerungstheorie und Erinnerungsliteratur fundiert. Folgende Aspekte stellt
sie in ihrer Relevanz fiir ihr Schreiben und ihre Texte heraus:

« Orte und Geschichte(n), Gedichtnisorte

. dieQualifizierungvon Erinnerungsprozessen als dialogische und als Gespensterbe-
schworung

« die Konstituierung des Erinnerungsraums tiber Bewegung

So kennzeichnet sie z.B. ihre Suche nach Verortung, wie sie in ihrem Roman Engel
des Vergessens erscheine, als »Kontinuum« (IW, 58) und den Roman als einen Text, der
tendenziell »Gedachtnisorte und Erinnerungsprozesse anschaulich machen méch-
te« (ebd.). Auf der Grundlage der Bestimmungen des Orts durch Aleida Assmann
prasentiert Sie den fiir ihr Schreiben relevanten Zusammenhang von Erinnerung
und Orten. Dazu zitiert sie zunichst wortlich aus dem Artikel Geschichte findet Stadt
von Assmann, fiir die sich Orte dadurch auszeichnen, »dass an ihnen bereits gehan-
delt bzw. etwas erlebt und erlitten wurde«, an ihnen habe »Geschichte immer schon
stattgefunden und ihre Zeichen in Form von Spuren, Relikten, Resten, Kerben, Nar-
ben, Wunden zuriickgelassen« — itberdies haben sie »Namen und Geschichte bzw.
Geschichten, sie bergen Vergangenheit« (zit.n. Haderlap, IW, 57). In Anlehnung an
ein weiteres Zitat von Assmann, in dem diese die »unverbriichliche Verbindung zwi-
schen Gedichtnis und Raumc« (zit.n. Haderlap, IW, 58) seit der antiken Mnemotech-
nik hervorhebt, charakterisiert Haderlap Orte schlieflich selbst als:

»[..] Schauplatze oder Tatorte. An bestimmten Orten findet Erinnerung statt, fin-
den Raum und Gedichtnis zueinander. In bestimmten Situationen erinnern sich
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die Menschen, werden sie von den Erinnerungen eingeholt, nicht aus heiterem
Himmel, sondern, weil ein Flecken Erde, ein Nachbar, ein Haus, ein Weg sie zu
einer Geschichte, zu einem Ereignis gefiihrt haben. Die Menschen erzéhlen in ei-
nem eigenen Tonfall. Ihre Stimmen spiegeln sich in der deutschen Sprache, sie
sprechen aus einem anderen Raum.« (IW, 58)

Haderlap akzentuiert also vor allem das mit spezifischen Orten verbundene und an
ihnen hervorgerufene Erinnern - Ereignisse, auf deren Spur man »in bestimmten
Situationen« durch unterschiedliche Ausléser gebracht, »gefithrt« wird — auch »zu
einer Geschichte«. Zudem richtet sie tiber die gespiegelten Stimmen das Augen-
merk auf den Schreibprozess als Ubersetzungsprozess, als »Remediation« (Erll 2010:
297) erinnerter Ereignisse, und zwar der miindlichen Erzihlstimmen mit ihrem »ei-
genen Tonfall« in die Schriftlichkeit, in eine andere Sprache und - als dsthetische
und fiktionale Uberformung (vgl. Tippner 2019: 157) - in Literatur. Mit den sich in
der deutschen Sprache spiegelnden, aus einem anderen Raum sprechenden Stim-
men bezieht Haderlap ihren Sprachwechsel auch auf einen Erinnerungs- oder Ge-
dichtnistransfer.?® Explizit streicht sie dies schon im Rahmen ihres Vortrags Uber-
ginge heraus: »Ich habe in >Engel des Vergessens< den Versuch unternommen, das
in der slowenischen Sprache beheimatete Gedichtnis, die in ihr innewohnende kol-
lektive Erfahrung der Slowenen in die deutsche Sprache zu transferieren.« (Hader-
lap 2014: 4)*° Die anhand der zitierten Romanpassage illustrierten »Stimmen« der
Menschen an »bestimmten Orten« verweisen zuriick auf Haderlaps Inszenierung
ihrer eigenen schriftstellerischen Erinnerungsarbeit als ein Sammeln und Biindeln
eben solcher Stimmen in der Antrittsrede bei der Deutschen Akademie fiir Sprache
und Dichtung. Sie stellt mehrfach den Aspekt der Vermittlung heraus. So qualifi-
ziert sie Erinnerungsakte in Form von Erzihlungen der Menschen erneut als »dia-
logische Prozessex, hier vor allem in Bezug auf Resonanz: Erinnerung brauche »ein
Gegeniiber, einen Zuhorer, eine Zuhrerin« (IW, 58).# Neben der Notwendigkeit der

39  Die Formulierungen von Haderlap im Hinblick auf den Erinnerungstransfer korrelieren: Die
in der Poetikvorlesung genannten Stimmen der Erzdhlenden, der sich Erinnernden, ihr Spre-
chen»aus einem anderen Raum« mit ihrer Begriindung fir ihr Schreiben auf Deutsch im Ge-
sprach mit Michael Kerbler, in dem sie betont, sie habe »in den deutschsprachigen Raum
sprechen« wollen (siehe Anm. 35). Der tGber das Medium Literatur gesuchte und gestaltete
Transfer ist somit, in zeitlicher und raumlicher Hinsicht, grenziiberschreitend.

40 Tippner (2019:163) deutet Engel des Vergessens als Versuch, die Geschichte der Verfolgung der
Karntner slowenischen Familien »in die deutsche Literatur einzuschreiben. Was im kommu-
nikativen Gedachtnis der Gemeinschaft erzdhlt und beschwiegen wird, wird von der Enkelin
in Literatur und in das kulturelle Gedachtnis Gbersetzt«.

41 Hierklingt das von Aleida Assmann (2020: 195—203) konzipierte Modell des dialogischen Er-
innerns fiir den Umgang mit traumatischer Vergangenheitan, das auf die»Uberwindung von
Gedachtniskollisionen« (ebd., S. 197) zielt. Dialogisches Erinnern versteht sie erinnerungspo-
litisch und pragmatisch als »wechselseitige Anerkennung von Opfer- und Taterkonstellatio-
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Kommunikation in der Erinnerung vergangener Erlebnisse betont sie aber auch die
damit verbundenen Herausforderungen: »Erinnerungsarbeit ist prekir, weil sie ei-
ner Gespensterbeschworung gleicht.« Die »Gespensterbeschwérung« ist eine Re-
ferenz auf Ruth Kliiger, die sie ebenfalls wértlich zitiert,*” und somit auch auf ei-
ne spezifische Erinnerungsliteratur. Das Prekire bezieht Haderlap zum einen dar-
auf, dass sich die stets in der Gegenwart stattfindende Erinnerung in das Prisens®
fliichte und sich dadurch verletzlich mache (IW, 59). Gemeint ist der Zwiespalt, in
den die sich Erinnernden geraten. So hitten sie »eine Scheu davor, die Zuhérerin
oder den Zuhorer zum Zeugen zu machen, ihn oder sie in etwas zu verstricken, das
nicht mehr geindert werden kann.« (Ebd.) Zum anderen sieht sie das Prekire in den
Schwierigkeiten des Sprechens iiber Erinnerung, »wenn das Erinnerte im Wider-
spruch zur behaupteten Wirklichkeit steht.« (Ebd.) Zur Illustration — auch zur Ver-
stirkung der politischen Anspielung — zitiert sie eine Stelle aus ihrem Roman Engel
des Vergessens, in der die Notwendigkeit des Erinnerns mit der Angst vor Ausgren-
zung aufgrund divergierender, konkurrierender Gedichtnisse und Erinnerungsbe-
diirfnisse »in einem Land«kollidiert und zum Schweigen der Graparji, der Bewohner
der Grape (Griben) fithrt:

»Die Erinnerungen der Grabenmenschen revoltieren, begehren auf, nehmen wie-
der von ihnen Besitz. Nach dem Ende des Nazismus haben sie noch voneinander
gewusst, haben sich ihre Erlebnisse erzahlt, haben sich im Leid des anderen wie-
dererkannt. Dann aber kam die Angst, mit diesen Geschichten nicht mehr dazuzu-
gehoren, fremd zu sein in einem Land, das andere Geschichten horen wollte und
ihre fiir unwichtig hielt. [..] Dann zwédngen die Fasterzdhler das Fallengelassene

nen in Bezug auf eine gemeinsame Gewaltgeschichte. Durch Aufnahme der traumatischen
Erinnerungen der anderen Seite ins eigene Gedédchtnis werden die kompakten und einheit-
lichen Gedichtniskonstruktionen entlang nationaler Grenzen aufgebrochen.« (ebd., S.197)

42 Haderlap zitiert Ruth Kliiger aus weiter leben: »Erinnerung ist Beschwérung, und wirksame
Beschworung ist Hexerei. Ich bin ja nicht glaubig, sondern nur abergldubisch. Ich sag manch-
mal als Scherz, doch es stimmt, dass ich nicht an Gott glaub, aber an Gespenster schon. Um
mit Gespenstern umzugehen, muss man sie kodern mit Fleisch der Gegenwart.« (zit.n. Ha-
derlap, IW, 58) Die »Gespenster« kommen im Ubrigen auch im Epilog von Kliigers Buch unter-
wegs verloren vor, dort sind sie gekennzeichnet als »die ungeloste, unerléste Vergangenheit.
Gespenster unterscheiden kaum zwischen Kleinigkeiten und Enormititen, sie sind fiir beides
zustandig. Wie die Lebenden nehmen sie, was sie kriegen konnen.« (Kliiger 2008: 228).

43 Dies liefde sich als implizite Begriindung ihrer Entscheidung, Engel des Vergessens vorwiegend
im Prasens zu schreiben, lesen — vermutlich als Reaktion auf die Rezension des Romans von
Creiner (2011), zu der Haderlap an spaterer Stelle in ihrer Vorlesung Stellung nimmt. Er be-
mangelt darin: »Das Prisens taugt fiir die poetische Skizze, fiir das pragnante Stimmungs-
bild, und Maja Haderlap gelingen plastische Szenen einer archaischen Landschaft und des
bauerlichen Lebens in ihr. Man splirt, dass sie Lyrikerin ist [...]. Das Prasens aber ist unbrauch-
bar fiir die Inszenierung eines historischen Raums, um den es hier hauptsiachlich geht. Wo
alles Gegenwart ist, entsteht kein Bogen, der die Tiefe der Zeit iiberspannen konnte.«
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rasch wieder in die Tasche und tun, als ob ihnen jene Bemerkung nur aus Verse-
hen herausgerutscht ware, ein Missgeschick, man wolle gleich wieder schweigen,
wenn fremde Menschen dabei sind.« (IW, 59)

Indem Haderlap in der Kommentierung ihres Romans betont, dass die Erinnerun-
gen der »Grabenmenschen« dem dominanten Erinnerungsnarrativ entgegenstehen
und somit das 6ffentliche Sprechen iiber das Erlebte, das »sich sogar dem Verstind-
nis der Erzidhler« (ebd.) entzieht, brisant ist, unterstreicht sie noch einmal die Not-
wendigkeit einer Vermittlung — und damit auch die Bedeutung des eigenen diesbe-
ziiglichen Engagements. Als »Gegengeschichten zu den offiziellen Geschichtsnar-
rativen« (Hausbacher 2020: 205) finden solche Erzihlungen remediatisiert, durch
ihre Verarbeitung im Roman, 6ffentlich Gehor.

Zwei weitere Aspekte in Haderlaps Darstellung der eigenen Schreibverfahren
in ihrem Roman zeigen, wie sie an die Raum- und Erinnerungstheorie anschliefit.
Erstens bestimmt sie den Ort iiber das Schreiben, als Anndherung an den »Ort des
Geschehens, gleichsam de[n] Tatort« (IW, 60). — Ein Erfordernis, das sie auch auf
den Sprachwechsel zuriickfithrt, konkret darauf, dass sie »die Geschichte in einer
anderen Sprache aufschrieb, als sie sich ereignet hatte« (ebd.). Weiter kommentiert
sie, »der Raum der Erinnerung« konstituiere sich in ihrem Roman iiber »das Ge-
hen, Schreiten, und Wandern im Text« (ebd.).* Sie nennt die Ginge durch Haus
und Hof oder die Erinnerungen auslésenden Wanderungen zum nachbarlichen An-
wesen mit der Grofimutter, der das Kind anfangs »unaufhérlich« folge. Somit voll-
zieht das Kind gewissermafien die auf die kollektive Geschichte zuriickverweisen-
den Bewegungen nach und wird in die ortsgebundene Erinnerungspraxis einge-
fithrt. Zudem enthiille sich auf langen Waldgidngen »das Verborgene, Vergangene«
und der Wald entstehe »als geschichtlicher Raum« (IW, 61).* Haderlap korreliert al-
so die Schreibbewegung und den Schreibprozess mit den Bewegungen der Figuren
im Text: iiber beide Bewegungsformen stellt sich der Erinnerungsraum her. Damit
referiert sie implizit auf relationale Raumkonzepte. Riumliche Bewegungsformen
sind auch fiir die Gedichtanalysen im vierten Kapitel zentral.

Zweitens richtet Haderlap ihr besonderes Augenmerk auf »das alte Haus [...]
mit seinen Kammern, dem Dachboden und dem Keller« in Engel des Vergessens, das

44 Als»Orts- und Erinnerungserkundungen« hat Haderlap ihr Aufsuchen von Berg-Orten, und
dariiber implizit ihr Schreiben, bereits in ihrer Rede Uberginge charakterisiert (Haderlap
2014: 2). Prutti (2014: 98) zeigt die zentrale »Rolle der physischen Ortsbegehungen in der
literarischen Konstruktion der Stdkarntner Gedéchtnislandschaft« im Roman Engel des Ver-
gessens auf.

45  Kohl, Késtler, Leben und Srienc (2021: 203f.) bezeichnen den Wald als Erinnerungsort der
Karntner Slowen:innen. Im Zusammenhang mit dem Partisanenkrieg gegen das NS-Regime
sei er zum Synonym fiir den bewaffneten Widerstand geworden und als literarisches Motiv
sowie im kommunikativen Gedachtnis erhalten geblieben.
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sie, unterstrichen durch das Attribut »alt¢, als »Gedichtnisort« bestimmt (IW, 61).
So werde das Kind im Schlafzimmer der Gromutter »mit Erinnerungen genihrt«
(ebd.). Die einzelnen Riume im Haus kennzeichnet Haderlap als »Generationenriu-
me«, sozusagen als aufgeficherte »Gedichtnisorte« (ebd.). Zur Veranschaulichung
zieht sie ein lingeres Zitat aus ihrem Roman heran, in dem das Schlafzimmer weiter
als »eine Koniginzelle«, »eine Brutzelle« sowie als »Keimzelle« erscheint (ebd.):

»[...] In dieser Keimzelle werde ich, wie ich erst Jahre spater begreifen werde, ge-
formt. GroRmutter richtet meinen Orientierungssinn ein. Von da an gibt es kein
Vorbeikommen an ihren Markierungen. Meine Sinne werden Grofmutters Vibra-
tionen auf die Welt tibertragen und die Méglichkeit der Zerstérung in allem se-
hen. Sie werden auf Gliicksfiigungen warten, auf die wenigen Momente, in denen
Veranderung moglich ist [...].« (IW, 61)

Mit dieser Referenz auf die Welt der Bienen wird im Roman die Beziehung zur und
die Formung durch die GrofRmutter als transgenerationale Prigung und Traumati-
sierung gestaltet. Das Ich wird iiberdies durch die Ubertragung der grofimiitterli-
chen »Vibrationen auf die Welt« zum Medium, mit diesem Selbstzitat bringt Hader-
lap indirekt ihr Schreibverstindnis zum Ausdruck. Die Vielgestaltigkeit der Funk-
tionalisierung der Kategorie Raum fiir die Erinnerungsdarstellung und -reflexion in
den Texten von Maja Haderlap wird im vierten Kapitel an ihren Gedichten aus dem
Band langer transit aufgezeigt.

Rezeption: Verortet-Werden

Wie schon in der Klagenfurter Rede zur Literatur und in ihrer Antrittsrede bei der
Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung nimmt Maja Haderlap Bezug auf
den Literaturbetrieb, nun auch auf die Rezeption ihrer Werke und auf bestimmte
Kritiker. So referiert sie zunichst auf eine verbreitete Lesart ihres Romans Engel
des Vergessens, iiber den oft »gesagt und geschrieben« worden sei, dass er »von der
kollektiven Geschichte der Kirntner Slowenen« handele IW, 60), und stellt ihr, als
Korrektur, ihre eigene Sichtweise gegeniiber: »Ich wiirde das prizisieren und sa-
gen, dass er in Wirklichkeit von der zersplitterten Geschichte Einzelner handelt, die
sich bemithen, etwas zusammenzuftigen, was geschichtlich auseinandergebrochen
war.« (Ebd., Herv. JG) Dies nimmt sie weiter zum Anlass, ihr schriftstellerisches
Selbstverstindnis explizit zu formulieren. In den analysierten Epitexten kommt
dies zweimal vor: in Form eines Anliegens in der Klagenfurter Rede zur Literatur
- das proklamierte >Ansichreiffen< eines Teils des hegemonialen Sprachbesitzes
als Positionierung gegen sprachideologisch gefirbte Vorstellungen (siehe Kap.
3.2.2) — und hier in dieser Poetikvorlesung in Gestalt einer selbst auferlegten
Schreibaufgabe:
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Als Autorin sah ich meine Aufgabe darin, das Zersplitterte, Versprengte, Anwe-
sende und Abwesende, das Verdrangte und Liegengelassene, das Verworfene ans
Licht zu bringen und nicht ein untadeliges historisches Denkmal einer Volksgrup-
pe zu erschaffen, das die Leserinnen und Leser in der falschen Sicherheit wiegt,
die Ceschichte kdnne zu den Akten gelegt werden. Vielmehr zeugt der Text da-
von, dass Geschichte und Politik Versehrungen hinterlassen, und dass davon auch
das schreibende Ich in Mitleidenschaft gezogen wird.« (IW, 60)

Mit der Distanzierung (»und nicht«) von der vermutlich einer Rezension entnom-
menen Deutung, mit ihrem Roman ein »historisches Denkmal einer Volksgruppe«
erschaffen zu haben,* akzentuiert sie das Erfordernis einer weiteren Aufarbeitung
und Aushandlung der nicht als erledigt aufzufassenden Geschichte. Die Formulie-
rung »Vielmehr zeugt der Text davonc leitet eine weitere Selbstinterpretation ein,
inder sie die Notwendigkeit einer Anerkennung der hinterlassenen »Versehrungen«
zum Ausdruck bringt und die Aufmerksambkeit wieder auf das Konstrukt des schrei-
benden Ich lenkt. Inwiefern es »in Mitleidenschaft gezogen wird, hat sie zuvor an
den einander iiberlagernden Ich-Konzeptionen und an der Erzihlweise, die das dar-
gestellte Ringen »mit dem Erlebten« (IW, 56) einfingt, kommentiert.

Die Reaktionen auf ihren Roman bezeichnet sie als »zahlreich und heftig« IW,
62) und greift zwei Beispiele heraus, die sie gleichermafen als Kritik an ihrem
Schreiben auf Deutsch versteht und entsprechend prisentiert — zum einen eine
Buchbesprechung, zum anderen die im Rahmen dieser Studie schon thematisierte
Kritik von Florjan Lipus$. So habe sich im »Gefolge einer Rezension in der Ham-
burger ZEIT [..] eine Auslegung des Textes« entwickelt, »wonach es die tragische
Geschichte der Kirntner Slowenen, also des Kollektivs sei, die zur Reputation des
Buches beigetragen habe und nicht die Qualitit des Textes, dessen Sprache [..]
den Anforderungen an einen Roman nicht geniige.« (IW, 62)* Was den zweiten
Kritiker betrifft, so nennt sie nicht nur seinen Namen, sondern weist ihm auch den
Titel »der Reprisentant der Kirntner Slowenen« (ebd., Herv. JG) zu. Auch Florjan
Lipus$ habe die Sprache des Textes kritisiert, »wenn auch aus slowenisch nationaler
Sicht«, und befunden, dass sie ihn »in der falschen Sprache, in der Sprache der

46  Haderlap spielt hier wahrscheinlich auf die Buchbesprechung von Struck (0.D., Herv.i.0.) an:
»Maja Haderlap setzt ihrem Vater, der GrofSmutter, den Karntner Slowenen, diesen Verstreu-
ten, den vielfach Versehrten ein immerwahrendes und immergtiltiges Denkmal.«

47  Creiner (2011), auf dessen Rezension in Die Zeit sich Haderlap beruft, spannt einen fragwiir-
digen Bogen von seiner Beurteilung der Sprache des Romans — diese wirke unbeholfen etc. —
hin zur Mehrsprachigkeit der Autorin: »Maja Haderlap erwidhnt einmal die verschiedenen Spra-
chen, in denen sie gewissermafien gewohnt hat: im kraftig-konkreten Slowenisch der GroRR-
mutter; im spater erlernten Deutsch, das zunachst die Sprache des Lagers war, dann die Spra-
che des Studiums; schliefllich im Hochslowenischen, das die Sprache ihrer Gedichte wurde.
In diesem Buch hat sie ihre Sprache noch nicht gefunden.«
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Titer geschrieben [..] und damit die Opfer des Nationalsozialismus noch einmal
geschlagen und geschidigt« habe (ebd.). Der Text konne »nicht fiir das Kollektiv
sprechen, da die Autorin dem Kollektiv in den Riicken gefallen sei.« (Ebd.). Sie
referiert — und reagiert — an dieser Stelle explizit auf die von Lipus in seinem Buch
Poizvedovanje za imenom offensiv, wenn auch oberflichlich verschleiert geiuflerte
Kritik (siehe Kap. 2.2.2), indem sie die Quelle in einer Fuflnote angibt. Mit dieser
Gegeniiberstellung fithrt sie den empfundenen Widerspruch im Hinblick auf das
von beiden Kritikern bemithte »Kollektiv« vor. Kontrir zu dem wiedergegebenen
Vorwurf des Verrats am Kollektiv durch Lipus lautet der Titel der Rezension von
Greiner (2011), worauf Haderlap selbst nicht hinweist, Gerechtigkeit fiir die Slowenen.
Abgesehen davon sieht sie folgende Gemeinsamkeit:

»In der Infragestellung des schreibenden Ich treffen sich beide Verfasser. Sie fal-
len ihre Urteile im Hinblick auf den Gebrauch einer Sprache und zweifeln an der
Lizenz der Autorin zum literarischen Schreiben auf Deutsch, wenn auch aus unter-
schiedlichen Griinden.« (IW, 62)

Wie es sich an ihrer Deutung der Kritik von unterschiedlichen Seiten zeigt, nutzt
Haderlap ihre Poetikvorlesung auch dezidiert als »6ffentliche Antwort auf Kritiken«
(Genette 1989: 337), im Besonderen auf zwei Kritiker, und stellt den Reaktionen
auf ihren Roman eine Errungenschaft, indirekt riickbeziehbar auf ihr dadurch
hervorgehobenes erinnerungskulturelles Engagement, gegeniiber.*® So habe die
breite und intensive Rezeption und Diskussion des Romans »mitgeholfen, die
jahrzehntelangen politischen und kulturellen Abgrenzungen und Verhirtungen
zwischen den beiden Volksgruppen in Kirnten aufzubrechen«. Zudem habe sie
»zu einer diversen Erinnerungskultur im Lande beigetragen, die die Geschichte
der Kirntner Slowenen miteinbezieht.« (IW, 63) Ubertrigt man den Ansatz von
Erll und Wodianka (2008: 6), demzufolge sich das erinnerungskulturell relevante
Wirkungspotential eines Films erst in sozialen und medialen Konstellationen und
in Abhingigkeit von dem Grad plurimedialer Vernetzung entfaltet, auf ein litera-
risches Werk, so sprechen im Falle von Engel des Vergessens in der Tat viele Faktoren

48  Als offentliche Antwort auf Kritik, vor allem an Engel des Vergessens, auch als Antwort auf den
nicht namentlich genannten Kritiker Greiner, nutzt auch Robert Menasse seine Laudatio auf
Maja Haderlap anlésslich der Verleihung des Max-Frisch Preises im Jahr 2018. Er positioniert
sich darin u.a. zu der vermeintlichen Unbrauchbarkeit des Prasens in deren Roman (siehe
Anm. 43): »Maja Haderlap erzihlt in ihrem Roman durchwegs im Prdsens, und das ist, wenn
man nur ein bisschen was von den Méglichkeiten des Erzdhlens versteht, eine, wenn man es
beherrscht, grossartige Methode, einen historischen Stoff in seiner fortwirkenden Prasenz
zu zeigen. Mehr noch, in seiner exemplarischen Bedeutung, die dann erwiesen ist, wenn wir
uns heute, jetzt, Prasens, herausgefordert fithlen, eine grundsatzliche Haltung im Hinblick
aufdie in der Erzahlung aufgeworfenen Fragen einzunehmen.« (Menasse 2018).
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dafiir. Zu nennen sind die zugesprochenen Preise, die Einladung an Maja Haderlap,
die Festrede beim Staatsakt aus Anlass der 100. Wiederkehr des Jahrestages der
Griindung der Republik Osterreich zu halten oder auch, grenziibergreifend, der
Eingang des Romans in den slowenischen Bildungskanon.

Des Weiteren positioniert sich Maja Haderlap, wie in allen analysierten Reden
seit der Zuerkennung des Bachmann-Preises, zu der Frage »nach meinen Sprachenc
(IW, 63). — Zunichst, indem sie noch einmal deren ideologische Fundierung heraus-
streicht:

»Wenn man die Frage zum hundertsten Mal beantwortet, beginnt man iiber ihren
tieferen, verborgenen Sinn nachzudenken. Sollte ich sie als Zeichen werten, dass
die alten territorialen, nationalpolitischen und zuschreibungsfixierten Denkwei-
sen immer noch lebendig, dass sie auch die Richtungskriterien von heute sind?«
(W, 63)

Durch die rhetorische Frage schon ein mogliches Nicht-Zutreffen anzeigend, fithrt
sie in dieser Rede selbst einige Indikatoren fiir Anderungen der »Richtungskrite-
rien« an. Sie nennt den parallel stattfindenden intensivierten »Diskurs iiber bilin-
guale Schreibpraktiken und iiber die Mehrsprachigkeit in der Literatur« (ebd.), der
auch von der slowenischen Literaturwissenschaft mit Verzégerung aufgenommen
worden sei. Dies habe Auswirkungen auf die Betrachtung der neueren slowenischen
Literatur aus Kirnten, die sich »nicht mehr an den alten sprachlichen oder ethni-
schen Zuordnungen« (ebd.) orientiere, welche sie als »nur eine oberflichliche Mar-
kierung« (IW, 64) bewertet. Denn bei der vertieften Lektiire eines Textes wiirden sich

»jene Verkettungen zeigen, die direkt mit internationalen literarischen Traditio-
neninVerbindung stehen.Jeder literarische Text zeigt in der Tiefe ein vielfaltiges,
Grenzen und Sprachen tbergreifendes kulturelles Geflecht, ein Gedankenmyzel,
aus dem die Literatur wachst.« (IW, 64)

Auf die kulturellen Verflechtungen und Austauschbeziehungen zwischen den Lite-
raturen verweist Haderlap kontinuierlich, so bereits in ihrem 1996 erschienenen Ar-
tikel zur slowenischen Literatur in Kirnten, in dem sie betont, diese sei als eine dia-
logische und interkulturelle Literatur zu erfassen (siehe Kap. 2.2.1).

Die zu Beginn ihrer Vorlesung angekiindigten noch offenen Fragen, die ihr
Schreiben begleiten, betreffen das Zusammenspiel von Selbst- und Fremdinszenie-
rung, das sie iiber die Etikettierungen, mit denen sie im Literaturbetrieb besonders
hiufig belegt wird, aufruft. Diese reflektiert sie in ihren Implikationen fiir ihre
Auslegung des schreibenden Ich, das sie nun explizit von der »6ffentliche[n] Gestalt
der Schriftstellerin« (IW, 42) zu unterscheiden sucht:
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»Doch was sagt das iiber das schreibende Ich aus? Kann es sich in einer 6ffent-
lichen Rolle wiedererkennen, in der es vorgibt, eine offizielle Schriftstellerin,
Intellektuelle, oder Fiirsprecherin zu sein, die sich zu politischen und gesell-
schaftlichen Fragen dufert? Muss es, um seine Identitit zu wahren, in der
Offnung verschwinden, die sich am Ende eines Textes auftut? Ich glaube daran,
dass das schreibende Ich unsichtbar werden muss, da es sonst Gefahr luft, seine
Cestalt zu verlieren. Das mochte ich besonders nach einem solchen Buch, in dem
das Ich in so exponierter Weise auftritt, wie in meinem Roman, hervorheben.«
(IW, 64)

Mit dem Verschwinden des Ich am Ende eines Textes rekurriert Haderlap auf ein
Zitat von Trinh T. Minh-ha zum Schreibprozess*, das sie schon in der Kommen-
tierung von Engel des Vergessens dazu nutzte, auf potentielle Weiterentwicklungen
des schreibenden Ich angesichts der Vielgestaltigkeit von Ich-Mdglichkeiten hinzu-
deuten. Neben dem bereits mehrfach zum Ausdruck gebrachten, selbstkritischen
Ringen mit einer »6ffentlichen Rolle«, den damit einhergehenden Festlegungen und
Erwartungshaltungen, manifestiert sich in diesen Worten eine Reflexion iiber die
Bedingungen von Entfaltungsmoglichkeiten jenseits bestehender Etikettierungen.
Die ausfithrliche Kommentierung der unterschiedlichen Ich-Konzeptionen in ihren
Texten ist auch als Versuch aufzufassen, Engfithrungen durch eine rein autobiogra-
phische Lesart ihrer Texte entgegenzuwirken und eine differenziertere Auseinan-
dersetzung zu erwirken. Dazu unterscheidet sie nun das >schreibende« vom »auto-
biographischen Ichs, beruft sich dabei auf eine weitere Stelle aus der Poetikvorle-
sung von Bachmann und betont den Aspekt der Imagination und der Erfindung des
Ich als Figur:

»In den allermeisten Kommentaren zum Buch glaubt man genau zu wissen, wer
dieses Ich sei, als ob es keine Interferenzen zwischen der Autorin und dem ge-
schriebenen Text gabe. Das schreibende Ich aber ist kein autobiographisches Ich,
auch wenn es noch so oftein Ich behauptet. Es entziehtsich der Festlegung, weil es
sichals Figur erfinden muss, denn gerade das Erfundene, Imaginierte, Ausgedach-
te ist das Territorium der Literatur. In der Literatur wimmelt es von Ich-Entwiirfen,
die mitunter miteinander konkurrieren und sich gegenseitig widersprechen, denn
es soll keine Einigung geben iiber die Menschen, nur iiber neue Entwiirfe, schreibt
Ingeborg Bachmann.« (IW, 64)

49  Siezitiert wortlich aus dem Buch Postkolonialitit und Feminismus schreiben von Trinh T. Minh-
ha (2010): »Denn Schreiben ist — &hnlich einem Spiel, das seine eigenen Regeln aufier Kraft
setzt — eine fortlaufende Praxis, die, sozusagen, nicht so sehr damit beschiftigt ist, einsich<
selbst in die Sprache einzufiigen, sondern eher eine Offnung zu schaffen, in der das »ich
selbst«verschwindet.« (zit.n. Haderlap, IW, 57)
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Die Formulierung »Interferenzen zwischen der Autorin und dem geschriebenen
Text« ist ebenfalls angelehnt an Bachmann, die in ihrer Poetikvorlesung im Zuge
der Auslotung der vielen Ich-Moglichkeiten in der Literatur demonstriert, dass
Autor und Ich nicht gleichzusetzen sind.*®

Im Hinblick auf den Titel der Poetikvorlesung, Das Ich im Wir, ist zu resiimieren,
dass er sich auf die Reflexion unterschiedlicher Dimensionen des Verhiltnisses von
Ich und Kollektiv bezieht. So spiegelt sich in ihm erstens die wahrgenommene und
dargestellte Widerspriichlichkeit in der Rezeption ihrer Texte als »kollektive Aussa-
ge« (IW, 43) und der ihr dariiber zugewiesenen wie ausgefiillten Rolle als »Fiirspre-
cherin« (S. 64) einerseits und, bezogen auf ihr Schreiben auf Deutsch, als Verrat am
Kollektiv samt Anfechtung dieser Rolle andererseits (IW, 62). Zweitens verweist er
auf die zeitweise in ihrer literarischen Sozialisation im Kontext der Kirntner slowe-
nischen Literatur erfahrene kulturpolitische Dimension hinsichtlich der Frage nach
dem »kollektiven Wert« der schriftstellerischen Arbeit des Einzelnen »fiir die Volks-
gruppe« (IW, 45). Drittens tangiert er die in ihren Texten und iiber die Schreibar-
beit verfolgte Frage, ob es eine individuelle Geschichte angesichts der Verstrickung
in die traumatische Familiengeschichte geben kann (IW, 56). Zu all diesen Einfliis-
sen und Beschrinkungen, vor allem mit Blick auf weitere Entfaltungsméglichkeiten
und Folgetexte, kiindigt sie den Versuch einer Distanznahme an:

»Das schreibende Ich kann sich keinem Wir iiberlassen, auch wenn es in der Mehr-
zahl spricht. Esist unbestimmt und nach jedem Text damit beschaftigt, seine Haut
zuretten. Es muss, um schreiben zu kénnen, verletzbar und staunend bleiben, wie
am Beginnvon allem. Es sollte nicht wissen, was einem Text folgt, weil es seine Zu-
kunft nicht vorhersehen kann. Diesen, wie ich finde, peinigenden Fragen des Ichs
gehe ich mit wachsender Ungeduld nach, denn sie beriihren die Essenz meines
literarischen Schreibens.« (IW, 65)

Die Herausgehobenheit von langer transit: Inszenierte Neuausrichtungen
Direkt im Anschluss an ihre Selbstreflexion in Form »peinigende[r] Fragenc, die ihr
Schreiben betreffen, kommt Maja Haderlap aufihren zuletzt erschienenen Gedicht-

50 Ingeborg Bachmann formuliert dies — wohlgemerkt im Wintersemester 1959/60, also zu ei-
ner Zeit, in der Kayser (1957) schon die Trennung von Autor und Erzihler propagiert hat, Bar-
thes (1968a) den Autor aber noch nicht fir tot erklart und Die Riickkehr des Autors (Jannidis/
Lauer/Martinez/Winko 1999) noch nicht literaturtheoretisch ausgelotet wurde —in ihrer Vor-
lesung Das schreibende Ich wie folgt: »Wer ist nicht, sechzehnjahrig, in einem Buch, in einem
Gedicht, einem Ich begegnet, vermeintlich dem Autor selbst [..]. Und nach der Auflésung
dieser Ich-Union kam es zu einer neuen Erfahrung, wir bemerkten die Interferenzen zwi-
schen Autor und Ich, und schliefllich wufsten wir von allen méglichen Ich in der Dichtung,
dem fingierten, verkappten, dem reduzierten, dem absoluten lyrischen, dem Ich als Denkfi-
gur, Handlungsfigur, einem Ich, stofflos oder in den Stoff gefahren.« (Bachmann 2011 [1982]:
57).
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band langer transit zu sprechen, wodurch er einen herausgehobenen Stellenwert er-
hilt. Zugleich bildet er gewissermafien die letzte Station in ihrer Hinterfragung der
eigenen »Suche nach der Verortung« (IW, 43) entlang ihrer literarischen Texte. Ha-
derlap inszeniert ihn in ihrer Kommentierung als Versuch der Befreiung von der Fi-
xierung auf den einen Ort, als Entgrenzung und Gestaltungsfreiraum zur Auslotung
vielfiltiger Ich-Entwiirfe:

»Im Lyrikband>langer transit<[..] sucht das lyrische Ich innere Territorien oder Or-
te auf, die auf den ersten Blick erkennbar zu sein scheinen und doch aus der Zeit
gefallen sind. Es gleitet zwischen durchldssigen Grenzen und sucht nicht mehr
nach dem einen Ort, sondern es sucht das Weite. Es spricht manchmal in Mas-
ken oder nimmt eine Rolle ein, es blickt zuriick auf viele Verwandlungen. Es be-
wegt sich immer noch auf historischen Schaupldtzen, wenn diese auch in weite
Ferne geriickt sind. Es hat eine Stimme, was ich trostlich finde, vor allem nach den
hinreichenden Auseinandersetzungen und Diskussionen der vergangenenJahre.«
(IW, 65)

Die Kennzeichnung der Orte als »innere« legt, in Kombination mit der Bewegung
des Aufsuchens, ein Unterwegssein im Sinne einer inneren, also etwa gedanklichen,
imaginativen Erkundung oder einer Selbstauslotung nahe. Auch kénnte sie eine be-
sondere Bedeutung dieser Orte fiir das Ich, eine besondere Beziehung zu diesen
Orten suggerieren. Die Aussage, dass sie »auf den ersten Blick erkennbar« zu sein
scheinen, sich aber auch dadurch auszeichnen, dass sie »aus der Zeit gefallen sindx,
lenkt den Blick auf ihre Gestaltetheit, auf die eingesetzten Darstellungsverfahren.
Mit der Deutung, das Ich suche »nicht mehr nach dem einen Ort, sondern es sucht
das Weite« bezieht sich Haderlap zuriick auf den Beginn ihrer Rede, auf die Be-
fragung ihres Verlangens nach »Verortung«, »nach diesem Ort« und ihres anfing-
lichen Bediirfnisses, sich »irgendwo niederzulassen« (IW, 43). Dieses wird also rela-
tiviert oder revidiert. Die auf das lyrische Ich gerichtete Formulierung »sucht das
Weite« deutet in ihrer Mehrdeutigkeit zum einen auf die Redewendung im Sinne
von >(ent)fliehen< oder >sich entfernen< hin und evoziert zum anderen eine Suche
nach Entgrenzung im Sinne der Losung von einer ortsbezogenen Verhaftung oder
auch eines Strebens nach Frei- und Spielriumen, nach Selbsterweiterung. Verbild-
licht wird dieses Bestreben durch die Bewegung des Gleitens zwischen Grenzen,
die nun als >durchliassig« markiert sind. — An die Stelle der unsichtbaren, aber um-
so wirkmichtigeren Grenzen, deren Darstellung ihre Autorpoetik bislang weitge-
hend bestimmte, tritt am Ende dieser Poetikvorlesung die Betonung ihrer prinzi-
piellen Uberschreitbarkeit.” - >Ver-ortung« also doch eher als flexible Bewegung,

51 Vermutlich zufillig, aber angesichts der sich in Haderlaps Worten andeutenden Neuaus-
richtung recht treffend, dhnelt die auf das Ich bezogene Formulierung »sucht das Weite«
dem Titel des Wander-Reise-Lesebuchs Das Weite suchen. Zu Fufd von Kirnten nach Trieste (Pil-
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als Prozess und nicht mehr als erstrebte feste »raumliche[-] Verankerung« (IW, 43).
So sticht in dieser Kommentierung des Bands langer transit die Vorfithrung des Ich
als beweglich und dynamisch heraus, und zwar durch die ihm zugewiesenen Be-
wegungsformen und Aktivititen: gleiten, suchen, sich bewegen. Der eigenen Sicht
auf ihr bisheriges Werk folgend, kennzeichnet Haderlap dieses Ich in langer transit,
in Abhebung von vereindeutigenden Zuschreibungen, als ein multiples, veranderli-
ches Ich in wechselnden Entwiirfen — »es spricht manchmal in Masken oder nimmt
eine Rolle ein«. Zudem nimmt sie es werkiibergreifend und (zwischen-)bilanzierend
in den Blick, erkennbar an den eine Entwicklung indizierenden Formulierungen:
es »sucht nicht mehr nachg, »blickt zuriick auf viele Verwandlungen«, »bewegt sich
immer noch auf historischen Schauplitzen, wenn diese auch«. Haderlap legt also ei-
ne wesentliche Verinderung, einen Richtungswechsel in ihrem schriftstellerischen
Selbstverstindnis und ihren Schreibpositionen nahe, die sie in ihrer Poetikvorle-
sung iiber ihr Konstrukt des literarischen, schreibenden Ich darstellt und durch-
spielt. Diese Entwicklung zeichnet sich primir durch eine Abkehr von dem Fixiert-
sein auf einen stabilen Ausgangspunkt des Sprechens und den einen Ort aus sowie,
signalisiert tiber die in weite Ferne geriickten historischen Schauplitze, durch eine
Distanzierung von dem mit ihm verbundenen, sich auf das Individuum auswirken-
den historisch-politischen Bedingungsgefiige. Die als »trostlich« bezeichnete Fest-
stellung, dass dieses Ich eine Stimme habe, ist konkret auf die durchlebten, in allen
analysierten Epitexten geschilderten lebensgeschichtlichen Erfahrungen wie auch
auf die 6ffentlichen Auseinandersetzungen zu beziehen. Besonders naheliegend ist
der Riickbezug auf die eindriickliche Darstellung der unsichtbaren Grenzen mit ih-
rer potentiellen Macht, »einem die Worte auszutreiben« (AR, 0.S.). Dariiber hinaus
mag die Formulierung, das Ich habe tréstlicherweise eine Stimme, auch eine impli-
zite Referenz auf den Schluss der Poetikvorlesung Das schreibende Ich von Ingeborg
Bachmann sein. Angesichts der unaufhérlichen Hervorbringungen des Ich von der
Dichtung, »einer neuen Lage entsprechend, mit einem Halt an einem neuen Wort«
bezeichnet sie es als »das Wunder des Ich, dafd es, wo immer es spricht, lebt« (Bach-
mann 2011 [1982]: 75).

Eine dhnliche Charakterisierung ihres Gedichtbands nimmt Haderlap in ihrem
bereits erwihnten Essay Umwege, Doppelungen vor:

gram/Berger/Maurer 2006), das sich »als Anleitung flr eine Weitwanderung von Kirnten
zum Meer« und als »Kursbuch zu einer >Fernreise< im Dreilandereck von Osterreich, Slowe-
nien und Italien«versteht und auch denjenigen, die diese Region bereits kennen, verspricht,
»sie bald mit neuen Augen«zu betrachten (ebd., . 6). Uber Toponymika in den Gedichttiteln
referiert Haderlap auf diese Region in der Gruppe beinah nach hause im Band langer transit
(siehe Kap. 4.2.1).
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»Im Gedichtband langer transit habe ich mirinnere Topografien erschaffen, in de-
nen ich mich frei und ohne Zugehérigkeitszwang bewege. Die Grenzen sind offen,
fliefSend, durchlédssig und transparent. Wieder erzéhle ich in deutscher Sprache
von slowenischer Geschichte, und wieder folgte eine Grenzpassage, die ich nicht
erwartet hatte. Als ich meine Gedichte in slowenischer Ubersetzung las, glaubte
ich, iber den Umweg der zweiten Sprache zu mir gefunden zu haben und in der
eigenen Sprache angekommen zusein. In einer unbegrenzten Mittendrinwelt, de-
ren Territorium mein Schreibtisch ist.« (Haderlap 2019: 143f.)

Die Inszenierung einer errungenen Bewegungsfreiheit und Entgrenzung iiber das
Schreiben und durch die Imagination innerer Topographien, bezieht sie hier auch
auf jeglichen »Zugehérigkeitszwangs, relationierbar mit den iiber alle Epitexte
hinweg dargestellten einengenden Ausschlieflichkeiten und Vereinnahmungen
unterschiedlicher Art und von unterschiedlichen Seiten. Im impliziten Rekurs
auf die vorausgegangenen Darstellungen ihrer literarischen Zweisprachigkeit und
ihres literarischen Sprachwechsels inszeniert sie dariiber hinaus die Lektiire ihrer
nicht von ihr selbst ins Slowenische iibersetzten Gedichte als erneute, unerwar-
tete »Grenzpassage«. Diese Lektiire fithrt sie als spezifische Begegnung mit sich
selbst, als Selbstfindungserfahrung sowie als verspiirte Ankunft »in der eigenen
Sprache« vor, wodurch sie einen moglichen Abschluss der ebenfalls alle Epitexte
durchziehenden Suche nach (eigener) Sprache signalisiert. Ihre schriftstellerische
Selbstreprisentation, ausgehend von der Unverfiigbarkeit von Sprache und von
Sprachmangel im Essay Meine Sprache erfihrt dadurch eine deutliche Umkehr. Auch
die als unbegrenzt attribuierte »Mittendrinwelt« kontrastiert mit den anfinglichen
Darstellungen von Nicht-Zugehorigkeit, des nirgendwo Zugehérigseins wie auch
mit der in der Klagenfurter Rede zur Literatur vorgenommenen Verortung des
Schreibens, Sprechens, Nachdenkens »von einer Peripherie aus«, »von einem Rand
aus« (LS, 15). Das metaphorische Schreibtisch-Territorium lisst diese (Sprach-)Welt
als einen selbstbestimmten Imaginations- und Gedankenraum erscheinen - ein
Gegengewicht zu ihrer Interpretation der »deutsch-slowenischen Sprachgrenze«
(ebd.) und zu den erfahrenen politischen Abgrenzungen und national-territorialen
Instrumentalisierungen von Sprache.

Die Kommentierung ihres zuletzt erschienenen Bands langer transit legt also ei-
ne poetologische Neuausrichtung nahe, einen Wandel in den ihr Schreiben bestim-
menden Positionen, denen sie, wie selbst angekiindigt, in dieser Poetikvorlesung
nachgeht. Sie suggeriert, dass etwas itberwunden ist, etwas Neues beginnt und deu-
tet eine erstrebte neue Positionierung, eine Weiterentwicklung als Schriftstellerin
an. Es ist auch eine Verschiebung im Blick auf das eigene Werk erkennbar. Begriin-
dete Haderlap den Titel des Bands langer transit in ihrer Selbstvorstellung bei der
Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung noch iiber die Kennzeichnung ihres
zweisprachigen Werks »im Spannungsverhiltnis von Ubergingen, Briichen, Zeit-
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rissen und Ungleichzeitigkeiten« (AR, 0.S.), so betont sie nun im Hinblick auf ihr
Schreiben vor allem die Méglichkeit flieRender Uberginge, vermittelt Leichtigkeit
und Souverdnitit in der Bewegung des Gleitens zwischen Grenzen.

Stilisierung beider Sprachen im Arbeitsprozess: der gepaarte Sprachkérper
Auch ihre Poetikvorlesung schlief3t Haderlap mit einer Verbildlichung ihrer litera-
rischen Zweisprachigkeit, eingeleitet durch die versdhnlich anmutende, nun noch
stirker Anniherung und das Zusammengehorende akzentuierende Kennzeich-
nung: »Meine Sprachen wirken in der Zwischenzeit wie ein altes, konflikterprobtes
Paar.« (IW, 65) Den Entwicklungsprozess zeigt die Formulierung »in der Zwischen-
zeit« an. Die Ausgestaltung dieser sprachlichen Paarbeziehung erfolgt, wie im
Essay Meine Sprache, durch die Personifikation der Sprachen und ihr als eigenstin-
dig vorgefithrtes Handeln, ihr Interagieren im Prozess des Schreibens:

»Sie haben sich zusammengerauft, sind einander ins Wort gefallen und haben in
der einen oder anderen Sprache fiireinander gesprochen, haben ihr Wort fiir die
andere Sprache eingelegt. Sie sind sich nahegekommen und bilden in Gliicksmo-
menten einen gepaarten Sprachkorper, der auf mehr als nur zwei Sprachen ver-
weist. Sie stellen sich nicht mehr in Frage, sondern stellen einander Fragen, neh-
men Umwege und Perspektivenwechsel in Kauf, wenn sie nach entsprechenden
Begriffen suchen. Auch wenn das Deutsche seine Alltagsdominanz behauptet und
das literarische Wort fiihrt, es darf nie vorlaut werden. Es muss vor dem Tor des
Slowenischen innehalten und zuhéren.« (IW, 65f.)

Zusammenfiihrend inszeniert Haderlap den Annidherungsprozess der beiden
Sprachen iiber das Zusammenraufen, Fiireinander-Sprechen und Fiireinander-
Worteinlegen. Diese das Verhiltnis zu ihren Sprachen charakterisierenden Formu-
lierungen bilden einen starken Kontrast zu den im Essay Meine Sprache verwende-
ten, wie etwa »fallen [...] iibereinander her« (MS, 12). Am deutlichsten kommt eine
veranderte Sicht auf die eigene literarische Zweisprachigkeit in dem Bild des »in
Gliicksmomenten« herstellbaren gepaarten Sprachkorpers, der »auf mehr als nur
zwei Sprachen« (IW, 65) verweist, zum Ausdruck. Das Mehr weist iiber das Ein-
zelsprachliche hinaus auf den Zugewinn, der durch die in Verbindung gebrachten
Sprachen entsteht, ein Mehr an Sprachlichkeit. Mit dieser Darstellung geht Maja
Haderlap also weit hinaus itber die des metaphorischen, zwischen ihre »bestim-
menden Sprachen« gebauten Verbindungswegs, den sie in ihrer Klagenfurter Rede
zur Literatur im Zusammenhang mit der Verarbeitung der und auch ihrer »Kon-
fliktgeschichte« (LS, 23) heranzieht. Nun, in der Poetikvorlesung, unterstreicht der
Singular, »Sprachkérper«, das potentiell erreichbare, produktive Zusammenspiel
der Sprachen im Schreibprozess und unterscheidet sich markant von dem zu Be-
ginn der Rede aufgerufenen Bild des historisch-politische Zwietracht spiegelnden,
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geteilten Sprachenkérpers, der auf daraus resultierende Spracherfahrungen ver-
weist (IW, 44). Die Betonung der Potentialitit von »mehr als nur zwei Sprachen«
(IW, 65) hebt sich zudem augenfillig von der Charakterisierung des Schreibens
im Essay Meine Sprache — einem Schreiben »aus der Erfahrung des Mangels« (MS,
12) — ab und erinnert an den von Maja Haderlap im Gesprich mit Ilma Rakusa
geduflerten Wunsch, das Fixiertsein auf zwei Sprachen aufzuheben und das Gefiihl
zu iiberwinden, durch sie determiniert zu sein (Haderlap/Rakusa 2003: 106). Das
Verhiltnis ihrer beiden Sprachen entwirft Haderlap, nun im Présens, als ein konzi-
liantes, »stellen sich nicht mehr in Fragex, ihr Interagieren als ein dialogisches, »sie
stellen einander Fragen«, und ihren Arbeitsprozess — illustriert durch die Suche
nach Begriffen — als ein wechselseitiges In-Beziehung-Setzen, das Mehrperspek-
tivitit erzeugt: »nehmen Umwege und Perspektivenwechsel in Kauf« (IW, 65). Als
mahnender Riickverweis auf sprachliche Hierarchie- und Machtverhiltnisse und
die aggressive Zuriickdringung des Slowenischen in der Geschichte Kirntens ist
ihre Auflerung, das Deutsche diirfe trotz seiner Dominanz im Alltag und im Schrei-
ben »nie vorlaut werden« und miisse »vor dem Tor des Slowenischen innehalten und
zuhorens, zu verstehen. Diese Inszenierung einer selbstauferlegten Regel, eines
mahnenden Korrektivs, ist vermutlich auch auf das mehrfach in ihren Epitexten
adressierte Dilemma der Sprachwahl zuriickzufithren. So hebt sie schliefilich die
Bedeutung und latente Prisenz des Slowenischen fiir den eigenen Schreibprozess
hervor, indem sie ihn als produktives Zusammenwirken beider Sprachen darstellt:

»In Wirklichkeit leben die Sprachen wegen ihrer Unterschiedlichkeit voneinander,
sind sich Labsal und Inspiration oder fithren sich gegenseitigin die Irre. Eine Spra-
che ldsst die andere nie ganz allein, sie folgt ihr als Schatten oder lauft ihr voraus,
um Platz zu machen fiir das, was folgt. Im Arbeitsprozess begehren Sprachen ein-
ander, sie wissen um ihre subtile Anziehungskraft, die jede Sprache durchlassig
macht wie Wasser, in dem alles schwimmt und untergeht, auftaucht oder wegge-
schwemmt wird.« (IW, 66)

Hier konkretisiert sich die Andeutung eines »mehr als nur« (IW, 65) in der Permea-
bilitat zwischen den zuvor als rigide dargestellten Grenzen zwischen Sprachen und
damitverbundenen Grenzziehungen in Richtung einer fluiden (Schreib-)Praxis. Die
tiber das Zusammenraufen der Sprachen signalisierten (fritheren) Auseinanderset-
zungen weichen der Vorfithrung ihrer Koprisenz, ihres wechselseitigen Begehrens
im Schreibprozess und der Produktivitit ihrer Differenz. Auch die Vorstellung ei-
nes Sprachwechsels — zuvor eher dargestellt als ein Wechsel von einer Sprache in
eine andere, als ein Schreiben in der einen oder der anderen Sprache - erfihrt in
dieser Stilisierung des eigenen Schreibprozesses eine Dynamisierung, und zwar in
der Infragestellung klar ziehbarer Grenzen zwischen Einzelsprachen. Diese Insze-
nierung kontrastiert auch mit der Selbstzuschreibung »nicht aus dem Sprachiiber-
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fluss« zu schreiben und mit dem artikulierten Gefiihl einer Nicht-Sprachmichtig-
keit im Essay Meine Sprache — dort kontextualisiert durch den Schreibbeginn »wie-
der in Kirnten« (MS, 12) in einer spezifischen Lebensphase und politischen Lage.
Ist der Schreibprozess in Meine Sprache dadurch charakterisiert, dass die Sprachen
»meistens [...] getrennte Wege« (ebd.) gehen, so kehrt Haderlap nun ihre Grenzen
verflissigende Anziehungskraft hervor.

Ahnlich fithrt Haderlap ihre literarische Zweisprachigkeit in ihrem poetologi-
schen Essay Umwege, Doppelungen vor: Uber den Schreibprozess habe sie entdeckt,
dass ihre »Sprachen lingst zu Geschwistern geworden sind« (Haderlap 2019: 143).
Die verinderte Wahrnehmung ihrer Sprachen iiber die Darstellung ihres Agierens
und Wirkens im Schreibprozess korreliert sie hier explizit mit den Entwicklungen
in Kirnten, wenn sie konstatiert, »dass sie sich nicht nur in der Region, in der ich le-
be, iberlagern, sondern auch in meinem Inneren.« (Ebd.) Sie positioniert sich noch
einmal gegen (kultur-)politische Instrumentalisierungen von allen Seiten, wenn sie
schreibt: »Eine Sprache kimpft nicht gegen eine andere Sprache, sie ist nicht, wie
die Nationalisten aller Couleurs behaupten, Ausdruck der Gesinnung.« (Ebd.) Schon
in Meine Sprache stellt Haderlap ihr Schreiben als ein aus den historischen und selbst
erfahrenen gesellschaftlichen und (sprachen-)politischen Bedingtheiten Hervorge-
hendes dar. Mit deren Verinderung, konkret mit einer Entspannung im Kirntner
Sprachenkonflikt, indern sich auch die Rahmenbedingungen fiir ihr Schreiben und
damit ihre poetologischen Positionierungen. So verwendet sie auch in Umwege, Dop-
pelungen das Bild des Sprachkérpers, variiert es dort geringfiigig in der Formulie-
rung des Zugewinns: »In Gliicksmomenten bilden meine Sprachen einen gepaar-
ten Sprachkorper, nicht im grammatikalischen Sinne, nicht in der Syntax, sondern
in der Mehrdeutigkeit.« (Ebd.) Auch den die Durchlissigkeit jeder Sprache erwir-
kenden fluiden Schreib- und Arbeitsprozess greift sie auf, kennzeichnet ihn wieder
tiber die Ko-Existenz der beiden Sprachen: »sie legen sich unter das Geschriebene
oder Gesprochene wie ein unterirdischer Fluss oder geben den Oberton an, der ei-
nen Text fremdartig und neu erscheinen lisst.« (Ebd.) Es ist also deutlich festzustel-
len, dass Haderlap ihre zweisprachige Autorschaft in den aktuelleren Epitexten als
befruchtend und als Mehrwert entwirft. Schon in ihrer Rede Uberginge charakteri-
siert sie »lebendige[-] Zweisprachigkeit« dadurch, dass sich »iiber den lebendigen
Austausch zwischen den Sprachen auch der personliche Ausgangsort verdoppelt.«
(Haderlap 2014: 4) Die Qualifizierung des Ausgangsorts als »personlich« dient der
Abgrenzung von Determiniertheiten durch den realen, geographisch lokalisierba-
ren Ort und seine Geschichte. Bezogen auf die in ihrer Poetikvorlesung aufgeworfe-
ne Frage nach der Verortung verzweifacht sich also auch das von ihr befragte »Von-
hier aus« (IW, 43).

Im Hinblick auf poetologische Texte iber literarische Mehrsprachigkeit stellt
Kilchmann (2017: 180) heraus, dass darin »sowohl wirkmichtige Muster fir das
Verfassen multilingualer Literatur als auch Paradigmen fiir deren literaturwissen-
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schaftliche Wahrnehmung entworfen werden« und sich dabei bestimmte »Bilder
und Sprechweisen zum Zusammenhang von Mehrsprachigkeit und Literaturpro-
duktion« herauskristallisieren. Dazu zdhlen auch solche »zur latenten Prisenz«
einer anderen/anderer Sprache/n im Schreibprozess (Hausbacher 2021: 313), wie
eben in Haderlaps Bild des unterirdischen Flusses.” Es wire interessant niher zu
erforschen, inwiefern und wie genau sich poetologische Reflexionen von Autor:in-
nen, ihre Entwiirfe, Schreibbilder und Kommentierungen des eigenen Schreibens
mit Versuchen der literaturwissenschaftlichen Beschreibung von Verfahren litera-
rischer Mehrsprachigkeit iiberlagern oder wie sie sich wechselseitig beeinflussen.”
So schreibt Maja Haderlap z.B. in ihrem Essay Umwege, Doppelungen:

»Meine Versuche, die eigenen Texte ins Deutsche zu libertragen, konfrontierten
mich mit diffizilen sprachlichen und inhaltlichen Dynamiken, die zur Folge hat-
ten, dass neue Textversionen und Uberschreibungen entstanden, die ein Eigenle-
ben entwickelten. Vieles, was mir damals geradezu kompromittierend erschien,
erweistsich in der gegenwartigen Auseinandersetzung mit der Theorie und Praxis
der literarischen Mehrsprachigkeit als schreibimmanent.« (Haderlap 2019: 142)

In diesen Worten deutet sich an, dass Impulse aus der Forschung Auswirkungen auf
das eigene Schreiben und dessen Reflexion haben oder haben kénnten und sie zu-
dem dazu beitragen, einen verinderten Blick auf das eigene Sprachrepertoire ein-
zunehmen und es neu zu bewerten.

3.2.5 Fazit: Entwicklungen in den Schreibpositionen und Selbstdeutungen

Insgesamt verdeutlichen die Analysen der zwischen 2003 und 2022 publizier-
ten Epitexte, wie sich die Schreibpositionen von Maja Haderlap kontinuierlich
in der Auseinandersetzung mit Sprache(n), Riumen und Erinnerung formieren.
Zugleich sticht heraus, dass sie in den Entwiirfen ihrer eigenen Sprachlichkeit
und ihrer literarischen Zweisprachigkeit, mit denen sie poetologische Positionen
und Selbstverstindigungen zum Ausdruck bringt, vorwiegend auf Raum- und

52 Diese Verbildlichungen lassen sich in Beziehung setzen zu der Bestimmung des sprachli-
chen Repertoires von Busch (2021: 33) aus der Perspektive des sprechenden Subjekts: »Das
semiotische Repertoire kann als heteroglossischer Méglichkeitsraum begriffen werden: Un-
terschiedliche Sprachen, Sprech- und Ausdrucksweisen treten einmal in den Vordergrund,
dann wieder zuriick, sie beobachten einander, halten sich voneinander fern, mischen sich
ein oder verschranken sich zu etwas Neuem, aber in der einen oder anderen Form sind sie
immer mit da.«

53 Eine Autorin wie Uljana Wolf entwirft, reflektiert und kommentiert ihre poetologischen Po-
sitionen gleich im direkten Anschluss an die literaturwissenschaftliche Mehrsprachigkeits-
forschung, z.B. in ihrem Essay Wovon wir reden, wenn wir von mehrsprachiger Lyrik reden (Wolf
2022:126-132).
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Gedichtnismetaphorik sowie auf riumliche Bewegungsformen zuriickgreift. Viel
Aufmerksamkeit erfahren die (deutsch-slowenische) Sprachgrenze, die Haderlap
als Ausgangspunkt fir ihr Sprechen und Schreiben konstruiert, sowie der Sprach-
wechsel, den Haderlap von dort aus schildert, reflektiert, erklirt, begriindet und
auch poetologisch kommentiert. Verinderungen in ihren Selbstdeutungen und
Selbstdarstellungen korrelieren mit den sozialen und politischen Entwicklungen,
vor allem mit einer Entspannung im Kirntner Sprachenkonflikt. In ihrer Poetik-
vorlesung, die sie selbst als eine Art Zwischenfazit hinsichtlich der ihr Schreiben
begleitenden Positionen versteht, wird dies besonders deutlich. Des Weiteren ver-
schiebt sich bereits in ihrer Antrittsrede bei der deutschen Akademie fiir Sprache
und Dichtung die Frage, von wo aus sie spricht und schreibt, zunehmend hin zu
der Frage, zu wem, fiir wen und als wer bzw. in welcher Rolle sie spricht, sprechen
soll und darf. In der Poetikvorlesung kommt dem »Ringen um das Ich im Wir« (IW,
56) ein hoher Stellenwert zu und 16st das zuvor dominante, nun sukzessiv iiber
ihre Darstellungen ins Produktive gewendete »Ringen zwischen meinen Sprachen«
(IW, 52) ab. Diesbeziigliche Ambivalenzen scheinen zum einen in der politischen
und sozialen Selbst- und Fremdinszenierung iiber Gruppenzugehorigkeit, in deren
Wahrnehmung und Bewertung von unterschiedlichen Seiten, zum anderen in der
Gebundenbheit an die eigene Familiengeschichte hervor.

Maja Haderlap inszeniert sich primir iber ihre zweisprachige Autorschaft,
iiber die enge Verkniipfung ihres Werks mit ihrer auf das Historisch-Politische
zuriickverweisenden (Sprach-)Biographie sowie — ambivalent — iiber ihre Zugeho-
rigkeit zu einem Wir sowie iiber ihr kulturpolitisches und erinnerungskulturelles
Engagement. Die von ihr selbst riickblickend in ihrer Poetikvorlesung als Konstante
identifizierte Suche nach der Verortung bezieht sich in ihren Reflexionen zunichst
konkret auf Kirnten, auf den realen und geographisch lokalisierbaren Ort in sei-
ner Prigung durch die deutsch-slowenische Sprachgrenze. Wiederholt gestaltet
Haderlap ihre Genese als Schriftstellerin iiber als einschneidend gewertete lebens-
geschichtliche Erfahrungen, insbesondere mit Sprache und Sprachen, an diesem
spezifischen Ort sowie in anderen sozialen Riumen (Studium in Wien, Aufenthalte
in Slowenien), in denen sie agiert und an denen sie teilzuhaben versucht. Thre
literarischen Texte kommentiert und synthetisiert sie vor diesem Hintergrund, au-
thentifiziert sie durch diese von ihr als existentiell markierten Erfahrungen. Diese
manifestieren sich in vielfiltigen Grenzen und Grenzziehungen unterschiedlicher
Art, wobei Haderlap die damit verbundene Gefahr des Verstummens hervorhebt.
Mehrfach schildert sie die sich durch politische Vereinnahmung stindig vonein-
ander abgrenzenden sozialen, kulturellen und sprachlichen Riume, mit denen
ersehnte wie ein- und herausgeforderte, erwartete Zugehorigkeiten und Zuge-
horigkeitsbekenntnisse einhergehen. Als zentral erweist sich das Konstrukt der
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Sprachgrenze insofern, als Haderlap dariiber einen komplexen »Konfliktraum«**
aufruft und konstruiert, der sie als Schriftstellerin prigt und stets auch zu be-
schranken droht: Mit seinem wechselhaften historischen und gesellschaftlichen
Bedingungsgefiige, der (kultur-)politischen Instrumentalisierung von Sprache und
Sprachen sowie divergierenden Gruppengedichtnissen, erweist er sich als bestim-
mend fiir ihre sich wandelnden Selbstverstindnisse und (Selbst-)Aufklirungen
hinsichtlich der eigenen, immer als Zweisprachigkeit apostrophierten Mehrspra-
chigkeit, der eigenen Schreibpositionen, des eigenen literarischen Sprachwechsels
und fiir die wiederkehrenden Stilisierungen des eigenen Schreibens in und mit
beiden Sprachen. Dieser anfinglich fokussierte Konfliktraum dient auch als Erkli-
rungsfolie fiir das Verortungsbediirfnis, fiir das artikulierte Gefithl, den Worten fehle
ein gesichertes Fundament, dem Schreiben eine Anbindung sowie fiir die mehrfach
geschilderte Erfahrung des Sprachmangels. Die Befragungen von Verortungen
erweisen sich in den untersuchten Texten als mehrdimensional. Haderlap bezieht
sie auf herkunftsbezogene Ausgangspositionen im Sinne von Startbedingungen
(fiir eine Karriere als Schriftstellerin), auf literarische Einfliisse (wie die »erste
literarische Verortung« in der regionalen slowenischen Literatur Kirntens, IW 44),
auf Vorstellungen einer riumlichen Verankerung und Verhaftung, auf ortsgebun-
dene, geerbte Erinnerung und iibergeordnet auf die Suche nach einem stabilen
Ausgangsort fiir das Sprechen und Schreiben.

Die chronologisch angelegte, lebensgeschichtlich kontextualisierte Selbstdeu-
tung ihrer bisherigen Werke nutzt sie in ihrer Poetikvorlesung, um das von ihr
selbst hinterfragte anfingliche Bediirfnis nach Verortung sowie die Determiniert-
heit durch den einen Ort als tiberwunden darzustellen. Zur Veranschaulichung
der dadurch nahegelegten Weiterentwicklung greift Maja Haderlap auf seman-
tisch aufgeladene riumliche Bewegungsformen zuriick, die sie gleichermaflen
auf poetologische Positionen im Sinne einer Schreibbewegung als auch auf Mo-
tive in ihren Werken bezieht. So deutet und kontextualisiert sie ihr Werk im
Spannungsverhiltnis zwischen Verortung und Entgrenzung, zwischen Weggehen
und Zuriickkommen. In ihrem ersten Gedichtband Zalik pesmi bezieht sie dieses
Spannungsverhiltnis noch primir auf die (sprachliche) Bindung an den Ort, die
Herkunftswelt und die mit Zweifeln verbundenen Versuche der Loslosung, wo-
hingegen sie ihren zuletzt erschienenen Gedichtband langer transit als Aufgabe der
Suche »nach dem einen Ort« (IW, 65) im Sinne einer angestrebten Erweiterung und
Flexibilisierung charakterisiert. Untermalt wird dies durch die Bewegung des Glei-
tens zwischen nun als offen, durchlissig und iiberschreitbar dargestellten Grenzen.
Und wihrend Haderlap das Weggehen im Essay Meine Sprache noch konkret bio-
graphisch auf das Verlassen Lepenas fir das Bundesgymnasium fiir Slowenen in

54  Den Begriff »Konfliktraum«verwendet Maja Haderlap selbst in einem Interview, das im Jour-
nal of Austrian Studies erschienen ist (zit.nVansant 2014: 101).
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Klagenfurt bezieht, signifiziert sie es in ihrer Poetikvorlesung als eine notwendige
und sinnstiftende Bewegung, als Abschied und Ausbruch aus der regionalen Enge.
Thm stellt sie das Zuriickkommen gegeniiber, etwa als Unausweichlichkeit, sich der
mit dem Ort verbundenen, noch ungelésten, unverarbeiteten Vergangenheit und
den transgenerationalen Auswirkungen des Familien- und Gruppengedichtnisses
zu stellen. Dariiber definiert sie zugleich eine selbst auferlegte Schreibaufgabe: die
Erinnerungsarbeit.

Da Maja Haderlap poetologische Positionen vorwiegend in Entwiirfen ihrer
eigenen Sprachlichkeit und den damit verkniipften Stilisierungen des eigenen
Schreibprozesses zum Ausdruck bringt, lassen sich Verinderungen in den Selbst-
deutungen am deutlichsten an diesen Entwiirfen festmachen. Diese sind implizit
stets auf den spezifischen Kirntner Zweisprachigkeitsdiskurs, auf den Kirntner
Sprachenkonflikt und die damit einhergehenden Grenzziehungsprozesse und
Machtkonstellationen riickbezogen.

Thre Sprache und Sprachlichkeit gestaltet Maja Haderlap mehrfach iber die
Raum- und Gedichtnismetaphorik der Schichtung und Einschreibung. Im Essay
Meine Sprache greift sie auf die Vorstellung tibereinander geschichteter Gesteins-
ablagerungen zuriick, die im Schreibprozess ihrer Freilegung unterschiedliche
Sprach- und Lebensabschnitte sicht- und erinnerbar machen. In ihrer Poetik-
vorlesung kreiert sie zunichst das Bild des versehrten Sprachenkérpers, dessen
geologische Spuren einen Prozess von auflen gewaltsam herbeigefiihrter Teilung
indizieren, die zugefiigte Sprachgrenze im und am eigenen Kérper evozieren und
als Einschreibungen auf damit verbundene Erinnerungen, Spracherfahrungen und
Prigungen verweisen.

Uber raumliche Bilder gestaltet sie zudem ihre literarische Zweisprachigkeit, das
Verhiltnis zu ihren beiden Sprachen und konkret ihren Schreibprozess. In den Ab-
wandlungen dieser Bilder spiegelt sich ein verdnderter Blick auf das eigene Sprach-
repertoire und das eigene Schreiben, das zunichst als ein Schreiben in der einen
oder der anderen Sprache erscheint, dann als Schreiben mit zwei Sprachen, die im
Prozess zusammenwirken und wechselseitig aufeinander zu beziehen sind. Im Es-
say Meine Sprache wird die (erlebte) Separierung der Sprachen durch ihr Wohnen
in getrennten Riumen verbildlicht. Mittels Personifikation wird den Sprachen ein
eigenstindiges Agieren zugeschrieben, das auch Misstrauen und Konkurrenz evo-
ziert — sie fallen im Satz tibereinander her, beobachten einander lauernd, jede ver-
sucht aufzutrumpfen. Darauf griindet das geschilderte Bemiihen, sie im Schreiben
voneinander entfernt zu halten und Vermischungen zu vermeiden. Haderlap cha-
rakterisiert ihr Schreiben vor dem Hintergrund spezifischer sprachbiographischer
Erfahrungen als ein Schreiben, das aus der Erfahrung des Mangels hervorgeht. Sie
akzentuiert die empfundene Nicht-Sprachmachtigkeit, die nicht selbstverstindli-
che Verfiigbarkeit von Sprache und die ihr fehlende Leichtigkeit zum Spiel mit den
Sprachen sowie — sprachskeptisch — die noch nicht erwiesene Leistungsfihigkeit
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beider Sprachen in der Sichtbarmachung von spezifischen Erfahrungs- und Erin-
nerungsbildern.

In der Klagenfurter Rede zur Literatur dominiert das Anniherung suggerieren-
de poetologische Bild des Korridors, den Haderlap als selbst hergestellten Verbin-
dungsweg zwischen ihren Sprachen ausgestaltet. Dieses riumliche Bild dient in
erster Linie der Charakterisierung des eigenen Schreibens als Erinnerungsarbeit.
Die Darstellung der im Korridor stattfindenden Aktivititen indiziert das Bemithen
um eine Relationierung ihrer beiden Sprachen und ihrer Geschichte. Die Bewegung
des bestindigen Hin- und Hergehens als ein Befragen einmal der einen, dann der
anderen Seite deutet auf diese Beziehungsstiftung hin und qualifiziert den dariiber
verbildlichten Erinnerungsprozess als Versuch, einen Dialog in Gang zu setzen und
zu halten. Das Zusammenbringen der Versatzstiicke aus der Vergangenheit beider
Sprachen illustriert den literarischen Verarbeitungs- und Formungsprozess, der so
auch als Aushandlung unterschiedlicher Gedichtnisse erscheint. Diesen Prozess
markiert Haderlap zudem als personliche Vergangenheitsbewiltigung.

Eine Konkretisierung erfihrt die im Schreibprozess zu leistende Erinnerungs-
arbeit in der Antrittsrede bei der Deutschen Akademie fir Sprache und Dichtung.
Darin fasst sie diese als Sammeln und Biindeln von Stimmen. Mit der Formulie-
rung, dass sich diese Stimmen in ihr regten, inszeniert sie zum einen ihre Schreib-
motivation, zum anderen sich als Vermittlerin dieser Erinnerungsstimmen und als
engagierte Schriftstellerin, die vor dem Hintergrund der eigenen Lebens- und Fa-
miliengeschichte sowie der gehorten Stimmen und aufgelesenen Geschichten er-
innerungspolitisch gegen den »historischen Geddchtnisverlust im Land« (AR, 0.S.)
angeht. Das schon in der Klagenfurter Rede zur Literatur anklingende Zusammen-
fiigenvon Disparatem entwirft sie nun an der Schnittstelle von poetologischem Pro-
gramm und gesellschaftspolitischem Engagement.

Explizit als ihre Aufgabe als Schriftstellerin formuliert sie dies in ihrer Poetik-
vorlesung. Darin nutzt Haderlap die Kommentierung ihres Romans Engel des Ver-
gessens zur Veranschaulichung der selbst auferlegten diffizilen Erinnerungsaufgabe
als das Aufdecken des Zersplitterten, Verdrangten und Verworfenen. Zudem erliu-
tert sie die Erinnerungsdarstellungen in ihrem Roman poetologisch und fundiert sie
raumtheoretisch. In ihrer Poetikvorlesung greift Maja Haderlap zudem das Bild des
Sprachenkérpers wieder auf, nun jedoch als Sprachkdrper im Singular. Er verbild-
licht und indiziert zum einen, iiber seine Attribuierung als »gepaarte[r]«, ein verin-
dertes Verhiltnis zu ihren Sprachen und ihrer literarischen Zweisprachigkeit, zum
anderen einen produktiven, auf »mehr als nur zwei Sprachen« (IW, 65) verweisen-
den und iiber deren Grenzen hinausweisenden Schreibprozess. In den Vordergrund
riickt nun die Vorstellung des Agierens der Sprachen im Schreiben als Wechselbe-
ziehung, die kontinuierlich ein >Mehr« generiert, konkretisiert z.B. als »Perspekti-
venwechsel« (IW, 65) und zu erzielende »Mehrdeutigkeit« (Haderlap 2019: 143). Ei-
ne Entwicklung in den Schreibpositionen wird auch an einzelnen Formulierungen
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fassbar. Auflerte Haderlap z.B. in der Klagenfurter Rede zur Literatur in Bezug auf
den zwischen ihre beiden Sprachen gegrabenen Korridor, sie befrage einmal die ei-
ne, dann die andere Seite, schreibt sie in ihrer Poetikvorlesung ihren anthropomor-
phisierten Sprachen zu, »sich nicht mehr in Frage« zu stellen (IW, 65). Signalisiert
wird ein Verstindigungs- und Aussdhnungsprozess und dariiber das neue Verhilt-
nis zur eigenen bzw. zur literarischen Zweisprachigkeit. Auch das Bild des Sprach-
korpers suggeriert eine Art Vereinigung beider Sprachen, noch unterstiitzt durch
den Vergleich mit einem alten konflikterprobten Paar (IW, 65) und mit Geschwis-
tern (Haderlap 2019: 143). Auf diese Weise fithrt Maja Haderlap ihr Schreiben auch
als Prozess und Mittel der potentiellen Uberwindung der eigenen lebensgeschicht-
lichen wie der kultur-, sprachen- und erinnerungspolitischen Konflikthaftigkeiten
Vvor.

In Formulierungen ihres Sprachverstindnisses wird deutlich, dass Maja Ha-
derlap Sprache sowohl philosophisch vom Standpunkt der prinzipiellen Unerreich-
barkeit, der Nicht-Verfigbarkeit aus und, daraus resultierend, als »Sehnsuchtsort«
(LS, 23) begreift als auch im Kontext politischer und sozialer Vereinnahmungen
sowie sprachideologisch fundierter Vorstellungen von Sprachbesitz betrachtet. In
den Mittelpunkt riickt in allen Epitexten eine Reflexion der Potentialitit von Spra-
che - bezogen auf die Sichtbarmachung bestimmter Bilder und Erfahrungen im
Essay Meine Sprache, auf die Kraft zur Verinderung im Sinne eines »rebellische[n],
lebensverindernde[n] Potential[s]« (AR, 0.S.) in der Antrittsrede bei der Deutschen
Akademie fiir Sprache und Dichtung und stirker ausgerichtet auf das Schreiben in
und mit zwei Sprachen in der Poetikvorlesung. Durch diesen dominanten Fokus auf
Sprache, Sprachlichkeit und Zweisprachigkeit in ihren schriftstellerischen Selbstre-
prisentationen und poetologischen Reflexionen, vor allem auch im Zusammenhang
mit sozialen Machtverhiltnissen, steht Maja Haderlap dem Dichtermodell poeta
linguisticus® nahe.

Die zahlreichen Schilderungen und Begriindungen der eigenen Sprachwahl-
entscheidungen und des eigenen Sprachwechsels verbinden sich in den Epitexten
in erster Linie mit erfahrenen Zuschreibungen, Erwartungshaltungen und Vor-
wiirfen. Der verinnerlichte und als solcher in ihrer Poetikvorlesung auch benannte
und reflektierte Erklirungsdruck ist zum einen auf den erwarteten und auch
erfahrenen Vorwurf der Assimilation und des Schreibens in einer dominanten
Sprache »aus slowenischer Sicht« (IW, 54), zum anderen auf Grenzziehungen im

55  Schmitz-Emans (2017: 205) sieht in dem poeta linguisticus ein neues sich profilierendes Dich-
termodell in literarisch-poetologischen Texten jiingerer Zeit. Sie fasst darunter Dichter:in-
nen, die sich »mafgeblich tiber ihren Bezug zu Sprachlichem entwerfen.« (ebd., S. 231) Lite-
ratur und Poetik der Moderne seien zu weiten Teilen durch ein ausgepragtes Bewusstsein von
der Sprachgebundenheit des literarischen Arbeitsprozesses charakterisiert (ebd., S. 230).
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deutschsprachigen Literaturbetrieb mit den darin noch wirksamen »Zugehérig-
keitsordnungen« (Mecheril/Quehl 2015: 152), der immer wieder hervorscheinenden
Differenzlinie zwischen »angestammten« und »in die deutsche Sprache eingewan-
derten Autorinnen und Autoren« (LS, 17) zuriickzufithren. Wihrend sie den eigenen
Sprachwechsel im Essay Meine Sprache nur andeutet, etwa durch den Hinweis auf
das mit ihrer Riickkehr nach Kirnten aufgenommene Schreiben in beiden Sprachen
und die ersten auf Deutsch verfassten Gedichte, macht sie ihn zum zentralen Re-
flexionsgegenstand in der Klagenfurter Rede zur Literatur. Diese nutzt sie primir
zur Stellungnahme - sie positioniert sich in ihrem schriftstellerischen Selbst-
verstindnis, ihrer Sprachlichkeit und ihrer Sprachwahlentscheidung gegeniiber
nationalen Denkmustern und Einsprachigkeitsideologien, eindimensionalen und
festschreibenden Konzepten eindeutiger sprachlicher, kultureller Zugehorigkeit
und Identitit sowie insbesondere gegeniiber der Vorstellung von Sprachbesitz, wie
sie aus dem sprachideologisch aufgeladenen Konzept der Muttersprache hervorge-
gangen ist. Erkennbar ist dies in den untersuchten Epitexten an den Darstellungen
ihrer Erfahrungen im Rahmen 6ffentlicher Auftritte. Mehrfach rekonstruiert sie
Fragen, die fortwihrend an sie gerichtet werden und in denen das Bediirfnis und
die Erwartung des jeweiligen Publikums hervortritt, eindeutige Zugehorigkeits-
verhiltnisse herzustellen. Mit ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur wendet sie sich
gegen jeglichen Versuch der Einflussnahme auf ihr Schreiben und ihre Sprache(n).
Versteht man diese Positionierung auch als sprachliche Selbstermichtigung, bildet
sie einen starken Kontrast zu dem im Essay Meine Sprache artikulierten Gefiihl, in
den jeweiligen »sprachlichen Milieus« (MS, 12), in denen sie sich bewegt, nicht zu
den Sprachmichtigen zu gehoren. In ihrer Poetikvorlesung konstatiert sie eine
Uberwindung der »alten territorialen, nationalpolitischen und zuschreibungsfi-
xierten Denkweisen« (IW, 63) und fiithrt dies unter anderem auf den intensivierten,
auch in der slowenischen Literaturwissenschaft mit Verzégerung aufgenommen
literarischen Mehrsprachigkeitsdiskurs zuriick, der sich bereits auf die Praxis aus-
wirkt, etwa in der Zuordnung und Anerkennung von Werken. Ihre Darstellungen
deuten auch darauf hin, dass sich mit der literaturwissenschaftlichen Mehrspra-
chigkeitsforschung auch ihr Blick auf das eigene Schreiben und ihre Bewertung des
eigenen Sprachrepertoires verdndert hat.

Nicht zuletzt reflektiert Haderlap ihren eigenen Sprachwechsel auch poetolo-
gisch in seinen Implikationen fiir ihr Schreiben, entwirft ihn als Ubergang und im
Zusammenhang mit den Erfordernissen der Erinnerungsarbeit. So bezeichnet und
begriindet sie ihn im Hinblick aufihren Roman Engel des Vergessens als Ermoglichung
einer Distanznahme zu den erzihlten traumatischen Geschehnissen und einer Ein-
bettung in einen neuen literaturhistorischen Zusammenhang, den der deutschspra-
chigen Erinnerungsliteratur. Mit dem Sprachwechsel als Ubergang verbindet sie zu-
dem eine Ubersetzungsreflexion bezogen auf die Transferierung spezifischer Er-
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3. Zwischen Verortung und Entgrenzung

zihl- und Erinnerungsstimmen und eines spezifischen Gruppengedichtnisses von
einer Sprache in eine andere Sprache.

Thre mit dem Titel der Poetikvorlesung prignant als Das Ich im Wir gefassten Re-
flexionen von Zugehérigkeiten zu Kollektiven, ihren Ambivalenzen und Herausfor-
derungen beziehen sich auf die schwierige Balance im Hinblick auf die Selbstzu-
rechnung zu einer Gruppe und die ihr sowohl zugeschriebene als auch abgesproche-
ne Stellvertreterschaft fiir diese Gruppe. Haderlap zeigt die erfahrene Widerspriich-
lichkeit in der Auslegung des Gruppenbezugs »nach aufien« und »nach innen« auf.
Wihrend sie »annihernd wie eine Sprecherin der Kirntner Slowenen agierte« (AR,
0.S.) und als solche gefragt ist und wihrend ihre Texte als »kollektive Aussage« (IW,
43) rezipiert werden, sieht sie sich aufgrund ihres Schreibens auf Deutsch innerhalb
der Gruppe - speziell von dem in ihrer Poetikvorlesung direkt adressierten Florjan
Lipus — mit dem Vorwurf konfrontiert, Verrat am Kollektiv begangen zu haben und
folglich nicht als »Firsprecherin« (IW, 64) agieren zu diirfen. In diesem Zusammen-
hang stellt Haderlap das nur schwer auszutarierende Verhiltnis zwischen ihrem
kultur- und auch erinnerungspolitischen Engagement einerseits und einer Uberfor-
derung durch die zeitweise iibermifiige Inanspruchnahme in der Rolle als »offizielle
Schriftstellerin« (ebd.) andererseits heraus. Aufgrund der Kritik von unterschiedli-
chen Seiten nutzt Haderlap ihre autorpoetischen Texte auch immer wieder, um die
Rezeption ihres Selbstbilds in der Offentlichkeit gezielt zu beeinflussen und sich ge-
gen Diskreditierung zur Wehr zu setzen. Dem Nebeneffekt, dass sie sich bisweilen
tiberwiegend zu politischen, gesellschaftlichen und historischen Fragen dufern soll
und die Schriftstellerin hinter der 6ffentlich ausgefiillten und mit bestimmten Er-
wartungen und Auskunftsbediirfnissen verbundenen Rolle verschwindet, begegnet
sie in ihrer Poetikvorlesung mit dem Versuch, die Aufmerksambkeit wieder stirker
auf ihre literarischen Texte zu lenken. Dariiber hinaus bezieht Maja Haderlap das
Ringen um das Ich im Wir in der Kommentierung ihres Romans Engel des Vergessens
aufdie Frage, ob es eine individuelle Geschichte vor dem Hintergrund der traumati-
schen Familiengeschichte und ihrer transgenerationalen Aus- und Nachwirkungen
geben kann. Diese Frage zihlt Maja Haderlap zu den noch offenen, ihr Schreiben
bestimmenden Fragen.

Fiir diese Studie ist besonders bedeutsam, dass Maja Haderlap die Kommentie-
rung ihres Gedichtbands langer transit heranzieht, um eine schriftstellerische Wei-
terentwicklung anklingen zu lassen, allen voran iiber die bereits genannte Suche
nach dem Weiten, dem Gleiten zwischen Grenzen, das deren Uberschreiten und
Uberschreitbarkeit signalisiert. — Diese Selbstdeutungen legen die Uberwindung
der Determiniertheiten durch den einen Ort Kirnten mit der nicht nur ihn, son-
dern auch die Schriftstellerin und ihre Schreibpositionen prigenden Sprachgren-
ze nahe. Wenn Haderlap nun kommentiert, dass das Ich in langer transit »innere
Territorien oder Orte« aufsuche (IW, 65) oder dass sie darin »innere Topografien«
mit flieRenden und durchlissigen Grenzen erschaffen habe, in denen sie sich »frei
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und ohne Zugehorigkeitszwang« bewege (Haderlap 2019: 143), so inszeniert sie da-
mit nicht nur einen Gegenentwurf, sondern auch eine Transformation des auf den
realen Ort bezogenen Konfliktraums in einen erweiterten Gestaltungsfreiraum iiber
ihre Schreibarbeit.

Das wirft die Frage auf, was das fiir Orte in langer transit sind, wie sie zu Riumen
ausgestaltet werden und wie sich die Ergebnisse der nachfolgenden Gedichtanaly-
sen zu den herausgearbeiteten epitextuellen Positionierungen und Selbstinszenie-
rungen Maja Haderlaps verhalten.
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4. Ubergange - Sprach(en)- und Erinnerungsraume
im Gedichtband langer transit

In diesem Kapitel verschiebt sich der Fokus der Analyse von der epitextuellen Au-
torpoetik auf die dargestellten und hergestellten, reprisentierten und imaginier-
ten Sprach(en)- und Erinnerungsriume im Band langer transit. Wie im dritten Ka-
pitel veranschaulicht, weist Maja Haderlap den raumlichen Gestaltungen der von
ihr selbst als »innere« qualifizierten Orte eine wichtige Bedeutung in ihren poeto-
logischen (Selbst-)Reflexionen und ihrem Werk zu. Bereits ein Blick auf die Titel
und Zwischentitel der in diesem Band in Gruppen angeordneten Gedichte offenbart
den ausgeprigten Raumbezug. Der Bandstitel langer transit ruft (Zeit-)Raumlichkeit
iiber einen Durch- oder Ubergangsraum auf, der durch die Attribuierung »langer«
als zeitlich anhaltend markiert ist oder auf eine grofie riumliche, unbestimmt rich-
tungsbezogene Ausdehnung verweist. Zugleich lisst sich der Transit etymologisch
aufeine Bewegung des Hiniiber-, Hindurch- oder Vorbeigehens' zuriickfithren. Die
der Qualifikation stransitorisch« inhirente auch temporale, sich auf voriibergehen-
de, spiter wegfallende Phinomene beziehende Semantik (Borso 2015: 259) erfihrt
im Titel des Gedichtbands durch das Adjektiv »langer« eine Modifikation. Sugge-
riert wird vielmehr eine andauernde Bewegung der Durchquerung und ein Raum
des Ubergangs »irgendwo zwischen hier und dort« (Wilhelmer 2015: 38, Herv. 1.0.).
Gefasst als transitorischer Raum, zeichnet sich der Transit durch eine dynamische
Zeit-Raum-Relation aus, erscheint als »ein Ubergangsraum auf Dauer und deshalb
auch auf Dauer zur Verinderung fihig.« (Borsd 2015: 260) Uberdies ist es die Span-
nung zwischen Mobilitit und Verortung, die dem Raum die Qualitit des Transito-
rischen verleiht (ebd., S. 264).

1 Transit: »[..] entlehnt (vereinzelt 1. Hilfte 16. Jh., gelaufig seit Mitte 18. Jh.) aus gleichbed.
ital. transito, das auf lat. trd@nsitus »das Hiniibergehen, Ubergang, Durchgang« beruht, zu lat.
transire shiniber-, hindurch-, vorbeigehens; vgl. lat. ire sgehen< [...].« Artikel Transit. In: Pfei-
fer u.a. (1993): Etymologisches Worterbuch des Deutschen. Digitalisierte Version im Digita-
len Worterbuch der deutschen Sprache. https://www.dwds.de/wb/etymwb/Transit (abger.:
01.03.2025).
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Abb. 1: langer transit Abb. 2: dolgo prehajanje
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In diesem Zusammenhang sind die Umschlaggestaltungen der Originalausgabe
langer transit und der 2015 erschienenen slowenischen Ausgabe in der Ubersetzung
von Stefan Vevar, dolgo prehajanje (langer Ubergang), interessant. Auf dem Umschlag
von langer transit (Abb. 1) ist eine eher statische abstrakte Figur mit ausgeprigtem
Schatten und ausgestrecktem Arm, der auf etwas Unbestimmtes deutet, abgebildet.
Der lange Schatten scheint die Figur an eine feste Stelle im Raum zu binden, der an-
gedeutete Blick weist, wie auch der Arm, in Richtung der rechts oben dargestellten
Biume, in deren Anordnung sich ein Weg abzeichnen konnte. Auf dem Cover von
dolgo prehajanje (Abb. 2) sind zwei abstrakte Figuren zu sehen, die gemeinsam ein
Haus tragen, eine der beiden Figuren scheint zu gehen, bei der anderen ist keine Be-
wegung auszumachen. Das transportable Haus weckt vor allem Vorstellungen von
Mobilitit und Unterwegssein oder aber von der Suche nach einem Ort oder Platz,
an dem das Haus abgestellt werden kann, vielleicht nach einem Zuhause — auch ei-
ner Kombination oder Interaktion aus beidem, wie sie sich auch in den Figuren,
einer beweglich und einer statisch erscheinenden, spiegelt. Beide Umschlaggestal-
tungen stimmen, wenn auch unterschiedlich nuanciert, auf die in den Gedichten
aufgespannten Bewegungsverhiltnisse zwischen Aufbruch und Ankunft, Bindung
und Bewegung, Verhaftetsein und Losldsung, Durchquerung und Uberschreitung
ein.

Aufvielfiltige Erscheinungsformen des im Bandtitel aufgerufenen langen Tran-
sits deuten die Zwischen- oder Zyklustitel der drei in diesem Kapitel anvisierten Ge-
dichtgruppen hin: beinah nach hause - karantanien — langer transit. Die dariiber signa-
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lisierten Raumdurchquerungen oder Erkundungen scheinen zu reichen von einer
Gerichtetheit, »nach, auf ein fast, aber eben nicht ganz erreichtes bzw. zu errei-
chendes Ziel, »hause«, weit zuriick in die Vergangenheit, so indiziert durch karan-
tanien, hin zur Fokussierung auf den Prozess eines Ubergangs, den lange[n] transit
selbst. Unterschiedliche Riume klingen weiter in den einzelnen Gedichttiteln der
drei Gruppen an: von den mit Toponymika konkret bezeichneten Riumen, z.B. pi-
ran oder venezia, bis hin zum metaphorischen haus der alten sprache. Durch das hohe
MaR an innertextueller Referenz rufen die Gedichte zur Bildung von Zusammen-
hingen auf und somit orientiert sich die Analyse weitgehend an dieser Anordnung
der Gedichte in ihrem Publikationsmedium, dem Band langer transit, und beriick-
sichtigt die darin mit ihnen zusammen verdffentlichten Peritexte: neben den Titeln
der einzelnen Gedichte die ihnen vorangestellten Mottos und insbesondere die ge-
nannten Zwischentitel, die auch die Gliederung bestimmen.

Die Analyse der Gedichte ist von folgenden ibergeordneten Fragen geleitet: Was
sind das im Einzelnen fiir Orte und Riume? Wie werden sie dargestellt und her-
vorgebracht? Im Anschluss an die Vorstellung des Analyseansatzes erfolgt eine Aus-
differenzierung dieser Fragen (siehe Kap. 4.1.3). Erst im Schlusskapitel werden die
Analyseergebnisse der Gedichte (Kap. 4.2.4) und der Autorpoetik (Kap. 3.2.5) auf-
einander bezogen.

4.1 Analyseinstrumentarien: Raum

Das in diesem Kapitel vorgestellte, speziell fiir die Analyse der Gedichte von Maja
Haderlap entwickelte Raumkonzept integriert mehrere Komponenten von Raum
sowie Relationen zu Erinnerung und Gedichtnis, wodurch es eine Grundlage fiir
die Erfassung der Vielgestaltigkeit und Besonderheiten der Raumdarstellungen
und Raumberstellungen in den drei zu untersuchenden Gedichtgruppen bietet.
Darauf folgt die systematisierende Beschreibung zusammenwirkender Verfahren
und Techniken der Raumdarstellung, die ein differenziertes Instrumentarium fir
die Gedichtanalysen bereitstellen.

4.11 Integratives Raumkonzept

Inden Literaturwissenschaften gibt es angesichts der Vielfalt als riumlich zu verste-
hender Phinomene (in) der Literatur kein geteiltes Verstindnis dariiber, wie Raum
zu fassen ist.” Gerade auch die typologische Vielfalt moglicher Riume in literari-

2 Davon zeugt das 2015 erschienene Handbuch Literatur & Raum, das auf die Sichtbarmachung
von »Konturen [..] spezifisch literaturwissenschaftlicher Raumforschung« (Diinne/Mahler
2015:1) zielt.
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schen Entwiirfen entzieht sich einer umfassenden literaturtheoretischen Systema-
tik (vgl. Niinning 2009: 345), sodass eine konzeptionelle Offenheit in Einzeltextana-
lysen unerlasslich ist. Wihrend in der Narratologie inzwischen Modelle und Instru-
mentarien speziell zur Analyse des narrative space bzw. des Raums der erzihlten Welt
vorliegen?, hat sich der topographical oder spatial turn auf die Lyriktheorie und Praxis
der Lyrikforschung noch nicht so stark ausgewirkt (vgl. Burdorf 2015: 182).*

Zur Systematisierung des »Konnexes von Lyrik und Raum« liegt ein erster Vor-
schlag zur Unterscheidung der Bereiche »Raum in der Lyrik«, »Lyrik im Raum« und
»Lyrik als Raum« (Ammon 2021: 499f., Herv. i.0.) nach Raumqualititen vor. Unter
Raum in der Lyrik seien »alle expliziten und impliziten Thematisierungen von Raum
in Gedichten« (ebd., S. 499) zu verstehen wie z.B. in Ezra Pounds In a Station of the
Metro, dessen Titel einen spezifischen Raum aufrufe, auf den sich der folgende Text
beziehe. Diese Riume »kdénnen Bezugspunkte in der Wirklichkeit haben oder nicht,
sie konnen abstrakt oder konkret und vieles mehr sein, die Moglichkeiten ihrer Ge-
staltung sind ebenso unbegrenzt wie ihre Funktionen.« (Ebd.) Entscheidend sei im
Sinne der angestrebten Systematik, dass es sich »um gedichtinterne und insofern not-
wendigerweise imaginire Riume« handelt (ebd., Herv. 1.0.).

Lyrik im Raum verweise hingegen auf »alle gedichtexternen Raume [...], die in ei-
nem Konnex zur Lyrik stehenc, es handele sich »nicht um imaginire, sondern im-
mer um reale Riume, die, sofern sie noch existieren, aufgesucht und betreten wer-
den konnten (ebd., S. 499f., Herv. i.0.). Beispiele seien die Jagdhiitte auf dem Ki-
ckelhahn, an deren Wand Goethe Uber allen Gipfeln ist Ruh geschrieben hat, die Ziige
der New Yorker Subway, in denen Gedichte auf Bildschirmen eingeblendet werden,
sowie der Raum, in dem Gedichte als miindlicher Vortrag aufgefiithrt werden (ebd.,
S. 500).

Lyrik als Raum beziehe sich auf die rdumliche Gestalt von Gedichten in ihrer
schriftlichen Fixierung, gemeint sind Aspekte des Layouts wie die Platzierung von
Gedichten auf einer Buchseite oder die Relationierung von Text und Paratext (ebd.).
Diese Dimension von Riumlichkeit hat schon Zoran (1984: 310) — vor allem im Hin-
blick auf ihre Relevanz fiir »concrete poetry« — hervorgehoben: »The spatial dimen-

3 Siehe v.a. Zoran (1984), Ronen (1986), Wiirzbach (2001, 2004), Haupt (2004), Buchholz/
Jahn (2005), Niinning (2009, 2013), Dennerlein (2009, 2011), Ryan (2014), Frank (2017, 2018).
Mahler (1999) konzentriert sich auf Texte (iber die Stadt und wendet die von ihm unterschie-
denen »Formen diskursiver Stadtkonstitution« (ebd., S.13) auch auf Lyrik an.

4 So fehlen z.B. im Handbuch Lyrik (2016) einschldgige Eintrage zu Raum und Zeit und auch
im Handbuch Literatur & Raum (2015) findet sich nur ein Artikel zu »Raum und Erzdhlung«
(Neumann 2015) ohne konkrete Beziige zur Lyrik sowie einer zu »Raum und Theatralitit«
(Friedrich 2015). Allerdings enthalten gingige Einfithrungen in die Cedichtanalyse eigene
Kapitel zu Zeit und Raum, z.B. Burdorf (2015) und Strobel (2015). Einige Beitrage zu unter-
schiedlichen lyrischen Raum- und Zeitkonzepten enthélt der Band Grundfragen der Lyrikologie
2 (2021).
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sion of the text may be conceived of as its graphic existence.« Es geht also um ma-
terial-mediale Kontexte im Sinne der Textumgebung: »Der typographische Kontext
des Gedichts im Layout ist der (meist dominante) leere Raum um es herum.« (Holter
2016:104) Zur Unterscheidbarkeit kennzeichnet Ammon (2021: 500) diese Riume als
»notwendigerweise [...] reale«, wenn auch nicht zu betretende, nicht aufzusuchen-
de. Anzumerken ist, dass sich das Kriterium >realc und der Aspekt der schriftlichen
Fixierung nicht ohne Weiteres auf die riumliche Gestalt von dynamischen Spielarten
digitaler Lyrik beziehen lassen.

Der vorgestellte Systematisierungsvorschlag orientiert sich im Wesentlichen an
ihnlichen Differenzierungen der Formen bzw. Ebenen von Riumlichkeit, wie sie
auch fir Erzihltexte vorgelegt wurden und leistet eine erste Biindelung von Zu-
gingen.’ Die genannten Kriterien zur Unterscheidung der drei Bereiche, also >ge-
dichtintern«versus »gedichtextern<als>imaginir«versus >real sowie >nicht aufzusu-
chen/nicht zu betreten« versus »aufzusuchen/zu betreten« sind jedoch unterschied-
lich auszulegen, auch gibt es Uberschneidungen in ihrer Anwendbarkeit. Unein-
deutig ist z.B. das Oppositionspaar >real — imaginir«. Inwiefern Riume in der Lyrik
»notwendigerweise imaginire« (Ammon 2021: 499) sind, wird nicht niher erliutert.
Ist hier imaginir als >fiktiv< zu verstehen, so bleiben die Kontroverse tiber Bestim-
mungen des Verhiltnisses von Lyrik und Fiktion sowie die Moglichkeit, dass »das
in Lyrik Dargestellte fiktiv und/oder die Darstellungsweise in Gedichten fiktional
sein kann — oder auch nicht« (Zipfel 2016:185), ausgeblendet. Des Weiteren sind das
Kriterium der (Nicht-)Betretbarkeit und die Qualitit >imaginir< oder >imaginierts,
wie noch auszufithren sein wird, auch als Differenzierungsmerkmale auf den Be-
reich Raum in der Lyrik anwendbar. Die Analyse der Gedichte von Maja Haderlap
zielt auf eben diesen Bereich, jedoch ist allein mit einer solchen Zuordnung noch
nichts dariiber ausgesagt, was unter Raum in den ausgewdhlten Gedichten zu ver-

5 lhre Benennung und Beschreibung variiert allerdings. So unterscheidet z.B. Frank (2018: 352)
vier Formen von Raumlichkeit: »erstens der Raum, den ein Text als Medium in seiner Ma-
terialitdt einnimmt; zweitens der Raum, in dem eine Erzdhlung in der Realitat gelesen oder
gesprochen wird; drittens eine metaphorisch verstandene Raumlichkeitim Sinne von Erzahl-
verfahren, die die Temporalitat der Erzahlung durch Fragmentierung oder Montage untermi-
nieren [..]; viertens der konkrete Raum der erzidhlten Weltim Sinne der Umgebung von Figu-
ren«. Auch Wilhelmer (2015: 61-87) beschreibt vier »Ebenen literarischer Raumwirklichkeitc,
betont jedoch, dass diese »erst in der Lektiire prozessual hergestellt« (ebd., S. 69, Herv. i.0.)
werden. Im Bemiihen um Anknipfung an einen relationalen Raumbegriff unterscheidet er
zwischen »Tragerraum« (Rdumlichkeit der materiellen Grundlage), den der Leser u.a. durch
das Umblattern der Seiten konstituiere, und »Textraume, dessen strukturierende Elemente,
u.a. typographischer Art, die»raumkonstituierende Bewegung« (ebd., S. 66) des Lesers durch
den Text koordinieren. Wie Frank nennt er den »Raum der erzihlten Welt« und erganzt den
»metaphorischen Raum« (v.a. metaphorische Raumkonstruktionen).
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stehen ist. Zudem schlieflen Gedichtanalysen immer auch die riumliche Gestaltung
als graphische Dimension des Gedichts (vgl. Burdorf 2015: 177) ein.

Im Folgenden wird ein Raumkonzept fiir die Analysen ausgefiihrt, das mit Blick
auf das Textkorpus und im Zuge der Gedichtanalysen immer wieder iiberpriift und
verfeinert wurde. Eine Spezifizierung und Erweiterung der fiir die Ebene Raum
in der Lyrik nur vage angegebenen Aspekte — also mit oder ohne Bezugspunkte(n)
in der Wirklichkeit sowie Gestaltungsmoglichkeiten und Funktionen (vgl. Ammon
2021: 499) — erfolgt iiber die Beschreibung der Verfahren literarischer Raumdarstel-
lung in dem sich anschliefienden Kapitel (4.1.2). Als konsensuell kann gelten, dass
Raum neben Zeit, Handlung/Ereignis und Figuren ein konstitutiver Bestandteil der
Diegese ist, diese Bestandteile ineinandergreifen, und dass die Raumdarstellung
»eine der grundlegenden Komponenten der (fiktionalen) Wirklichkeitserschlie-
Bung« (Hallet/Neumann 2009: 11) bildet. Um den Besonderheiten und Facetten
der in den Gedichten von Maja Haderlap entworfenen Riume gerecht werden
und Aussagen iber eine Poetik treffen zu konnen, integriert das hier vorgestellte
Konzept von Raum materielle und symbolische Komponenten sowie den Bezug des
Raums zum sozialen Handeln und zur Wahrnehmung. Ausgangspunkt sind also
die Raumformen in den Gedichten selbst und die zugrunde gelegten Raumkon-
zepte und -kategorien miissen eine Bestimmung und Erklirung des Dargestellten
leisten.

Zunichst kann der Raum der fiktiven Welt als Umgebung von Figuren’ bzw. von
anthropomorphisierten Entititen gelten und dies schlief3t »landscapes as well as fri-
endly or inimical conditions (including climatic and atmospheric ones)« (Buchholz/
Jahn 2005: 552) ein. Es gibt jedoch Gedichte, in denen keine Figuren vorkommen
und der Raum beispielsweise allein durch die Art der Darstellung seiner Elemente
zur symbolischen Veranschaulichung, etwa von Wandel und Verginglichkeit, funk-
tionalisiert wird. Zudem ist in Bezug auf Figuren in Gedichten zu priifen, ob und
inwiefern anthropomorphisierende Schilderungen eine Entitit — wie etwa das ei-
genstindig handelnde und empfindende Gedicht selbst — bereits zu einer Figur ma-
chen. Ob eine Entitit als Figur identifiziert wird oder nicht, ist abhingig von Bedeu-

6 Burdorf (2021: 422) hat Aspekte der»rdaumlichen Entfaltungen und Umgebungen«fiir die Ly-
rik prazisiert und zu einer »topographischen Lyrikanalyse« ausgeweitet.

7 So bestimmbar in Anlehnung an eine Definition des narrative space: »At its most basic level,
narrative space is the environment in which story-internal [..] characters move about and
live.« (Buchholz/Jahn 2005: 552). In leichter Abwandlung: »the physically existing environ-
ment in which characters live and move« (Ryan 2014: 797) und ausgeweitet: »Als Rdume der
erzdhlten Welt sollen aber nicht nur diejenigen Gegebenheiten gefasst werden, die tatsich-
lich zur Umgebung von Figuren werden, sondern auch solche, die es nach den Regeln der
erzahlten Welt werden konnten.« (Dennerlein 2009: 69).
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tungszuschreibungen (vgl. Winko 2016:72).® Zu Riumen als Umgebungen zu zihlen
sind mit Blick auf die Gedichte von Haderlap etwa als Stadt oder Landschaft ausge-
staltete Riume, von denen viele durch Toponymika im Titel (venezia, koSuta) explizit
bezeichnet sind, aber auch durch Konkreta angezeigte Riume,’ wie z.B. im Gedicht-
titel home, mit dem ein spezifisches Konzept aufgerufen ist. EinzuschliefRen sind
die Bestandteile des jeweiligen Raums, die zu seiner »choreographische[n] Konsti-
tution« (Nitsch 2015: 31) herangezogen werden, wie im Falle von Landschaften z.B.
Weide, Berg, Fluss sowie Naturerscheinungen, im Falle von Stidten z.B. Palazzi und
Gassen oder im Falle eines Gebiudes etwa Kammern, Flure, Wande u.v.m.

Der konkrete Raum kann durch physische, besonders hiufig mit Bedeutung be-
legte Eigenschaften niher bestimmt sein, wie etwa die Unterscheidung von innen
und aufien, die Begrenzung, die dreidimensionale Ausdehnung sowie das sich aus
der Position des Menschen im Raum ergebende zentrale Gegensatzpaar shier — dort«
(vgl. Dennerlein 2011: 161). In literarischen Texten erweist sich diese der Container-
Metapher verhaftete Raumvorstellung in der ihr inhirenten Ambivalenz als wirk-
michtig, wenn z.B. ein bedeutungstragender Kontrast zwischen einem Innen und
einem Aufden hergestellt wird, der wiederum fiir »the closed versus the open, con-
tainment versus freedom, and passivity versus activity« (Ryan/Foote/Azaryahu 2016:
22) stehen kann. Die Vorstellung vom Raum, der wie ein Behilter die Dinge und Le-
bewesen umschliefdt, stammt aus der Antike und wurde von Einstein als >Container«
verbildlicht (vgl. Léw 2019: 24).*° In literarischen Entwiirfen ist die Container-Meta-
pher vor allem »a powerful way to express a sense of place« (Ryan/Foote/Azaryahu
2016:19). Entscheidend ist also dariiber hinaus, dass sich der Raum in voneinander

8 Zu Techniken der Figurenkonstitution in der Lyrik auf Basis narratologischer Ansitze siehe
Winko (2016: 66—69). Eine Figur wird bestimmt »als mentales Modell eines Menschen in ei-
nererzihlten Welt«und »aufgebautim Zusammenspiel zwischen den Informationen, die der
Text gibt, und dem Weltwissen, das Leser einbringen« (ebd., S. 66f.). Als Figur gilt »a text- or
media-based figure in a storyworld, usually human or human-like.« (Jannidis 2014: 30) Men-
schendhnlichkeit miisse durch mindestens eines der folgenden Merkmale erzeugt werden:
eine entsprechende duflere Erscheinung, intentionales Handeln, Sprache und psychisches
Innenleben (Winko 2016: 66).

9 Zu den expliziten Bezeichnungsmoglichkeiten von Raumen der erzahlten Welt zihlt Den-
nerlein (2009: 77) neben Toponymika mitihrer Beschrankung auf genuin geographische Rau-
me bzw. Namen fiir topographische Objekte auch Eigennamen (»Blaues Schloss«), Gattungs-
bezeichnungen (»Staat«, Bezeichnungen fiir Innenriume wie »Speicher«), Deiktika (»hier,
»da«, »dort«) und nicht weiter spezifizierbare Konkreta (»aufen«, »innen«, »Heimat, »Frem-
de«, »das Zuhausex, »das Dunkle«).

10 Alssabsolutistisch<wird sie diese Raumvorstellung mit Blick auf das Postulat einer absoluten
Zeitund eines absoluten Raums von Isaac Newton bezeichnet. Letzteren definierterin seiner
Mechanik 1687 wie folgt: »Der absolute Raum, der aufgrund seiner Natur ohne Beziehung zu
irgendetwas aufler ihm existiert, bleibt sich immer gleich und unbeweglich« (zit.n. Léw 2019:
25).
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unterscheidbare Raumsegmente auffichern lisst (vgl. Haupt 2004: 78) und dass ver-
schiedenartige Relationierungen dieser Teilriume und riumlicher Elemente Auf-
schluss iiber die Semantisierung des Raums geben. Ist eine Opposition wie>innen —
auflen< erkennbar, ist nach dem topologisch-strukturalistischen Raumentwurf von
Lotman darauf zu achten, ob und wie sie topographisch konkretisiert und seman-
tisch gefiillt ist, denn »hinter der Darstellung von Sachen und Objekten, in deren
Umgebung die Figuren des Textes agieren, zeichnet sich ein System riumlicher Re-
lationen ab, die Struktur des Topos.« (Lotman 1972: 330) Damit stellt er heraus, dass
der Raum in der Literatur »mehr ist als eine Beschreibung [...] des dekorativen Hin-
tergrunds« (ebd., S. 329) und aus der »Sprache riumlicher Relationen« hervorgeht,
die er »als eines der grundlegenden Mittel zur Deutung der Wirklichkeit« (ebd., S.
313) und Modellierung von Welt versteht.

Betrachtet man den Raum in seinen Unterteilungen, »in terms of the partiti-
ons, both natural and cultural« (Ryan 2014: 805), riickt die Grenze als topologisches
Merkmal des Raums und als Phinomen in den Fokus und wird zu einem zentralen
Element seiner Semantisierung und Funktionalisierung. Grenzen kénnen sich auf
unterschiedliche Weise in literarischen Texten manifestieren, auch als von Figuren
imaginierte oder empfundene Grenzen (vgl. Haupt 2004: 78). Topographisch kon-
kretisiert konnen sie etwa in Form von Winden, politischen Grenzen, Fliissen etc.
vorkommen oder auch »in terms of the openings and passageways« (Ryan 2014: 805),
z.B. als Tiiren, Fenster, Briicken etc. Folglich sind Grenzen in ihren unterschiedli-
chen Ausprigungen, in ihrer Inszenierung — etwa als feststehend oder durchlissig
und itberwindbar —, threm Status (vgl. Krah 2018:92) und nicht zuletzt in Bildern ih-
rer (imaginiren) Uberschreitung oder Auflésung (vgl. Anz 2007: 119) in den Blick zu
nehmen. Grenzen kénnen als geographisch-politische Entititen in Form von Trenn-
linien oder Zonen" vorkommen, in metaphorischen Bedeutungen erscheinen, etwa
als Schwelle, als (liminale) Ubertritts-, Ubergangs- und Zwischenriume,” oder auch
als Reflexionsfiguren fungieren.

Als konkrete Erscheinungsformen bilden Riume also die Umgebung, in der
sich Figuren aufhalten und bewegen, »gleichzeitig bilden sie als abstrakte Be-
schreibungskategorien den Triger, der eine Anlagerung semantischer Mehrwerte
erlaubt.« (Krah 2018: 74) Insbesondere explizite Bezeichnungen von Riumen durch
Toponymika, die »ein (meist identifizierbares) realweltliches Pendant« (Sporl 2006:

b8 Diese beiden Konzeptualisierungen der Grenze als geographisch-politische Entitat prazisiert
Fludernik (1999: 99) wie folgt: als Trennlinie mit einer grundlegenden Trennung von dem, was
diesseits und dem, was jenseits der Linie liegt, sowie als Zone, »die sowohl iiberschritten wie
auch als eigener Seinsbereich« und als »eigenberechtigte topologische Grofie mit Ausdeh-
nung« aufgefasst werden kann.

12 Fiir einen Uberblick iiber theoretische Modellierungen von Grenz(raum)konzepten als lite-
ratur- und kulturwissenschaftliche Konzeptionen von Liminalitit siehe Parr (2008).
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352) haben und mitunter sozial, historisch, kulturell vorbesetzt sind, riicken dar-
iiber hinaus Raum als »an object of representation« (Ryan/Foote/Azaryahu 2016: 1)
und damit niher zu bestimmende Beziehungen und Strategien der Bezugnahmen
zwischen literarischen Raumentwiirfen und aufRertextuellen, realweltlichen Orten
und Riumen in den Fokus. Dies ist der »kulturell referentialisierende[-] Aspekt topo-
graphischer Riume« (Krah 2018: 93, Herv. i.0.): iiber soziales, geschichtliches und
kulturelles Wissen kann »deren Konnotationspotential im Text und fiir den Text
funktionalisiert« werden (ebd.).

Erginzend zu konkreten Riumen der fiktiven Welt soll die Kategorie der ima-
ginierten Riume in unterschiedlichen Ausprigungen angesetzt werden. Darunter
zu fassen sind vor allem »projizierte Orte, die dadurch bestimmt sind, dass Figu-
ren sie in ihrer Imagination aufrufen und folglich nicht an ihnen prasent sind (Piatti
2014: 87). Sie werden also »von den Figuren nicht als Schauplitze sbetretencund >be-
nutzt¢, sondern im Modus von Traum, Erinnerung oder Sehnsucht [...] eingeblen-
det« (ebd., S. 84)° oder insgesamt als ge- oder ertriumte, ersehnte etc. markiert
wie das imaginierte »land« im Gedicht triaumende sprache (It, 29). Es kann sich da-
bei z.B. um Orte der Kindheit, denen die Aura der Kindheit besondere Qualititen
verleiht, handeln (vgl. Piatti 2014: 84). Die Uberginge zwischen konkreten und ima-
ginierten Riumen kénnen im Falle von Einblendungen eines projizierten Ortes flie-
Rend sein. Am Beispiel der projizierten Orte lisst sich auch die Interdependenz der
Kategorien Raum und Zeit in der literarischen Darstellung von Erinnerung veran-
schaulichen. So ist Erinnerung nicht nur als Modus anzusehen, in dem Raumima-
ginationen von Figuren prisentiert werden kénnen, sondern es ist auch zu fragen,
welche Funktionen die Raumdarstellung fir die Inszenierung des Erinnerns erfiil-
len kann (vgl. Basseler/Birke 2005: 130). Wenn z.B. eine Figur an einen Ort kommt,
an dem sie frither schon einmal war und sich an jene Zeit erinnert, dient die Raum-
darstellung als »Scharnier zwischen zwei Zeitebenen« — der Raum wird zum Auslé-
ser fiir Erinnerung und »die riumliche Erfahrung wird in eine zeitliche tibersetzt.«
(Ebd., S. 131) Hier ist darauf zu achten, wie dieses Scharnier, z.B. als Durchdrin-
gungen oder Uber- bzw. Ineinanderblendungen von Vergangenem und Gegenwir-
tigem, auch graphisch oder in grammatischen Strukturen'* zum Ausdruck kommt,

13 Sobestimmtin Anlehnung an Lutwack (1984: 28), der von »place imagery«spricht, von »evo-
cations of places in the [..] consciousness of characters, als einer nicht mit »setting« zu fas-
senden Kategorie (ebd., Herv.i.0.). In dieser Studie verwende ich den Oberbegriffsimaginier-
te Rdume<, um deren Gebundenheit an die Imaginationsleistung einer Figur zu betonen, und
bevorzuge ihn gegentiber dem ebenfalls gebriauchlichen Begriff des imaginidren Raums, den
z.B. Frank (2017: 72) flr einen solchen Raum verwendet, der »nur in der Vorstellungswelt der
Figuren entsteht.«

14 Burdorf (2015:177) unterscheidet in der Analyse der gedichtinternen Raum-Zeit-Struktur u.a.
a) die graphische und b) die grammatische Struktur. Im Hinblick auf a) sei zu untersuchen, in-
wiefern die raumliche Dimension, das geschriebene und gedruckte Gedicht auf einem Blatt
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etwa durch den Einsatz von Tempora, die im Gedicht »ein unentbehrliches Element
zur Konstruktion von Zeitvorstellungen sind« (Burdorf 2015: 177). Die Gestaltung
von »co-present time perspectives« (Neumann 2008: 336) ist ein wichtiges Mittel in
der Verkniipfung von Raum- und Erinnerungsdarstellungen oder von unterschied-
lichen Riumen und Zeiten im Sinne von »Chronotopoic, die sich z.B. »aneinander
anschliefRen, miteinander koexistieren, sich miteinander verflechten, einander ab-
16sen« (Bachtin 2008 [1986]: 190) kénnen. Der von Figuren in der Imagination, der
Erinnerung aufgerufene und damit der projizierte Ort wird zugleich durch die Er-
innerung hergestellt.

Gerade vornehmlich im Modus von Traum und Sehnsucht imaginierte Riume
konnen auch »eigengesetzliche Raumkonstruktionen« (Gerok-Reiter/Hammer
2015: 493) sein. Es sind mitunter phantastische Riume oder fiktive Orte mit ei-
genen Raum- und Zeitverhiltnissen, »die weder physikalisch, mathematisch,
noch geographisch belegbar und darstellbar sind.« (Sasse 2010: 298) In solchen
Raumentwiirfen kénnen dann auch konkret-raumliche Eigenschaften wie >Be-
grenztheit« etc. imaginativ aufler Kraft gesetzt sein und der Raum kann z.B. als
utopischer Raum, als Gegen- oder Moglichkeitsraum erscheinen. Facetten von Riu-
men werden also auch iiber ihre »Modalisierung« (Krah 2018: 96, Herv. 1.0.) reguliert.
So kann ein Raum »als >realc gesetzt sein, er kann einen anderen Modus seines
Realititsstatus erhalten: als >imaginierts, >getraumts, serinnertc, oder dies kann
bewusst uneindeutig gehalten werden.« (Ebd.) Ahnlich differenziert Dennerlein
(2009: 129) Raum nach dem »Modus seiner Existenz« und nimmt dariiber zudem,
wie Piatti, eine Abgrenzung zu einem Schauplatz vor. Sie unterscheidet zwischen
einem faktischen Existenzmodus und einem kontrafaktischen, hypothetischen,
konditionalen oder rein subjektiven Modus. Zu letzterem z3hlt sie eben Riume, die
nur in der subjektiven Vorstellung einer Figur existieren, somit keine tatsichlich
existierende raumliche Gegebenheit in der fiktionalen Welt und folglich auch kein
Schauplatz sind (ebd.).” Diese Unterscheidungen verdeutlichen die Problematik
einer verengenden Gleichsetzung von Raum und Schauplatz (vgl. Haupt 2004: 69).

Zur weiteren Differenzierung ist zu beriicksichtigen, dass Raum, vor allem rhe-
torisch oder auch poetologisch funktionalisiert, vorwiegend in seiner iibertrage-

Papier, als Ausdrucksmittel genutzt und selbstreflexiv thematisiert wird. Zu b) zéhlt er die
Verteilung der Wortarten, den Gebrauch der Tempora, raumlicher und zeitlicher Deiktika,
Adverbien und Prapositionen, »durch welche die Verben und Substantive erst zu einem Vor-
stellungskontinuum verkniipft werden« (ebd.). Bei raumlich verwendeten Prapositionen sei
zu unterscheiden, »ob ein fester Ort oder eine Bewegung dargestellt wird.« (Ebd.)

15 Ryan (2014: 798, Herv. i.0.) fasst die von Figuren konstruierten Raume als kontrafaktische
Welten und differenziert sie unter der Bezeichnung narrative universe. Als Unterkategorie des
narrative space versteht sie darunter»the world (in the spatio-temporal sense of the term) pre-
sented as actual by the text, plus all the counterfactual worlds constructed by characters as
beliefs, wishes, fears, speculations, hypothetical thinking, dreams, and fantasies.«
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nen Bedeutung in Form metaphorischer, metonymischer und symbolischer Bedeu-
tungsbeziehungen konstruiert sein kann (vgl. Dennerlein 2011:162), wie es sich etwa
in dem Gedichttitel haus der alten sprache (It, 27) schon andeutet. Hier werden durch
den genitivischen Anschluss »der alten sprache« an das »haus« zwei verschiedene,
aber bildliche und sachliche Ahnlichkeiten aufweisende Vorstellungsbereiche zu-
einander in Beziehung gesetzt und eine metaphorische Lesart des dariiber aufgeru-
fenen Raums angeregt (vgl. Dennerlein 2011:162). Diese Dimension wird auch unter
dem Begriff der metaphorischen Riume subsumiert. Krah (2018: 94) fasst darun-
ter »die uneigentliche Verwendung von Riumen/raumlichen Kategorien, um mit-
hilfe dieser rhetorischen Strategien nicht-raumliche Sachverhalte zu beschreiben
bzw. den semantischen Implikationen des Vergleichs zu unterziehen«. Noch spez-
ifischer ist darunter die Verwendung von riumlichen Metaphern, »which are not
related to any actual locations, but rather serve to encode abstract concepts like be-
longingness, communication or writing within spatial terms« (Bronfen 1999: 4), zu
verstehen. Diese Kategorie kennzeichnet somit Raumdarstellungen, »die nicht un-
mittelbar und primir auf konkret begehbare Riume verweisen« (vgl. Bronfen 1986:
168).¢ Allerdings ist von einem sich iiberschneidenden Zusammenwirken der Be-
deutungsebenen von konkreten und tibertragenen Riumlichkeiten in Texten auszu-
gehen (vgl. ebd., S. 27). In seiner vorrangig iibertragenen Bedeutung, also im eher
funktionalen Sinn einer riumlichen Ver(sinn)bildlichung abstrakter Sachverhalte,
Begriffe und Konzepte, wird Raum vor allem in einigen Gedichten der dritten Grup-
pe langer transit relevant, in denen iiber riumliche Tropen, Topoi und Memoria-Me-
taphern sowie tiber riumliche Strukturen, Bewegungen und Praktiken eigentlich
Sprache(n) und Sprachlichkeit, sprachliche Uberginge oder auch das Gedicht und
der Prozess des Schreibens selbst dargestellt und (metapoetisch) reflektiert werden.
Hier ergeben sich Uberschneidungen zu der Sprachreflexion, die als Verfahren li-
terarischer Mehrsprachigkeit beschrieben wird. Radaelli (2014: 168) bezieht sie auf
»selbstreflexive Stellen, die der eigenen — potentiellen oder reprisentierten, mani-
festen oder latenten — Mehrsprachigkeit des Textes gelten.« Es werde z.B. in Ansit-
zen eine Sprachtheorie formuliert, der Zusammenhang von Sprache und Denken
befragt oder eine bestimmte sprachliche Erfahrung verallgemeinert (ebd.). Ob die
raumbezogenen Informationen in den Gedichten als eigentliche oder iibertragene
Bedeutungen von Raum zu verstehen sind, lisst sich auch in Abhangigkeit von sei-
ner jeweiligen dominanten Funktion bestimmen.

Raum in literarischen Texten ist somit kein statisches und neutrales »Hinter-
grundbild fir das Auftreten der Figuren« (Haupt 2004: 69) und seine Bedeutung er-
schopftsich nichtin der »representation of a world [...] serving as container for exis-
tents and as location for events.« (Ryan 2014: 797) Der Raum kann, etwa durch die Dy-

16 Mit »begehbarer Raum« bezeichnet Bronfen (1999: 6, Herv. i.0.) »material spaces, which it is
physically possible to enter into, inhabit and pass through.«
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namisierung seiner Elemente wie einen »wiesenwirbel« (It, 10), selbst als verdnder-
lich und bewegt dargestellt werden und z.B. die Form fluider, transitorischer (Na-
tur-)Raume oder Landschaften annehmen. Zur Dynamisierung des Raums tragen
personifizierte Metaphern sowie die Verwendung einer Vielzahl an Verbformen und
Richtungsadverbien bei (vgl. Haupt 2004: 74). Durch Verinderung und Bewegung
ist Raum immer mit Zeit verkniipft und Bewegung ist die Kategorie, die Raum und
Zeit bildet als »Eigenbewegung, Bewegtwerden und als Wahrnehmung von Bewe-
gung« (B6hme 2005: X1V). Die Gestaltung von Landschaft, Natur und gegenstandli-
cher Welt fungiert in vielfacher Hinsicht als Bedeutungstrager (vgl. Niinning 2009:
38). Kommen Figuren in Gedichten vor, kann Raum durch ihre Bewegungen, Prak-
tiken und ihr Handeln angeeignet, erzeugt und modifiziert werden. Strukturiert
ist der Raum auch durch die Perspektive eines wahrnehmenden, sich darin bewe-
genden Subjekts und riumliche Gegebenheiten werden in literarischen Texten vor
allem durch Wahrnehmung gestaltet (vgl. Benz/Dennerlein 2016: 10). Von Subjek-
ten wahrgenommene, gestaltete und benutzte Riume sind immer mit Bedeutungs-
zuweisungen verbunden (vgl. Wiirzbach 2001: 108). Dies gilt insbesondere fiir Ori-
entierungen und Verortungsversuche von Figuren in Riumen, ihre Ausrichtung an
oder Auslotung von bestimmten Riumen. Der Raum ist also auch in seinen vielfil-
tigen Darstellungsweisen »in Beziehung auf raumerlebende, raumkonstituierende,
raumdeutende, raumimaginierende Subjekte« (Lobsien 2013:169) zu fassen — zu er-
ginzen ist die Zeit, also: Raum in Beziehung auf raum- und zeiterlebende Subjek-
te. Lamping (2021: 309) stellt im Hinblick auf »Zeit im Gedicht« heraus, dass Lyrik
nicht nur von der Zeit spreche, sie reflektiere, sich auf eine Zeit beziehe oder von
Zeitlichkeit handele, sondern auch ihr Erleben darstelle oder ausdriicke und damit
der objektiven Seite der Zeit die subjektive hinzufiige. Schon Hoffmann (1978: 356)
betont in seinen Ausfithrungen zur Interdependenz von Raum und Zeit in der Li-
teratur, dass das »Zeiterleben« der Vermittlung durch den Raum bedarf, »da die
Zeit keine eigene Substanz darstellt« und auch der Raum in seinem Erleben nicht
ohne Zeit gegeben ist. Bedeutungen und Funktionen von Riumen in literarischen
Texten sind eng mit Moglichkeiten ihrer Perspektivierung (siehe Kap. 4.1.2.3) ver-
kniipft und manifestieren sich etwa im bedeutungsstiftenden funktionalen Zusam-
menspiel von Raum und Figuren, oft iiberlagert von kulturellen Vorstellungen (siehe
Kap. 4.1.2.5).

Mit der Akzentuierung von Raum, Subjekt und Bewegung riickt stirker eine
zweite, mit der Metapher des Raums als Beziehungsnetzwerk oder Relationsgefiige
bezeichnete Raumvorstellung”, die ebenfalls in literarischen Texten wirksam wird,

17 Dieses relativistische Raumkonzept wird vor allem mit Cottfried Wilhelm Leibniz in Verbin-
dung gebracht. Er fasst Raum als die »Ordnung des Koexistierenden« (spatium est ordo co-
existendi<).« (Weichhardt 2018: 83, Herv. i.0.) Diesem Raumverstandnis zufolge wird Raum
aus der Anordnung der Dinge und Korper, ihrer Relationalitit, abgeleitet: »Da sich diese Kor-
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in den Blick: »While space as container is delimited by boundaries often imposed on
the subject, space as a network is a dynamic system of relations that allows move-
ment, and that is often actively created by the subject.« (Ryan/Foote/Azaryahu 2016:
19) Perspektiven auf Raum in literarischen Texten erweitern sich im Riickgriff auf
seine Neukonturierungen in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts, die eine so-
ziale Konstruktion von Raum durch individuelles und soziales Handeln postulie-
ren (vgl. Diinne 2021: 289). Betont wird die Wahrnehmung und Dynamisierung des
Raums durch rdumliche Beziehungen und Bewegungsformen (vgl. Bachmann-Me-
dick 2009: 258). Im spatial turn verbindet sich der relationale Raumbegriff dariiber
hinaus mit der symbolischen Ebene der Raumreprisentation sowie mit Verhiltnis-
sen und Verflechtungen von Raum und Macht (vgl. Bachmann-Medick 2010: 292).
Raum in literarischen Texten konstituiert sich also nicht nur in Beschreibungen
von Dingen und Kérpern im Raum sowie in der Wahrnehmung von Figuren, son-
dernauch in der Dynamik ihrer Bewegungen, in ihren rdumlich situierten Praktiken
(vgl. Hirter 2018:160). Mit den »pratiques de lespace« (de Certeau 1990: 146, Herv. i.0.)
finden Formen der Aneignung und Hervorbringung von Raum® Beriicksichtigung.
Die Kennzeichnung von Topographien als »Prifigurationen von Aktionen« (B6hme
2005: XIX) lasst sich insofern aufliterarische Raumentwiirfe itbertragen, als die von
Figuren aufgesuchten, evozierten oder imaginierten Riume individuelle Handlun-
gen prastrukturieren, bestimmte Handlungsoptionen ermoglichen und andere ver-
hindern (vgl. Hallet/Neumann 2009: 24). Konstitutiv ist somit auch das Verhaltnis
von riumlichen Strukturen bzw. Ordnungen und Handlungsspielriumen der Figu-
ren.” Sie kénnen »an eine Raumstelle gebannt« erscheinen oder »freie Durchque-
rungen vollfithren« (Lobsien 2013: 165), Grenzen unterschiedlichster Art akzeptie-

per (Handlungen) immerin Bewegung befinden, sind auch die Riume in einen permanenten
Veridnderungsprozef} eingebunden.« (Low 2019: 18) So geht »die Aktivitidt des Handelns un-
mittelbar mit der Produktion von Raumen einher.« (Ebd.)

18  DasIneinandervon Aneignung und Hervorbringung des Raums entwirft de Certeau in seiner
Beschreibung urbaner Praktiken. Das Gehen in der Stadt definiert erim Vergleich mit einem
Sprechakt als »espace d’énonciation« (de Certeau1990:148) und eine Funktion der AuRerung
sei»un procés d’appropriation du systéme topographique« (ebd., Herv. i.0.). Der Gehende ak-
tualisiere bestimmte Moglichkeiten der raumlichen Ordnung, die eine Reihe von Méglichkei-
ten und Verboten enthalt: »Par I3, il les fait étre autant que paraitre. Mais aussi il les déplace
etil en invente d’autres« (ebd., S.149). De Certeau geht also von einer riumlichen Ordnung
aus, betont aber die Umgangsweisen mit dem Raum, die durch Auswahl, Veranderungen,
Potenzierungen von Moglichkeiten und Neuerfindungen (ebd.) gekennzeichnet sind. Diese
Vorstellung einer Hervorbringung von Raum durch Praktiken ist—aufgrund der Korrelierung
von Gehen und Erzéhlen —sowohl auf Bewegungsformen von Figuren in literarischen Texten
Uibertragbar als auch auf den Prozess des Erzahlens/Dichtens selbst.

19 Auch Low (2019: 271) hebt, aus soziologischer Perspektive, hervor, dass Riumen sowohl ei-
ne Ordnungsdimension als auch eine Handlungsdimension innewohnt und sie sich »in der
Wechselwirkung zwischen Struktur und Handeln konstituieren«.

m
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ren oder zu iiberschreiten versuchen, sie kénnen aber auch selbst Grenzziehungen
vornehmen. Der Raum kann mit der Mobilitit, aber auch mit der Immobilitit der
Figuren korrespondieren (vgl. Haupt 2004: 87).

In der Analyse der Gedichte von Haderlap ist das Augenmerk somit auch auf
die Formen zurichten, die (figurale) Bewegungen und (raumbildende) Handlungen,
Umgangsweisen mit dem Raum annehmen. Wie der Raum selbst, kénnen Bewe-
gungen zumeist nach ihrem Existenzmodus differenziert, wenn auch nicht immer
eindeutig unterschieden werden: »Some movements are physical and actual, while
others are the content of mental representations directed toward either the past
(remembering) or the future (planning/fearing/projecting).« (Ryan/Foote/Azaryahu
2016: 21) In vielen literarischen Texten wird der Prozess des Erinnerns auch durch
die Bewegung einer Figur durch den Raum inszeniert (vgl. Basseler/Birke 2005:133).
Insbesondere Verortungsversuche von Figuren im Raum sind meist »mit orientie-
renden bzw. explorierenden Bewegungen verbunden [...], mittels derer Riume aktiv
in Anspruch genommen, vermessen und durchquert, Raumgrenzen ausgelotet und
iberschritten werden.« (Hallet/Neumann 2009: 21) Raumbildende und raumaneig-
nende Handlungen der Figuren, wie etwa das Spuren der Wege und das Fihrtenle-
gen (It, 23) im Gedichtzyklus karantanien, sind in ihrer sinnstiftenden Funktion im
Zusammenspiel mit kulturellen Vorstellungen zu betrachten (siehe Kap. 4.1.2.5).

Die Funktion des Raums als auch kultureller Sinntriger zeigt sich insbeson-
dere in der Verkniipfung literarischer Raumentwiirfe mit Erinnerungsdarstellun-
gen, wie sie in vielen Gedichten von Maja Haderlap zu finden ist. So sind darin et-
wa architektonische Gedichtnismetaphern auszumachen. Ausgehend von der an-
tiken Mnemotechnik ldsst sich die Verkérperung des Gedichtnisses durch archi-
tektonische Komplexe als »Schritt von Riumen als mnemotechnischen Medien zu
Gebiuden als Symbolen des Gedichtnisses« (A. Assmann 2018: 158, Herv. i.0.) nach-
vollziehen. In der Literatur fungieren Riume wie Gebiude oder Gebiudeteile nicht
nur »als Abrufreiz fiir individuelle Erinnerungen [...], sondern auch an historische
Epochen oder Ereignisse, die im kollektiven Ged4chtnis gespeichert sind« (Gymnich
2003: 45). Wahrend sich Erinnern als ein Prozess mit Erinnerungen als dessen Er-
gebnis konzipieren l4sst, ist unter Gedichtnis eine Fihigkeit oder eine verinderliche
Struktur (vgl. Erll 2011: 7) und, in organischer Hinsicht, die Voraussetzung fiir das
Erinnern, fiir »die Tatigkeit des Zurtickblickens auf vergangene Ereignisse« (A. Ass-
mann 2017:182) zu verstehen. Eine weitere Unterscheidung der Begriffe ist itber ihre
»Zeitstruktur« (ebd.) méglich. So ist das in der Gegenwart stattfindende Erinnern
»immer verkorpert und an ein lebendiges Bewusstsein gebundenc, durch Wieder-
holungen ist es immer wieder neu hervorzubringen (ebd.) oder auch auszuhandeln.
Der Begriff der Erinnerung verbindet sich also mit einer Dynamik und betont »die-
jenigen Praktiken, welche eine Beziehung zwischen Gegenwart und Vergangenheit
erst herstellen« (Langenohl 2020: 105). Der Begriff >Gedichtnis« ist hingegen neben
seiner organischen Bedeutung auch »Produkt und Sammelbegriff fiir Erinnerun-
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gen, die in dieser Weise zusammengefasst und objektiviert werden«, und entspricht
in dieser Hinsicht metaphorisch einem »Daten-Speicher«, mit dem Informationen
auf Dauer gestellt werden kénnen (A. Assmann 2017: 182). Des Weiteren ist das in-
dividuelle Gedichtnis nicht nur neuromental, sondern, durch unsere »Interaktion
mit unserer sozialen und materialen Aufienwelt« (J. Assmann 2011: 233), auch sozial
und kulturell gepragt. Hinsichtlich des kollektiven Gedichtnisses ist wiederum zu
betonen, dass vor allem Gruppen »wie Ethnien, Nationen und Staaten [...] kein Ge-
dichtnis haben, sondern sich eines machen« und dazu auf symbolische Medien wie
Texte und Bilder zuriickgreifen (A. Assmann 2017:189, Herv. 1.0.). Literarische Dar-
stellungen kollektiver Erinnerungsprozesse, etwa in Form von Selbsterzihlungen,
verdeutlichen, »how [...] groups remember their past and how they construct iden-
tities on the basis of the recollected memories.« (Neumann 2008: 333) Dazu werden
bestimmte Techniken eingesetzt, z.B. intertextuelle Referenzen auf die materielle
Dimension der Erinnerungskultur, wobei gerade Anspielungen auf Mythen sugge-
rieren kénnen: »fact and fiction intermingle in cultural memory« (ebd., S. 339). In
Gedichten kénnen Sprecher als Reprisentanten einer bestimmten Erinnerungskul-
tur erscheinen (ebd., S. 340).

Solche Erinnerungsdarstellungen richten sich hiufig auf referentiell konkreti-
sierte Orte. Neben Gebiuden fungieren auch Orte oder Landschaften, die von der je-
weiligen »Erinnerungsgemeinschaft mit bestimmten Vergangenheitsversionen as-
soziiert werden, als Abrufhinweise des kollektiven Gedichtnisses (Erll 2011: 153).
Dinge wie Landschaften »interagieren [...] mit unserem Gedichtnis, indem sie Er-
innerung ausl6sen, die wir durch unseren Umgang mit ihnen in sie investiert ha-
ben.« (J. Assmann 2011: 233) Orte werden unter anderem durch die sinnstiftende
Verkniipfung mit bestimmten Handlungen symbolisch angeeignet und aufgeladen
und somit »zur Reprisentation, zum Anlass oder Stiitze der Erinnerung, ohne die
erinnerten Gehalte selbst aufzuweisen oder aufzuzeigen.« (Werlen 2008: 382)

In ihrer »Konkretheit und Unverwechselbarkeit« sind Orte iiberdies als »Form
der Verdichtung und Vergegenstindlichung von Geschichte« (A. Assmann 2009: 16)
von Interesse, wobei Geschichte und Gedichtnis ineinander itbergehen. Auf diesen
Aspekt bezieht sich Maja Haderlap selbst, wie in Kapitel 3.2.4. herausgestellt, in
der Kommentierung der Erinnerungsdarstellungen in ihrem Roman Engel des Ver-
gessens. Die Herstellung von (imaginierten) Erinnerungsriumen tber spezifische
Orte sowie die Evokation, Imagination und Bestimmung der Orte durch ihre Ge-
schichte(n) erweist sich auch in einigen Gedichten aus dem Band langer transit als
zentral. An den Orten hafte, wie Assmann (2009: 16) ausfithrt, ihre Geschichte und
sei an ihnen weiterhin ablesbar. Damit verbindet sich die Vorstellung von Orten »als
greifbare Triger von Zeichen und Spuren, die [...] verworfen oder entziffert, mar-
kiert oder negiert, vergessen oder erinnert werden« und es sind solche Spuren und
Zeichen, die »zum Gegenstand von Symbolbildungen und Narrationen« (ebd., S. 17)
sowie von Imaginationen werden.
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Des Weiteren kommt Orten eine zentrale Bedeutung in der Konstruktion kul-
tureller Erinnerungsriume zu, indem sie die Erinnerung festigen, durch ihre lokale
Verankerung im Boden beglaubigen und zudem eine Kontinuitit der Dauer verkor-
pern (vgl. A. Assmann 2018: 299). Schon Maurice Halbwachs hat herausgestellt, dass
daskollektive Gedichtnis nicht nur auf cadres sociaux>’, innerhalb derer Gruppen ih-
re Erinnerungen fixieren und teilen, angewiesen ist, sondern auch auf einen »cadre
spatial« (Halbwachs 1950:130). Damit erfiillen Orte eine wichtige Funktion fiir Grup-
pen, die sich als solche konsolidieren wollen (J. Assmann 2007: 39). Sie schaffen und
sichern sich Orte als »Symbole ihrer Identitit und Anhaltspunkte ihrer Erinnerung.
Das Gedichtnis braucht Orte, tendiert zur Verrdumlichung.« (Ebd.) Daran anschlie-
8end sind Mnemotope prizise zu fassen als

»Landschaften oder Stadtraume, die entweder als ganze oder hinsichtlich ein-
zelner Bestandteile den identitatsstiftenden Vergangenheitsbezug einer Gruppe
oder Kultur sichtbar machen bzw. zu etablieren und aufrechtzuerhalten helfen.«
(Pethes 2015: 196)

Und schlieflich manifestiert sich der Bezug von Raum und Erinnerung in literari-
schen Texten — besonders augenfillig im Gedichtzyklus karantanien von Maja Hader-
lap — in der Vorfithrung raumbezogener Erinnerungs- und Erzihlpraktiken und da-
mit verbundener (kultureller) Sinn- und Identititskonstruktionen. Zu beriicksich-
tigenist, dass gerade Orte und Landschaften auch mit divergenten Vergangenheits-
versionen unterschiedlicher Gruppen assoziiert werden konnen, in denen mitunter
nebeneinander existierende, einander itberlagernde, konkurrierende oder vielstim-
mige Semantisierungen der jeweils Erinnernden hervortreten. Infolgedessenist das
Augenmerk auch auf konkrete raumbezogene (Erinnerungs-)Praktiken der Figuren
zu legen, denn welche Bedeutungen z.B. einem Ort oder einzelnen riumlichen Ele-
menten zugewiesen werden, ist »Ergebnis und Ausdruck praktischer Aneignung«
(Werlen 2017: 370) und auch dynamischer Verhandlung. In den Fokus riickt das Per-
formative: »collective memory is constantly >in the works« (Rigney 2008: 345).

Die literarische Semantisierung von Riumen wird also auch zu einer konstituti-
ven Strategie, um den Zusammenhang von Identitit und Erinnern zu inszenieren
(Neumann 2005a: 194) und zum Gegenstand expliziter Reflexionen oder impliziter
Darstellungen zu machen (vgl. Neumann 2008: 333). Dariiber hinaus erméglicht sie
es, (kulturell) prifigurierte Raumvorstellungen und Raum(be)deutungen in Frage
zu stellen, zu modifizieren, neu zu erfinden oder die Herstellung, den (Re-)Kon-
struktionscharakter von Erinnerungsriumen und mit bestimmten Riumen asso-
ziierten Vergangenheitsversionen auszuleuchten. Auf diese Weise wird Raum »in

20 Die Erstausgabe des Buches Les cadres sociaux de la mémoire von Maurice Halbwachs erschien
1925.
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seiner Kulturalitit, Historizitit und Relativitit zum Gegenstand literarischer Dar-
stellung« (Hallet 2009: 83).

In diesen Ausfithrungen zu einem mehrere Komponenten integrierenden
Raumkonzept sind bereits unterschiedliche literarische Verfahren seiner Darstel-
lung und Semantisierung angeklungen, die im folgenden Kapitel systematisiert
und beschrieben werden.

4.1.2 Verfahren literarischer Raumdarstellung

Angesichts der Vielfalt moglicher Formen ist Raumdarstellung moglichst weit zu
definieren als »ein Oberbegriff fiir die Konzeption, Struktur und Prisentation der
Gesamtheit von Objekten wie Schauplitzen, Landschaften, Naturerscheinungen
und Gegenstinden« (Niinning 2009: 33). Der Raum kann durch den Sprecher bzw.
Erzihler oder durch Figuren vermittelt, er kann durch Bildlichkeit bzw. Tropen,
Evokationen,” Schilderungen, Beschreibungen, vor allem durch Wahrnehmung
oder auch durch die Einbindung in Reflexionen gestaltet werden (vgl. Niinning
2009: 45; Dennerlein 2009: 115). Er kann durch Bezugnahmen auf auflertextuel-
le — lebensweltliche, historische, geographische — Riume und dariiber hinaus auf
raumliche Elemente oder Riume anderer Textriume sowie auf Diskurse konzipiert
sein. Dariiber hinaus kann er primir durch die Bewegung von Figuren bzw. an-
thropomorphisierten Entititen erzeugt werden. Der Raum selbst kann iiber seine
Elemente als beweglich, transitorisch und fluid entworfen sein. Er kann als Auslgser
von Erinnerungen fungieren und fiir die Erinnerungsinszenierung funktionalisiert
werden. Er kann als >realc oder im Modus von Traum, Sehnsucht und Erinnerung
imaginiert erscheinen. Er kann metaphorisiert, allegorisiert werden oder ihm kann
ein Symbolwert zukommen u.v.m.

Angesichts dieser Vielzahl an Moglichkeiten kann ein systematischer Analyse-
zugang liber zentrale Verfahren, die in der literarischen Raumdarstellung zusam-
menwirken, erfolgen. Dies sind: Referentialisierung, Kombination bzw. Konfigura-
tion und Perspektivierung. Auf ihnen basierend und eng mit ihnen verbunden las-
sen sich Hypothesen zur Semantisierung und Funktionalisierung des Raums an-
schlief}en (vgl. Niinning 2009: 46). Aufgrund ihres Zusammenspiels sind diese Ver-
fahren nicht klar voneinander abzugrenzen, jedoch fokussiert ihre Benennung je-
weils auf spezifische Aspekte. Referentialisierung betrifft die Bezugssysteme, aus
denen die ausgewihlten Riume und riumlichen Elemente im Repertoire eines Tex-
tes stammen sowie die Techniken und Strategien der Bezugnahmen auf diese Riu-
me und Elemente. Kombination und Konfiguration bezeichnen die Anordnung und

21 MitDetering (2009: 42) ist unter Evokation »eine rezeptionssteuernde konnotativ-suggestive
Implikation [..] im Unterschied zu einer expliziten Schilderung« zu verstehen.
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die (sinnstiftende) innertextuelle Relationierung der selegierten Riume und Ele-
mente zu einem (neuen) Ganzen. Zentral fiir die Raumdarstellung sind weiter ver-
schiedene Moglichkeiten der Perspektivierung der jeweiligen Riume, die sich nach
unterschiedlichen Manifestationen von Perspektive unterscheiden lassen. Darauf
aufbauend lisst sich die Frage nach der Semantisierung der Riume, nach ihrer se-
mantischen Konstitution und ihrer jeweiligen Bedeutung im Gesamtzusammen-
hang der Gedichte und auch innerhalb der Gedichtgruppen stellen. Die Bedeutung
eines Raums lisst sich in Verbindung mit seiner Funktionalisierung beschreiben.
Darunter sind die »bedeutungsschaffenden Funktionen« (Wiirzbach 2001: 121) des
Raums bzw. die »sinnerzeugende[-] Funktion« (Benz/Dennerlein 2016: 13), die dem
Raum im Zusammenspiel mit anderen Elementen wie den Figuren, aber auch mit
kulturellen Vorstellungen oder in Bezug auf die Poetologie zukommt, zu verstehen.

4.1.2.1 Referentialisierung

Explizite Referenzen auf real existierende Orte oder unspezifische Raumgestal-
tungen, die sich einer direkten Referentialisierung entziehen, zihlen zu den
elementaren Verfahren der Raumdarstellung. In der Analyse konnen solche Be-
zugnahmen auf Riume im Rahmen der Selektionsentscheidungen betrachtet und
der paradigmatischen Analyseachse der Selektion (Niinning 2009: 39) zugeordnet
werden.”” Zu untersuchen ist, welche Riume und riumlichen Entititen im Reper-
toire eines Textes enthalten sind und aus welchen Bezugssystemen, auflertextuell
und intertextuell, sie ausgewihlt wurden. Moglichkeiten der Referentialisierung
erschopfen sich also nicht in graduell unterschiedlich ausgeprigten Verweisen auf
den Georaum, auf eine riumliche Realitit als Bezugspunkt literarisierter Riume
(vgl. Piatti 2008: 23). Konkrete Inhalte der auflertextuellen Referenzen sind viel-
faltig, sie konnen sich »potentiell auf die Gesamtheit aller >Realien«< beziehen [...],
die zu den mit >Riumen, Landschaften und Objekte« bezeichneten Konstituen-
ten gegenwirtiger oder vergangener Wirklichkeitsmodelle gehéren.« (Ninning
2009: 40) Damit verbindet sich die am Einzeltext zu bestimmende Frage, welche
Funktion realen Elementen in der literarischen Raumdarstellung zukommt (vgl.
Martinez 2014: 64). Zur Raumkonstitution werden dariiber hinaus intertextuelle,
interdiskursive und intermediale Referenzen eingesetzt.

22 InAnlehnungan ein Modell von Niinning, das er zunichst fir die Analyse der Geschichtsdar-
stellung in narrativ-fiktionalen Texten theoretisch ausgearbeitet (Niinning 1995) und fiir die
Analyse literarischer Raumdarstellung adaptiert hat. Er unterscheidet zwischen der paradig-
matischen Achse der Selektion, der syntagmatischen Achse der Kombination bzw. Konfigu-
ration sowie der diskursiven Achse der Perspektivierung (Niinning 2009: 39).
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Geographische Referentialisierung

Esist dem topographical turn zuzuschreiben, dass Orte in der Literaturtheorie »nicht
mehr nur als narrative Figuren oder Topoi, sondern auch als konkrete, geogra-
phisch identifizierbare Orte« (Weigel 2004: 239) Beachtung finden. Die theoretisch
gestiitzte Neuentdeckung von Riumlichkeit und Ortlichkeit beférderte eine »Auf-
wertung realer Riume, als Thema, aber auch als Bedingungsumfeld literarischer
Texte« (Bachmann-Medick 2010: 310) verbunden mit Reprisentationen im Sinne
von »Topographie als (Be-)Schreiben von Raum« (ebd.).”® Es haben sich eigen-
stindige Ansitze wie Literaturgeographie, Literaturkartographie und Geopoetik*
herausgebildet, die nicht zuletzt auch zu einer Ausdifferenzierung moglicher
Referentialisierungstechniken und -strategien beigetragen haben.

Wie literarische Riume referentiell konstituiert werden konnen, veranschau-
licht Mahler (1999: 14—16) am Beispiel narrativer und lyrischer Texte iiber die Stadt.
Unter Referentialisierung versteht er »die explizite Herstellung eines Text-Welt-
Bezugs« (ebd., S. 14) in Form eines Verweises auf einen extratextuellen Gegenstand,
auf einen bekannten Ort der Lebenswelt. Dies geschieht, oft paratextuell im Titel
oder auch am Textanfang, iber die direkte Benennung konkreter >ganzer< Orte
und/oder metonymisch tiber Teilreferenzen (ebd.) und wird auch als »geographi-
sche Lokalisierung« (Nitsch 2015: 31) bezeichnet. Sie stellt eine der »textstrategisch
wirksamsten Konstitutionstechniken« (Mahler 1999: 14) des Raums dar. Die refe-
rentielle Raumkonstitution durch das Abrufen von »als bekannt vorausgesetzten
und voraussetzbaren Teilelementenc, z.B. Bauwerken, Naturbesonderheiten, Se-
henswiirdigkeiten und Wahrzeichen eines Ortes, wird auch als »prototypisch«
bezeichnet (ebd., S. 15). Angewendet auf ein Gedicht von Maja Haderlap wird z.B.
ein Text-Triest® zunichst iiber die direkte mehrsprachige Benennung der Stadt
im Titel trieste trst triest und metonymisch iiber Teilreferenzen, wie »die bora« (lt,
8) als Naturbesonderheit, zu einem lebensweltlich bekannten Ort konkretisiert. —

23 BezogenaufdieBildungaus den griechischen Worten topos, Ort, und graphein, schreiben (vgl.
Miller1995: 3).

24  Als Gemeinsambkeit dieser Ansitze ist der Umgang mit literarischen Texten, die sich auf ei-
ne bestehende Landschaft, Region oder Stadt beziehen, zu nennen (vgl. Piatti 2014: 84). Li-
teraturgeographie befasst sich z.B. mit einzelnen Schreibenden und sihren<Orten oder zielt
aufeine raumlich organisierte Literaturgeschichte durch die Erstellung von Literaturatlanten
(vgl. Piatti 2015: 227). Literaturkartographie beschaftigt sich mit der Kartierung von Literatur
und ist somit »kartengestiitzte Literaturgeographie« (ebd., S. 228, Herv. i.0.). Und Geopoetik
fragt laut Sasse (2010: 305) historisch und systematisch nach dem Verhaltnis von Wahrneh-
mung und Konstruktion geographischer Raume in der Literatur.

25  Der Begriff »Text-Triest<ist an Mahler (1999: 12) angelehnt. Er unterscheidet zwischen Stadt-
texten und Textstddten. Erstere sind »Texte, in denen die Stadt ein — iber referentielle bzw.
semantische Rekurrenzen abgestiitztes —dominantes Thema ist«. Der Begriff Textstadt< be-
zeichne hingegen die Herstellung der jeweiligen Stadt durch den Text liber »die Kraft des
Imaginierens«, sodass »Stadttexte im Grunde immer nur Textstddte modellieren«.
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Ein Beiname der Stadt Triest lautet Citta della bora, zugleich ist das meteorologische
Phinomen der Bora ein Topos des Stadtdiskurses und in der Triester Naturlyrik
(vgl. Schneider 2003: 75). Ein Gedichttitel wie trieste trst triest deutet zudem darauf
hin, dass auch die Art der sprachlichen Realisierung der Toponymika eine Rolle
spielt und bedeutungsstiftend sein kann, wie hier eben mehrsprachig bzw. in
mehreren Sprachen.

Aber wann kann eine Referenz als prototypisch gelten? Was heifdt im Hinblick
auf Teilelemente als bekannt vorausgesetzt und voraussetzbar? Bei wem, wo und in
welcher Hinsicht? Wie Weich (1999: 37) am Beispiel von Paris im 20. Jahrhundert ar-
gumentiert, sei entscheidend, welches breitenwirksame und prigende Image sich
durch habitualisierte und verfestigte Bedeutungskomponenten um eine Stadt her-
ausgebildethat. Dieses kann dann in Gedichten iiber prototypische Elemente aufge-
rufen, aktualisiert, fortgeschrieben oder auch spielerisch und distanziert-ironisch
in Szene gesetzt werden. In den Gedichten von Maja Haderlap kommen dieser Be-
stimmung zufolge nur wenige als prototypisch zu bezeichnende Teilreferenzen vor.
Inden untersuchten Gedichtgruppen gibt es aber auch nur drei Gedichte, die mittels
Toponymika auf real existierende Stidte referieren: neben dem schon erwihnten
trieste trst triest zihlen dazu noch das Gedicht venezia und das Gedicht piran. Wich-
tig ist der Hinweis auf die Moglichkeit einer spielerischen Inszenierung iiber das
prigende Image einer Stadt, z.B. mit Bezug zu Venedig-Topoi, wie sie auch in und
durch Literatur entstehen und vermittelt werden. Dies betrifft somit Schnittstellen
von Referentialisierung, Intertextualitit und Konfiguration.

Zu den wichtigsten Moglichkeiten der Herstellung, aber auch der Verunklarung
von Referenz zihlt also die Toponymie. Diesbeziiglich kann nicht nur die Nennung
realer Ortsnamen, sondern auch die Verweigerung einer expliziten Referentialisie-
rung bedeutungstragend sein. So sei laut Burdorf (2015: 178) Husum, die Heimat-
stadt von Theodor Storm, als Anlass und Motivspender des Gedichts Die Stadt aus-
zumachen, doch gerade durch die Nicht-Nennung des Namens erhalte das Gedicht
»bei aller Intimitit, die das sprechende Ich des Gedichts zu seinem Gegenstand her-
stellt, eine allgemeingiiltige, iiber die einzelne Stadt hinausreichende Bedeutung.«

Zudem ist auch der Grad der Referentialitit genauer bestimmbar, wobei die
Skala literarischer Lokalisierungsmoglichkeiten »von realistisch gezeichneten
Schauplitzen mit hohem Wiedererkennungswert bis hin zu ginzlich imaginiren
Handlungsriumenc (Piatti 2015: 228) reicht. So kénnen Beziige zu einem Georaum
durch eine detaillierte Beschreibung bestehender Orte oder die Gestaltung einer
Landschaft als wiedererkennbare besonders betont werden, um dem Raum »einen
authentischen Charakter« (Piatti 2008: 123) zu verleihen. Sie dienen dann auch
dazu, einen »éffet de réel«, eine »illusion référentielle« (Barthes 1968b: 88, Herv. i.0.)
zu erzeugen. Uber Realia aufgerufene Referenzen, z.B. Zusitze zu einem Gedicht-
titel in Form von Ortsnamen und Zeitangaben, kénnen jedoch unterschiedlich
eingesetzt werden (vgl. Burdorf 2015: 178). So kniipfen Toponymika in Gedichten
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bisweilen, etwa in Rilkes In einem fremden Park. Borgeby-Gard (1906), an raumzeit-
liche Gegebenheiten an, sie werden aber »nur als Ausgangspunkt weitreichender
poetischer Reflexionen« (ebd.) verwendet. Es spielt also auch eine Rolle, inwie-
weit an auflertextuelle Referenzen angekniipft wird (vgl. Benz/Dennerlein 2016:
10), wie sie in die Gestaltung eingebunden werden und wozu sie jeweils dienen.
Die Referentialisierung in ihren graduell unterschiedlichen Ausprigungen ist im
Zusammenhang mit der jeweiligen Funktion des Raums (siehe Kap. 4.1.2.5) zu be-
trachten. Als Techniken der Verschleierung von Beziigen zu einem Georaum gelten
z.B. die Umbenennung von real existierenden Lokalititen in fiktive Toponymika,
eine Neulokalisation oder Remodellierung einer ganzen Gegend (vgl. Piatti 2008:
124). Dargestellte Riume konnen an reale Gegebenheiten ankniipfen und sie durch
fiktive Elemente verindern oder es entsteht ein Spiel mit dem Realitdtsstatus des
dargestellten Raums, indem die vermeintlich reale Topographie in eine fiktive
tiberfithrt wird oder Grenzen zwischen fiktiver und realer Riumlichkeit verwischen
(vgl. Martinez 2014: 66f.). Am Ende der Skala sind fiktive Benennungen erfundener
Orte anzusiedeln und literarische Topographien, die ginzlich imaginire Riume
erzeugen und sich einer Verortung entziehen.

Konsensuell ist, dass Riume und Orte in der Literatur trotz punktueller Reali-
titsreferenzen stets als dsthetische Komposition anzusehen sind, »ihre topographi-
sche Verfassung ist sprachlich-symbolisch gefertigt.« (Scherpe 2000: 163) Aufgrund
ihres Zeichencharakters ist die literarische Raumdarstellung »niemals eine Kopie
der Welt, sondern ihr Modell.« (Berghahn 1989: 3) Das Zugestehen dieses eigenstin-
digen Kunstcharakters von Literatur ist die Voraussetzung dafiir, »das Gedicht auch
wieder als ein signifikant abweichendes und bestimmte Aspekte akzentuierendes
Wirklichkeitsmodell auf die aufSerliterarische Realitit« (Burdorf 2015: 178) zuriick-
beziehen zu kénnen.

Das Spektrum an Darstellungsméglichkeiten fassen Marszatek und Sasse
(2010: 9) zusammen:

»Literarische Topographien konnen sich ebenso auf die empirische Geographie
beziehen wie auch fiktive Geographien erzeugen, kénnen kartographisch verfah-
ren oder sich der Verortung entziehen, kdnnen den Raum als Trope figurieren, ihn
ins Metonymische, Metaphorische oder Allegorische transponieren.«

Wie realistische Referenzen in ihrer (rhetorischen) Funktionalisierung zu deuten
sind bzw. welche Funktionen graduell unterschiedlich oder geographisch nicht refe-
rentialisierte Riume erfiillen, ist in der Analyse der Einzeltexte und Gedichtgruppen
zu bestimmen.
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Konnotationsparadigma

Dem Raum kann in literarischen Texten auch eine anspielende und konnotative Be-
deutung zukommen (vgl. Ryan/Foote/Azaryahu 2016:1). So ist in der Analyse der re-
ferentiellen Raumkonstitution durch Toponymika darauf zu achten, ob und inwie-
fern es sich dabei um »mit kulturellen Semantisierungen [...] schon kollektiv vorbe-
setzte Orte« handelt, die »mit historischen Erinnerungen, bestimmten Bedeutun-
gen und Emotionen assoziiert werden.« (Anz 2007: 120) Dies gilt speziell fiir den
auflertextuellen Raum, den sich bestimmte »Gruppen als Kristallisationspunkt ih-
res spezifischen Gedichtnisses und ihrer Identitit zu Eigen machen« (Neumann
20052: 194). Zu diesem Zweck kénnen sich auch unterschiedliche Gruppen auf den
gleichen Raum beziehen bzw. projizieren. Es sind also bereits sbe-schriebene« Riu-
me, die literarisch konfiguriert werden und es gilt, solche Verhiltnisse zwischen li-
terarischen Raumentwiirfen und ihren lebensweltlichen, historischen oder auch li-
terarischen Priafigurationen zu beriicksichtigen. So ist z.B. eine in der Literatur, im
Film, in der Malerei etc. gestaltete Landschaft auch als sekundire Reprisentation
zu bestimmen, denn »landscape is itself a physical and multisensory medium [...] in
which cultural meanings and values are encoded« (Mitchell 2002: 14).

Wie bereits in der Einleitung erwihnt, kann in einem literarischen Text und
fiir den Text iiber historisches oder kulturelles bzw. kulturgeschichtliches Wissen
das Konnotationspotential eines topographischen Raums, der mit einem auflertex-
tuellen, realen Raum ibereinstimmt, funktionalisiert werden (vgl. Krah 2018: 93).
Die in einem Text vorkommenden Orte sind also nicht nur wegen ihrer geographi-
schen Lage, sondern auch wegen der ihnen eigenen Konnotationen von Bedeutung
(vgl. Fuhrer 2016: 70). Im Anschluss an die von Ninning (2009) fir die Analyse der
Raumdarstellung vorgenommene Unterscheidung von Paradigma und Syntagma
schlagen Benz und Dennerlein (2016: 11) dafiir den Begriff »Konnotationsparadig-
ma«vor. Kommen Toponymika als reale Elemente in der literarischen Raumdarstel-
lung vor, fungieren sie, so Martinez und Scheffel (2019: 156, Herv. 1.0.), als »kognitive
trigger«, indem sie eben ein solches geographisches, geschichtliches, kulturelles, so-
ziales oder auch literarisches »Hintergrundwissen des Lesers aufrufen, das die ex-
pliziten Rauminformationen des Textes erginzt.« Aber welche Vorannahmen iber
den Leser, dessen (Hintergrund-)Wissen und den Rezeptionskontext verbergen sich
hinter dieser Formulierung? Zu beriicksichtigen ist etwa, dass bestimmte Orte mit
einem spezifischen vergangenheitsbezogenen Wissen von Gruppen, mitunter auch
mit divergierenden Wissensbestinden unterschiedlicher Gruppen, belegt sein kon-
nen. Aus dem Konnotationsparadigma zu »jaunfeld« im Titel des Gedichts ein som-
mertag iiber dem jaunfeld (It, 15) kann potentiell abgerufen werden, dass es sich bei dem
Jauntal (Podjuna) um eine zentrale »Kulturlandschaft der slowenischen Kulturge-
schichte in Kirnten/Koroska« handelt (Schnabl 2016b: 557). Das Jauntal ist zudem in
die wechselhafte, von historisch-politischen, sozialen und sprachlichen Grenzzie-
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hungen geprigte Geschichte Stidkirntens eingebunden. Diese vielfachen Grenzzie-
hungen finden tber die jahrzehntelange Auseinandersetzung um topographische
Aufschriften, um die Aufstellung zweisprachiger Ortstafeln ihren Ausdruck in den
Linguistic Landscapes im Sinne einer auch Machtverhiltnisse spiegelnden »symbolic
construction of the public space.« (Ben-Rafael u.a. 2006: 10, Herv. i.0.) — Denn das Jaun-
tal zahlt zum sogenannten traditionellen Siedlungsgebiet der Kirntner Slowen:in-
nen und Siidkirnten wird auch »als Siedlungsgebiet einer Sprachminderheit be-
schrieben« (Busch 2021: 148). Dariiber hinaus evoziert die Wahl des Namens >Jaun-
feld« statt >Jauntal im Titel des Gedichts von Haderlap den prifigurierten literari-
schen Raum, denn z.B. Peter Handke verwendet ihn in seinem Stiick Immer noch
Sturm (2010). Daran zeigt sich die Méglichkeit einer Uberlagerung von auflertextu-
ellen und intertextuellen Referenzen in literarischen Texten.

Die Paradigmatik der Konnotationen, die den Riumen in der realweltlichen
oder historischen Wirklichkeit, in der literarischen Praxis und Tradition oder
auch im kulturellen Gedichtnis anhaftet, und ihre literarische Modellierung spie-
len im Text zusammen (vgl. Fuhrer 2016: 71). Die Namen von Stidten, Regionen
und Lindern werden als »Denotate von Orten und Riumen« in der »Syntagma-
tik der Erzdhlung« mit weiteren Konnotationen aufgeladen (ebd.). Solche Neu-
Modellierungen konnen die Konnotate der sozialen Lebenswelt, des kulturellen
Gedichtnisses und der literarischen Praxis bestitigen oder destruieren (ebd.),
auch reflektieren, spielerisch erweitern oder neu perspektivieren. Dazu verleitet
etwa, wie erwihnt, das prigende Image, das sich um eine Stadt herausgebildet hat.
Das Konnotationsparadigma verbindet sich mit dem Verfahren der Konfiguration
(siehe Kap. 4.1.2.2).

Intertextuelle, interdiskursive und intermediale Referentialisierung

Das Spektrum an Bezugsmoglichkeiten ist somit auszuweiten auf intertextuelle Re-
ferenzen, also auf Riume und Raumelemente aus den »Textriume[n] anderer litera-
rischer Texte« (Niinning 2009: 40). Selektion und Referenz erstrecken sich auch auf
die Vielfalt literarischer Formen und Darstellungskonventionen vorgingiger Texte
(ebd., S. 41), z.B. auf kulturhistorisch wandelbare Raumsymbole, etwa den Garten
(Ananieva 2013), auf Topoi, wie sie sich in der Literatur in Bezug auf bestimmte Orte,
Stadte, Regionen herausgebildet haben (Italiensehnsucht, Venedig als Sinnbild fiir
Verfall etc.), auf Raum-Metaphern bzw. riumliche Memoria-Metaphern oder auch
auf Raummuster, wie »die Dichotomie aus Himmel und Holle« (Frank 2017: 93).%
Hinzu kommen traditionelle Sinnzuweisungen an Naturphinomene (vgl. Niinning

26  Frank (2017: 93f.) verwendet den Begriff zudem fir Referenzen auf Raummuster einer Gat-
tung bzw. eines Genres wie z.B. die Tendenz zu einem stationenhaften Raummuster im Ent-
wicklungsroman.
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2009: 35). Ein prominentes Beispiel dafiir, wie sich Konventionen in der literari-
schen Naturdarstellung im Laufe der Zeit zu Topoi verstirkt haben, sind der aus
der pastoralen Dichtung stammende Raumentwurf des locus amoenus mit seinem
idealisierten Landschaftsidyll sowie der locus terribilis, der sich als schrecklicher Ort
zu einem Gegentopos, etwa im Schauerroman, herausgebildet hat (vgl. Haupt 2004:
82).”” Erst die Etablierung einer Konvention eréffnet die Méglichkeit, sie auch spie-
lerisch zu durchbrechen (ebd.).

Auf spezifische Riume und Darstellungskonventionen bezogene intertextuel-
le Bezugnahmen lassen sich als explizit oder als implizit-verritselt beschreiben, sie
bewegen sich also, je nach Mittelbarkeit, zwischen »citation« und »allusion« (Genet-
te 1982: 8). Um auf solche Kategorien zur Analyse konkreter Beziige auf Elemente
vorgingiger Texte zuriickgreifen zu konnen, ist kein allzu weiter Intertextualitits-
begriff anzusetzen. Fiir die Gedichtanalysen eignet sich der Anschluss an die Be-
stimmung von Intertextualitit als »Oberbegriff fiir jene Verfahren eines mehr oder
weniger bewufiten und im Text selbst auch in irgendeiner Weise konkret greifba-
ren Bezugs auf einzelne Pritexte, Gruppen von Pritexten oder diesen zugrundelie-
genden Codes und Sinnsystemen« (Pfister 1985:15). Beriicksichtigung finden primir
solche intertextuellen Referenzen, die der Ausgestaltung eines konkret bezeichne-
ten Raums dienen. So wird das im Titel des Zyklus karantanien aufgerufene Raum-
konstrukt im Zusammenspiel mit den Figuren fiir die Inszenierung kollektiver Er-
innerung funktionalisiert und dabei kommt den intertextuellen Referenzen, etwa
den sich mit Karantanien verbindenden historischen Quellen und Legenden, eine
zentrale Rolle zu.

Zu erginzen sind im Hinblick auf die Analyse der Gedichte von Maja Haderlap
interdiskursive Referenzen. Wird Intertextualitit auf Text-Text-Beziehungen ein-
gegrenzt, lassen sich darunter speziell Text-Diskurs-Beziehungen fassen, die sich
insofern auch »als interdiskursiv bezeichnen [lassen], als literarische Texte zu ei-
nem besonderen, eben dem literarischen Diskurs gezihlt werden kénnen.« (Meck-
lenburg 2008: 19) In literarischen Texten manifestieren sich Referenzen auf ande-
re Diskurse bzw. Beziehungen zwischen literarischen Riumen und (auf3ertextuel-
len) Diskursen z.B. in Form von Diskurszitaten. Ein Diskurszitat liegt Mecklenburg
(2000: 169) zufolge vor, wenn von einem Erzdhler, Sprecher oder von einer Figur —
bewusst oder unbewusst, direkt oder indirekt - ein typisches Element eines Dis-

27  Das Beispiel des locus amoenus verhandelt Dennerlein (2011: 162) hingegen unter dem Be-
griff \Raummodell«. Darunter versteht sie eine Konfiguration von Rauminformationen, die
sich aus Wissen tiber die materielle Auspragung und Wissen (iber typische Ereignisabfolgen
zusammensetzt und auch mit bestimmten Figuren und/oder Figurentypen bzw. Handlungs-
rollen verkniipft sein kann.
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kurses oder einer Ideologie zitiert wird.?® Bei den zitierten oder angespielten Dis-
kursen in den Gedichten von Maja Haderlap handelt es sich primir um sprachen-
politische Diskurse bzw. Diskurse iiber Sprache, die mit einem bestimmten Raum
in Verbindung stehen. In der literarischen Raumdarstellung werden verschiedene
Diskurse verarbeitet, so z.B. auch der historische Diskurs (Niinning 1995), der Ge-
schlechterdiskurs, wenn der Raum etwa zum Ausdruck der Geschlechterordnung
wird (Witrzbach 2001), mit bestimmten Riumen verbundene Erinnerungsdiskurse
oder auch »Diskurse iiber Raum« (Frank 2017: 210). Verfahren der »diskursreferenti-
ellen Bedeutungskonstitution« (Wiirzbach 2001: 125) liegen an der Schnittstelle von
Referentialisierung, also unterschiedlichen Verfahren der Bezugnahme auf Diskur-
se, und der Semantisierung von Riumen. Frank (2017) zdhlt »Raum und Diskurs«
in ihrem narratologischen Analysemodell zur Ebene der »Semantiken des erzihl-
ten Raums« und versteht darunter Beziige in literarischen Texten auf »zur Entste-
hungszeit virulente Diskurse«, mitunter seien auch einzelne raumtheoretische Tex-
te als Bezugspunkte auszumachen (ebd., S. 210). Auf implizitere Weise erfolge diese
Referenz iiber »die Darstellung des erzihlten Raums beziehungsweise das Handeln
der Figuren im Raum und ihre Raumwahrnehmungen« (ebd.).

Relevant fir die Analyse der Gedichte von Maja Haderlap sind dariiber hinaus
intermediale Beziige. Darunter soll konkret die explizite oder verschleierte Refe-
renz auf ein anderes Reprisentationsmedium von Raum, z.B. eine Karte, verstan-
denwerden. Gemeintist nicht der Bezug aufeine Karte, die einem Text beigefuigtist,
sondern, wie im ersten Gedicht aus dem Zyklus karantanien, ganz konkret die Refe-
renz auf eine aufSertextuelle, real existierende Karte und damit auf eine andere (als
die literarische) Form der medialen Herstellung von Raum. Eine solche, tiber expli-
zite oder implizite Referenz in der Raumdarstellung intermedial hervorgebrachte
Beziehung zwischen Karte und Literatur (vgl. Diinne 2011: 61), ihr Aufeinanderbe-
ziehen, bringt Formen kartographischen Schreibens hervor. So wird »die mediale
Konfiguration eines kartographischen Zeichenverbundsystems im Medium der Al-
phabetschrift re-konfiguriert (oder evoziert, nachgeahmt, imaginiert, dekonstru-
iert usw.) bzw. dorthin tibersetzt« (Italiano 2015: 254) und weiter ausgestaltet. Die
Verfahren Referentialisierung und Konfiguration spielen zusammen.

4.1.2.2 Kombination und Konfiguration

Mit dem Begriff Kombination wird zunichst die Relationierung zwischen den
aus intertextuellen und aufertextuellen Bezugssystemen selegierten Riumen
und raumlichen Elementen (vgl. Niinning 2009: 42) gefasst. Diese syntagma-
tische Analyseebene fokussiert auf deren Anordnung und Strukturierung. Die

28  Diskursesind in dieser Hinsicht mit Mecklenburg (2018: 56) zu verstehen als »Systeme gesell-
schaftlich normierter Rede« und als »die sprachliche Gestalt von Ideologien, von Systemen
gesellschaftlich normierten Denkens.«
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asthetische Struktur eines literarischen Raumentwurfs konstituiert sich aus der
Gesamtheit der ausgewihlten Elemente und ihrer Beziehungen zueinander, die
sich als Oppositions- und Korrespondenzbeziige gestalten konnen (ebd., S. 42).
Im Gesamtzusammenhang eines Textes kann z.B. eine strukturelle Kontrastierung
von Riumen oder Raumbereichen bedeutungstragende Differenzen erzeugen (vgl.
Benz/Dennerlein 2916: 2). Die Art und Weise der Relationierung und Gestaltung
von Riumen und riumlichen Entititen ist im Zusammenspiel mit Moglichkeiten
ihrer Perspektivierung (siehe Kap. 4.1.2.3) zu untersuchen.

Raum tiber riumliche und semantisch aufgeladene Kontrastrelationen zu fas-
sen, geht, wie bereits in den Ausfithrungen zum Raumkonzept erwihnt, vor allem
auf Jurij M. Lotman und seine Uberlegungen zum kiinstlerischen Raum zuriick.
Fir ihn wird innerhalb eines literarischen Textes »die interne Syntagmatik der
Elemente [..] zur Sprache der riumlichen Modellierung.« (Lotman 1972: 312) Der
kiinstlerische Raum bildet sich zunichst aus einer topologischen Modellierung
heraus, wie sie z.B. in den Oppositionen >oben — untern, >offen — geschlossen«
oder>nah - fern< zum Ausdruck kommt. Auf diese Weise voneinander abgegrenzte
Bereiche werden semantisch besetzt, indem raumliche Oppositionen in oft wer-
tende semantische Oppositionen, z.B. svertraut — fremds, iberfithrt werden. Und
schlieRlich werden die semantisch aufgeladenen Teilriume topographisch konkre-
tisiert, z.B. als »Haus — Wald«. Wie Lotman (1972: 327) vorwiegend an Gedichten
veranschaulicht, realisiert sich z.B. die Opposition >offen — geschlossen< in der
raumlichen Struktur eines Textes wie folgt:

»Der geschlossene Raum, im Text unter verschiedenen vertrauten Bildern wie
Haus, Stadt, Heimat vertreten und mit bestimmten Merkmalen ausgestattet
wie: >heimisch¢, >warmg, s>sicher< — steht dem offenen >dufleren< Raum gegen-
iber und dessen Merkmalen: >fremds, >feindlichs, >kalt«. Auch entgegengesetzte
Interpretationen sind méglich.«

Der topographische Gegensatz lisst sich also an riumlichen »Bildern« — etwa >Haus<
versus ein nicht konkreter bezeichneter >iufierer« Raum - festmachen und die se-
mantische Filllung des geschlossenen in Opposition zum offenen Raum kann auch
unterschiedlich ausfallen. Eine in dieser Art und Weise gestaltete topologische Be-
ziehung kommt somit schon, wie in vielen Gedichten, in einfachen Verhiltnissen
eines>Innen<im Kontrast zu einem >Auflen< zum Tragen (vgl. Strobel 2015: 225). Da-
bei kann auch ein einziger zentraler Raum durch den Gegensatz von >innen< und
sauflenc als scharf umgrenzter und abgetrennter entworfen sein, ohne dass dieses
Aufien, die dufere Welt, noch Teil der Darstellung ist (vgl. Haupt 2004: 80). Dar-
iiber hinaus kommen »non-binire sowie non-kontrastive« (Frank 2017: 103) Kom-
binationsverhiltnisse von Raumsegmenten vor. Wie bereits ausgefiihrt, riickt die
Analyse des Raums in seinen Unterteilungen die Grenze in den Fokus, sodass ihre
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jeweilige Erscheinungsform, topographische Konkretisierung und Inszenierung zu
untersuchen ist, um ihre mogliche Bedeutung im Gesamtzusammenhang des je-
weiligen Textes oder ihre Funktionalisierung, z.B. im Zusammenspiel mit den Fi-
guren, bestimmen zu kénnen. Grenzen treten in einem Raumentwurf nicht immer
im Konzept der Trennlinie, sondern auch in dem der liminalen Zone in Erschei-
nung. Sie kénnen als (fluide) Zwischenriume, als Schwellen- oder Ubergangsriume
gestaltet sein, die sich wiederum mit auch nur vorgestellten oder reflektierten Be-
wegungsformen und »zwischenraumliche[n] Bewegungspraktiken« (Wirth 2012:17)
des (Hin-)Ubersetzens, Hindurchgehens, Durchquerens etc. verbinden.

Der Begriff der Konfiguration lisst sich gleichermafen auf die Raumdarstel-
lung wie auch auf die oft damit verbundene Erinnerungsdarstellung beziehen,
und zwar im theoretischen Riickgriff auf Paul Ricceur und seine in Temps et récit im
Rahmen der »triple mimésis« beschriebene »opération de configuration« (Ricceur
1983:105, Herv. i.0.).” In Anlehnung an Ricceur ist der Konfigurationsvorgang mit-
tels literarischer Darstellungs- und Vertextungsverfahren als sinnkonstituierender
Formungsprozess zu verstehen, in dem riumliche und raumbezogene Elemente
der (prifigurierten) auflertextuellen Wirklichkeit, Elemente aus den Textriumen
anderer literarischer Texte oder auch Elemente des kollektiven Gedichtnisses nicht
nur aus ihren urspriinglichen Kontexten gelost, sondern auch neuartig struktu-
riert, bestehende Strukturen durch neue Elemente angereichert oder umgedeutet
werden (vgl. Erll 2011: 182). Zu diesen Darstellungsverfahren zihlen unter ande-
rem die Perspektivierung des Raums durch Erzihl- und Fokalisierungsinstanzen
oder die Sinnstiftung durch Metaphorik (ebd.). Zudem kénnen existierende, mit
bestimmten Riumen verkniipfte oder auf sie projizierte Vergangenheits- und Ge-
dichtnisversionen im Prozess der Konfiguration »durch vergessene oder rein fiktive
Elemente erweitert und neu gedeutet werden.« (Neumann 2003: 69) Literarische
Raumentwiirfe kdnnen also auch dazu dienen, bestimmte, auch alternative »Versio-
nen von Kollektivgedichtnis auf poietische Weise« (Erll 2011: 182) zu konstruieren
- oder diese als Konstruktionen vorzufithren. Textuelle riumliche Konfigurationen
vermitteln zudem, so die vereinfachte Ubertragung der Ricceur'schen Begriff-
lichkeiten auf die literarische Raumdarstellung, zwischen kulturell prifigurierten
Riumen, Raumvorstellungen und Raumpraktiken und deren Refiguration in der
kulturellen Wirklichkeit der Lesenden (vgl. Hallet/Neumann 2009: 22). In dieser

29  Darin benennterdie drei Momente der Mimesis als »mimeésis I, mimesis 11, mimésis |11« (Ricceur
1983: 106, Herv. i.0.) und weist ihnen die Operationen »préfiguration«, »configuration« und
»refiguration« zu (ebd., S.107). In ihrer Platzierung zwischen Mimesis | und Mimesis Ill ist
Mimesis Il durch ihre Vermittlungsfunktion bestimmt, iber sie wird »le monde de la compo-
sition poétique« (ebd., S. 106) er6ffnet: »Lenjeu est donc le procés concret par lequel la confi-
guration textuelle fait médiation entre la préfiguration du champ pratique et sa refiguration
par la réception de I'ceuvre.« (ebd., S.107)
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Hinsicht lassen sich literarische Texte als »poietische Medien der Raumaneig-
nung, -auslegung, und -schaffung« (Neumann 2009: 117) betrachten. Mit dem
Bezug auf bestimmte aufertextuelle, sozial und kulturell prifigurierte Riume
und Raumvorstellungen sind auch mit ihnen verbundene aktuelle oder historische
Raumdeutungen und Wissensbestinde sowie Macht- und Dominanzverhiltnisse
aufgerufen, die durch ihre literarische Verarbeitung mitunter hinterfragt werden.

Prozesse der Rekonfiguration reichen iiber eine Analyse der Raumdarstellung
oder der raumbezogenen bzw. auf einen bestimmten Raum bezogenen Erinne-
rungsdarstellung in literarischen Texten hinaus. Ihre Untersuchung richtet sich
z.B. auf die Frage, ob oder wie Literatur soziale Erinnerung (mit-)formt, unter
welchen Bedingungen sie Wirkung im gesellschaftlichen, auch regionalen Erinne-
rungsdiskurs entfalten und Vorstellungen von Vergangenheit beeinflussen kann
(vgl. Erll 2010: 297). Solche Fragestellungen sind im Rahmen der Rezeptions- und
Wirkungsforschung zu untersuchen, jedoch liegen dazu bislang nur wenige Ansit-
ze vor. Ein Ansatz, allerdings bezogen auf den Film, zielt auf die Rekonstruktion der
»plurimedialen Netzwerke« (Erll/Wodianka 2008: 11), in denen bestimmte Werke
verhandelt werden. Wenngleich sich diese Studie auf die Raumdarstellung konzen-
triert, schliefdt die Analyse des Gedichtzyklus karantanien (siehe Kap. 4.2.2.5) mit
einigen Uberlegungen zu seinem erinnerungskulturellen Wirkungspotential.

Uber den Einzeltext bzw. ein einzelnes Gedicht hinaus kann die Kombination
und Konfiguration von Riumen und riumlichen Elementen auch in Bezug auf die
Anordnung von Gedichten in Gruppen bzw. Zyklen analysiert werden.

4.1.2.3 Perspektivierung

Die Perspektivierung von Riumen und riumlichen Elementen betrifft die diskursi-
ve Analyseebene der Raumdarstellung (Niinning 2009: 39) und damit Formen der er-
zihlerischen Vermittlung. Unterschiedliche Moglichkeiten, Riume in literarischen
Texten zu perspektivieren, sind tiber Differenzierungen des Perspektivenbegriffs zu
beschreiben. In der Forschungsliteratur wird Perspektivierung mit einer Betonung
der optischen Bedeutung im Sinne eines (riumlichen) Standpunkts, von dem aus
wahrgenommen wird,*® sowie im Hinblick auf weitere Darstellungsméglichkeiten
von Raum in Bezug auf die Sprecher- bzw. Erzihl- und Wahrnehmungsinstanz ge-
fasst. Diese Moglichkeiten spielen in der Raumdarstellung zusammen. Zu analy-
sieren ist also zum einen, was der Text iiberhaupt von einem Raum zeigt und was

30 So bezeichnet Schmid (2014: 122) diesen Parameter in seinem Mehrebenenmodell der Er-
zihlperspektive als »[rJaumliche Perspektive« und als den einzigen »im eigentlichen, ur-
spriinglichen Sinne des Wortes«, also nicht metaphorisch gebrauchten (ebd., S.123). Den-
nerlein subsumiert diesen Aspekt, in Abkehr von Genettes Terminologie der Fokalisierung,
unter »Erzahltechniken der Raumwahrnehmung« (Dennerlein 2009: 148—160), bestimmt als
»Position der Wahrnehmungsinstanz« und Ort, an dem sich diese befindet (ebd., S. 150).
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nicht, zum anderen, wessen Raumeindruck auf welche Weise vermittelt wird. Dies
steht in einem engen Zusammenhang mit der Frage nach der Sprech- bzw. Erzihl-
instanz und der Fokalisierung (vgl. Haupt 2004: 73).%" Letztere lisst sich, bezogen
auf die »semantische Gestaltung der Perspektiventriger« (Niinning/Niinning 2000:
20), weiter in Facetten ausdifferenzieren — neben der riumlichen etwa in eine psy-
chologische und ideologische Facette.** Dadurch finden unterschiedliche Wahrneh-
mungs- und Bewertungsmuster des Raums Beriicksichtigung.

In der Raumdarstellung ist zu unterscheiden, ob der Raum primir von einem
heterodiegetischen Erzihler beschrieben, aus der Perspektive einer der Figuren
wahrgenommen oder durch den Figurendialog evoziert und thematisiert wird (vgl.
Niinning 2009: 45). In den Gedichten von Maja Haderlap werden z.B. Raumeindrii-
cke von Figuren auch in zitierter Rede eingespielt. Bestimmt ist das Verhiltnis des
Subjekts zu seinem umgebenden Raum durch seine Wahrnehmung, verbunden mit
Denken und Fithlen, sowie durch Standort und Bewegung (vgl. Witrzbach 2001:115).
Das macht Fokalisierung zu einem wichtigen Mittel der Akzentuierung der Sub-
jektivitit von Sichtweisen, Stimmungen, Befindlichkeiten, Bewertungen (vgl. ebd.,
S.109) und Auffassungsweisen. Des Weiteren kann die durch figurale Fokalisie-
rung signalisierte Subjektivierung mono- und multiperspektivisch genutzt werden
(ebd., S. 115). Auf diese Weise lisst sich z.B. darstellen, dass mehrere Figuren einen
Raum unterschiedlich wahrnehmen. Zugleich kann die Gegeniiberstellung der
Raumwahrnehmungen unterschiedlicher Figuren ihrer Charakterisierung dienen
und auch Hinweise auf ihre Beziehung geben. In diesem Fall iiberschneiden sich
also die Verfahren der Perspektivierung und der Funktionalisierung (siehe Kap.
4.1.2.5).

Mahler (1999: 21), der seine Analysekategorien auch auf Gedichte anwendet, hebt
den optisch-riumlichen Aspekt in Raumdarstellungen besonders hervor und ver-
steht Perspektivierung als »eine Frage der Fokussetzung«. Diese konne extern, ohne
die Bindung an eine figurale Wahrnehmungsinstanz, oder intern, mit Bindung an
eine Figur, erfolgen — entscheidend sei aber zunichst der Abstand zwischen dem
Standpunkt der Wahrnehmung und dem wahrgenommenen Objekt (ebd.). Die
Darstellung eines Raums oder Raumelements als Wahrnehmungsgegenstand vari-
iere zwischen verschiedenen Typen einer aus der Uberschau erfolgenden Totalsicht
und blickwinkeleingrenzenden Partialisierungen. Sie ist erstens abhingig von der

31 Perspektivierung und Fokalisierung werden in der Forschungsliteratur uneinheitlich verwen-
det und auf heterogene Phinomene bezogen, siehe dazu den Uberblick von Zeman (2018:
174—202). Da in der Analyse der Raumdarstellung der optisch-raumliche Aspekt der Position
eine wichtige Rolle spielt, verwende ich fiir die Bezeichnung des Verfahrens den Begriff der
Perspektivierung und beziehe ihn auf alle in diesem Kapitel ausgefithrten Moglichkeiten.

32 Siehez.B. die»ideologische Perspektive«im Modell von Schmid (2014: 122—127) oder die von
Rimmon-Kenan (2002: 79-84) unterschiedenen drei Facetten von Fokalisierung: »perceptu-
al«, »psychological«, mit einer kognitiven und emotiven Komponente, sowie »ideological«.
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Lokalisierung, der (riumlichen) Position der Wahrnehmungsinstanz, wie etwa der
Wahrnehmung von einem erhéhtem Standpunkt versus der Wahrnehmung von der
Strafde aus (ebd.). So kann in literarischen Texten »ein verfiigungsmachtiger pan-
oramatischer Blick [...] oder eine zunehmend eingeschrinkte, subjektgebundene«
Sicht (ebd., S. 22) erkennbar sein. Ein Beispiel ist die textuelle Modellierung eines
Fensterblicks, bei der die Wahrnehmung eines Raums an den fest lokalisierten
Standpunkt einer Sprecherinstanz am Fenster eines Hauses gebunden bleibt und
entsprechend eingeschrinkt ist. Wie Krah (2018: 95) herausstellt, resultiert aus der
Dimension »von >Distanz/Uberschaubarkeit/Uberblick< versus >Nihe/Ausschnitt/
Begrenztheit« zudem der »Involvierungsgrad« (Krah 2018: 95).

Zweitens ist die Darstellung von Raumwahrnehmung abhingig von der
(Im-)Mobilitit der Wahrnehmungsinstanz, also einer statischen versus einer
beweglichen Wahrnehmungsposition (vgl. Mahler 1999: 21, Wiirzbach 2001: 119,
Dennerlein 2009:153). Diese beiden Wahrnehmungspositionen lassen sich mit zwei
unterschiedlichen Beschreibungsformen des Raums verbinden, die in Anlehnung
an die Studie zu Wohnungsbeschreibungen von Linde und Labov (1975) mit map und
tour bezeichnet werden. Ubertragen auf literarische Texte verstehen Ryan, Foote
und Azaryahu (2016: 8f.) darunter zwei Komponenten, die sowohl auf der Mikroebe-
ne der individuellen Beschreibung als auch auf der Makroebene der allgemeinen
Organisation des Textes zu finden sind. Wihrend sie unter four eine Beschreibung
des Raums »from the point of view of a moving, embodied observer who visits
locations in a temporal sequence« verstehen, fassen sie mit map eine »representa-
tion of space as seen from a fixed, elevated point of view that affords the observer
a totalizing, simultaneous perception of the relations between objects.« (Ebd.)*
Auch Hartmann (1989: 80—82) unterscheidet drei Beschreibungstechniken fiir die
Versprachlichung von Raumwahrnehmung, die sich Weich (1999: 41) zufolge auch in
der Lyrik finden, und zwar zusitzlich zu der Karte und der imaginiren Wanderung
noch die Liste. Letztere verzichte auf die Wiedergabe riumlicher Perspektivik und
enthalte etwa Benennungen von Sehenswiirdigkeiten in relativ ungerichteter Folge.
Und wihrend bei der Karte der Beschreibende als Beobachter fungiere, der seinen
Blick von einem konstant bleibenden (imaginiren) Standort aus iiber den Raum
bzw. die Stadt wandern lasse, gestalte die imaginire Wanderung durch den Raum
einen dynamischen Sprecher, der als Cicerone zusammen mit einem Zuhorer eine

33 De Certeau (1990: 175-180) beruft sich ebenfalls auf die Unterscheidung zwischen map und
tour von Linde und Labov (1975). Er versteht darunter zwei Alternativen, zwischen denen die
Beschreibung schwanken kann, fasst diese als Sehen oder Gehen: »ou bien voir (Cest la connais-
sance d’'un ordre des lieux), ou bien aller (ce sont des actions spatialisantes).« (ebd., S.176,
Herv. i. O.) Sehen verbindet er also mit dem Erkennen einer Ordnung der Orte und gehen mit
raumlichen bzw. raumbildenden Handlungen. Er befragt das Verhiltnis dieser beiden Spra-
chen des Raums, dieser beiden Erfahrungspole (ebd.).
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gewisse Strecke, z.B. in der Stadt, abschreite (ebd.). Die Position der Wahrneh-
mungsinstanz kann in einem literarischen Text explizit genannt sein oder muss
erschlossen werden (vgl. Dennerlein 2011: 160). Eine Verinderung des Standorts
bringt eine Verinderung der Perspektive mit sich, sodass z.B. Nihe und Ferne in
einer Raumdarstellung unterschiedlich genau beriicksichtigt und auch im Wechsel
prasentiert werden kénnen. Bei Bewegungen durch den Raum, etwa der Durchwan-
derung einer Landschaft, konnen sich solche Perspektivenverinderungen in der
Beschreibung von Landschaftsverinderungen manifestieren (vgl. Wiirzbach 2001:
119f.). Zudem werden Raumdarstellungen durch die (vorgestellten) Bewegungen
von Figuren im oder durch den Raum dynamisiert (vgl. Niinning 2009: 45).

Als weiteren Faktor setzt Mahler (1999: 21) den Grad der »mentalen Synthe-
sefihigkeit« der Wahrnehmungsinstanz an und versteht darunter entweder eine
erkennbare Verarbeitung bzw. Deutung des Wahrgenommenen oder eine kom-
mentarlose Nebeneinanderstellung, die also beschreibungstechnisch dem Konzept
der Liste gleichkommt. Die Wahrnehmungsperspektive kann zunichst perzeptiv
im Sinne von »sight, hearing, smell etc.« (Rimmon-Kenan 2016: 79) ausgestaltet
sein und dariiber hinaus mit einer Bewertung des Wahrgenommenen einhergehen.
Sind im Text figurale oder auch narratoriale Wertungen des Raums oder eines
Raumelements erkennbar, betreffen sie die »ideologische« Facette von Perspektive,
die sich auf »das subjektive Verhiltnis des Beobachters zu einer Erscheinung«
bezieht (Schmid 2014: 123). Dieses kann durch Faktoren wie das Wissen, die Denk-
weise und die Wertungshaltung bestimmt sein (ebd.). Frank (2017: 128) ordnet diese
ideologische Facette in ihrem Entwurf raumbezogener Fokalisierung unter »App-
erzeption« ein, worunter sie »die ideologischen, emotionalen und psychologischen
Wahrnehmungs- und Erlebnispridispositionen« versteht.

Fiir die Analyse der Gedichte von Maja Haderlap bietet sich ein Rickgriff auf
diese narratologischen Analysekategorien an.> Sie weisen gréfitenteils narratolo-
gisch unterschiedlich gestaltete Sprechsituationen auf.*® Haderlap selbst bezeich-
net in der Reihe Leselounge Gedichte als »eine kleine Form, in der man sehr ver-

34  Einen Uberblick iiber Ansitze zur narratologischen Lyrikanalyse liefert Hithn (2018). Die Kri-
tik an narratologischen Untersuchungen von Gedichten und an der Ubertragung narratolo-
gischer Begrifflichkeiten auf die Lyrikforschung fasst Dueck (2019: 71-74) zusammen. Hithn
und Schonert (2007: 3) weisen auf die Notwendigkeit hin, die Reichweite der Anwendbarkeit
narratologischer Kategorien auf lyrische Texte in Einzeltextanalysen zu tiberpriifen. Burdorf
(2015: 214) kritisiert an der narratologischen Lyrikanalyse die Uberbetonung erzihlender ge-
genlber beschreibenden und reflektierenden »Sprechweisen«in Gedichten —allerdings oh-
ne diese zur Abgrenzung niher zu bestimmen.

35  Dazu muss ein grundlegendes narratologisches Muster erkennbar sein, wie die Wiedergabe
eines Ereignisses und die chronologische Anordnung der Informationen (vgl. Winko 2008:
437f.). Hithn und Schonert (2007: 2) zufolge ist die zeitliche Folge von Geschehnissen in Ce-
dichten »meist mentaler oder psychischer, aber auch dufierer, etwa sozialer Art«.
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dichtet sehr viel sagen kann, man kann mit den Gedichten Geschichten erzihlen.«*
Dies zeigt sich nicht nur an den Einzelgedichten, sondern auch an ihrer Anord-
nung in Gruppen oder Zyklen im Band langer transit, die zu innertextuellen Rela-
tionierungen einlidt. Die Analyse der Perspektivierung in den ausgewihlten Ge-
dichten folgt der Differenzierung von Stimme und Fokalisierung. Ubertragen auf
die Lyrik wird mit Stimme »die wortwdrtliche Auflerung eines Sprechers oder ei-
nes Protagonisten in der Darbietung« (Hithn 2018: 385f.) gefasst, und zwar »mit der
durch das AuRerungssubjekt vorgegebenen deiktischen Orientierung (pronominal,
temporal, lokal, modal)« (Hithn/Schénert 2007: 11). In Anlehnung an Genette finden
die Begriffe heterodiegetischer sowie homodiegetischer und autodiegetischer Spre-
cher Verwendung. Es werden alle in diesem Kapitel ausgefithrten Facetten von Per-
spektive beriicksichtigt, mit denen die riumlichen Elemente und »Gegebenheiten
wahrgenommen und dargeboten [..] und gegebenenfalls gedeutet oder gewertet«
(Hithn/Schénert 2007: 11) werden. Hinsichtlich der kategorialen Trennung von Fo-
kalisierung und Stimme ist zu beriicksichtigen, dass sie in Gedichten im Vorgang
des Wahrnehmens und Vermittelns in unterschiedlicher Weise korreliert werden
(ebd.).*” Zwei Formen der Vermittlung lassen sich unterscheiden: »erstens, diege-
tisch, in der Wiedergabe der Geschehenselemente durch eine Vermittlungsinstanz,
einen Erzihler wie im Roman, einen Sprecher im Gedicht, und zweitens, mimetisch,
in direkter Vorfithrung ohne vermittelnde Instanz, wie im Drama.« (Hithn 2019: 81,
Herv. 1.0.) Eine mimetische Prisentation erfolgt in Gedichten meist kondensiert
»als Abfolge von Gedanken, Vorstellungen, Wahrnehmungen, Gefithlen« und »typi-
scherweise aus der Perspektive des Sprechers« (ebd.). Jedoch ist in Gedichten nicht
immer klar zu unterscheiden, ob sich Fokalisierung mit der Instanz des Sprechers
oder einer Figur verbindet, dies sei dann, so Hithn (2018: 386), eine Frage der »Ope-
ration der Zuschreibung [...], die Leser in ihrer Rezeption des Textes vornehmenc.

36 Maja Haderlap im Gesprich mit Giinter Kaindlstorfer. Biichereiverband Osterreich: Le-
selounge, Video 17.11.2024. https://www.youtube.com/watch?v=DPCtLsnjnJo (abger.:
01.03.2025).

37  Winko (2016: 70) stellt z.B. heraus, dass sich in Gedichten mit einem homo- oder autodie-
getischen Sprecher Stimme und Fokalisierung so korrelieren lassen, »dass die Illusion einer
authentischen Sprechsituation« und dadurch der »Eindruck von Perspektivenabhingigkeit
und in diesem Sinne der>Subjektivitit<menschlicher Wahrnehmung«entsteht. Innere Foka-
lisierung fungiert also auch als Mittel, das die Haltung eines Lesers zu einer Figur bestimmt,
indem ihm »ein scheinbar>direkter Einblick<in die Wahrnehmung oder Reflexion des Spre-
chers gewahrt« wird.
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4.1.2.4 Semantisierung
Wie in den vorherigen Kapiteln aufgezeigt, haben Anteil an der Semantisierung

« die Techniken und Verfahren, mit denen auf die selektierten intertextuellen und
auflertextuellen Riume, riumlichen Elemente und ihre Konnotationen sowie
auf (raumbezogene) Diskurse und (Raum-)Medien referiert wird,

. die Kombination von Riumen und riumlichen Segmenten durch verschiedene
Moglichkeiten ihrer Relationierung sowie die Konfiguration mit einer stirkeren
Betonung der Neustrukturierung, Anreicherung oder auch Umdeutung prifi-
gurierter riumlicher bzw. raum- und erinnerungsbezogener Elemente,

 unterschiedliche Moglichkeiten der Perspektivierung des Raums.

Hinsichtlich der Semantisierung des Raums ist zu untersuchen, welche spezifizie-
renden Merkmale dem Raum, evtl. erkennbaren Teilriumen bzw. Raumsegmenten
in ihrer Kombination und einzelnen raumlichen Elementen in einem riumlichen
Ensemble zugewiesen werden — sei es durch Attribute wie »stadt aus papier, von
worten gebannte stadt« (It, 8), durch ein Naturereignis wie »ein wiesenwirbel ent-
stand, in dessen / tosendem auge alles versank« (It, 10) oder auch durch frithere Er-
eignisse: »ausweglos hingt der alptraum / frither gemetzel im flusstrog« (lt, 31) etc.
Wenn Gedichte detaillierte Raumschilderungen enthalten, kann der semanti-
sche Bau bzw. die semantische Raumkonstitution iiber Isotopiebildungen nachvoll-
zogen werden (vgl. Mahler 1999: 16-18). Ein Raum konstituiert sich iiber die Bil-
dung einer Konstitutionsisotopie und die Zuweisung eines mehr oder weniger kom-
plexen Biindels von Spezifikationsisotopien (ebd., S. 17). Ein Beschreibungsgegen-
stand, z.B. »dorf« im Gedicht goce return (It, 8), wird gesetzt und ggf. durch Wie-
derholung stabilisiert. Hinzukommen kann eine referentielle Konkretisierung, wie
hier im Titel durch ein Toponym, diese kann aber auch ausbleiben. Eine Differen-
zierung des Beschreibungsgegenstands erfolgt durch eine Reihe von Elementen,
im Gedicht goce return sind dies z.B. »hiuser, »ortskern», »winde«, »stein» etc.,
die sich zum Bereich >Dorf« zusammenschlief}en. Das ist die Konstitutionsisoto-
pie, itber die »eine semantische Isotopie spezifischer Riumlichkeit aufgebaut wird.«
(Nitsch 2015: 31) Diese Technik der Konkretisation durch die wiederholte Verwen-
dung einer raumbezogenen Nomenklatur wird auch als »choreographische Konsti-
tution« (ebd.) bezeichnet. Als zusitzliche Kodierungen werden den Elementen spe-
zifizierende semantische Merkmale zugewiesen, im Falle des Gedichts goce return et-
wa iiber die Lexeme »greise«, »von fleckfieber heimgesucht«, »briichigen«. Auf die-
se Weise wird eine Isotopie von Krankheit und Verfall gebildet. Die den einzelnen
Raumbestandteilen additiv zugewiesenen Merkmale schliefien sich zu »Spezifika-
tionsisotopien« (Mahler 1999: 17) zusammen und es kommt zu einer »atmosphiri-
schen Spezifikation« (Nitsch 2015: 32) des konstituierten Raums. Diese Ausgestal-
tungstechniken sind in Verbindung mit seiner Perspektivierung zu untersuchen.
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Die Bedeutung riumlicher Gegebenheiten in literarischen Texten beruht zu
einem grofden Teil auf Konnotationen, die sie innerhalb historischer, sozialer,
kultureller, kulturgeschichtlicher oder literarischer Kontexte haben (vgl. Haupt
2004: 82). Dieses Potential wird also oft, wie bereits hervorgehoben, im und fiir
den Text funktionalisiert. Etablierte konventionalisierte Semantiken sind jedoch
wandel- und umkehrbar. Sie konnen in der literarischen Modellierung aufgegriffen,
weitergefithrt oder unterlaufen werden. Es ist zumeist der konkrete Raum in der
eigentlichen Bedeutung, der ausgehend von solchen Konnotationen der riumlichen
Gegebenheiten semantisch aufgeladen wird (vgl. Benz/Dennerlein 2016: 13).

Hinsichtlich der tibertragenen Bedeutung von Raum kénnen vor allem meta-
phorische, metonymische oder symbolische Bedeutungsbeziehungen bzw. Bedeu-
tungen unterschieden werden (vgl. Dennerlein 2011: 162f.). Semantisierungen des
Raums in eigentlicher und tibertragener Bedeutung kénnen einander iiberlagern.
Formen bildlicher Rede gehen aus einer Verbindung zweier unterschiedlicher se-
mantischer Bereiche hervor. Bei der Metapher werden zwei verschiedene Vorstel-
lungsbereiche dadurch miteinander verbunden, dass eine semantische Einheit auf
eine andere verweist, die eine sachliche oder bildliche Ahnlichkeit mit dieser auf-
weist (ebd., S. 162). Dies ist in dem bereits als Beispiel angefiihrten Gedichttitel haus
der alten sprache der Fall. Eine wichtige Rolle spielen in den Gedichten von Maja Ha-
derlap rdumliche Gedichtnismetaphern (Weinrich 1964, A. Assmann 2018: 158—165).
Eine Metonymie liegt vor, wenn beide semantischen Einheiten zum gleichen Wirk-
lichkeitsbereich gehoren. Die zwischen ihnen bestehende Beziehung ist eine rea-
le, die kausaler, riumlicher oder zeitlicher Natur sein kann (vgl. Dennerlein 2011:
162f.). Bei der metonymischen Bedeutung von Raum verweist die Verwendung ei-
nes riumlichen Details oder einer riumlichen Gegebenheit auf einen nicht-rium-
lichen Aspekt und der Raum kann eine zusitzliche Bedeutung, etwa fiir die Figu-
rencharakterisierung, haben (ebd., S.163).>® Symbolcharakter kommt riumlichen
Elementen durch die »Konventionalisierung von Mitbedeutungen« (Haupt 2004: 82)
zu. Die Verbindung zwischen Aspekten des Raums und ihrer Bedeutung beruht al-
so auf Konvention (vgl. Dennerlein 2011: 163) und die Symbolhaltigkeit und sym-
bolische Bedeutung vieler Elemente etabliert sich durch die Tradition (vgl. Rudek
2016:54). In der europdischen Literatur haben sich z.B. mehrere Grundbedeutungen
des Gartens herausgebildet: als Symbol des weiblichen Kérpers, der Weltordnung,
des gliicklichen Jenseits, der Verwandlung und der Poesie (vgl. Ananieva 2013: 23).
Die Konventionalisierung eines Bedeutungszusammenhangs in der Symbolik be-
stimmter Orte, wie die Geborgenheit des Hauses, kann jedoch in der literarischen
Verarbeitung auch umgekehrt werden (vgl. Wiirzbach 2001: 110). Das Symbolisierte

38  Dennerlein (2011:163) fithrt ein Beispiel aus dem Roman Irrungen Wirrungen (1888) von Theo-
dor Fontane an: die Gréf3e und die Einrichtung von Bothos Wohnung metonymisieren fiir den
damaligen Leser die Tatsache, dass diese seine finanziellen Méglichkeiten weit Gbersteigen.
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»kommentiert und deutet die dargestellte Welt und erschlief3t sich selbst in seiner
Bedeutung auch erst mit Blick auf sie.« (Rudek 2016: 54) Einem Symbol kommt iiber
seine Funktion als Element innerhalb der in einem Text dargestellten Wirklichkeit
hinaus eine weitere, meist allgemeine Bedeutung zu (ebd.). Prinzipiell kann jeder
raumliche Bestandteil einer dargestellten Welt symbolische Bedeutung annehmen,
beispielsweise ein Wetterphinomen, ein Naturereignis oder auch eine riumliche
Handlung. In den untersuchten Gedichten von Maja Haderlap kommt der Darstel-
lung von Naturphinomenen und Naturereignissen eine wichtige Rolle zu, insbeson-
dere in Gedichten, in denen keine Figuren vorkommen. Wie im Rahmen der Mo-
tivforschung aufgezeigt, konnen insbesondere Landschaftsmotive in ihren unter-
schiedlichen Ausgestaltungen fiir wechselnde symbolische Veranschaulichungen,
z.B. utopischer und sozialkritischer Vorstellungen, funktionalisiert werden (Neu-
mann 2015: 98).

4.1.2.5 Funktionalisierung

Beschreibt man die Bedeutung eines Raums ausgehend von seiner sinnerzeugenden
Funktion (Benz/Dennerlein 2016: 13), so sind mit Blick auf die Gedichte von Maja
Haderlap vor allem Funktionen relevant, die der Raum erfillt

« im Zusammenspiel mit den Figuren,

« als kultureller Sinntriger bzw. im Zusammenspiel mit kulturellen Vorstellun-
gen,

« im Zusammenspiel mit anderen Riumen und

 im Hinblick auf die Poetologie.

Ein Raum kann mehrere Funktionen iibernehmen und die Funktionen kénnen ein-
ander tiberlagern.

Raum im Zusammenspiel mit den Figuren

Die Untersuchung der sinnerzeugenden Funktion, die dem Raum im Zusammen-
spiel mit den Figuren zukommt, muss die (Im-)Mobilitit von Figuren, ihre rium-
lichen Bewegungen und Handlungen einschlief3en. Frank zahlt Figuren zu den Be-
deutungsempfingern, »auf die hin rdumliche Spezifika gelesen werden konnen.«
(Frank 2017: 188)*° Solche Verweismoglichkeiten von Raum auf Figuren, wie sie zu-
meist in Bezug auf Erzdhltexte herausgestellt werden, sind auch auf Gedichte tiber-
tragbar. Lyrische Texte zeichnen sich aufgrund ihrer Knappheit durch »die maxi-
male semantische Ausschépfung eines minimalen Zeichenaufgebots« (Strobel 2015:

39  Schon Berghahn (1989: 3) betont, dass Raum als Strukturelement von Texten »in vielfaltiger
Weise auf Charaktere und Handlung hin funktionalisiert ist«, worin das »Verweispotential
seines Zeichencharakters« liegt.
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221) aus. Aus dieser semantischen Uberdeterminiertheit folgt, dass allen Informa-
tionen »ein hohes Relevanzpotenzial« sowie »die Moglichkeit einer »zweiten Bedeu-
tungsebene« unterstellt wird (Winko 2008: 434) — also auch raumbezogenen Infor-
mationen in ihrer Funktionalisierbarkeit.

In Bezug auf Figuren kann der Raum vielfiltige Funktionen tibernehmen. Der
Raum kann »als Attribut der Figuren fungieren« (Benz/Dennerlein 2016: 14) und in
vielfacher Hinsicht zu einer impliziten Charakterisierung der Figuren oder auch
von Figurenbeziehungen beitragen. Dies erfolgt z.B. durch die Art ihres Raumer-
lebens (vgl. Wiirzbach 2001:122), durch die Riume, die sie sich ertriumen und/oder
imaginieren, sowie durch die Orte, die sie aufsuchen oder favorisieren. Im Riick-
griff auf die phinomenologische Raumwahrnehmung bestimmt Bronfen (1986: 27)
die Figur-Raum-Relation durch die Art und Weise, »wie sich eine Bedeutung des
Raumes fiir die ihn erlebende und in ihm sich bewegende Figur herstellt.« In einem
Raumentwurf kann »das Auflere fiir etwas Inneres stehen« und einen »inneren Vor-
gang spiegeln.« (Hoffmann 1978: 55) Der Raum kann Stimmungen tibertragen, als
>gestimmter Raum«*° erscheinen, in dem die Elemente Ausdruckstriger sind und
in ihrer Gesamtheit die Atmosphire des Raums bilden — unterstiitzt durch Phino-
mene wie Tone und Klinge, Licht und Schatten, Helligkeit und Dunkelheit (ebd.).
Der Raum kann auch »als Spiegelungen der mentalen Befindlichkeit von Figuren
fungieren.« (Anz 2007:122) Des Weiteren ist es eine traditionelle Technik, »mensch-
liche Gefiihle durch Parallelisierung oder Kontrast mit Naturphinomenen zu illus-
trieren« (Winko 2008: 439f.). Und nicht zuletzt kann der Raum oder ein einzelnes
Raumelement als Projektionsfliche fiir Sehnsiichte unterschiedlicher Art oder auch
fiir Selbstauslotungen fungieren.

Im Hinblick auf die implizite Charakterisierung von Figuren durch den Raum
und riumliche Elemente kann Raum in Verbindung mit Techniken des Aufbaus von
Figuren in Gedichten (Winko 2016: 67—69) betrachtet werden. Es ist also zu ana-
lysieren, mit welchen raumbezogenen Informationen eine Figureninformation in
der Darstellung kombiniert wird (vgl. Jannidis 2004: 221). Angesichts der sparsa-
men Figurenzeichnung in Gedichten kénnen Informationen zum Raum und seinen
Elementen Indizien fiir ausgesparte Merkmale bilden und somit wesentlich fiir das
Verstindnis der Figuren sein. So kann etwa in Bildern einander entgegengesetzter
Riume indirekt das Verhiltnis zwischen Figurengruppen zum Ausdruck kommen
(vgl. Winko 2016: 69).

Niher charakterisiert werden Figuren dariiber hinaus durch ihre Bewegungen
im und durch den Raum, etwa zielloses Umherirren oder Umbherstreifen (vgl. Haupt

40  Den Terminus des gestimmten Raums hat erstmals Binswanger (1933: 629) in seinem Vortrag
Das Raumproblem in der Psychopathologie verwendet. Fiirihnist dies der Raum, »in dem sich das
menschliche Dasein als ein gestimmtes aufhalt, einfacher ausgedriickt, insofern er der Raum
unserer jeweiligen Stimmung oder Gestimmtheit ist.«
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2004:75), sowie durch die Art und Weise, »in der sie in einem Raum handeln, Gren-
zen iiberschreiten, mobil werden oder immobil bleiben.« (Hallet/Neumann 2009:
25) Es kann also nachvollzogen werden, wie sich der Raum durch die Bewegung von
Figuren und wie sich seine Bedeutung fiir die sich in ihm bewegenden und ihn wahr-
nehmenden Figuren herstellt. Wie bereits ausgefithrt, dient der jeweilige Raum sei-
nerseits als »Bedingungsrahmen fiir die Aktion der Figuren« (Pfister 2001: 339), er
kann Handlungsspielriume erméglichen oder einschrinken. Er kann »als ein das
Verhalten von Figuren determinierender Faktor erscheinen« (Anz 2007:122) und ih-
re Handlungsmotivationen beeinflussen (vgl. Wiirzbach 2001: 122), also etwa einen
Raumwechsel (vgl. Krah 2018: 93) oder eine Grenziiberschreitung.

Figurale riumliche Bewegungsformen und Handlungsweisen tragen aber nicht
nur zur impliziten Charakterisierung der Figuren bei, sondern durch den Einsatz
bestimmter Strategien auch zu deren Bewertung. Dazu zihlen textinterne Strate-
gien der Leserlenkung, also Mittel, mit deren Hilfe eine bestimmte Haltung des Le-
sers, z.B. eine empathische oder ablehnende, zu einer Figur evoziert werden kann
(vgl. Winko 2016: 70). In den Gedichten von Maja Haderlap sind z.B. Wertungen aus-
zumachen, die Eigenschaften oder Handlungen der jeweiligen Figuren kommen-
tieren und dariiber zur Figurengestaltung beitragen. Sie betreffen Handlungswei-
sen von Figuren im Raum bzw. ihre Umgangsweisen mit dem Raum. Eine Technik
der impliziten Wertung in Gedichten, mit der Haltungen den Figuren gegeniiber
nahegelegt werden, ist »der parallelisierende oder kontrastierende Vergleich« von
Figuren und figuralen Handlungen, die im Textzusammenhang »moralisch eindeu-
tig positiv oder negativ gewertet werden« (ebd., S. 71). Im Gedichtzyklus karantanien
sind dies konkret unterschiedliche Raumaneignungspraktiken von Figuren. Insbe-
sondere das Raumverhalten und Handeln von Figuren in einem Raum im Kontrast
zu anderen Figuren trigt zu ihrer Charakterisierung bei (vgl. Haupt 2004: 75).

Raum im Zusammenspiel mit kulturellen Vorstellungen - Raum als kultureller Sinntrager

Die sinnerzeugende Funktion, die der Raum im Zusammenspiel mit den Figuren er-
fiillt, kann sich, speziell im Hinblick auf Bewegungen und Handlungsformen, itber-
schneiden mit der Funktion des Raums als »Ausdruckstriger kultureller Vorstellun-
gen« (Neumann 2015: 98) und Konstellationen. So lassen sich z.B. die raumkonsti-
tuierenden Handlungen, durch die die Figuren im Zyklus karantanien implizit cha-
rakterisiert werden, zugleich als kulturelle, symbolische und bedeutungsstiftende
Praktiken identifizieren: »mit namen / die schwellen und 4cker bepflanzt und / be-
sdt« (It, 23). Literarische Semantisierungen stiitzen sich auch »auf vielfiltige kul-
turelle Funktions- und Bedeutungszuweisungen des Raumes auflerhalb der Lite-
ratur« (Lamberz 2010: 15). Als (imaginierter) Herkunftsraum von Figuren kann er
z.B. zur Verhandlung ihrer Identitit beitragen (vgl. Benz/Dennerlein 2016: 14). Im
Hinblick auf kulturelle Bedeutungen ist weiter die Art und Weise zu analysieren,
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in der sich Figuren im Raum orientieren und verorten bzw. zu verorten versuchen,
wie sie sich im Raum verhalten oder in ein Verhiltnis zum Raum setzen, wie Figuren
mit dem Raum umgehen, wie sie den Raum nutzen, gestalten, hervorbringen, wie
sie sich den Raum aneignen. Wie anhand des Ineinandergreifens der Darstellun-
gen von Raum und Erinnerung aufgezeigt (siehe Kap. 4.1.1), kann der Raum zudem
als Sinntrager figuraler Erinnerungen fungieren und zugleich iber sinnstiftende
Erinnerungspraktiken der Figuren iiberhaupt erst als ein bedeutsamer hergestellt
werden. Gruppen und Individuen projizieren ihr erinnerungsbasiertes Vergangen-
heitsbewusstsein auf einen bestimmten Raum (vgl. Neumann 2005a: 195) und wei-
senihm somit eine Bedeutung zu. So konnen Riume iiber figurale Aneignungsprak-
tiken auch mit gruppenspezifischen Erinnerungszeichen besetzt und damit fir das
eigene Andenken funktionalisiert werden (ebd.). Ein bestimmter Raum kann aber
auch, im Zusammenspiel mit den Figuren und ihren Handlungen, Funktionen fiir
die Inszenierung kollektiver Erinnerungs- und Gruppenkonstituierung erfillen und
damit die Mechanismen dieser Prozesse sicht- und reflektierbar machen. Die lite-
rarische Semantisierung des Raums dient also als Strategie, raumbezogene Identi-
titsbildungsprozesse und Identititsverhandlungen, Selbstvergewisserungen sowie
die raumschaffende »aktive oder passive (individuelle und kulturelle) Subjektveror-
tung« (Bachmann-Medick 2009: 259) in je spezifischer Weise vorzufithren. Veror-
tungen von Figuren im Raum konnen selbst als bedeutungs- und identititsstiften-
de Akte verstanden werden, »bei denen die kulturellen Wissensordnungen und ge-
sellschaftlichen Hierarchien, die mit diesen Riumen verbunden sind, stindig neu
gesetzt, reflektiert und transformiert werden.« (Hallet/Neumann 2009: 25)

Raum im Zusammenspiel mit anderen Raumen

Zudem kann ein Raum Funktionen anderer Riume im Gesamtzusammenhang
eines Textes festlegen (vgl. Benz/Dennerlein 2016: 14). Sie konnen etwa autonome
Alternativen bilden oder als Gegenriume funktional aufeinander bezogen sein
(vgl. Krah 2018: 93). So kann z.B. der Herkunftsraum einer Figur auf die Funk-
tion anderer Riume als Moglichkeits- oder Kompensationsraum hindeuten (vgl.
Benz/Dennerlein 2016: 14). Zur Bestimmung literarischer Riume in ihrer wechsel-
seitigen Bezogenheit, in ihren Analogie- und Kontrastverhiltnissen, kann auf die
Unterscheidung, die Foucault in seinem bereits 1967 verfassten, aber erst 1984 zur
Publikation freigegebenen Text Von anderen Riumen (Des espaces autres) vornimmt,
angekniipft werden. Darin differenziert er Utopien und Heterotopien als zwei
Gruppen von Riumen, »die in Verbindung und dennoch im Widerspruch zu allen
anderen Orten stehen« (Foucault 2021: 320). Utopien definiert Foucault als »Orte
ohne realen Ort, sie seien »entweder das vervollkommnete Bild oder das Gegen-
bild der Gesellschaft« und »ihrem Wesen nach zutiefst irreale Riume.« (Ebd.) Im
Unterschied dazu bestimmt er Heterotopien als
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»[...] reale, wirkliche, zum institutionellen Bereich der Gesellschaft gehorige Orte,
die gleichsam Gegenorte darstellen, tatsachlich verwirklichte Utopien, in denen
dierealen Orte, all die anderen realen Orte, die man in der Kultur finden kann, zu-
gleich reprasentiert, in Frage gestellt und ins Gegenteil verkehrt werden. Es sind
gleichsam Orte, die aufierhalb aller Orte liegen, obwohl sie sich durchaus lokali-
sieren lassen.« (Ebd.)

In erweiterter Perspektive und im Hinblick auf den Band langer transit lassen sich
solche Verhiltnisse zwischen Riumen auch innerhalb der Gruppen und Zyklen, zu
denen die Gedichte in ihrem Publikationsmedium angeordnet sind, herausarbei-
ten.

Funktionalisierung des Raums fiir die Poetologie
Und schliefllich kénnen Raumdarstellungen und Raumentwiirfe unterschiedlicher
Art (auch) eine poetologische Funktion iibernehmen. Grywatsch (2018: 669) zeigt
z.B. an der Lyrik von Annette von Droste-Hillshoff, dass einige ihrer Gedichte »ei-
ne implizite Poetologie des Raums« entfalten. Gedichte kénnen den Schreibprozess
selbst und dessen Reflexion riumlich und szenisch ins Bild setzen (ebd.). In eini-
gen Gedichten von Maja Haderlap ist eine solche Funktionalisierung des Raums,
raumlicher Elemente und auch raumlicher Bewegungsformen, die bisweilen expli-
zit dem Gedicht selbst zugeschrieben werden, fiir die poetologische (Selbst-)Refle-
xion, fiir die Darstellung und Reflexion des Dichtungsprozesses sowie damit ver-
bundener Phinomene, wie etwa eines Sprachwechsels in seinen Auswirkungen auf
die dichterische (Selbst-)Ausdrucksfihigkeit, zu erkennen. Auch in poetologischer
Hinsicht kénnen die in Gedichten »erzeugten Riume als Medien der Selbsterfor-
schung und -verortung des Subjekts« (Grywatsch 2009: 69) erscheinen, indem durch
die Raumdarstellung Prozesse dichterisch-kiinstlerischer Imagination oder auch
dichterische Selbstverstindnisse verhandelt werden (ebd.). Mit der poetologischen
Funktion des Raums wird die Diegese transzendiert (vgl. Benz/Dennerlein 2016:15).
Eine solche Transzendierung ist etwa dort erkennbar, »wo eine iibertragene Bedeu-
tung der raumlichen Gegebenheiten in Hinsicht auf eine Selbstreflexion des Erzih-
lens entschliisselbar wird« (ebd.) — oder eben auf eine Selbstreflexion des Dichtens.
Die Kategorie des metaphorischen Raums (siehe Kap. 4.1.1) kann somit eine me-
tapoetische Dimension entfalten, etwa in der riumlichen Ver(sinn)bildlichung des
Gedichts und des Dichtungsprozesses zur metapoetischen Reflexion.

Einzustufen sind solche Gedichte auch als poetologische Lyrik (Hildebrand
2003)"" bzw. Metalyrik (Miiller-Zettelmann 2000), die sich »mit ihren eigenen

41 Poetologische Cedichte zeichnen sich Hildebrand (2003: 4—15) zufolge erstens dadurch aus,
dass sie Aspekte der Dichtungstheorie tiber die Figur des Dichters, den schopferischen Akt,
das Werk und seine Wirkung thematisieren. Zweitens konstituieren sie ihren dichtungstheo-
retischen Gegenstand durch ihre dsthetische Gestalt, in der kiinstlerischen Darbietung und
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sprachlichen oder allgemein-isthetischen Bedingtheiten auseinandersetzt« (ebd.
S.172). Zu Metagedichten zihlen auch solche, in denen die eigenen sprachlichen
und literarischen Mittel oder das Leistungsvermdogen der Sprache als (Selbst-)Aus-
drucksmedium kritisch gepriift (vgl. Gymnich/Miiller-Zettelmann 2007: 65) und
reflektiert werden. Als explizit metapoetisch kénnen die letzten Gedichte der Grup-
pe langer transit gelten, weil bereits die Nennung des Begriffs »Gedicht<im Titel und
Text, etwa im Titel ozean und gedicht (It, 37), »ein offenes metalyrisches Signal« (ebd.,
S. 74) setzt. Darin werden poetologische Aspekte tiber Raum und Riumlichkeit
inszeniert.

4.1.3 Zusammenfassung: Analysefragen

Das vorgestellte integrative Raumkonzept und die beschriebenen Verfahren, die in
der Raumdarstellung zusammenwirken, aber je fiir sich einen bestimmten Analy-
sefokus eroffnen, bilden die Grundlage fiir die nachfolgenden Gedichtanalysen. Die
tibergeordneten, die Analyse der ausgewihlten Gedichtgruppen leitenden Fragen —
Was sind das im Einzelnen fiir Orte und Riume? Wie werden sie dargestellt und
hervorgebracht? — lassen sich nun wie folgt in Frageform ausdifferenzieren:

Raumkategorien

«  Welcher Art sind die dargestellten Riume (konkret, metaphorisch, metapoe-
tisch)?

- Wie sind sie modalisiert? Sind sie als sreal« gesetzt oder als >imaginierte< ausge-
stellt? Ist dies klar zu unterscheiden?

Referentialisierung

« Aus welchen Bezugssystemen stammen die ausgewihlten Riume und raumli-
chen Elemente?

- Welche Riume und raumlichen Elemente des historischen, geographischen, so-
zialen oder literarisch prifigurierten Raums sind im Repertoire des Textes er-
kennbar? (Inwiefern) Wird ihr Konnotationspotential im und fiir den Text funk-
tionalisiert?

«  Wie und inwieweit bzw. wie ausgeprigt oder explizit wird auf aufBertextuelle
und intertextuelle Riume, Raumelemente und Darstellungskonventionen sowie
aufraumbezogene Diskurse oder auf andere Reprisentationsmedien von Raum
referiert?

sind in dieser Hinsicht performativ. Drittens haben sie ein selbstreflexives Moment und ge-
rade das moderne poetologische Gedicht dient der literarischen Selbstverstindigung, auch
der politisch motivierten Selbstreflexion oder es steht im Zeichen prinzipieller Sprachskep-
sis.
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Kombination und Konfiguration

Wie sind die ausgewihlten Riume, Teilriume, riumlichen Elemente angeord-
net? Wie sind sie innertextuell relationiert und geformt?

Welcher Art sind die Beziehungen und Verhiltnisse zwischen diesen (Teil-)Rau-
men?

Kommen Grenzen oder Grenzelemente vor? Wie sind sie topographisch konkre-
tisiert? Welcher Art sind sie? Welchen Status haben sie? Wie sind sie inszeniert?
Mit welchen (imaginierten) Bewegungsformen sind sie verkniipft?

Perspektivierung

Von welchem Standort/Standpunkt aus wird betrachtet/wahrgenommen? Han-
delt es sich um eine statische oder mobile Wahrnehmungsposition? Was wird
vom Raum gezeigt?

Wie sind die Riume (erzihlerisch) vermittelt? Wessen Raumeindruck wird ver-
mittelt? Wie werden die riumlichen Gegebenheiten wahrgenommen, dargebo-
ten, gedeutet und ggf. bewertet? Wer spricht? Wie ist die Raumdarstellung fo-
kalisiert? Durch welche Instanz?

Semantisierung und Funktionalisierung

Welche spezifizierenden Merkmale werden dem Raum, unterscheidbaren
Raumbereichen und einzelnen riumlichen Elementen in einem riumlichen
Ensemble zugewiesen?

Welche sinnerzeugende Funktion erfilllt der Raum im Zusammenspiel mit den
Figuren, ihren Wahrnehmungen, Bewegungen, Handlungen und Praktiken?
Welche Bewegungsformen sind erkennbar bzw. welcher Art sind sie?
(Inwiefern) Fungiert der Raum als kultureller Sinntriger?

(Inwiefern) Bestimmt ein Raum die Funktion anderer Riume — innerhalb eines
Gedichts und innerhalb der Gedichtgruppen? Welche Funktionen sind auszu-
machen?

(Inwiefern) Wird der Raum fir die Poetologie funktionalisiert? Welche poetolo-
gischen Aspekte werden iiber die Raumdarstellung verhandelt oder vorgefithrt?
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4.2 Raumdarstellungen in ausgewahlten Gedichtgruppen

4.2.1 beinah nach hause - Durchquerungen des Raums
als »zweite, poetische Geographie«

Der elliptische Titel der ersten Gedichtgruppe evoziert die Gerichtetheit auf ein mit
»nach hause« bezeichnetes Ziel und aufgrund eines fehlenden Verbs nur die An-
deutung einer Bewegung: ein verfolgter oder aufgenommener Weg, ein Ankommen
oder ein Zuriickkommen, vielleicht eine Suchbewegung. Das Konstrukt »hause«, in
der Bedeutung von >Zuhause, ist nur relational, also fiir jemanden, in bestimmter
Hinsicht etc. fassbar. Das Adverb »beinah« schrinkt diese nur angedeutete Bewe-
gung auf das Ziel hin ein im Hinblick auf den Grad des Erreichten oder Erreich-
baren, sodass sie als noch unabgeschlossen, andauernd oder auch knapp verfehlt
markiert ist. Unter diesem Gruppentitel sind folgende Gedichte zusammengefasst:

piran

trieste trst triest
komen

karstweide bei col
lagune bei grado
heuhiitten in laze
venezia
grenzldnder

ein sommertag (ber dem jaunfeld
kosuta

goce return (It, 7-17)

Die Kombination dieser in den Titeln genannten Orte mit dem Bandtitel beinah nach
hause vermittelt zudem den Eindruck, dass es sich dabei um Orte handelt, denen je-
mand - nahezu - die Qualitit »hause« zuschreibt und dies lisst auf eine (besondere)
Beziehung zu ihnen schlief}en. Die Toponymika referieren auf Orte, die sich prin-
zipiell auch in der realen Geographie in Grenznihen Osterreichs, Sloweniens und
Italiens lokalisieren lassen. — Eine Ausnahme bildet das Gedicht grenzlinder, das da-
durch in der Auflistung der Titel besonders hervorsticht und den mit allen anderen
Ortsnamen umrissenen Raum gewissermafien zu kennzeichnen scheint, fiir sich
genommen jedoch referentiell unspezifisch bleibt. Die Lokalisierung einiger Orte
stellt jedoch, wie etwa im Falle von »col« zu zeigen sein wird, eine Herausforderung
dar und es darf als eher unwahrscheinlich gelten, dass ein Toponym wie dieses bei
vielen Lesenden als kognitiver trigger fungiert und ein spezifisches Hintergrundwis-
sen aktiviert (vgl. Martinez/Scheffel 2019: 156). Das muss aber nicht bedeuten, dass
sie das Toponym nicht als solches erkennen oder, zumal im Kontext dieser Gedicht-
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gruppe und des vollstindigen Titels karstweide bei col, nicht annehmen, dass es sich
um eine Referenz auf einen realen Ort handelt (ebd., S. 157). Zudem ist immer davon
auszugehen, dass mit ihren Namen auch Orte der prifigurierten auflertextuellen
Wirklichkeit aufgerufen werden, die sich mit speziellen Bedeutungszuweisungen
bestimmter Gruppen oder mit einem spezifischen (vergangenheitsbezogenen) Wis-
senverbinden. Dies lenkt den Blick auf die Verarbeitung maéglicher Vorbesetzungen
in den Gedichttexten, also auf den Konfigurationsvorgang mittels literarischer Dar-
stellungsverfahren.

In ihrer Vernetzung liefRen sich die in den Titeln evozierten, geographisch lo-
kalisierbaren Orte als literarisierte Text-Orte kartieren und, in abstrahierter Weise,
wie folgt (Abb. 3) darstellen:

Abb. 3: Kartographierung literarisierter Text-Orte — beinah nach hause

jaunfeld

kosuta

laze

komen goce

grado col
trieste trst triest
piran
venezia

Quelle: eigene Darstellung®

In der Zusammenstellung der Titel fillt zudem auf, dass die darin vorkommen-
den Ortsnamen wechselnd in verschiedenen Sprachen oder, im Falle von trieste trst
triest, als Neben- oder Ineinander der Sprachen und Namen gestaltet sind. — Das
Fehlen von Satzzeichen hilt dies offen. Die prominente Platzierung der Toponymi-
ka im rezeptionssteuernden Peritext provoziert Fragen nach ihrer Funktion in den
Raumdarstellungen, nach dem Grad ihrer Referentialisierbarkeit und nach ihrem

42 Gestaltungsidee nach: Universitatskulturzentrum Unikum/Kulturno drustvo Opoka/Stazione
di Topolo (Hg.): Atlas der besonderen Orte, Klagenfurt 2010, S. 7.
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Konnotationspotential. Zu fragen ist also auch, ob oder inwieweit diese auflertex-
tuellen Referenzen in den bzw. fiir die Gedichttexte(n) funktionalisiert werden. Als
bedeutsam erweisen sich in der Analyse die in einigen Titeln auftauchenden Pripo-
sitionen.

Dariiber hinaus suggeriert der iiber die Ortsnamen in ihrem Beziehungsge-
flecht zunichst auch geographisch nachvollziehbare Raum in Verbindung mit
dem Bandtitel langer transit und dem Zwischentitel beinah nach hause eine poetische
Durchquerung und Erkundung des dariiber vorstellbaren und hergestellten Raums.
— Fiir de Certeau (1990: 173, Herv. i.0.) »l'espace est un lieu pratiqué«, ist der Raum ein
praktizierter Ort, ein Ort, mit dem man etwas macht — durch das Gehen oder auch
das Erzihlen verwandelt er sich in einen Raum. Und fiir ihn sind es, wie er weiter in
Arts de faire ausfiihrt, die Geschichten, die die Orte durchqueren und organisieren:
»ils les sélectionnent et les relient ensemble; ils en font des phrases et des itinérai-
res. Ce sont des parcours d’espaces.« (Ebd., S. 170)* Die Auswahl der benannten
Orte mit ihrer je spezifischen Aneignung durch die eigene Ausgestaltung, die sich
(um-)formend und anreichernd iiber die prifigurierten Riume und Elemente legt,
ldsst sich in Anlehnung an de Certeau als »une géographie seconde, poétique« (ebd.,
S.158) bezeichnen.* Die poetischen Durchquerungen des Raums reichen in der
Gruppe beinah nach hause von dem als Schreibraum ausgestalteten piran bis hin zu
der Mini-Narration des um Riickkehr ringenden Dorfes goce.

Die Analyse der Gedichte dieser ersten Gruppe weicht von ihrer Anordnung und
Abfolge im Band langer transit leicht ab und fasst sie nach den dominanten Funktio-
nen, die der Raum in den Gedichten erfiillt, zusammen.

4.2.1.1 »hier leuchte ich« - Raume der Selbstauslotung
Die Raumdarstellungen in vier Gedichten der ersten Gruppe beinahe nach hause die-
nen vorwiegend und in je unterschiedlicher Weise der Selbstauslotung, Selbstrefle-

43 In der Ubersetzung von Ronald Voullié: »sie wihlen bestimmte Orte aus und verbinden sie
miteinander; sie machen aus ihnen Sitze und Wegstrecken. Sie sind die Durchquerungen
des Raumes.« (de Certeau 1988: 215)

44 De Certeau (1988: 200) selbst verwendet diese Formulierung im Rahmen seiner Ausfiithrun-
gen zu Praktiken im Raum, konkret zu Symbolen und (Orts-)Namen, denen er eine magische
Kraft und eine Einladung zu imaginaren Reisen zuschreibt: »Indem sie Gebarden und Schrit-
te verbinden, indem sie den Bedeutungen und Richtungen einen Weg bahnen, wirken diese
Worter sogar im Sinne einer Entleerung und Abnutzung ihrer urspriinglichen Zweckbestim-
mung. Sie werden dadurch zu befreiten Raumen, die besetzt werden kénnen. lhre weitestge-
hende Unbestimmtheit, die zu einer semantischen Verknappung fiihrt, gibt ihnen die Mog-
lichkeit, iber der Geographie der verbotenen oder erlaubten buchstiblichen Bedeutung eine
zweite, poetische Geographie zu formulieren.« Riumliche Praktiken sind fir ihn auch »Signi-
fikationspraktiken« (ebd., S. 2071).
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xion oder Selbstverortung. Dies sind die Gedichte piran, trieste trst triest, ein sommer-
tag iiber dem jaunfeld und koSuta.

Das Gedicht piran (It, 7) bildet gewissermafien den Startpunkt in der poeti-
schen Raumquerung. Es ist nicht nur das erste Gedicht innerhalb der Gruppe,
sondern auch des gesamten Bands. Der Raum wird darin durch das titelgebende
slowenischsprachige Toponym »piranc (ital. Pirano) referentiell konstituiert sowie
metonymisch durch das italienischsprachige Teilelement »piazza tartini« (slowen.
Tartinijev trg), dem zentralen Platz der in der realen Geographie lokalisierbaren
Stadt. Dies lief3e sich als Anspielung auf die heute von zweisprachigen 6ffentlichen
Beschilderungen und zwei Amtssprachen geprigte Stadt und ihre wechselvolle
Geschichte auffassen. Jedoch sind die Raumschilderungen im Gedicht nicht auf
eine Wiedererkennbarkeit des realen Piran ausgerichtet und es gibt auch keine
weiteren Textelemente, die sich zu einer Konstitutionsisotopie (klein-)stidtischer
Riumlichkeit zusammenschlieRen. Die Elemente, die den Raum choreographisch
konstituieren, sind: »nachbarhaus«, »spindelbaum«, »garten«, »pfade«, »meerx,
»schreibtisch«, »markt« und »striucher«. In der topologischen Modellierung zeich-
nen sich eine Art Innenraum und ein Auflenraum ab. Die an die mit »ich« und
»dichterin« bezeichnete Figur gebundene und von ihr eingenommene raumliche
Position ist aus den gegebenen Informationen zu erschliefen. Die Auftaktverse
»im nachbarhaus ist ein kommen und gehen, / mich aber hilt der spindelbaum von
den blicken fern«lassen eher auf eine Position im abgegrenzten Gartenbereich oder
im Inneren eines Gebiudes, etwa einen Fensterplatz, schlieflen. Auf ein Interieur
deutet auch der an spiterer Stelle genannte Schreibtisch des Ich hin. Die rium-
liche Wahrnehmungsposition ist also dadurch gekennzeichnet, dass sie dem Ich
Beobachtungen und gleichzeitig Privatheit erméglicht und es partiell, durch den
Spindelbaum, von einem Auflen, von den Blicken anderer abschirmt. Das Spre-
cher-Ich schildert weiter den Garten: »durch den verwachsenen Garten fithren nur
| pfade fiir katzen, kréten und schnecken.« Die dem Garten zugewiesenen Merk-
male, also das Attribut >verwachsen< und die Betonung der dadurch bedingten,
auf kleine Tiere beschrinkten (»nur [..] fiir«) Zuginglichkeit, verleihen dem Raum,
wie auch schon der »spindelbaum«*, mirchenhafte Ziige, qualifizieren ihn noch
deutlicher als Riickzugsort und lassen somit auf ein entsprechendes Bediirfnis des
Ich schliefien. Eine prinzipiell durchlissige Verbindung nach aufien wird durch
eine akustisch-olfaktorisch angelegte Wahrnehmungsperspektive suggeriert: »laut
schiittelt das meer den gestanksmantel ab.«

Uber diese riumliche Figuration samt atmosphirischer Spezifikation wird
ein geschiitzter, durch das Possessivpronomen »meinem« dem Ich zugeordneter

45  Soistin der Anmerkung 128. zum Marchen Die faule Spinnerin zu lesen: »Der Baum im Wald
istein Spindelbaum, [...] also ein Gliick oder Ungliick bedeutender Wiinschelbaum«. (Grimm/
Grimm 1856: 212).
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Schreibplatz entworfen. Das Element des Schreibtisches selbst wird in der sich
anschlieRenden Gedichtpassage durch die auf ihm verortete Aktivitit bestimmt,
die wiederum das Ich charakterisiert:

auf meinem schreibtisch tiben

erdachte personen den fehlenden dialog.

ich sitze da wie am grund einer alten verstérung,
presse luft in die gedachtniszellen,

um sie lebendig zu halten, gehe abends

Uber die piazza tartini und komme

morgens mit frischen melonen vom markt.

In Verbindung mit der Schilderung des Gartens, der in seiner traditionellen Sym-
bolik unter anderem fiir die »selbst geschaffene Welt der Dichter« (Ananieva 2013:
30) steht, sowie mit der Figurenbezeichnung »dichtering, die erst in den Schluss-
versen auftaucht und als explizites metalyrisches Signal aufzufassen ist, kann das
»erdachte[n] personen« zugeschriebene Agieren auf dem Schreibtisch des Ich als
Schreibprozess verstanden werden. Die Kennzeichnung dieses Agierens als »iiben«
in Bezug auf »den fehlenden dialog« indiziert einen schreibend zu erprobenden Ver-
stindigungs- oder Aushandlungsprozess. Dieser bildet den Gegenstand, vielleicht
auch die Motivation des Schreibens und die »erdachte[n] personen« deuten eine Fik-
tionalisierung an. Dariiber hinaus wird der Schreibakt im riumlichen Gedichtnis-
modell der Tiefe ausgestaltet. Der Vergleich des Unbewegtheit evozierenden >Da-
sitzens< mit einer Position »am grund«, der wiederum iiber den genitivischen An-
schluss »einer alten verstérung« niher bestimmt wird, deutet auf Verdringtes oder
Unbewiltigtes aus der Vergangenheit hin: einen in der Tiefe zu lokalisierenden, aus
der Tiefe zu bergenden Gedichtnisinhalt. Die Tdtigkeit des Ich, »presse luft in die
gedichtniszellen, verbindet sich hingegen mit der Dynamik der Erinnerungsti-
tigkeit, der Erinnerungsbildung und mit der Erinnerungsfihigkeit. Somit ist das
Schreiben als zu erbringende Erinnerungsleistung des Ich entworfen und zu leis-
ten ist der Versuch dialogischen Erinnerns. Der konstituierte Raum erscheint in sei-
ner Abgeschirmtheit und partiellen Durchlissigkeit als Voraussetzung fiir diese als
herausfordernd dargestellte Schreibtitigkeit. Die mit »piazza tartini« und »markt«
bezeichneten Raumelemente verweisen als 6ffentliche Plitze auf den Aufienraum.
Thr regelmifiiges Aufsuchen, markiert durch die Temporaladverbien »abends« und
»morgenss, verweist auf Routinen des Ich, die als temporire riumliche Wechsel ei-
nen Ausgleich zu der Schreib- und Erinnerungsaktivitit nahelegen.

Das Gedicht schliefdt mit der Wiedergabe eines kurzen Gesprichs mit »fridac,
der zweiten im Gedicht vorkommenden, mit Namen ausgestatteten Figur. Sie wird
eingefithrt mit der Information, dass sie regelmif3ig, »zweimal die woche«, vorbei-
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schaut. In zitierter Figurenrede kommt sie unmittelbar zu Wort und sie ist es, die
das Ich als »dichterin« adressiert:

warum heiraten sie nicht, ruft sie aus den strauchern,
immer noch besser, als einsam zu sein.

heute wird eine krote die warzen verlieren,

weil ich sie kisse, sage ich.

da mécht’ ich trauzeugin sein, liebe dichterin.

Durch das Suffix -in wird die Geschlechtszugehorigkeit des Ich markiert. In der
von Frida gestellten Frage nach dem Grund fir eine ausbleibende Heirat scheint ei-
ne gesellschaftliche Erwartungshaltung auf. Sie bildet einen Kontrast zu der durch
die Raumschilderung nahegelegten, fiir die Art des Schreibprozesses erforderlichen
Zuriickgezogenheit. Fridas Ruf von einer Position »aus den strauchern« wirkt wie
ein Hineinragen, ein Versuch des Eindringens von aufien in den als Abschirmung
entworfenen, den Innenraum des Ich begrenzenden bzw. nach aufien hin abgren-
zenden Gartenbereich. In dieser Darstellung des Gartens lassen sich Verarbeitun-
gen weiterer traditioneller Bedeutungszuweisungen ausmachen. So fithrt Wiirz-
bach (2004: 54) aus, dass ein sozial definierter Bereich wie der Garten in seinen li-
terarischen Semantisierungen bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts — im Rahmen
der Geschlechterordnung - oft »als Ubergangszone zwischen Privatem und Offent-
lichem« und als ein hiufig von Frauen genutzter »Freiraum« erscheint. In seiner
Abgeschlossenheit diene er zudem als »Rilckzugsraum vor Konflikten und Belastun-
genc. Beide Bedeutungen des Gartens, also als Ubergangszone zwischen Privatheit
und Offentlichkeit und als Riickzugsraum, sind in modifizierter Form im Gedicht pi-
ran zu erkennen. — Entworfen ist der Riickzugsraum darin als Ort der Bewiltigung
einer vergangenheitsbezogenen »verstérung« durch das Schreiben.

Im Dialog mit Frida kniipft die Replik des Ich mit der Kréte, die ihre Warzen
durch Kiisse verliert, in ihrer Referenz auf die Mirchenwelt an die zuvor erwihnten
Kroten, die potentiell Zugang zum verwachsenen Garten, zur Welt der Dichterin
haben, an. Der den Schluss bildende, direkt an die wiedergegebenen Worte Fridas,
»da mocht ich trauzeugin sein, liebe dichtering, anschlieRende Vers kann als Kom-
mentierung der durch die Figur Frida reprisentierten gesellschaftlichen Rollener-
wartung verstanden werden: »wieder fillt eine tiir ins schloss«. In den Worten des
Ich dominiert in Bezug auf die Kréote die Mirchenreferenz auf das Verwandlungs-
motiv, »wird [...] die warzen verlieren, / weil ich sie kiisse«. Im Gesamtkontext des
Gedichts lief3e sich dies auf die dichterische Imagination und Produktion beziehen.
In der Reaktion Fridas, »da mécht’ ich trauzeugin sein«, scheint hingegen das Motiv
des Tierbriutigams auf, riickzubinden an die Frage nach der Heirat.

Entworfen wird in piran im Zusammenspiel mit dem Ich ein Raum, der so
beschaffen ist, dass in ihm Schreiben als miihevolle Erinnerungsleistung statt-
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finden, dass in ihm Erinnerung in dem ihr zugeschriebenen dialogischen Cha-
rakter erprobt werden kann. Der Raum, in dem sich das Ich aufhilt, wird also
als spezifischer Schreibraum in Verbindung mit einer Kennzeichnung des dort
stattfindenden Schreibprozesses konstituiert und atmosphirisch durch Anklinge
an die Mirchenwelt spezifiziert. In Verbindung mit den metalyrischen Signalen,
»dichtering, »schreibtisch«, »erdachte Personen«etc., eréffnet sich eine Ebene dich-
terischer Selbstverstindigung. Der Schluss des Gedichts ist als Inszenierung einer
Diskrepanz zwischen dem implizit verhandelten Selbstverstindnis als Dichterin
und Fremdzuschreibungen in Form gesellschaftlicher, auch genderorientierter
Rollenerwartungen >von aufenclesbar.

Auf piran folgt das Gedicht trieste trst triest (It, 8). Das mehrsprachig realisierte To-
ponym im Titel des Gedichts ruft mit der geographischen Referenz die sprachlich-
kulturelle Polyphonie sowie die Geschichte der Stadt auf. Die polyphone Wirkung
wird dadurch unterstrichen, dass die Ortsnamen durch die fehlende Interpunktion
ungetrennt nebeneinanderzustehen und im Aussprechen ineinanderzuklingen
scheinen. Zugleich schimmern im Titel historisch nachzuzeichnende Umbenen-
nungen der Stadt durch jeweilige Machthaber und Grenzziehungen durch, die
im Text wieder aufgenommen werden. Referentiell konkretisiert wird der Raum
zudem metonymisch iiber das Teilelement »borac, also die mit der Stadt assoziierte
Naturbesonderheit, und indirekt itber das Element »dichter in bronze gegossen«als
Anspielung auf die Bronzefiguren der Dichter James Joyce, Umberto Saba und Italo
Svevo, die das Stadtbild des realen Triest prigen. Das Gedicht beginnt und endet
mit Méwen, die zu Anfang im Zusammenhang mit der Geschichte der Stadt stehen
und am Ende mit einer persénlichen, mit ihr verkniipften Erinnerung. Der erst
an spiterer Stelle des Gedichts pronominal bezeichnete (»meine«, »ich«) Sprecher
redet die dadurch personifizierte Stadt an:

haben die méwen deinen fluchtpunkt erkannt,
stadt aus papier, von worten gebannte stadt,
der man aus allen himmelsrichtungen zurief,
wann sie sich um welchen namen zu scharen
habe. [..]

Der Redegegenstand »stadt« wird gleich im zweiten Vers doppelt gesetzt und da-
mit stabilisiert. Die Verwendung des Perfekts im ersten Vers unterstreicht die Ni-
he, wie sie durch die direkte, personliche Ansprache der Stadt suggeriert wird. Das
Erkennen ihres »fluchtpunkt[s]«ist, assoziativ verbunden mit einer totalisierenden
und zugleich dynamischen (Vogel-)Perspektive, den »méwen« zugeschrieben. Wei-
ter entworfen wird dieser Fluchtpunktim Hinblick auf zwei Aspekte, die dadurch als
die Stadt bestimmende erscheinen. Erstens spielt das Attribut »stadt aus papier«auf
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ihre Literatur und Literaturgeschichte, auf ihre vielfiltige literarische Vertextung,
ihre Hervorbringung durch Literatur an. Konkret handelt es sich um ein Zitat, um
die intertextuelle Referenz auf den Titel des zwolften Kapitels »Die Stadt aus Papier«
in dem Buch Triest. Eine literarische Hauptstadt in Mitteleuropa von Claudio Magris und
Angelo Ara. Der Buchtitel der Originalausgabe lautet Trieste. Un identita di frontiera
(1982), rickt also den durch die Grenze geprigten Identititsaspekt in den Vorder-
grund. Als weitere Referenz kann der Titel des 1991 erschienenen Artikels Die Stadt
aus Papier. Triest und seine Literatur von Claudio Magris gelten.* Die Kennzeichnung
»von worten gebannte stadt« schlieft daran an, deutet jedoch durch die zusitzli-
chen, »stadt« noch niher bestimmenden Attribute — eingeleitet mit »der man [..]
zurief, wann« — schon auf den zweiten, sie prigenden Aspekt hin. So wird, wie an-
satzweise schon im Titel, auf ihre Geschichte referiert mit einer Akzentuierung der
wechselnden Anspriiche auf die Stadt und der jeweiligen machtpolitischen Domi-
nanzverhiltnisse, »aus allen himmelsrichtungen zurief«, samt sprachenpolitischer
Auswirkungen: »um welchen Namen sie sich zu scharen habe«. Evoziert werden also
auch »politics of place naming« (Rose-Redwood u.a. 2010: 453). Jeweilige Akteure
bleiben in dem Gedicht durch die Verwendung des Indefinitpronomens »man« un-
bestimmt, wodurch deren Austauschbarkeit noch betont wird. In der Anrede »von
worten gebannte stadt« fliefen durch die Polysemie von >bannen« beide Aspekte,
Triest als (Stadt der) Literatur und als Stadt der Grenze bzw. der (sprachen-)politi-
schen Grenzziehungen, zusammen.

Im Gedichttext wechseln die sich anschliefenden Stadtschilderungen zwi-
schen Priteritum und Prisens sowie zwischen map und four. Sie erfolgen aus der
Uberschau oder von unterschiedlichen Positionen in der Stadt aus, wodurch der
Eindruck ihrer (imaginativen) Durchwanderung, der Schilderung nacheinander
aufgesuchter Orte aus der Sicht eines sich bewegenden, Erinnerungen evozieren-
den Sprechers mit der Stadt als vorgestellter Zuhorerin entsteht. Die Ansprache
der Stadt verschrinke sich am Ende des Gedichts mit einer Selbstverstindigung.

Zunichst wird die Stadt durch einen panoramatischen Blick visuell charakte-
risiert: »stadt, die hinter den vorgeschobenen / palazzi nach riickwirts zieht.« Nur
von einer erhdhten Position aus ist das Nach-riickwirts-ziehen wahrnehmbar. Uber
ihre Topographie wird die Geschichte der Stadt noch detaillierter evoziert und ge-
staltet — >nach riickwirts< also im riumlichen wie auch im zeitlichen Sinne, retro-
spektivim Priteritum:

46  Inseiner Aufarbeitung wiederkehrender Topoi und Ambiguititen schreibt Magris: »Triest ist
—vielleicht mehr als andere Stadte — Literatur, ist die Literatur seiner selbst. Svevo und Saba
sind nicht nur Schriftsteller, die aus ihr hervorgingen, sondern auch solche, die es kulturell
erzeugen und schaffen, die ihm ein Gesicht geben, das es als solches vielleicht nicht gdbe.«
(Magris 1991: 55)
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[..] immer sahen

deine herrschaftshiuser aus wie kasernen,
fihrten soldatenfriedhéfe und kriegerdenkmaler
Uber die dorfer zu dir. schniirte die grenze
deinen stihlernen kragen. kamen deine befreier
im sturm, lud man im hafen versunkenes ab

wie geldschtes. [...]

Die choreographische Konstitution der Stadt samt Hinterland durch die Elemen-
te »soldatenfriedhofe«, »kriegerdenkmailer«, »grenze« etc. sowie die zugewiesenen
Spezifizierungen — den Vergleich der »herrschaftshiuser« mit »kasernen«, den ge-
schniirten »stahlernen kragen« sowie die im Sturm kommenden »befreier« im Plu-
ral — setzen die Stadt als eine umkimpfte, bedringte, von einer Gewaltgeschichte
und (immer engeren) Grenzziehungen gezeichnete Stadt ins Bild. Der paradox an-
mutende Vorgang des Abladens von Versunkenem deutet, im Vergleich mit Gelosch-
tem, auf Vergessenes und Verdringtes hin.

Ein Tempuswechsel ins Prasens signalisiert das Ende der Retrospektive und
fihrt in eine nicht niher zu fassende Gegenwart des Sprechens: »derb schligt
das meer gegen / die mole, fillt dir die bora ins steife gebilk.« Die Verwendung
des Prisens in der Schilderung der auf Mole und Gebiudesubstanz einwirkenden
Naturgewalten des Meers und der Bora, stellt implizit das Uberdauern, das Wi-
derstindige der Stadt heraus. Die Position der Wahrnehmungsinstanz wechselt
erneut, von der Mole in die Gassen, wodurch sich der Eindruck ihrer Mobilitit,
eines sich bewegenden Beobachtenden noch verstarkt:

in den gassen tummeln sich dichter in bronze
gegossen, schweigend, da sie dich sahen,

als du noch dachtest, mehr zu sein als die
stirnfront deiner nationen. [...]

Die Schilderung der »dichter in bronze« kniipft an die Qualifizierung der Stadt
als »stadt aus papier« an. Durch Personifikation und die ihnen zugeschriebene
Bewegung, »tummeln sich«, wirken diese zunichst recht lebendig, was sich je-
doch nach dem Enjambement durch die Verbindung von »gegossen, schweigend«
andert. Der mit »da« eingeleitete Grund fiir das vorgestellte Schweigen verweist,
angezeigt durch den erneuten Tempuswechsel, zuriick in die damit wieder aufge-
rufene Vergangenheit der Stadt: »da sie dich sahen, / als« spielt auf eine Zeit noch
zu Lebzeiten der Dichter an, denen mit den Bronzefiguren ein Denkmal gesetzt
wurde. In dem der Stadt zugeschriebenen Gedichtnis ist diese Zeit als eine iiber
nationale Bestrebungen und Abgrenzungen hinausweisende bestimmt: »als du
noch dachtest, mehr zu sein als die / stirnfront deiner nationen«. In Verbindung
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mit den »dichter[n] in bronze« kann dies als implizite Referenz auf den auch in der
Literatur selbst aufgegriffenen bzw. durch sie vermittelten »Topos des kosmopoliti-
schen und iibernationalen Triest« (Magris/Ara 2022: 251) und auf die Zeit fungieren,
in der Triest »zu einem Mittelpunkt der Dichtung am Anfang des 20. Jahrhunderts«
(Magris 1991: 57) wird.

Gleich im Anschluss an die der Stadt selbst zugeschriebene Vorstellung einer
Unabhingigkeit von nationalen >Vordergriindigkeiten« referiert der Sprecher expli-
zit auf sich selbst (»meine«) und schildert personliche, konkret an die Meeresbucht
von Triest gekniipfte Erinnerungen. Das Ich setzt sich in Beziehung zur angerede-
ten Stadt, wodurch sich der Eindruck von Verbundenheit mit ihr noch verstirkt:

[..]in deiner bucht

traf meine sprache aufs gleifRende meer,

fiel aus dem kinderbett an die kiste, war

noch zu hause, blieb nicht mehr allein.

hier probte ich das kiissen mit blick auf

die adria, meine hdande frierend in einen
mannermantel vergraben. zwischen den zihnen
die zunge und sonstwo. die méwen im aufwind.

In der Erinnerungsrekonstruktion verbindet sich der Aufenthalt in der Stadt mit
einem spezifischen Erleben von Sprache. Das Ich projiziert sich mit seiner Sprache
auf das »meer«, das Konnotationen von Weite, Entgrenzung, Verinderung und
Freiheit aufruft und durch die Attribuierung »gleiflende» als verheifdungsvoll
erscheint. Die Bewegung des Fallens »aus dem kinderbett an die kiiste« sowie
die Konstruktion »war / noch [..] blieb nicht mehr« indizieren eine Verinderung,
vielleicht den Beginn einer auf die eigene Sprache bezogenen Transition, eines
sich verindernden sprachlichen Selbstverstindnisses oder ein Ubergangsstadium.
Unterstiitzt wird dies durch die ins Metaphorische wendbare »kiiste« als flieRen-
der Ubergang zwischen Land und Meer: von einer noch bestehenden Bindung an
die Sprache oder Sprachwelt der Kindheit, »noch zu hause«, hin zu einem noch
unbestimmten anderen: »blieb nicht mehr allein«. In dieser Formulierung scheint
zudem die Uberwindung von etwas auf oder sie ist als weitere Anspielung auf die
Vielsprachigkeit der Stadt, auf die sich das Ich projiziert, zu verstehen. Das nicht
mehr Alleinbleiben verschiebt sich im Anschluss jedoch von der Sprache auf das
Zwischenmenschliche anderer Art. Das deiktische »hier« verweist auf die durch
diesen spezifischen Ort, also durch die Meeresbucht, ausgeloste Erinnerung an das
erprobte Kiissen. Das Schlussbild der Méwen »im aufwind« konnotiert Auftrieb,
Leichtigkeit und Zuversicht.*

47  Womoglich treffen an dieser Stelle das Motiv der Méwe und der Bora-Topos zusammen. Wie
Schneider (2003: 76) ausfiihrt, tragt die Bora mit dem Trieste-Diskurs verbundene »topische
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In diesem Gedicht schildert, erinnert und imaginiert ein Sprecher-Ich also se-
lektiv und tiber ihre Topographie, was sich in der und um die in ihrer Vielsprachig-
keit aufgerufene Stadt Triest zugetragen hat — geschichtlich, literarisch, personlich
— und richtet sich schliefflich an der Stadt mit seiner Sprache aus. Die Bedeutung
des mit »stadt« bezeichneten Raums stellt sich iiber das ihn erinnernde Ich her. Der
Raum, konkret die Raumelemente »meer« und »kiiste«, werden zur Projektionsfli-
che fiir eine die eigene Sprache betreffende Selbstverstindigung.

Mit dem »jaunfeld« im Titel des Gedichts ein sommertag iiber dem jaunfeld (It, 15) ist ein
Ort aufgerufen, der nicht nur in der auertextlichen Geographie lokalisierbar, son-
dern zudem mit bestimmten (kultur)geschichtlichen Erfahrungen und Bedeutun-
gen, mit kollektiven und kulturellen Semantisierungen vorbesetzt sowie literarisch
prifiguriert ist. Als zentral fiir dieses Gedicht kann die Referenz auf Peter Hand-
kes Immer noch Sturm betrachtet werden. Es ist das Stiick, in dem der Protagonist
»auf der Bank inmitten des Jaunfelds« (Handke 2016 [2010]: 134) sitzt und in einer
Art »Zeitreise« (ebd., S. 25) sich und seine slowenischen Vorfahren durch Zeit und
Geschichte hindurch ins Bild »triumt« (vgl. ebd., S. 9), sich dabei fortwihrend fragt
und schildert, was er sieht. Die Bedeutung dieser Referenz lisst sich zunichst au-
Berhalb des Textes belegen. So erschien das Gedicht von Maja Haderlap erstmals im
Jahrbuch literatur/a 2011/12. Darin greifen, wie im Vorwort zu lesen ist, Dichterkol-
leg:innen anlisslich des 70. Geburtstags von Peter Handke dessen Notat »Innehal-
ten — Innewerden — Weitersehen« aus einem seiner Notizbiicher auf und schreiben
diese drei Zentralbegriffe seiner Poetik weiter (Amann/Hafner/Moser 2012: 5). Als
wiederkehrende, stets leicht abgewandelte Formulierung und eine Art Zwischen-
kommentierung taucht das »Innehalten« auch, nahezu leitmotivisch, in Immer noch
Sturm auf.*® Der Beitrag von Maja Haderlap zu diesem Jahrbuch erschien unter dem
Titel »ein sommertag iiber dem jaunfeld/skizze« (Haderlap 2012:15, Herv.1.0.). Inih-
rem Gedichtband langer transit ist der Text, von dem Wegfall der durch den Schrig-
strich angezeigten Alternative »skizze« im Titel abgesehen, unverandert aufgenom-
men. Er steht aber darin natiirlich nicht in dem durch die Anlage des Bands litera-
tur/a hergestellten Kontext.

Auffillig an dem Titel ein sommertag iiber dem jaunfeld ist zunichst, dass mit der
referentiellen Konkretisierung iiber das Toponym auch ein bestimmter Zeitraum,

Konnotationen« mit sich wie »Aufklarung, Aufheiterung, Hellsichtigkeit und Antriebsener-
gie«.

48 Dazueinige Beispiele: »Allgemeines Innehalten.« (Handke 2016 [2010]: 14); »Allgemeines In-
nehalten wieder.« (Ebd., S.16); »Und wieder das allgemeine Innehalten.« (Ebd., S. 29); »Ob an
dieser Stelle wieder ein Innehalten folgt?« (Ebd., S. 32); »Hier ist es dann wieder zu einem bei-
derseitigen Innehalten von Mutter und Sohn gekommen.« (Ebd., S. 56); »Innehalten wieder?
Dazu bleibt diesmal keine Zeit.« (Ebd., S. 63)
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eben »ein sommertag«, fokussiert und mit der Priposition »iiber« die Aufmerksam-
keit vom »jaunfeld« selbst weg auf etwas, das sich dariiber befindet, bewegt oder
abspielt, gelenkt wird. Der Sprecher wirft in seiner Gedankenrede vor allem Fragen
auf, so gleich zu Beginn:

was dringt durch die brennweite der zeit?
ein tag, ausgediinnt zu einem ein- und
ausatmen, ein himmel, unter dem wir
immer noch auf der stelle treten? nicht
von belang, wie weit wir uns fortbewegen.

Die Metapher »brennweite der zeit« regt dazu an, die Uberlegungen etwa darauf zu
beziehen, was aus der Vergangenheit, der historischen Zeit durchschimmert oder
durch die Zeit hindurch sichtbar und erfassbar wird oder bleibt, was sich als be-
deutsam herauskristallisiert, was in/als Erinnerung bleibt oder aufscheint, wie es
perspektiviert wird oder dhnlich. — Der eine »tag« als Essenz, als Verdichtung, »aus-
gediinnt zu einem ein- und / ausatmen«. Das »wir« in der zweiten Frage, die bereits
eine versuchte Antwort auf die erste ist, deutet auf das Ausloten einer geteilten Er-
fahrung oder Situation hin. Die Referenz auf das »jaunfeld« kann Einfluss darauf
haben, wie das »wir«, das die Sprecherposition einnimmt, verstanden wird, wer al-
soneben dem Sprecher-Ich noch zu der damit bezeichneten Gruppe gehért. Im Text
selbst ist dieses »wir« lediglich vage bestimmt: zum einen durch das ihm in Frage-
form zugeschriebene redensartliche »auf der stelle treten«, verstirkt und als anhal-
tend markiert durch »immer noch«, zum anderen durch das Bemiihen, sich fort-
zubewegen. Dieses Bemithen ist durch die Formulierung »nicht / von belang, wie
weit« als wenig aussichtsreich oder erfolgreich gekennzeichnet. Der dadurch her-
vorgerufene Eindruck von Festgesetztsein oder Verhaftetbleiben — riumlich oder
gedanklich oder empfunden - bleibt ebenfalls unbestimmt und somit letztlich un-
beantwortet, was die nicht eindeutig zu fassende Gruppe, das »wir«, am Fortkom-
men hindert.

Immer noch auf die Frage bezogen, was durch die Brennweite der Zeit dringe,
folgt eine visuell-akustisch angelegte Wahrnehmungsperspektive von einer Position
vom »jaunfeld« aus, im (vorgestellten) Blick in den zuvor evozierten »himmel«. Der
Raum fungiert primir als eine Art Resonanz- und Reflexionsraum und die Raum-
schilderung illustriert einen Reflexionsprozess, markiert durch die den Text domi-
nierenden Fragesitze, den Ausdruck »nachsinnen« und das »vielleicht«:

wolken vielleicht, die im nachsinnen
faden ziehen, ein maultrommelton

als flatternde skizze, in der luft verfangen.
er schaukelt fiir sich iber den felsofen,
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den glimmersteigen und schieferriicken.
ein fremder mann, oder was ihm
vorauseilt oder folgt? [...]

Auch die den »wolken« und dem »maultrommelton« zugewiesenen Spezifizierun-
gen, »im nachsinnen / fiden ziehen« sowie »in der luft verfangenc, dienen der Ver-
bildlichung einer (gedanklichen) Spurensuche oder auch einer Suche nach Erkennt-
nis: ein reflexives >Innehalten<bestimmt durch ein genaues Hinsehen oder versuch-
tes Herauslesen, ein genaues Zu-, Hin- oder Heraushoren. Der durch das »fiir sich«
als isoliert markierte und »in der luft« verfangene »maultrommelton« lief3e sich als
ein momentan zu vernehmendes und somit prinzipiell erfassbares Detail, das eine
Antwort bereit halten konnte, lesen. Die Bewegungen des Folgens und Vorauseilens
verweisen vage auf Vergangenes als Verfolgendes sowie auf Zukinftiges in dieser
Suche, die sich im Gesamtkontext des Gedichts auch als Suche nach Verortung ver-
stehen lisst. Die »flatternde skizze«, die einen Entwurfscharakter, eine Vorliufig-
keit und Fliichtigkeit konnotiert, kann als implizites metalyrisches Signal aufgefasst
werden. Sie kann auf eine Moglichkeit oder auf den Versuch hindeuten, das an die-
sem Tag durch die Zeit Aufscheinende, das momentan Vernommene festzuhalten.
In den folgenden Versen schlief3t dann explizit eine metapoetische (Selbst-)Reflexi-
on bezogen auf Aspekte der sprachlichen Erfassbarkeit oder Darstellbarkeit an:

[..] meine hiipfenden

sitze, wild mit erzdhlungen fuchtelnd,
damit man sie wahrnimmt. rot und schwarz
oder griin klingen nach, wie verwischt.
nicht mehr fassbar das abbild des tages am
bergkamm und unter den fichten. die zeit,
die sich selbst einverleibt und verschliefdt.

Der Sprecher referiert nun auf sich selbst mit dem geschilderten Versuch, tiber sei-
ne»hiipfenden / sitze« Aufmerksambkeit fiir etwas zu erzeugen. Die Wirkung der als
>hiipfend« attribuierten Sitze wird durch das Enjambement gleich veranschaulicht.
Die weitere Kennzeichnung der Sitze als »wild mit erzihlungen [...] fuchtelnd« las-
sen diese Versuche als intensiv und dringlich erscheinen, jedoch werden sie durch
den Vergleich »klingen nach, wie verwischt« in ihrer Unschirfe markiert und somit
in ihrer Wahrnehmbarkeit und Wirkfihigkeit relativiert. Die als Alternativen pri-
sentierten Farben »rot und schwarz / oder griin« fithren das Uberpriifen von Aus-
drucksmoglichkeiten fiir das zu Verdeutlichende vor. Die zu Anfang aufgeworfene
Frage, was durch die Brennweite der Zeit dringt, wird also erweitert um die meta-
poetische Reflexion, ob oder wie es in Sprache, in Sitze gefasst, eingefangen oder
auch getreunachgebildet (»abbild«) werden kann. Die Schlussverse qualifizieren das
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geschilderte Bemithen indirekt als unméglich — zum einen durch die Formulierung
»nicht mehr fassbar das abbild des tages«, zum anderen durch das Bild der sich
selbst verschliefenden Zeit. Der Moment der Erfassbarkeit ist verstrichen.

Der Raum dient also auch in diesem Gedicht primir der Selbstreflexion, auch
der Selbstverortung, diese ist aber bezogen auf ein Ich als Teil einer Gruppe.
Die Raumschilderungen erweisen sich als Illustration eines Reflexionsprozesses.
In Form einer Befragung und Uberpriifung der eigenen oder fiir das zu Erfas-
sende adiquaten Ausdrucksmittel wird Raum schlieflich fir die poetologische
(Selbst-)Reflexion funktionalisiert.

Eine Variante der Selbstauslotung als Selbstvergewisserung fithrt das Gedicht kosu-
ta (It, 16) vor. Der darin aufgerufene Raum wird tiber das slowenischsprachige To-
ponym im Titel explizit sprachlich bezeichnet sowie, stabilisiert durch die Nennung
»des berges kosuta« im Gedichttext, referentiell konkretisiert. Der Name verweist
auf den Gebirgsstock in den Karawanken/Karavanke, iiber den die Grenze zwischen
Osterreich und Slowenien verliuft. Zugleich wird damit der Ort des Sprechens eta-
bliert. Die Rede des autodiegetischen Sprechers ist durchgingig im Prisens und
mimetisch prisentiert, wodurch eine Gleichzeitigkeit von Erleben und Sprechen
suggeriert wird (vgl. Hithn/Schonert 2007: 4). Das iiber sein Raumerleben charakte-
risierte Ich kann auch als »radikal subjektives Erlebnis-Ich« (vgl. Burdorf 2015: 199)
bezeichnet und aufgefasst werden.

Die Position der Wahrnehmungsinstanz ist aus den Auftaktversen zu erschlie-
fRen: »von der steilwand bricht ein fels / aus stille ab und stiirzt auf mich, / erlischt.«
Es handelt sich also um eine (imaginierte) Position unterhalb der Steilwand, die mit
einem sinnlichen, instantanen Perzeptionsakt der Berglandschaft gekoppelt ist:

[..]1 die wolkenschwester

des gipfels thront tiber der flanke
des berges kosuta, schweigt kalt
und weifs. ein fordernder schmerz
tastet nach meiner gestalt, die
von seiner umarmung erzittert.
ein liebhaber, der allen gliedern
beikommt, in die er fahrt, die
eraufspirt. [...]

Der Raum ist also ein »gestimmters, seine Elemente sind Ausdruckstriger fiir Stim-
mungen, wie etwa »die wolkenschwester [...] schweigt kalt / und weif3«, wobei sich
»weifl« sowohl auf die Farbe in einer synisthetischen Gestaltung des Schweigens
als auch auf ein der »wolkenschwester« zugesprochenes, nicht niher bestimmtes
Wissen beziehen kann. Im Zusammenspiel mit dem Ich spiegelt der Raum dessen

23


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

24

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

mentale und emotionale Befindlichkeit. Der durch den abgestiirzten »fels / aus stil-
le« ausgeldste und das Ich ergreifende Schmerz ist personifiziert: er tastet, fihrt in
die Glieder, spiirt auf. Thm werden also Erforschungsaktivititen zugeschrieben und
zudem eine Erkenntniskraft: »er weify um mich, / wihrend ich mich vergesse.«

Das Raumerleben des Ich ist somit als ein korperlich-sinnliches, als Schmerz-
erfahrung gestaltet. Durch die Attribuierung des Schmerzes als »fordernder« er-
scheint er bzw. dieser Ort (auf) der Grenze als Ausléser fiir eine Auseinandersetzung
mit sich selbst. Der Ko$uta wird also auch zur Projektionsfliche fiir eine Selbstbe-
fragung und Selbstverortung, wie sie explizit in der aufgeworfenen Frage »wo bin
ich noch, aufRer im blick / auf den haarriss im stein?« zum Ausdruck kommt. Die
Verwendung des Wortes »haarriss« — ein kaum wahrnehmbarer, aber die Stabili-
tit gefihrdender Riss »im stein« — deutet an, dass sich das Ich kaum noch selbst
zu erkennen glaubt, sich als geschwicht empfindet oder gar einen Ich-Zerfall, ei-
nen>Riss« fiirchtet. Das duflere Geschehen verweist auf einen inneren Vorgang. Der
beim Sturz erléschende Felsen entziindet das Ich durch den ausgeldsten Schmerz:

[.]im

fiebrigen kopf, der funken wirft
gegen das blau dieses himmels,
das mich ergreift, wie mich

der dringende schmerz langst
entziindet. hier leuchte ich,

bis der bergschatten schwindet.

Durchzogen von auch Atmosphire schaffender Erkenntnismetaphorik — »funken,
»leuchtenc, »entziinden« — wird ein auf den Augenblick beschrinktes, »bis der berg-
schatten schwindet«, Aufscheinen des Selbst, eine intensivierte Selbsterfahrung an
diesem deiktisch akzentuierten Ort inszeniert: »hier leuchte ich«. Unverkennbar ist
eine Ankniipfung an den Topos des Bergs als »Monument menschlicher Selbster-
kenntnis« (Goumegou u.a. 2012: 12).

Die Bedeutung des Raums, referentiell konkretisiert als der Berg Kosuta im Ver-
weis auf einen Grenzraum, stellt sich in diesem Gedicht also iiber das ihn erleben-
de Ich her. Uber die sinnliche Wahrnehmung seiner Elemente wird der Raum zum
Ausloser und, im Wechselspiel mit dem Kérper, zum Medium momentaner Selbst-
erkenntnis und Selbstvergewisserung.

4.2.1.2 »ich« und »du« - Beziehungsraume

In drei Gedichten der Gruppe beinah nach hause sind die Raumdarstellungen in ei-
nem Zusammenspiel mit einem »ich« und einem »du«, mit Figurenbeziehungen
und Beziehungsverhiltnissen zu betrachten. Dies sind die Gedichte komen, lagune
bei grado und venezia.
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Abgesehen von dem in slowenischer Sprache prisentierten Toponym im Titel
des Gedichts komen (It, 9), das auf eine Gemeinde im Westen Sloweniens verweist,
dienen keine weiteren Elemente im Text der referentiellen Konkretisation. Der ho-
modiegetische Sprecher schildert die Erinnerung an einen Tag, der durch das Pos-
sessivpronomen »unser« bereits auf eine mit (einem) anderen gemeinsam verbrach-
te Zeit verweist: »unser tag begann mit verspatung. / er hat den morgen verschlafen,
| trottete hinter uns her.« Die Personifikation des Tages sowie die Wahl der Verben
sverschlafen< und >hinterhertrotten« deuten auf das diesen Tag prigende figurale
Zeiterleben hin. Das »wir« ist in den darauffolgenden Versen explizit als Paarbezie-
hung markiert: »wir blieben / auf einer steinbank sitzen, wo alle / paare erstarren.«
Damit ist auch eine riumliche Wahrnehmungsposition etabliert und, indiziert itber
die Verben sitzen bleibencund erstarren, als eine statische ausgewiesen. Konstitu-
iert wird der Raum, neben dem schon genannten »campanile« und der »steinbank,
durch die Elemente »vogel«, »eibenwandx, »zierteich«, »flugzeug« und »hecke«. Den
als unbeweglich gekennzeichneten Figuren auf der Steinbank steht eine dynami-
sierte Raumschilderung mit einer Art Verselbststindigung einzelner Raumelemen-
te gegeniiber:

[...] ein campanile

rief jene vogel zurlick, die getiirmt
waren. eine eibenwand schob sich

ins bild, und der zierteich stieg uns
zum hals. du erklartest mir alle fische,
die uns umkreisten. [...]

Die sich ins Bild schiebende Eibenwand bewirkt eine partielle Einschrankung des
Blickfelds und in der Vorstellung des seine Position verlassenden und den beiden
»zum hals« steigenden Zierteichs verschwimmt die Grenze zwischen konkreter und
imaginierter Riumlichkeit, zwischen den Betrachtenden und dem Betrachteten. Sie
befinden sich sozusagen inmitten des Bildes, das sie sich zuvor von der Landschaft
gemachthaben — und betrachten unbeeindruckt von dort aus weiter: »erklirtest mir
alle fische, / die uns umkreisten«. Die betrachtete Landschaft verhilt sich also, in
ihrer Schilderung durch das Ich, nicht wie ein Bild.

In zitierter Figurenrede kommt der andere, die mit dem Personalpronomen
»du« bezeichnete Figur, zu Wort und deren wiedergegebene Worte bestehen aus
Kommentierungen und Deutungen des Wahrgenommenen, z.B. »der da macht
| eine fliege, sagtest du, lebt nicht / mehr lange« mit Bezug auf einen der Fische
oder »er nimmt sich zu wichtig, sagtest du« mit Bezug auf den weifien Pudel: »ein
weifler pudel lief uns noch zu.« — Wire es kein weifler Pudel, kénnte man hier eine
Anspielung auf Mephisto ausmachen. Die Immobilitit der Figuren korrespondiert
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mit dem iiber die Wahrnehmungsschilderung des Raums dargestellten Zeiterleben:
»iiber den wolkchen / hielt sich endlos ein flugzeug.« (Herv. JG)

Die Spezifizierungen der Raumelemente — wie die der »steinbank« als eine, »wo
alle / paare erstarren« oder die des dem Paar bis »zum hals« steigenden Zierteich-
Wassers — lieRen sich als implizite Hinweise auf die Figurenbeziehung lesen, zu-
gleich erdfinet sich mit den Schlussversen aber auch eine metapoetische Bedeu-
tungsebene. Sie manifestiert sich in der Anspielung auf die literarische Verarbei-
tung des geschilderten Tages: »jahrelang sitzt eine nachtigall auf / diesem vers und
wir beide davor, / an unserem tag.« Das Wort »vers« ist ein offenes metalyrisches
Signal, ein weniger explizites die »nachtigall« als Symbol fiir die Dichtkunst.* Mit
dem Vers, auf den der Sprecher selbst hindeutet, signalisiert und hervorgehoben
durch den Demonstrativartikel »diesem«, sowie mit der Anspielung auf die Poeti-
sierung des zuvor geschilderten Tages wird die Diegese spielerisch transzendiert.
Dies erfolgt durch den Riickbezug auf den Einstieg, »unser tag«, und die auf der
Bank sitzenden Figuren — nun sitzt eine Nachtigall auf dem Vers und die Figuren,
»wir beide«, davor. Die angespielte Transformation des Tages in ein Gedicht wird
durch das Attribut »jahrelang« in Kombination mit dem auf die Nachtigall bezoge-
nen Verbsitzen<im Prasens als andauernd markiert, korreliert also gewissermafien
mit dem immobilen, davor sitzenden Paar. Daraus lief3e sich schliefRen: So wie die
Figuren erstarrt auf der Bank sitzen, wartet der gemeinsam verlebte Tag auf seine
Vertextung, die der Text selbst vorfithrt.

Nach Italien fithrt das Gedicht lagune bei grado (It, 11). Durch seine Lage »bei« Gra-
do ist der im Titel des Gedichts mit »lagune« bezeichnete Raum referentiell kon-
kretisiert. Die kleine Abweichung zur gingigen Verwendung des Namens Lagune
von Grado durch die Priposition »bei« mag schon ein Hinweis darauf sein, dass die
Laguna di Grado in ihrer Textwerdung »von einer sekundiren Semantik [..] iiber-
bordet« (Mahler 1999: 25) wird. So wird von Vers zu Vers deutlicher, dass der Raum
in diesem Gedicht vor allem fiir eine Auslotung von Beziehungsverhiltnissen von
einem »ich« und einem »du« funktionalisiert wird. Diese gestaltet sich als eine Art
Vexierspiel. Ein Sprecher-Ich signalisiert mit den Worten »weifd nicht, ob« gleich zu
Beginn Zweifel an seiner eigenen Erinnerungsschilderung eines Gangs in die Lagu-
ne beziglich der eigenen Person oder Persona: »weif3 nicht, ob ich es gewesen bin,
/ mit der du in die lagune gingst«. Weder »ich« noch »du« sind im Text klar zu be-
stimmen:

49  Die Nachtigall giltals»Symbol der Klage und des Todes, der Liebe, Sehnsucht und Melancho-
lie sowie der Dichtkunst« (Butzer/Jacob 2008: 246).
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[..Jwar

ich meine mutter, meine schwester,
eine andere verwandte, die du in
den arm genommen hast, obgleich
du dein vater, dein sohn, deine frau
gewesen bist, als ich dich umfing.

Die Vielzahl an Pronomina und unterschiedlichen Verwandtschaftsbezeichnungen,
die im Hinblick auf die Umarmung nicht so recht zur Deckung zu bringen sind, so-
wie der Einsatz der Subjunktion »obgleich« bewirken eine Verwirrung der Bezie-
hungsverhiltnisse und der Einschitzung der Situation. Erkennbar ist in der Schil-
derung: Das »du« hat jemanden »in / den arm genommenc, das Ich »umfing« das
»du«. Die von dem Sprecher mit »war / ich« aufgeworfene Frage bezieht sich nun
darauf, als wer dies jeweils geschieht. In den Vordergrund riickt somit die iberge-
ordnete Frage, wie das Ich und der/die/das Andere gefasst oder imaginiert werden
kann. Die sich anschliefdende topographische Schilderung wird ins Tropische iiber-
fithre:

hinter meinem riicken wirkten
die berge aus schaum aufgetiirmt.
sie sickerten trage ins meer. hier
setzten die inseln im schlick auf,
legte die stromung alte wege frei,
die sie alsbald verwischte. [...]

Die sich an die Umarmung eines unbestimmbaren »ich« und »du« anschliefiende
Formulierung »hinter meinem riickenc, gefolgt von der Schilderung eines visuellen
Eindrucks (»wirkten«), stiftet weiter Verwirrung. Die Wahrnehmungsposition liefRe
sich auch als eine aus der Uberschau deuten im Sinne eines distanziert-beobachten-
den Blicks auf sich selbst — oder Ich und Du sind eins, inszeniert wird ein Wechsel-
blick. Das hinter dem Riicken Liegende suggeriert zudem Unbewusstes. Das deikti-
sche »hier«, hervorgehoben durch das Enjambement, ruft ein fritheres Ereignis an
dem Ort auf, vielleicht sein Zustandekommen (»setzten die inseln im schlick auf«).
Die fluide Bewegung des Freilegens und Verwischens alter Wege ist angesichts der
gleich zu Beginn initiierten Reflexion auch als innere Topographie® im Sinne eines
temporiren Aufscheinens hinterlassener Spuren zu lesen — etwas wird kurz sicht-
oder lesbar, verschwimmt oder verschwindet aber gleich wieder. Die Passage miin-
det in eine synisthetische Wahrnehmungsschilderung: »das brackige / licht roch
nach tiimpeln und meergras.«

50 Oder, wie Lutwack (1984: 28, Herv. i.0.) formuliert, landscape als »the psychological make-up
of an individual (le paysage intérieur).«
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In den sich anschlieRenden Versen signalisiert das »gehen« eine mobile Wahr-
nehmungsposition und korreliert mit der dynamischen Bewegung der »wellen:

wir gingen dammeinwirts und holten
die wellen ein, die uns vorausgeeilt
waren zu den mosaiken von aquileia.

Folgt man der Lesart einer inneren Topographie, so spielt in dieser Anschlusspassa-
ge nicht so sehr die Referenz auf die real existierenden Mosaiken in der Basilica di
Aquileia eine Rolle, sondern die herstellbare Bedeutungsbeziehung von Mosaik und
Identitit. In diese Richtung deuten auch die Schlussverse, in denen die aufgerufene
Frage nach den Beziehungsverhiltnissen von »ich« und »du« wieder aufgenommen
wird, sich aber nun deutlicher als Selbstauslotung gestaltet:

ich sah dich mit ungleichen augen an,
das bin ich und bin ich nicht.
zwischenland, ungetrennt.

Der Blick auf den anderen oder das andere ist durch die Spezifizierung »mit unglei-
chen augenc als divergent aufzufassen. Es ist ein spezifischer Blick auf sich selbst
oder ein Versuch, sich im anderen zu sehen. Darin kommt auch ein Spiel mit Iden-
titit zum Ausdruck, denn der Begriff Identitit »nimmt von Beginn an das Motiv des
Abstandes auf zwischen dem Ich, das zu etwas ein Verhiltnis unterhilt, und dem
Ich, das in diesem Verhiltnis als das Etwas fungiert, ohne diesen Abstand tilgen zu
konnen« (Renn/Straub 2002: 10f.). Die reale Topographie der Lagune mit ihren ver-
zweigten kleinen Inseln fungiert sozusagen als Bildspender fiir den Selbstentwurf
»zwischenland, ungetrennt.« Das Zwischen in »zwischenland« deutet auf die Figur
eines Dritten, auf die Problematik von Grenzziehungen und Unterscheidungen, auf
ein unumginglich mehrdeutig bleibendes »liminales >Spiel auf der Schwelle« (Ko-
schorke 2010:18) hin. Das trennende Komma in »zwischenland, ungetrennt« unter-
lauft partiell die artikulierte Ungetrenntheit des Zwischenlands, hilt den Selbstent-
wurf dadurch ambivalent.

Auch der im Gedichttitel venezia (It, 13) aufgerufene Raum ist durch das Toponym
referentiell konstituiert und verweist auf einen semantisch vielfach vorbesetzten
Ort. Jedoch zeigt schon ein Blick auf die Teilelemente im Text, dass nicht unbedingt
das prototypische Venedig abgerufen wird. So wird die Lagunenstadt Venedig gleich
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im Auftaktvers sprechenderweise zur »fischestadt«,” und die Semantiken von An-
gel(n)/Fang/Gefangensein spielen eine zentrale Rolle in ihrer Darstellung. Zum Be-
reich Stadt schliefien sich neben dem schon genannten Teilelement »fischestadt«
auch noch »molex, »ufer«, »hiuser« und »lagunen« zusammen. Hinzu kommen die
iiber Venedig hinausweisenden Elemente »mosaike aquileias«, »alpen« und der »ti-
mavok, die tiber eine geographische Referenz und Lokalisierbarkeit hinaus recht
weitgehend in die Raumdarstellung eingebunden und spezifisch funktionalisiert
werden.

Wie schon im Gedicht komen wird zu Beginn der Ort des Sprechens und gleich-
zeitig die Wahrnehmungsposition explizit genannt: »wir sitzen an der mole dieser
fischestadt«. Auch in venezia sitzt also ein »wir«, nur diesmal vielleicht nicht auf ei-
ner Bank. Die Beziehung zwischen den pronominal mit »ich«, »du« und »wir« be-
zeichneten Figuren ist nicht, wie in komen, mit der Information >Paar< angegeben.
Hinweise auf die Figuren und vielleicht auch auf ihre Beziehung ergeben sich je-
doch aus den Raumschilderungen, konkret aus den Selektionen von Raumelemen-
ten und ihren Spezifizierungen, wie sie die Figuren in zitierter Figurenrede selbst
vornehmen, und zwar in der Wiedergabe ihres Gesprichs durch den homodiegeti-
schen Sprecher.

In der folgenden Detailanalyse werden zwei unterschiedliche Hypothesen zur
Semantisierung und Funktionalisierung des Raums in diesem Gedicht verfolgt. Die
erste Hypothese lautet: Im bedeutungsstiftenden Zusammenspiel mit den Figuren
dient der Raum vornehmlich ihrer impliziten Charakterisierung und ihre Raumein-
driicke liefern primir Hinweise auf ihre Beziehung. Die zweite Hypothese kann vor-
ab wie folgt formuliert werden: Die Raumdarstellungen initiieren iiber die Raum-
eindriicke der Figuren ein Spiel mit dem prifigurierten Faszinosum >Venedigx.

Der homodiegetische Sprecher schildert das Geschehen wie folgt:

wir sitzen an der mole dieser fischestadt,
die an der angel der gezeiten schlingert
und ihnen nicht entkommt. wir reden
Uber uns und was uns jetzt gefangen
hilt am ufer zwischen nord und siid.

Der geschilderte Eindruck von der Stadt korrespondiert mit dem »reden iiber uns«,
also: »an der angel [...] schlingert« und »nicht entkommt« mit »was uns jetzt gefan-
gen / hilt«. Nun lieRe sich der indirekte Fragesatz auf die aktuelle (»jetzt«) Bezie-
hungssituation beziehen, dann geben die Raumschilderungen dariiber Aufschluss:

51 Dies liefse sich, auch Pesnel (2019: 158) weist darauf hin, als Anspielung auf das Buch Venezia
¢ un pesce (Venedig ist ein Fisch) von Tiziano Scarpa verstehen. Er macht darauf aufmerksam,
dass Venedig auf einer Landkarte die Form eines Fisches hat.
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etwas stockt, geht nicht weiter. In diesem Fall suggeriert auch das primir auf den
gemeinsamen riumlichen Standort bezogene »am ufer zwischen nord und stid« ei-
ne zweite Bedeutungsebene: Das artikulierte, empfundene Gefangengehalten-Sein
deutet auf einen die Beziehung betreffenden »zwischen«-Zustand. Das durch ent-
gegengesetzte Himmelsrichtungen prizisierte Zwischen kénnte dann unterschied-
liche Orientierungen oder innere Standpunkte der Figuren metonymisieren.

Das »gefangen / hilt« lisst sich aufgrund seiner Polysemie und in Kombinati-
on mit dem geschilderten Raumeindruck aber auch ganz anders auffassen: So wie
die Stadt selbst »an der angel [...] schlingert«, konnen sich auch die Figuren nicht
von ihr 18sen, sind von ihr »gefangen« genommen, in ihren Bann gezogen.”” Auch
die sich unmittelbar anschliefdende Wiedergabe des Dialogs durch das Sprecher-Ich
lasst beide Optionen zu. Sie folgt unmittelbar auf die Benennung des Gesprichsge-
genstands als »reden iiber uns« und als Antwort auf die aufgeworfene Frage:

die mosaike aquileias, sage ich,

die schaukelnden delphine und langusten,

die auf baumen zuflucht fanden vor der grofRen flut.
die schneebedeckten alpen, die zum himmel
branden als erstarrtes, wildbewegtes meer.

der dunkle rachen des timavo, sagst du,

aus dem der fluss entspringt, als wiirde er

aus einem abgrund in den nachsten fliefden,

die hduser dieser stadt, wie muscheln

an den strand gespllt, verwittert und verwesend.

In zitierter Figurenrede werden dem »ich« und dem »du« unterschiedliche Raum-
priferenzen und Raumeindriicke quasi in den Mund gelegt. IThnen wird jeweils die
Nennung unterschiedlicher Elemente — »mosaike aquileias« und die »schneebe-
deckten alpen« versus »timavo« und »hiuser dieser stadt« — zugeschrieben und
durch deren atmosphirische Spezifikation entstehen unterschiedliche Raumbilder.
Es fallen vor allem die kontriren Attribuierungen ins Auge, also auf der einen Seite
»schaukelnden delphine und langusten« und »erstarrtes, wildbewegtes meer« —
ein ambivalentes Bild, insbesondere durch den Einsatz des Oxymorons. Auf der
anderen Seite »der dunkle rachen« und die im Vergleich mit Muscheln als »verwit-
tert und verwesend« qualifizierten Hiuser: es dominiert der (allmihliche) Verfall
— ein zentraler Venedig-Topos. Zudem werden entgegengesetzte Bewegungen und
Bewegungsrichtungen entworfen. Einerseits das auf die Alpen bezogene »zum
himmel / brandenc, andererseits das auf den Timavo bezogene »aus einem abgrund

52 So auch die Lesart von Pesnel (2019: 158), die er mit der Lage des realen Venedig begriin-
det: »Venedig hat die beiden Cesprachspartner(innen) schon wegen seiner topographischen
»adriatisch-alpinen<Lage in seinen Bann gezogen.«
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in den nichsten flieRen«. Zudem stehen einander gegeniiber: »zuflucht« versus
»abgrund«. Auch diese an die Figuren gebundenen Raumschilderungen und ihre
jeweils priferierten Riume liefRen sich indirekt als Verweis auf ihre Unterschiedlich-
keit oder einen divergierenden Blick auf den Zustand ihrer Beziehung verstehen.
Oder — mit Blick auf die zweite Hypothese - in den figuralen Wahrnehmungsschil-
derungen kommt die vielfiltige Anziehungskraft von Venedig und Umgebung zum
Ausdruck und die an der Mole Sitzenden suchen »nach einer Begriindung fiir die
Faszination [...], die sie im Hinblick auf die Lagunenstadt empfinden.« (Pesnel 2019:
158) In beiden Fillen charakterisieren die Raumschilderungen® implizit (auch) die
Figuren.

Der Schluss des Gedichts kniipft mit »fang« an das zu Anfang entworfene Bild
der an der Angel schlingernden »fischestadt« an. Das Sprecher-Ich schildert das Ge-
schehen weiter von der Mole aus, Sprechen und Wahrnehmen fallen zusammen:

die algen breiten sich als teppich aus vor
unseren fiifden. in den lagunen schwimmen
kodersatze. wir warten auf den fang und lachen.
|uftblaschen steigen auf von unseren nasen,
steinschuppen fallen ab von unseren augen —
wir sind dem ort ins netz gegangen.

Auch in dieser Gedichtpassage kann die bedeutungsstiftende Funktion des Raums
im Zusammenspiel mit den Figuren betrachtet werden. Der ersten Hypothese fol-
gend, offenbart sich im Blick in die »lagunen« mit den darin schwimmenden »ko-
dersitze[n]«** das, was lockt und herausgefischt, was ausgesprochen - die Sitze in
»kodersitze« — werden muss, vielleicht eine Entscheidung. Venezia wird fir die Fi-
guren, so legt es die Anspielung auf Redewendung und Bibel in ihrer abgewandelten
Form »steinschuppen fallen ab von unseren augen« nahe, zur Stadt einer Erkennt-
nis. Diese Erkenntnis wird durch den »ort« ausgelost und ist in irgendeiner Weise
riickbeziehbar auf das, was sie »jetzt gefangen / hilt« sowie auf das Reden »iiber
uns«. Darauf wire dann, als eine Art Fazit, der im Perfekt prisentierte Schlussvers
- »wir sind dem ort ins netz gegangen« — zu beziehen. Das »lachen« wire somit ein

53 In ihnen werden Referenzen auf die realen Orte mit ihren Besonderheiten verarbeitet: In
die Schilderung der Mosaiken in der Basilica di Aquileia durch das Ich flief3t die Bezugnahme
auf die in ihnen dargestellten Tiere, evtl. mit der »flut« auch auf die Rettungsgeschichte von
Jona und dem Wal ein. Der dem »du« zugeschriebene Eindruck »rachen des timavo« speist
sich wiederum aus der mehrdeutigen italienischen Bezeichnung bocche del timavo (Miindung,
Miinder, Mauler) fiir die Stelle, an der der groRtenteils unterirdisch durch Karsthéhlen ver-
laufende Fluss als Timavo in Karstquellen wieder auftaucht.

54  Pesnel (2019: 157) vermutet im Hinblick auf den >Kéder< eine Referenz auf Rilkes Spdtherbst
in Venedig.
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eher unbeholfenes Lachen in der Erwartung des >Fangs«als eine Art Verdikt fir die
Beziehung. Ein Entkommen gibt es nicht: »ins netz gegangenc.

Wie schon im Gedicht komen greift ein Raumelement, hier sind es die »lagunenc,
auf die Betrachtenden iiber und scheint sie in das Betrachtete hineinzuziehen. Die
»luftblischen« suggerieren, dass die Figuren vom Wasser der Lagune umschlossen
sind und gewissermaf3en selbst zu fischihnlichen Wesen und somit Teil der »fische-
stadt« werden. Darauf deuten auch die »schuppen« im Kompositum »steinschup-
pen« hin. Das fiigt sich gut in die zweite Hypothese ein: Die »kddersitze« beziehen
sich auf die Verlockung des Orts, eben der »fischestadt«. Sie greift, verbildlicht iiber
die »von unseren nasen« aufsteigenden Luftblischen, ganz auf die Figuren iiber und
diese werden sich des Eingefangenseins, Gebanntseins von dem Ort gewahr, indi-
ziert durch die von den Augen abfallenden »steinschuppen«.” Der Schlussvers —
vielleicht in Anspielung auf die Vielzahl an Venedig-Topoi und in diesem Fall wie-
der bezogen auf die Sitze in »kddersitze« als habitualisierte Sitze tiber die Stadt —
bringt dann diese Einsicht pointiert auf den Punkt: »wir sind dem ort ins netz ge-
gangen.« Dieser zweiten Hypothese folgend, ist das »lachen« beim Warten »auf den
fang« zu verstehen im Sinne einer »freudigen Hinnahme des Gefangenseins« (Pes-
nel 2019:159), die beiden ertappen sich in dem Moment selbst dabei, der Faszination
Venedigs verfallen zu sein. — Also zwei sehr unterschiedliche Hypothesen zum be-
deutungsstiftenden Zusammenspiel von Raum und Figuren, wobei die zweite Hy-
pothese plausibler erscheint.

Hingewiesen sei darauf, dass Maja Haderlap noch ein weiteres Venedig-Ge-
dicht, der traum eines kleinvenedigers, verfasst hat. Es ist allerdings nicht im Band
langer transit erschienen, sondern in dem Band Kanaren im Nebel. Europdische Ansich-
ten aus Kdrnten/Koroska (2022). Wie es der Bandtitel schon vermuten lisst, referiert
das fiinfteilige Gedicht nur implizit auf das in Italien liegende Venedig, es bezieht
sich vielmehr auf das in Kirnten/Koroska zu lokalisierende Pri Je¢menu (Klein
Venedig).*® Die literarischen und fotografischen Erkundungen solcher Orte, die
»europdische »Zwillinge« (Amann 2022:13) haben, bilden das Konzept dieses Bands.

4.2.1.3 »alles ist rand und vergessen und iibergang« -

Réume des Verschwindens
Als Riume des Verschwindens kénnen die in den Gedichten karstweide bei col, heu-
hiitten in laze, grenzlinder und goce return dargestellten und hergestellten Riume ge-
kennzeichnet werden. Drei der mittels Toponymika in den Gedichttiteln evozierten

55  Seiner Rezeption des Gedichts venezia von Haderlap als »sensorisches Venedig- und Schén-
heitserlebnis«folgend, sieht Pesnel (2019: 159) in dem Vers »steinschuppen fallen ab von un-
seren augen«eine »Offenbarung« und »Epiphanie der Schonheit« (ebd.).

56  Haderlap (2022: 73) merkt zu ihrem Gedicht an: »pri jemenu (jeCmen —dt.: gerste, gersten-
korn) ist die slowenische ortsbezeichnung von klein venedig«.
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Orte sind prinzipiell in der realen Geographie verankert und lassen sich mit Hilfs-
mitteln auch lokalisieren, aber in ihrer Referenz nicht ohne Weiteres eindeutig be-
stimmen. Verweist z.B. »col« auf das Dorf Col in Slowenien? Auch haben die in die-
sen Gedichttiteln enthaltenen Toponymika ein eher geringes geschichtliches oder
literarisches Konnotationspotential, das sich im und fiir den Text funktionalisieren
lief3e. Zu finden sind diese Orte in einem speziellen Atlas, und zwar bezeichnender-
weise in dem 2010 erschienenen Atlas der besonderen Orte. Er enthilt 72 Orte, die »in
Karnten, Friaul-Julisch Venetien und Slowenien, jeweils in Grenznihe« liegen, »fir
die vergessenen Landschaften [...] stehen« und »ins Abseits geraten sind« (Kristof/
Pilgram u.a. 2010: 6). Der Atlas ist das Ergebnis eines Projekts, im Rahmen dessen
Kiinstler:innen an solche Orte »entsandt« wurden, um »ihre Eindriicke literarisch
oder fotografisch zu verarbeiten« (ebd.). Maja Haderlap steuerte unter anderem die
in deutscher Sprache verfassten Gedichte Heuhiitten in Lase/Laze und Schafweide bei
Col/Zolla bei, die darin zusammen mit Fotos von Arnold Péschl abgedrucke sind.””
Wie den Anmerkungen zu entnehmen ist, liegt Col/Zolla in Italien, »im Triestiner
Karst unmittelbar an der slowenischen Grenze« (ebd., S. 119). — Es ist also doch nicht
das Dorf Col in Slowenien, auf das der Gedichttitel referiert. Ohne die Anmerkung
und die zusitzliche Angabe »Zolla« im Titel der in den Atlas aufgenommenen Ver-
sion oder weitere Teilelemente im Gedichttext, die der referentiellen Konkretisati-
on dienen, wire dies jedoch nicht festzulegen. Beide Gedichte sind im Band langer
transit mit leichten Anderungen in den Titeln und im Text, wie der den gesamten Ge-
dichtband prigenden konsequenten Kleinschreibung, enthalten. Obwohl sie darin
nicht in dem durch den Atlas hergestellten Kontext stehen, ist die im Vorwort des
Atlas verwendete Formulierung »ins Abseits geraten« auch eine treffende Charakte-
risierung fir die dargestellten Riume in den vier Gedichten, die im Folgenden ana-
lysiert werden. Eine Gemeinsamkeit ist, dass in ihnen die Geschichte(n) der durch
die Toponymika explizit bezeichneten Riume evoziert, imaginiert, erinnert und er-
zihlt wird bzw. werden und dabei etwas verschwindet, (wieder) entsteht oder zu
verschwinden droht.

Im Titel des Gedichts karstweide bei col (It, 10) wird der Raum mit »karstweide«
explizit bezeichnet und zugleich referentiell konkretisiert durch das Toponym »col«
bzw. durch die Lage »bei col«. Wie (nur) mithilfe des bereits erwihnten Atlas der be-
sonderen Orte eindeutig zu eruieren, verweist der Name Col auf einen Ort in Italien,
aber diese Referenz spielt fiir den Text keine grofRe Rolle. Im Fokus steht das dort
Verschwundene, das iiber das Erzihlen zum Vorschein gebracht wird. Als Teilrefe-
renzen in der Raumkonstitution kénnen die Karstlandschaft prigende Elemente

57  Diein dem Atlas der besonderen Orte versammelten Texte sind in slowenischer, italienischer
oder deutscher Sprache verfasst, auf eine Ubersetzung wurde bewusst verzichtet. Der Atlas
enthalt auch den Text Coce, den aber nicht Maja Haderlap, sondern Lydia Mischkulnig ver-
fasst hat. Haderlaps Gedicht goce return ist wiederum nur in langer transit enthalten.

223


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

224

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

wie die »trockenmauern«®® und, wie schon im Gedicht trieste trst triest, die »borax,
hier als Verweis auf die Karstbora, gelten. Die Natur- und (Kultur-)Landschafts-
schilderungen in karstweide bei col greifen topographische Spezifika der realen
Landschaft auf, wenden sie jedoch ins Allegorische. Die Raumdarstellung dient
primir der Veranschaulichung von Wandel und Verginglichkeit, realisiert durch
die Inszenierung eines Ringens zwischen Natur und Kulturlandschaft. In diesem
Gedicht wird die Vergangenheit der titelgebenden »karstweide« imaginiert und das
Verschwinden gestaltet sich darin als ein Versinken der gesamten Weidelandschaft
inklusive aller Lebewesen. Der Raum erscheint durch die Dynamisierung seiner
Elemente als verinderlich, die beiden zentralen Raumelemente, »gras« und »wei-
de«, werden zu Akteuren stilisiert. Die wilde Natur siegt gewissermafien iiber die
Kulturlandschaft, diese scheint somit wieder in ihren Naturzustand itberzugehen.

Der zunichst als heterodiegetisch anzunehmende Sprecher bzw. Erzihler, der
mit einem Uberblick iiber Zeit und Raum ausgestattet ist, schildert ein gewaltiges
Naturereignis der fernen Vergangenheit:

als die pfiffe der hirten durch die luft

schnitten, einem gellen gleich, dass es

klang, als kimen sie aus dem vorletzten
jahrhundert, als eilten sie noch den schnalzenden
peitschen davon, hat das wuchernde gras

die weide bezwungen. [..]

Die in ihrem Klang, »einem gellen gleich«, niher bestimmten Pfiffe der Hirten die-
nen der atmosphirischen Spezifikation des evozierten Raums. Durch das Verb »be-
zwingen« wird eine Art Kampf zwischen »gras« und »weide« suggeriert. Das als
»wuchernde« attribuierte Gras ist als dynamisches, ungebandigtes bzw. nicht zu
bandigendes Naturelement entworfen, dem die »weide« als eine von Menschen ge-
pragte, gestaltete und genutzte Landschaft nicht standhalten kann und das den ir-
reversiblen Prozess des Verschwindens in Gang setzt. Die anthropomorphisierten
Trockenmauern agieren als Verteidiger und Beschiitzer der Weide:

[..] die trockenmauern

hielten ihre ins rutschen geratenen schichtungen
fest, breiteten ihre schiitzenden steine tber

den hummeln, wespen und eidechsen aus,

58 Die Kunst der Trockenmauer wurde, u.a. fiir Italien und Slowenien, bereits 2018 in die
Unesco-Liste des Immateriellen Kulturerbes weltweit aufgenommen. Unesco. Intangible Cul-
tural Heritage. https://ich.unesco.org/en/RL/art-of-dry-stone-construction-knowledge-and-
techniques-02106 (abger.: 01.03.2025).



https://ich.unesco.org/en/RL/art-of-dry-stone-construction-knowledge-and-techniques-02106
https://ich.unesco.org/en/RL/art-of-dry-stone-construction-knowledge-and-techniques-02106
https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
https://ich.unesco.org/en/RL/art-of-dry-stone-construction-knowledge-and-techniques-02106
https://ich.unesco.org/en/RL/art-of-dry-stone-construction-knowledge-and-techniques-02106

4. (bergange - Sprach(en)- und Erinnerungsréaume im Gedichtband langer transit

zerrten die knorrigen eichen, die sperrigen
berberitzenstraucher am steinband.

Diese Abwehrversuche bleiben aber angesichts der Wucht der nun mit dem Kompo-
situm »wiesenwirbel« bezeichneten und allegorisierten Naturkraft vergeblich: »ein
wiesenwirbel entstand, in dessen / tosendem auge alles versank«. Die Konkretisie-
rung dieses »alles« erfolgt in Form einer Auflistung, wodurch das Verschwindende
quasi dokumentarisch festgehalten wird: »die rufe / der hirten, die namen der bau-
ern, / die schafhiigel und ziegenstille, / die eingefriedeten wirmeinseln, / in denen
die bora sich legte, zahm / ziingelte.« Es handelt sich um Dinge, die Menschen her-
vorgebracht haben. — Dinge und Mittel, mit denen sie sich die Natur angeeignet,
sich in ihr eingerichtet, in ihr kommuniziert haben. In der dynamischen Vorfith-
rung werden sie zu schwindenden Spuren der menschlichen Besiedelung, der Vieh-
und Weidewirtschaft. Daslautmalerische, auf die Bora in den Warmeinseln bezoge-
ne »zahm / ziingelte« deutet auf eine partiell und zeitweise erreichte, aber letztlich
unmogliche Beherrschung der Natur hin.

In den Schlussversen kommt die Symbolik des Augenblicks zum Tragen. Mit sei-
ner Personifikation werden Grenzen zwischen dem Erzihlen und Erleben von Raum
sowie zwischen den Zeiten, dem Gewesenen und Gegenwirtigen, zwischen Ferne
und Nihe transzendiert:

[..] mit knall und fall hob
der augenblick an, stiefd mich in den
graskatarakt, warf sich mir in den weg.

Der Sprecher, der nun mit den Pronomina »mich« und »mir« auf sich selbst ver-
weist und dadurch die Aufmerksamkeit auf sich zieht, schildert, wie er abrupt in
das von ihm vermittelte ferne Geschehen, in den nun als »graskatarakt« benann-
ten »wiesenwirbel« hineingeworfen und gleichzeitig daran gehindert oder davor
geschiitzt wird. In dieser Verbildlichung des Augenblicks, dessen >Anheben< durch
das Enjambement akzentuiert wird, findet, weiter im Priteritum erzihlt, eine
imaginative, sich andeutende Uberblendung von Vergangenheit und gegenwirti-
gem Moment statt. Es konnte sich auch um die Schilderung eines Raumerlebens,
die Wahrnehmungsschilderung einer verlebendigten Landschaft beim Anblick
der Weide handeln. Das dem anthropomorphisierten Augenblick zugeschriebene
»stiefd mich in« einerseits und »warf sich mir in den weg« andererseits liefRe sich
als Paradoxon von Zuginglichkeit und Unzuginglichkeit des Verschwundenen oder
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als Hlustration, auch Evokation einer Stimmung hinsichtlich der Fliichtigkeit des
Augenblicks verstehen.*

Auch das zweite, ebenfalls im Rahmen des kiinstlerischen Projekts zu den in Verges-
senheit geratenen Orten und Landschaften entstandene und im Atlas der besonderen
Orte enthaltene Gedicht fithrt nach Italien. Der tiber das Toponym Laze im Titel heu-
hiitten in laze (It, 12) aufgerufene Raum referiert auf ein Dorf nah an der Grenze zu
Slowenien.® Zur weiteren referentiellen Konkretisation trigt das Element »bergrii-
cken des matajur« bei, dessen Gipfel auf der Grenze zwischen Slowenien und Itali-
en liegt. Ahnlich wie am Ende von karstweide bei col artikuliert zu Beginn dieses Ge-
dichts ein Sprecher-Ich den Eindruck, unvermittelt in eine andere, vergangene Zeit
zuriickversetzt zu sein, einen Zeitsprung vollzogen zu haben: »bin jih in den hinter-
hof der zeit getreten, / in den zeitspalt, der teilnahmslos starrte.« Der »zeitspalt« als
Scharnier zwischen den Zeitebenen verbildlicht diesen Eindruck eines unvermit-
telten Einblicks in die Vergangenheit des Orts und der Anblick der titelgebenden
»heuhiitten« fungiert als Ausloser:

vor mir, unter dem eschengestriipp standen

die scheunen, heimgesucht von der altersflechte,
verfall. als ob jahr fir jahr sekundenbeben

die schober erschiitterten, gaben sie nach,
hielten nichts mehr auf sich. [...]

Damit sind der Ort des Sprechens und eine Wahrnehmungsposition eingefiihrt.
Durch die Zuweisung von Merkmalen wie »heimgesucht von der altersflechte« und
die als Zeitmetapher zu verstehenden »sekundenbeben« wird der Raum atmosphi-
risch spezifiziert. Die Prizisierung der Lage »unter dem eschengestriipp« deutet
bereits auf eine zu bergende Geschichte dieser von Verfall gezeichneten Hiitten als
Spurenin der Landschaft voraus. Ihr Anblick scheint die Erzihlung ihrer Geschichte
zu inspirieren, signalisiert und eingeleitet iiber das Adverb »dereinst«:

59 In der Version dieses Gedichts, die zuvor im Atlas der besonderen Orte erschien, sind die
Schlussverse noch ohne diese Ambivalenz gestaltet: »Mit Knall und Fall, wie der Blitz hob
der Augenblick an, / stiefd mich in den Graskatarakt, trug sich mir zu, / geradewegs in das
Jetzt.« (Haderlap 2010b: 120) Also »trug sich mir zu« anstelle von »warf sich mir in den weg.«
(It,10)

60 Andersalsim Band langer transit ist dieses Gedichtim Atlas der besonderen Orte unter dem Titel
Heuhiitten in Lase/Laze (Haderlap 2010a: 32f.) mit drei von Arnold Péschl aufgenommenen Fo-
tografien dieser in der auflertextuellen Landschaft vorzufindenden Heuhiitten abgedruckt.
Platziert sind sie direkt auf der gegeniiberliegenden Buchseite.
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[..] als aussatzige

wurden sie dereinst hinter die hiigelkuppe

verbannt, wo es nichts zu bestellen gab,

keinen garten, kein feld, wo der menschen-

und tierverschlag niemandem im weg stand

und seine bewohner einschloss in die enge,

in die befangenheit. unter dem wellblechdach

die allerkleinste tiir, durch die nur das schmachtigste
tier und ein bedauernswerter mensch schliipfen
konnten. [...]

In dieser detaillierten Wahrnehmungsschilderung der Hiitten wird zugleich das
dortige Leben der Menschen in fritherer Zeit imaginiert. Durch ihre Bezeichnung
als »menschen- und tierverschlag« sowie die spezifizierenden Merkmale »engex,
»befangenheit« sowie die auf die »tiir« bezogene, superlativische Attribuierung
»allerkleinste« wird eine Spezifikationsisotopie von Gefangensein und Bedringnis
gebildet. Uberfiihrt wird diese Schilderung der ins Abseits, »hinter die hiigelkuppe«
verbannten Hiitten in die Vorstellung einer Verdringung oder Vertreibung der dort
lebenden Menschen. Das deiktische »hier« lenkt die Aufmerksambkeit auf das an
diesem Ort imaginierte Geschehen:

[..] hier bestimmte ein los, wer zu weichen
hatte, wer fluchtartig walzen, sensen und rader
zuriicklassen musste, den grob gezimmerten
getreidekasten, den kastanienkorb, die strohtiir,
den heurest im hinfalligen holzverhau. [...]

Unbestimmt bleibt, wovor — vor dem Verfall? — oder vor wem und warum einige
der Menschen »zu weichen« hatten, dies ist lediglich als schicksalhaft (»bestimmte
ein los«) und nur bestimmte Personen betreffend gekennzeichnet. Die Aufzihlung
der Gebrauchsgegenstinde in Verbindung mit der Information, dass sie »fluchtar-
tig« zuriickgelassen werden mussten, unterstreicht die Abruptheit des erzwunge-
nen Aufbruchs und kénnte auch eine Flucht andeuten.

Das Gedicht schlief3t mit dem kompensatorischen Bild einer Abschiedsphanta-
sie der sWeichenden< oder Verdringten, die sich auf eine Reise triumen:

[..] wer

das traumen nicht lassen konnte, stand auf

dem deck eines ozeanschiffs und winkte

den daheimgebliebenen zu. im reisegepack

als blinden passagier die erzahlung von lepa vida
tragend. darunter, ins alte hemd eingeschlagen,
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die erinnerung an den bergriicken des matajur
frithmorgens, als der aufbruch begann. (Herv. i.0.)

Das Bild des »ozeanschiffs« mit den zum Abschied Winkenden in Aufbruchstim-
mung bildet einen starken Kontrast zu dem Bild ihrer zuvor geschilderten erzwun-
genen Verdringung aus der Enge. Mit der expliziten intertextuellen Referenz auf
»die erzahlung von lepa vida«, durch die Kursivsetzung als Titel markiert und beson-
ders hervorgehoben, wird ein zentrales Motiv der slowenischen Literatur aufgeru-
fen. Die gewaltsam oder durch andere widrige Umstiande in die Fremde verbrachte
Lepa Vida zihlt zu den zentralen weiblichen Charakteren in der slowenischen Lite-
ratur und verbindet sich auch mit einem Sehnsuchtsmotiv (vgl. Nartnik 2016: 801).
Dadurch, dass die Erzihlung das einzig Genannte »im reisegepick« ist, kommt ihr
eine hohe Bedeutung zu. Die Erginzung »als blinden passagier« indiziert, dass sie
versteckt zu halten ist. Die referentielle Konkretisation, »erinnerung an den berg-
riicken des matajur«, konnte auch eine Allusion auf die Geschichte — Zwolfte Ison-
zoschlacht — sein und somit auf eine kriegsbedingte Vertreibung hindeuten.

Im Gedicht heuhiitten in laze wird also Verschwundenes als Imagination einer
Vergangenheit und Geschichte, vermittelt durch den Sprecher als Betrachter und
Erzihler, wieder hervorgeholt, wobei das Raumelement der Scheunen als verblas-
sende Spur einer solchen Geschichte des Orts angelegt ist und ihr Anblick als Aus-
16ser, Erinnerungs- und Erzihlanlass fungiert.

Mit dem unbestimmten Konstrukt im Titel des Gedichts grenzlander (It, 14) und
durch die ausbleibende referentielle Konkretisierung erhilt der dariiber be-
zeichnete und evozierte Raum eine weitreichendere, iiber konkrete Einzelfille
hinausgehende Bedeutung. Grenzlinder sind darin nicht als fixe geographische
Grofe zu fassen, sie sind durch Wandel und Vergessen gekennzeichnet. Grenzen
als prigendes Merkmal nicht niher bestimmter >Linder< bilden auch die zen-
tralen riumlichen Elemente in diesem Gedicht, zunichst als »grenzlinien« und
»grenzband«. Im Fokus stehen zudem Grenzziehungen in ihren Auswirkungen fiir
Dérfer, ihre Bewohner und ihre Sprache. Im ersten Teil evoziert der Sprecher die
Geschichte der »teilung«, im zweiten schildert er die eigene Suche nach Spuren
und Erinnerungen im Ab- oder Uberschreiten vormaliger Grenzen. Der gleich zu
Beginn auftauchende Begriff »grenzlinen« zeigt bereits an, dass es konkret um die
Grenze als eine geographisch-politische Entitit im Konzept der Trennlinie geht:

61 Als Charakter wurde Vida in ca. 40 Werken realisiert, die meisten unter dem Titel Lepa Vida.
Eine der bekanntesten Adaptionen ist Od lepe Vide (1832) von France PreSeren (vgl. Nartnik
2016: 801).
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ihre grenzlinien kniipften einen strang
aus fallstricken und Gbertretungen.

in die annalen der teilung trug sich
der limes als sieger ein.

Um wessen Grenzlinien (»ihre«) es sich konkret handelt, ist nicht von Bedeutung,
Akteur:innen sind austauschbar in der durch die Formulierung »annalen der tei-
lung« als wiederkehrend und vielfach dokumentiert markierten Geschichte, deren
Resultat der »limesx, die gesicherte Grenze samt Be- und Abgrenzung ist. Der ge-
kniipfte »strang / aus fallstricken und tibertretungen« suggeriert Machtausitbung,
aber auch Gefahren und Gewalterfahrungen durch geschlossene, bewachte Gren-
zen. Dem statischen Bild des Limes wird mit dem »grenzband« das Bild einer elas-
tischen Grenze in stindiger Bewegung gegeniibergestellt und damit die Willkiir des
machtpolitischen Akts hervorgehoben:

[..] im krieg schlug

das grenzband vor und zuriick, kamen
die dérfer vom weg ab, glitten an

die peripherie. [..]

Mit den auf die Dérfer bezogenen Formulierungen »kamen [...] vom weg ab« und
»glitten an / die peripherie« werden neben verinderten, auf einen zentralen Ori-
entierungspunkt hin gedachten rdaumlichen Lagebeziehungen auch der Verlust von
Orientierung, Verbindung und Halt angedeutet. Durch das Enjambement in »glit-
ten an / die peripherie« wird das (Ab-)Gleiten vorgefiihrt, der Begriff der Peripherie
besonders hervorgehoben und somit ein verdnderter Status des Dorfes akzentuiert.

Der Fokus der Schilderung verlagert sich anschliefend von den Dérfern hin zu
ihren Bewohnern und damit zu der Grenze aus der Erfahrungsperspektive von Men-
schen, die in ein drastisches und gewaltsames Bild umgesetzt ist:

[..] ihren bewohnern

schniirten rohe sperren die kehlen zu,
bewachten den lautlosen tatort, den
ich leichtfuRig betrete. [...]

Die Abriegelung nach auflen geht mit einer Kontrolle nach innen einher. Die
»rohe[n] sperren« deuten auf gewaltsam durchgesetzte Mafinahmen der Unterdrii-
ckung hin, das Bild der zugeschniirten »kehlen« suggeriert korperliche Versehrung:
die »sperren« scheinen den »bewohnern« neben der Luft zum Atmen auch die Spra-
che zu nehmen und dies ist als eine Verbildlichung von Sprach- und Sprechverboten
lesbar. So werden die »grenzlinder« zum »tatort«, zu Orten des Verbrechens. Durch
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den Wechsel ins Prisens wird ein Ubergang von der evozierten Vergangenheit
in eine Gegenwart signalisiert und als Akt der Vergegenwirtigung prisentiert.
Das Enjambement »bewachten den lautlosen tatort, den / ich leichtfuRig betrete«
unterstreicht nicht nur den Zeitsprung, sondern auch den hergestellten Kontrast
zwischen dem gewaltsamen Geschehen an dem »tatort« in der Vergangenheit
und seinem »leichtfiifligen« Betreten in einer nicht niher bestimmbaren Gegen-
wart. Die unterschiedlichen Zeitebenen werden zudem durch die Attribuierung
des Tatorts als »lautlos« korreliert. Im Riickbezug auf die Vergangenheit verweist
»lautlos« auf die stumm gemachten Bewohner, in Bezug auf die Gegenwart des
Ortes auf das nicht mehr deutlich Vernehmbare, auf das drohende Vergessen.
Der (vorgestellte) Akt des Betretens eines historischen Tatorts ist dariiber hinaus
eine Erinnerungsbewegung — eine imaginative (Re-)Konstruktion, in der sich die
Zeitebenen tberlagern. Vorgefithrt wird also »der Vorgang der Erinnerung als
Prisent-Machen von etwas >Vergangenems, d.h. etwas temporal Abwesenden«
(Langenohl 2020: 106). Der riumlich gestaltete Erinnerungs(vor)gang kommt in
dem Gedicht dem Uberschreiten einer zeitlichen Grenze gleich. Ferner geht eine
eher heterodiegetische Vermittlungssituation in eine homodiegetische iber, der
Sprecher schildert im Folgenden eigene Grenzginge und die zuvor tiber die »anna-
len der teilungen« eher distanziert aufgerufene offizielle Geschichte wird um einen
personlichen Zugang erginzt. Auch der Gang des Ich iiber eine weitere Grenze
verbindet sich mit einer Spurensuche:

[..] oft gingich

bedugt auf dem harnischpfad in ein
nachbarland, um von frither zu héren,
als ein zaun noch die weiden siumte
und alle namen ein verwandtes echo
verband. wo damals eine strafde verlief,
schwindet ihre spur. [...]

Der durch »oft« als wiederholt markierte Gang iiber die Grenze in ein »nachbarland«
auf der Suche nach miindlichen Erzihlungen und Erinnerungen, »um von frither zu
héren, kontrastiert mit der zuvor geschilderten Unmaéglichkeit ihrer Uberschrei-
tung in der Vergangenheit. Auch das Element des Zauns als Begrenzung der »wei-
den«ist ein Gegenbild zu dem anfinglich aufgerufenen »limes«. Jedoch sind diesem
Gang iiber die Grenze die Erinnerungen an Bewachung und Kontrolle, so suggeriert
es die Formulierung »bedugt auf dem harnischpfad«, noch fest eingeschrieben. —
Das Kompositum »harnischpfad« ist vieldeutig, es kann sein Bedeutungspotential
aus der geologischen Bedeutung von Harnisch beziehen, etwa in Form von Spuren,
oder auf eine (Schutzaus-)Riistung hindeuten, dann etwa im Sinne eines Pfades, fir
den man sich auch heute, aufgrund des Nachwirkens der Folgen von spezifischen
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Erfahrungen, von Traumata, innerlich noch >wappnet<. Gleichzeitig betont der Be-
grift »nachbarland« das Verbindende. Das erinnerte »frither« scheint sich primir
auf eine andere Sprachensituation in der Vergangenheit zu beziehen. So legt das
»alle namen« verbindende und als »verwandtes« qualifizierte Echo eine noch nicht
von (sprachen-)politischen Interventionen und Grenzziehungen gezeichnete Um-
gebung nahe. Die nicht mehr existente »strafie« indiziert eine Verinderung, eine
unter- oder abgebrochene Verbindung mit der auch die Spur der Namen »schwin-
det«. Mit der »strafie« und dieser »spur« droht auch die Vergangenheit, drohen die
Geschichte bzw. Geschichten, die diese »grenzlinder« als Orte, als Triger von Zei-
chen und Spuren bergen, zu verschwinden, sofern sie nicht entziffert oder erinnert
werden. — So formulierbar in Anlehnung an Aleida Assmann (2009:16), die Haderlap
(IW, 57) selbst in ihrer Poetikvorlesung zitiert.

Ein erneuter Tempuswechsel indiziert das Ende der personlichen Erinnerungs-
schilderung. Das Gedicht schlief3t mit einer Art Fazit oder mit einem Kommentar zu
den »grenzlindern«: »alles ist rand / und vergessen und iibergang.« Zu einem Raum
des Verschwindens droht dieser mit »grenzlinder« bezeichnete Raum also durch
das Vergessen, durch die verblassenden und nicht mehr erinnerten Spuren seiner
Geschichte zu werden.

Das Gedicht goce return (It, 17) — es ist auch das Schlussgedicht der ersten Gruppe im
Band langer transit — endet mit den Worten »beinah nach hausex, die auch den Zwi-
schentitel dieser Gruppe bilden. Der Titel referiert auf dasim Siidwesten des Vipava-
Tals in Slowenien gelegene, seit dem Mittelalter existierende Dorf Goce. In Kombi-
nation mit »return« deutet der Titel auf das gleich zu Beginn formulierte Thema des
Gedichtes hin: »ein dorf sucht den weg zuriick aus der / abwesenheit.« Als Redege-
genstand wird »dorf« durch zweifache Wiederholung im Text stabilisiert. Auffillig
ist die Verwendung des unbestimmten Artikels, also »ein dorf«, obwohl im Titel eine
referentielle Konkretisation durch das Toponym erfolgt. Dadurch entsteht der Ein-
druck, dass dieses Dorf auch stellvertretend fiir andere Dorfer steht, die ebenfalls
ins Abseits geraten und vom Verschwinden bedroht sind, weil sie den Umwilzun-
gen unterschiedlicher Art nicht standhalten kénnen.

Ein heterodiegetischer Sprecher schildert detailliert und aus der Uberschau das
bzw. ein Dorf:

[..] windabgewandt klammern

sich hauser aneinander, treibt der greise
ortskern in alle richtungen. von fleckfieber
heimgesucht die winde, wie mit einem
kohlestift ibermalt. die fenster kaum
mehr als klaffende krypten der 6dnis.

ans lecke dach geheftet die krone eines
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holunderbaums. lichtlawinen vom nahen
meer donnern (iber den briichigen stein,
driicken das dorf an den schiitzenden
talhang. [..]

In dieser Passage wird der Raum iiber die Elemente »hiuser«, »ortskern«, »win-
de«, »fenster«, »dach« choreographisch konstituiert. Durch die zugewiesenen spe-
zifizierenden Merkmale — »greise«, »von fleckfieber heimgesucht«, »wie mit einem
kohlestift iibermalt«, »kaum / mehr als klaffende krypten der Odnis«, »lecke«, »brii-
chigen« — entstehen Spezifikationsisotopien von Krankheit, Verfall/Verwahrlosung
und Verlassenheit. Eine Dynamisierung erfihrt der Raum zum einen durch seine
Elemente, die mit dem Determinans >Licht-< in Kombination mit einer Naturkraft
gebildet sind: »lichtlawinen« und gegen Ende des Gedichts eine »lichtbée«. — In der
Verbindung von Licht mit Bewegung, also mit den hohe Geschwindigkeiten errei-
chenden Boen und Lawinen, kénnen die Begriffe auch als Zeit-Raum-Metaphern
verstanden werden. Zum anderen tragen die sich mit diesen Kriften verbinden-
den Verben zu einer Dynamisierung des Raums bei: »donnern tiber«, »driicken [...]
ang, »ritttelt [...] an«, »drangt [...] ins«. Diese Bewegungen illustrieren die heftige du-
3ere Einwirkung auf das Dorf, die seine Positionsverinderung bewirkt und damit
implizt auf seinen verinderten Stellenwert hindeutet. Jedoch ist das Wirken dieser
Krifte nicht negativ dargestellt, das der »lichtlawinen«etwa als eine Art Schutzmaf3-
nahme, die das Fortbestehen des Dorfes sichert: »driicken das dorf an den schiitzen-
den [ talhang .«

Konkret bezogen auf die Position am »talhang« wird deiktisch die Aufmerksam-
keit auf die Vergangenheit des Dorfes, »hier stand es«, und auf die Zukunft, »hier
wird, gerichtet:

[..] hier stand es, bevor es im aufwind

des fortschritts zuriickblieb, bei den geistern,
die ihm tberall folgen. hier wird das spater
vergangen sein, wachst der hochste berg

in die mulde, lugt aus den grotten (iber

dem tal blankes eis hervor. [...]

Die Zukunft des Dorfes, das mit der Zeit nicht mithalten kann, wird prophezeiend
und durch den Einsatz des Futur II als (immer) schon gewesene, immer schon ver-
gangene prisentiert und imaginiert: »hier wird das spiter vergangen sein«. Diese
Vorhersage kommt auch in dem Bild »wichst der héchste berg / in die mulde« zum
Ausdruck, das sich aus einer Umkehr der Wachstumsrichtung zu speisen scheint.
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Das »blanke[-] eis« ist eine aufSertextuelle Referenz auf eine Naturbesonderheit
des Vipava-Tals. Diese wird in den darauffolgenden Versen konkretisiert und dient
dazu, die »einstmals« hohe Bedeutung des Tals herauszustellen:

[..] zu blocken

geschnitten brachte man es einstmals zu
den schiffen, nach triest, bis nach afrika.
weit entfernt jene nachtkarawanen mit
dem gehirteten wasser. mit frostigem atem
beschlagen die fracht, in der sich der mond
spiegelte. [...]

Referiert wird auf die Eishoéhle in Paradana, aus der man Ende des 19. Jahrhunderts
Eisblécke herausldste und zum Verkauf nach Triest sowie, so heift es, bis nach Agyp-
ten transportierte. Durch »weit entfernt« wird diese Zeit als lingst vergangen betont
und in ein romantisch-nostalgisches Naturbild umgesetzt: der sich in den Eisbls-
cken spiegelnde Mond.

Auch das zweite Bewegtwerden des Dorfs durch eine Licht- und Naturgewalt,
die bereits genannte »lichtbde, ist durch die schlussgebende Formulierung eher
positiv konnotiert:

[..] und wieder riittelt eine lichtboe

an den verschworenen mauern, dringt das
dorf tiefer ins feld, hin zu den schwertlilien
und zum fingerkraut, beinah nach hause.

Mit »beinah nach hause«wird an die im Titel des Gedichts mit »return« aufgerufene
Riickkehr und die im ersten Vers dem Dorf selbst zugeschriebene Suche nach einem
Weg »zuriick aus der / abwesenheit« angekniipft. Jedoch ist die erstrebte Riickkehr
durch die Erginzung »beinah«als nur annihernd erreicht bzw. nicht vollstindig ge-
gliickt markiert.

Raum wird im Gedicht goce return also, wie auch in den anderen in diesem Kapi-
tel untersuchten Gedichten, primir zur symbolischen Veranschaulichung von Wan-
del, Fortschritt und unaufhaltsamem Ubergang funktionalisiert. Das imaginative
Erinnern, das Erzahlen der tiber die Titel aufgerufenen, die Aufmerksamkeit auf sie
lenkenden Orte holt sie kurzzeitig wieder zuriick aus dem Abseits und lisst die poe-
tischen Raumdurchquerungen in dieser Gedichtgruppe insgesamt auch als eine Er-
kundung des beinahe Vergessenen und als eine Art Wiederentdeckung spezifischer
Orte erscheinen.
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4.2.2 karantanien - eine Raumkonfiguration als sprach-
und gruppenbezogene Erinnerungsperformance

Der in Versform verfasste Text karantanien (It, 21—24) lisst sich, wie es die Zahlen-
einteilung als Benennungsprinzip (I-IV) nahelegt, als Gedichtzyklus bezeichnen.
Sein Titel verweist auf das frithmittelalterliche slawische Fiirstentum Karantanien,
von dem sich Gleirscher (2019: 153) zufolge auch der Name des Bundeslandes Kirn-
ten herleitet. Es handelt sich um einen nur ber historische und archiologische
Quellen zu rekonstruierenden kulturellen Interferenzraum und zugleich um ein
mythenumwobenes Konstrukt. Das macht Karantanien auch zu einem Projektions-
raum »des erinnerungsbasierten Vergangenheitsbewusstseins« (Neumann 2005a:
195) unterschiedlicher Gruppen. In seiner Hervorbringung im Gedichtzyklus wird
Karantanien zu einem solchen sprach- und gruppenbezogenen Erinnerungsraum
aus- und umgestaltet. Das dsthetisch organisierte Raumkonstrukt karantanien dient
primir der Darbietung einer spezifisch perspektivierten, kollektiven Gedichtnis-
konstruktion. Die literarische Semantisierung des Raums Karantanien erweist
sich dabei auch als Strategie, Zusammenhinge und Funktionen von Identitit und
Erinnern auf spezifische Art und Weise vorzufithren. Damit verbunden leiten die
vier erzihlenden Gedichte sukzessiv zum Thema Sprache hin, die in diesem Zyklus
als verdringte Sprache in einem erinnerungskulturellen Kontext erscheint.

In diesem Kapitel wird aufgezeigt, wie der iiber das Toponym Karantanien evo-
zierte Raum poetisch hervorgebracht wird, wie in einer Art erinnerungskultureller
Performance das Erzihlen von einem Anfang, mit auflertextueller Referenz auf Ka-
rantanien, auf die »keimende«, aber schliefilich »bewehrte, verwehrte sprache« (It,
24) der »slowenenc (It, 23), in Anspielung auf Kirnten, zuliuft.®* Der Zyklus ist also
auch eine konfigurierte Vergangenheitsversion und die Analyse zeigt, wie in karan-
tanien Raum und Erinnerung, konkret raumbezogene Erinnerungsakte inszeniert
werden, fokussiert also auf die Verfahren und textuellen Strategien, mit denen dar-
in ttber Raum auch ein spezifisches Gedichtnis konstruiert, imaginiert und auch
spielerisch gebrochen wird. Sie verdeutlicht, dass der Zyklus nicht nur im Modus
des Erinnerns verfasst ist, sondern gleichzeitig die Mechanismen und Funktionen
von Erinnerung und kollektiver Gedichtnisbildung vorfithrt. Darauf und auf eine
Eigenartvon Literatur sind die in diesem Kapitel verwendeten Formulierungen »in-
szenierte Erinnerung« oder »Erinnerungsperformance«, mit der das Dargestellte,
wie es die Metapher der Inszenierung nahelegt, gleichsam auf eine Bithne gestellt

62  WieGleirscher (2018: 9, Herv. i.0.) herausstellt, miisse das Bundesland Karnten, aufgrund der
Herleitung seines Namens vom slawischen Fiirstentum Karantanien, »streng genommen —
wie umgangssprachlich auch der Fall — Karntn heiflen«; auch seine zweisprachige Bevolke-
rung wurzle im Frithmittelalter.
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wird (vgl. Mecklenburg 2008: 20), zu beziehen: »Der Geltungsanspruch aller Repri-
sentationen wird suspendiert und problematisiert durch ihre dsthetische Prisenta-
tion oder performance.« (Ebd., Herv. i.0.)

Mit einem kurzen Ausblick auf die Rekonfiguration, also mit Uberlegungen zu
dem realisierbaren Wirkungspotential des Textes in sozialen (Erinnerungs-)Prozes-
sen, schliefdt das Kapitel.

4.2.2.1 Das Erzéhlen von einem Anfang als fiktive Ursprungserzahlung
»Wir begannen mit Mythen und liefien wirkliche Begebenheiten mit einfliefen« (I,
21). Dies ist der Peritext, der dem ersten der vier erzihlenden Gedichte im Zyklus
karantanien als Motto vorangestellt ist. Es handelt sich um einen Vers aus dem Ge-
dicht »A gentleman compares his virtue to a piece of jade«, erschienen in dem Band
Handwriting (1998) von Michael Ondaatje, zitiert nach der deutschen Ubersetzung
Handschrift (Ondaatje 2001: 9) von Simon Werle. Er lisst sich als metafiktionaler
Kommentar auffassen, der per definitionem die fiktionsspezifische Konstruktion
einer Erzihlung thematisiert oder eine Reflexion im Hinblick auf die Erfundenheit
der Geschichte (vgl. Neumann/Niinning 2014: 344; Zipfel 2014: 115) initiieren kann.
In dem Vers von Ondaatje behauptet die Sprecher- und Erzihlinstanz, das kollek-
tive Wir, mit dem Verweis auf die Einbindung »wirkliche[r] Begebenheiten«, eine
teilweise Faktualitit der erzahlten Geschichte. Als Motto fiir das erste Gedicht aus
karantanien und auch fir die den gesamten Gedichtzyklus durchziehende Erinne-
rungsinszenierung kann diese intertextuelle Referenz als Einladung an den Leser
verstanden werden, die im Text dargestellte Geschichte nicht ausschliefllich als rein
fiktiv, als ginzlich frei erdacht anzunehmen. Weiter deutet sie auf den der Erinne-
rung inhirenten und in der Praxis des Erzihlens zum Ausdruck kommenden Kon-
struktions- und Transformationscharakter hin und durch das Pronomen swir< auf
die Darstellungsweise der folgenden Geschichte als Geschichte einer Gruppe vor-
aus. Im Anschluss an die Analyse der vier Gedichte aus dem Zyklus karantanien wird
auf dieses Motto noch einmal zuriickzukommen sein.

Wie der gesamte Zyklus ist das erste Gedicht (It, 21) der literarischen Konfigura-
tion des Raums Karantanien fast durchgingig im Priteritum im Typus des spiteren
Erzihlens gestaltet und beginnt mit einer Art Exposition.

Wir begannen mit Mythen und lieRen wirkliche
Begebenheiten mit einflieRen
Michael Ondaatje

es begann mit der drift aus dem ovum
der welt von ravenna, als man sich nah
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am golfus occidentalis wiahnte und westlich
von tracien fand. syrien schwebte iiber

den schwirmenden képfen, kontinente
trieben voriiber wie opalisierende fische.

da erschien der erste slawische konig,

samo, als einsamer first, ein frankischer
kaufmann. wer ist er, der da herbeikommt,
fragten die bauern. ich bin die stimme

meiner nachbarn, sagte der neue fiirst

und heiratete zwolf eroberte frauen.
steinfreundlich sei er gewesen, dessen

stamm nah am gebirge siedelte. jahr

firjahr schritt er sein land ab im
riickwartsgang, sah die stidte zu hiigeln
mutieren und dorfer zu dckern, die ihre
schatten verwahrten. aus den eisengruben
seines reiches stiegen leibeigene knappen,
gewbhnt an die himmellose erde, ans sparliche
licht. sie staunten, etwas bewegte sich doch. (It, 21)

Die einleitende Formel »es begann mit« fungiert als ein »textueller Ausloser nar-
rativer Illusion« (Wolf 1993: 89) und zeigt an, dass ein Erzihlen von einem Anfang
folgt. Zudem kniipft sie implizit an den ersten Teil des vorangestellten Mottos (»Wir
begannen mit Mythen«) an. Die Ergidnzung »mit der drift aus dem ovum« markiert
diese Anfangserzihlung als eine Art Ursprungs- oder Herkunftsmythos. Sie stellt
den Ursprung Karantaniens oder die Herkunft der sich erst als solche aus diesem
Konstrukt herauskristallisierenden Gruppe zugleich als einen natiirlichen, »aus
dem ovum, aus. Zudem klingt in der Formel »es begann mit« und in der hohen
Stillage der Verse die Gattung des Epos an (vgl. Auerochs 2007: 201), das »fir die
Vergegenwirtigung des Ursprungs und der Eigenart von Kulturgemeinschaften
lange Zeit ein zentrales Verstindigungsmuster« (Erll 2011: 176) war und damit eine
bedeutende erinnerungskulturelle Aufgabe erfiillte. Entstanden ist karantanien
oder die Gruppe allerdings, wie es der heterodiegetische und mit einem Uber-
blickswissen ausgestattete Erzihler weiter vermittelt, »aus dem ovum / der welt
von ravenna« — also doch nicht natiirlich geboren in die Welt, sondern aus einer
spezifischen Weltsicht oder (Re-)Konstruktion heraus.
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Abb. 4: Rekonstruktion der Weltkarte des Ravennaten

Miller Mappaenndi V1

Taf: .

WELTKARTE DES RAVENNATEN.

Quelle: Miller 1898: Mappaemundi VI., Taf. 1%

Die »welt von ravennac ist in Anspielung auf die Cosmographia des anonymen

Geographen von Ravenna poetisch ausgestaltet. Dabei handelt es sich um eine in la-

teinischer Ubersetzung erhaltene Erdbeschreibung® und dieser Quelle aus der Zeit

um 700, vielleicht auch erst aus dem spiteren 8. Jahrhundert (vgl. Gleirscher 2019:

63

64

Digitalisat der Karte aus dem Bestand der Niedersachsischen Staats- und Universitatsbiblio-
thek Gottingen, Signatur KART F 211:6. Miller (1898: 52f.) stiitzt seine Rekonstruktion auf das
erste Buch der Cosmographia und legt den Grundgedanken der Karte des Ravennaten dar.
Er wolle die Lander nach ihrer Himmelsrichtung darstellen. Damit sei »auch gegeben, dass
der Mittelpunkt dieser Stunden- und Lindereinteilung kein anderer sein kann als der Stand-
punkt des Autors, d.h. Ravenna oder dessen Nihe.« Zudem kommt Miller zu dem Schluss,
dass »die Weltkarte des Ra geostet war, d.h. Osten oben hatte«.

Die Erstausgabe Ravennatis Anonymi cosmographia et Gvidonis geographica wurde 1860 von Pin-
der und Partley herausgegeben. Das Werk besteht aus zwei komplementiren Erdbeschrei-
bungen. Die erste befindet sich in Buch 1 der Cosmographia und enthilt eine auf die gottli-
che Intervention zuriickgehende und dem Lauf der Sonne folgende Gliederung der Erde. Die
zweite, Buch 2—5, umfasst eine Chorographie der bekannten Erdteile Asien, Afrika und Euro-
pa sowie eine Kistenbeschreibung des Mittelmeeres mit mehr als 5300 Namen von Flissen,
Landern und Stadten (Englisch 2002: 162-167).
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153), wird der erste Beleg in der Form »Carontani« fiir die »neuen slawischen gens mit
dem Namen Carantani« (BratoZ 2010: 28, Herv. i.0.) zugeschrieben.® Die in den Auf-
taktversen von karantanien realisierte raumzeitliche Orientierung der Vorstellungs-
welt scheint sich ausgehend von dieser Erdbeschreibung oder, noch wahrscheinli-
cher, von den auf der rekonstruierten Weltkarte des Ravennaten (Miller 1898: V1., Taf.
1) dargestellten raumlichen Lagebeziehungen (siehe Abb. 4) zu entspinnen.

Abb. 5: VergrofSerter Ausschnitt der Weltkarte des Ravennaten:

Carantani

o - SICILIA

Q Apuli ,_,,',;,,,1! B ‘,-»,‘_
S B Beneven ani brboks
]' rsis  (Campg Ge

\ N Za b ' min' ¢ m Jlfc

Avarin Cliburnis oe—___ 17> ¢ ~

 Fladest ._" Py qiﬁ S R ) &
g v A4 PR \&J o\ oraini et

ilias /an' G2 NS iguria . TArE d ~1

Quelle: Miller 1898, Tafel 1

Dies kann durch den Vergleich eines vergréfRerten Ausschnitts der rekonstruier-
ten Karte (siehe Abb. 5) mit den kartierbar wirkenden, aus der uneingeschrinkten

65  Der Beleg bezieht sich auf das IV. Buch der Cosmographia: »37.1. Seinen Abschluss findet aber
das vorher genannte Italien, indem es zur Grenze hat auf der einen Seite hohe Berge, die
manche Titani nennen, die das Gallische Meer nicht weit von der vorher genannten Stadt Vig-
intimilia erreichen. Diese Berge teilen zwischen Provincia-Septimana und Italien, zwischen
Burgund und Italien, zwischen den Alamanen [...] und Italien, zwischen den Raetern, welches
(Land) jetzt von den Baiern beherrscht wird, und Italien, zwischen den Carontani und Italien,
zwischen dem Land Carnium und Italien« (zit.n. Schnetz 1951: 77).
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Uberschau prisentierten Versen aus karantanien nachvollzogen werden: »als man
sich nah / am golfus occidentalis wihnte und westlich / von tracien fand. syrien
schwebte iiber / den schwirmenden képfen, kontinente / trieben voriiber wie opali-
sierende fische.«

Die Ubersetzung der rekonstruierten Karte des Ravennaten in eine poetische
Raumkonstitution manifestiert sich in der bildlichen Rede, in dem Vergleich »kon-
tinente / trieben voriiber wie opalisierende fische«. In dem Erzihlerbericht wird
durch die Formulierung »als man sich [...] wihnte« die vorgefithrte Weltsicht oder
Verortung als irrige, iiberholte Annahme oder auch als Einbildung markiert. Das
Indefinitpronomen sman<bewirkt, dass die Gruppe, von der erzihlt wird, unspezi-
fiziert bleibt. Die als schwebend und voriibertreibend dargestellten Raumelemente
(»syrien«, »kontinente«) betonen — verstirkt durch den Vergleich mit den ebenfalls
beweglichen, changierenden, »opalisierende[n]« Fischen und die Synekdoche der
»schwirmenden« Kopfe als sich fortbewegende Personen — die Instabilitit der
Verortung und die Relativitit des fur die (Herkunfts-)Geschichte gewihlten An-
fangspunkts. Sielassen den Raum wie auch die damit verbundene Raumvorstellung
als fluid und transitorisch, die relationalen und topologischen Angaben (»nah amg,
»westlich von«), iiber die »manc sich verortet, als wenig zuverlissig erscheinen.

Die in karantanien erstgenannte Figur tritt, wie es die Kombination des Adverbs
»da< mit dem Verb >erscheinen«< nahelegt, sozusagen als (quasi biblische) Erschei-
nung in Erscheinung: »da erschien der erste slawische konig, / samo«. Das deiktisch
verwendete »da« leitet von der expositorischen Verortung auf das im Folgenden
dargestellte Ereignis hin, bewirkt also eine Umorientierung der Aufmerksambkeit
des Lesers (vgl. Ehlich 1985: 254). Die Figur wird, typisch fiir erzahlende Gedicht-
typen mit historischen oder legendenhaften Themen, mit einem Eigennamen
benannt (vgl. Winko 2016: 67), und der Name Samo verweist auf eine historische
Person. Niher bezeichnet wird Samo mit den Nominalphrasen »der erste slawi-
sche konig«, »einsamer fiirst«, »ein frinkischer / kaufmann« und diese ihm im
Gedicht zugeschriebenen Informationen lassen sich gréfitenteils auf die Chronik
des Fredegar®® zuriickfithren, sind also eine intertextuelle Referenz. Die erzihlte
und imaginierte Begegnung von Samo mit den »bauern« wird durch die Integration
der Rede anderer in die eigene Rede perspektiviert. So wird die Distanz zwischen

66  Dazu Wolfram (2o11: 57f,, Herv. i.0.): »Samo war der erste Konig von Slawen und Herr des
altesten bekannten slawischen Regnum. [..] Ob Samo nun ein frankischer Waffenhandler, ein
sreisiger Reisender¢, samt nichtslawischem Gefolge war, wie die zeitnahe Fredegar-Chronik
Uberliefert, oder nicht, Samo galt noch zu Lebzeiten als ein rex Sclavinorum [...]. Er schlofd sich
dem Aufstand westlicher Slawen gegen die Awaren an und bewahrte sich im Kampf, so daf
erzum Konig gewahlt wurde, heif’t es. Auf die Wahl Samos folgt die Mitteilung, er habe zwdlf
Frauen ex genere Winodorum und mit ihnen 22 S6hne und 15 Tochter gehabt«.
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Erzihler und Dargestelltem durch den Wechsel von dem narrativen in den dramati-
schen Modus kurzzeitig verringert, was zu einer Verlebendigung des Dargestellten
beitrigt und den Leser niher an das Geschehen heranriickt. In der szenischen
Darstellung mit zitierter, direkter Figurenrede — »wer ist er, der da herbeikommt,
| fragten die bauern. ich bin die stimme / meiner nachbarn, sagte der neue fiirst«
— kommen die Figuren »samo« und »die bauern« scheinbar ungefiltert zu Wort,
bevor mit dem Zusatz »und heiratete zwolf eroberte frauen« die Erzihlerprisenz
wieder hervortritt. Mit dem unmittelbar darauffolgenden Einschub transponier-
ter Rede in die eigene Rede, »steinfreundlich sei er gewesen, gibt die narrative
Instanz zu erkennen, dass sie auf iibermittelte Worte zuriickgreift und somit die
Samo zugeschriebene Eigenschaft und den Wahrheitsgehalt der Aussage selbst
nicht verbiirgen kann. Die Formel »sei er gewesen« deutet itber den Status einer
Redewiedergabe hinaus auf die Weitergabe von urspriinglichen Mythen durch
(zunichst) mindliche Erzihlungen (vgl. Brandt 2004: 10) hin. Die Bezeichnung
>Nachbar, hier in der als Selbstcharakterisierung realisierten Vorstellung Samos
»ich bin die stimme meiner nachbarn«, wird im letzten Gedicht des Zyklus wieder
aufgegriffen. Wer diese »nachbarn« sind und wessen »stimme« Samo zu reprisen-
tieren vorgibt, wird im Text nicht explizit erwidhnt. Samo wird jedoch als Eroberer
gekennzeichnet: »heiratete zwolf eroberte frauen« und ist »der neue fiirst« (Herv. JG).
Die weitere Ausgestaltung der Figur Samo im Gedicht erscheint gewissermaflen
mythenhaft: »jahr / fir jahr schritt er sein land ab im / riickwirtsgang, sah die stidte
zu hiigeln / mutieren und dérfer zu ickern, die ihre / schatten verwahrten.« Diese
raumvermessende und raumaneignende (»sein land«) Praxis des Abschreitens
»im riickwirtsgang, eine Zeit und Raum in spezifischer Weise hervorbringende
Bewegung, unterstreicht die Fiktivitit und den Konstruktionscharakter des Dar-
gestellten in dieser summarischen Anfangserzihlung.®” Zugleich versinnbildlicht
die riickwirtsgewandte Bewegung den Akt des erzihlenden Erinnerns, iiber die
Schatten verwahrenden Acker wird ein Mnemotop evoziert. Insgesamt kommt hier
etwas noch Unspezifisches in Gang. So schlief3t dieses erste Gedicht, bezogen auf
die aus dem »reich[-]« des Samo hervortretenden »leibeigene[n] knappen«, mit den
Worten: »sie staunten, etwas bewegte sich doch.«

Zur Perspektivierung des Dargestellten tragt neben der spezifischen erzihleri-
schen Vermittlung auch die Selektion und Verkniipfung der in intertextuellen Be-
zugnahmen eingespielten Quellen bei. Die iiber die Cosmographia angelegte Allusion
auf den ersten Beleg fir die Carantani bei dem Geographen von Ravenna und die auf
die Fredegar-Chronik zuriickgreifende Charakterisierung der Figur Samo als »der

67  Man nimmt an, dass dieses unabhingige slawische Fiirstentum mit Samos Tod 658 zerfiel
und weifd nicht genau, wo das Reich des Samo lag (Gleirscher 2019: 152). Auch das scheint
sich in der Verunklarung des Raums durch seine Darstellungsweise in diesem ersten Gedicht
von karantanien zu spiegeln.
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erste slawische konig« (Herv. JG) verweisen implizit auf eine (noch) vage Gruppe, von
der in den folgenden Gedichten weiter erzihlt wird. Das iiber karantanien aufgeru-
fene Konstrukt ist also zunichst als wenig gesicherter und klarer Herkunftsraum ei-
ner noch unspezifischen Gruppe dargestellt. Die formelhaften Wendungen (»es be-
gann mit«, »da erschien«) und die stilistischen Anklinge an das Epos unterstreichen
den Charakter des Textes als Ursprungsmythos und Herkunftserzihlung, zugleich
deuten sie bereits auf eine Gedichtniskonstruktion, die auf Karantanien projiziert
wird, hin. Im Kontext dieses ersten Gedichts erscheint Mythos also, wie Angehrn
(1996:306) ihn bestimmt, als »Ursprungsdenkenc, und zwar durch seinen Inhalt. Er
sei Erinnerung des Anfangs und der Herkunft und seine zentrale Funktion sei die
Genealogie.

4.2.2.2 Doing memory. Vorgefiihrte Herrscher
und ein intertextuelles Ratselspiel

Im zweiten Gedicht (It, 22) wechselt die Sprecher- und Erzihlinstanz in das kollek-
tive Wir, wodurch die dargestellte Geschichte als Erzihlung einer Gruppe gekenn-
zeichnet und als »Stimme einer Gemeinschaft« (Erll 2011: 214) inszeniert wird. Das
Pronomen >wir< perspektiviert also das Dargestellte, lenkt die Aufmerksamkeit des
Lesers auf die Sprecher (vgl. Winko 2016: 68) bzw. den Sprecher als Teil einer Gruppe
und wirft zugleich die Frage nach der In- und Exklusivitit des »wir« auf:

Und wo immer man in unserem Buch der Siege
auf dem Schlachtfeld einen Sonnenschirm sah,
war innerhalb seines Schattens

der Kénig zu erkennen

Michael Ondaatje

wohin immer wir unsere konige sandten,
sie kamen als bekehrte firsten zurick,
blieben fliichtig, unsichtbar. domitian
barg seinen sohn vom grund des sees,

den er auslaufen lief}, und verschwand.
wundertatig sei er gewesen, konnte hiigel
versetzen und blitze tiber den wolken
bezwingen, weit mehr als gorazd, borut
und hotimir wagten. der erste passierte
als venus verkleidet die grenze bei thorl,
wurde als singer enttarnt. der zweite rollte
in wittenberg aus dem weinfass, machte
als bibelhandler karriere. der dritte ging in
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den wald, sah eichen und tannen zu zedern
und palmen emporwachsen, glaubte dem

paradiesvogel zu lauschen. bis er als ménch
zuriickfand, vergingen tausend jahr’. (It, 22)

Auch diesem Gedicht sind als Motto Verse aus Ondaatjes Gedichtband Handschrift
vorangestellt. Die durch diese Verse beim Leser geweckte Erwartungshaltung, also
etwa eine heroische, siegreiche Herrschergeschichte zu lesen, wird sich so nicht er-
fullen. Denn was hier vorgefiihrt wird, ist schon an den Auftaktversen dieser kollek-
tiv hervorgebrachten, um Sinnstiftung bemithten Erinnerungserzihlung erkenn-
bar: »wohin immer wir unsere konige sandten, / sie kamen als bekehrte fiirsten zu-
riick, / blieben fliichtig, unsichtbar.« (Herv. JG) Die »konige«, die iiber das Pronomen
sunsere< den von ihnen erzihlenden und sich im Erinnerungsakt auf sie beziehen-
den Sprechern zugeordnet sind, werden tber die textinterne, wertende Erzihler-
kommentierung, »blieben fliichtig, unsichtbar, als eher blasse, nicht zur epischen
Mythen- und Legendenbildung taugende Helden gezeichnet. Unterstrichen wird
dieser Eindruck durch die hierarchische Abstufung — aus den Kénigen werden »be-
kehrte fiirsten«. Zudem konnen diese Verse, insbesondere durch den erkennbaren,
die Grenze von Text und Peritext iiberschreitenden Riickbezug auf das Motto, als
metanarrative Aussage verstanden werden: als Reflexion der Erzihler auf den Akt
oder den Prozess des Erzidhlens (vgl. Neumann/Niinning 2014: 344) und auf den ge-
meinsamen Erinnerungsakt. Erneut tiber den Stil, hier auch tiber den Stoff der Ver-
se aufgerufene Anklinge an die Gattung Epos mit seiner gemeinschafts- und identi-
tatsstiftenden Funktion fiir ein Kollektiv und den damit verbundenen Heldenmus-
tern, werden durch die sich anschlieRende reflexive Darstellung dieser Herrscher
konterkariert — sie weisen andere Merkmale auf als erwartet und im vorangestell-
ten Motto nahegelegt. Die Nominalphrase »bekehrte fiirsten« deutet des Weiteren
auf den Abriss der Christianisierung in Karantanien voraus, die in extremer Ver-
dichtung im Typus des summarischen Erzihlens prisentiert wird. Wieder sind die
Figuren mit Namen historischer Personen und legendenhafter Figuren ausgestat-
tet und in Anlehnung an schriftliche Quellen, in denen die Fiirsten Karantaniens
Erwihnung finden, ausgestaltet. Hintereinander treten auf: Domitian sowie Go-
razd, Borut und Hotimir. Domitian wird durch seine sagenhaften Handlungen —
und durch sein Verschwinden — charakterisiert: »barg seinen sohn vom grund des
sees, / den er auslaufen lie}, und verschwand«, zudem durch ihm zugesprochene
Eigenschaften, »wundertitig sei er gewesen«, und Fihigkeiten: »konnte hiigel / ver-
setzen und blitze iber den wolken / bezwingen«. Die Formulierung »sei er gewesen«
markiert als transponierte Rede, hier wie schon im ersten Gedicht des Zyklus, die-
se Zuschreibung als Uberlieferung. Die literarische Formung Domitians erfolgt zum
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einenin Anspielung auf seine Verehrung als Heiliger,*® zum anderen ist er durch den
intertextuellen Bezug auf eine Sage aus Kirnten Der hl. Domitian und die Entstehung
von Millstatt (Graber 1921: 351) gestaltet, in der die Bekehrung von Domitian, einem
heidnischen Herzog, zum Christentum erzihlt wird: Sein unfolgsamer Sohn fihrt,
den eindringlichen Warnungen seiner Eltern zum Trotz, bei starkem Wind mit ei-
nem Schiff hinaus auf den See und ertrinkt. Domitian gelobt, wenn er den Sohn
findet, sich taufen zu lassen und an jener Stelle eine Kirche zu bauen. Dann lisst
er das Wasser des Sees ab. Die Stelle, an der er tatsichlich die Kirche baut, nennt
Domitian Mille Statuae. Er hilt sein Gel6bnis und wird Christ (vgl. ebd.). Die drei
anderen Figuren, Gorazd, Borut und Hotimir, werden als reduktive Auflistung, le-
diglich iiber ihre Eigennamen eingefiithrt und charakterisiert.® Verwendet werden
ihre vor allem auch in slowenischen Texten gebrauchlichen Namen - auch das stif-
tet Perspektivik und erlaubt Riickschliisse auf die Sprecher, die iiber diese »fiirsten«
auch von sich zu erzihlen versuchen. In dem Figurenensemble werden die drei iiber
den Vergleich mit Domitian und die ihm zugeschriebenen Wundertitigkeiten und
-fihigkeiten abgewertet: »weit mehr als gorazd, borut / und hotimir wagten.« Was
sie »wagten, bietet offenbar kaum Stoff fiir ihre mythische Uberhdhung als »kéni-
ge«, und letztlich bleiben — wie in der Erzahlerkommentierung in den Auftaktversen

68  Die Quellenlage ist undurchsichtig. Wie Wenniger (2016a: 265) ausfiihrt, gilt Domitian von
Millstatt (slow. Domicijan Koroski) als karantanischer Adeliger und Volksheiliger. Im Mittel-
alter und in der frithen Neuzeit sei er als seliger Stifter des Klosters Millstatt (Mil$tat/Milje),
wo sich angeblich sein Grab befand, verehrt, in der modernen Forschung jedoch lange fiir ei-
ne legendire Cestalt gehalten worden. Durch die — teilweise hypothetische und nicht ganz
unwidersprochene—Rekonstruktion der Inschriftauf seiner Grabplatte, von derein Fragment
wiedergefunden wurde, lasse ersich als historische Person etwa der Zeit 770-820 identifizie-
ren. Der Grabinschrift zufolge gehe auf ihn die Christianisierung der regionalen Bevolkerung
zurlick. Obwohl ihn die Inschrift als dux bezeichne, sei er sicher kein Herzog im spateren Sinn
gewesen, und wohl auch kein gesamtkarantanischer Fiirst, sondern Angehoriger der nachst-
unteren Ebene oder allenfalls ein Teilfurst.

69 Laut Kronsteiner (2016b: 276) zahlen Borut/Boruth/Boruch, sein Sohn Carcatius/Karastus/
GCorazd sowie der Sohn seines Bruders Cheitmar/Chenmarus/Hotimir zu den duces carantan-
orum. Von ihrer Bekehrung wird in der Conversio Bagoariorum et Carantanorum berichtet, die
Miihle (2020: 153f., Herv. i.0.) als alleinige Quelle fiir ausfiihrlichere Informationen zur Ge-
schichte des karantanischen Fiirstentums im 8. und friihen 9. Jahrhundert bezeichnet. Die-
ser zufolge wurde »jener Teil der slawischsprachigen Verbande des Ostalpengebietes, der
sich wahrscheinlich bereits als Carantani bezeichnete, um 740 von einem herausgehobenen
Anfihrer (dux) namens Boruth gefiihrt.« (Ebd.) Boruth bat in einem militarischen Konflikt
mit den Awaren zwischen 740 und 743 den Bayernherzog, den Agilolfinger Odilo, um Hil-
fe und musste zum »Zeichen der karantanischen Anerkennung der bayrisch-karolingischen
Oberherrschaft« Geiseln stellen, darunter Cacatius und Cheitmar, die von bayrischen Kleri-
kern christlich erzogen wurden. Fiirst Boruth wurde noch zu Lebzeiten Christ, nach seinem
Tod schickten die Bayern Cacatius zur Herrschaftsiibernahme nach Karantanien zuriick. Als
dieser starb, wurde Cheitmar »die Flrstenwiirde verliehen (ducatum dederunt).«
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vorweggenommen — alle vier Figuren, auf die sich die Sprecher im gemeinschafts-
bildenden Erzihl- und Erinnerungsakt beziehen (kénnen), »fliichtig, unsichtbar.«
Der Text fithrt somit auch die Art und Weise, wie sich Gruppen durch das Erinnern
von Helden und im erzihlenden Riickgriff auf Mythen ein kollektives Gedichtnis
und Identitit zu schaffen versuchen, als Prozess vor. Symbole und Mythen erfiillen
eine wichtige Funktion fiir Kollektive und ihre Erinnerungskulturen, denn sie er-
moglichen es ihnen, »ihre Identitit als gemeinsames Deutungsmuster von Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft zu konstruieren, zu tradieren und in dsthetischen
Konstruktionen zu reprisentieren.« (Knabel/Rieger/Wodianka 2005: 10)

Im Gedichttext setzt nun eine neue Strategie an. Die dargestellte Geschichte
geht tiber in ein heiteres und verritseltes intertextuelles Verweisspiel, das den me-
dialen Konstruktionscharakter der sinn- und identititsstiftenden Vergangenheits-
aneignung weiter in Szene setzt. Im distanzierten narrativen Modus werden drei
weitere Figuren hintereinander abgehandelt und vorgefiithrt — und zwar im mehr-
fachen Wortsinn von »vorfithrenc: unterhaltsam dargeboten und zur Schau gestellt.
Dieser Effekt wird durch die iiber nominalisierte Ordinalzahlen suggerierte Reihen-
folge und den Aufrufcharakter in der wiederkehrenden, rhythmisierten Struktur
»der erste [...] der zweite [...]. der dritte [...]«, die Assoziationen zu Ernst Jandls (1970:
65) »einer raus / einer rein« oder zur Auftritt-Abgang-Praxis im Theater weckt, er-
zeugt. Figuren werden aufgerufen, aber nicht (mehr) mit Namen belegt, sondern
nur durch ihnen zugeordnete Handlungen charakterisiert, z.B. in: »der erste pas-
sierte / als venus verkleidet die grenze bei thérl, / wurde als singer enttarnt.« Wer
»der erste« ist, erscheint verritselt, denn der vermeintlich durch die sprachliche
Konstruktion angelegte und herstellbare Riickbezug auf die erste der zuvor genann-
ten Figuren des Dreiergespanns »gorazd, borut / und hotimir« funktioniert im Hin-
blick auf die intertextuelle Referenz nicht. In die Gestaltung der Verse spielt mit
dem Frauendienst des Ulrich von Lichtenstein eine literarische Quelle hinein, die im
Kontext dieses Gedichts vor allem der Allusion auf ein darin enthaltenes Zitat in
slowenischer Sprache dient, auf das auch in der slowenischen Sprach-, Literatur-
und Kulturgeschichte verwiesen wird. Im Frauendienst begriif3t der Kirntner Herzog
Bernhard von Spanheim den als Venus verkleideten Ulrich auf seiner Durchreise bei
Thorl/Vrata in slowenischer Sprache: »Der fiirste und die gesellen sin / mich hiezen
willekomen sin. / ir gruoz was gegen mir alsus, / >buge waz primi, gralva Venus«.«
(Ulrich von Lichtenstein, Ed. Lachmann 1841: 192)7°

70 Inden»Anmerkungen zum Frauendienst«in der Edition von Lachmann (1841: 672) wird diese
Stelle ibersetzt mit»gott euch empfange, konigliche Venus.« Dieses Zitatim Frauendienst gilt
als eine der dltesten Quellen fiir das Slowenische als Sprache (vgl. Schnabl 2016a: 32) und als
wichtige Quelle fiir den Beleg, dass das Slowenische im Mittelalter als gesprochene Sprache
»zumindest in manchen Situationen [..] vom Adel [...] gebraucht« wurde (Wenninger 2016b:
491).
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Auch die Figur des Zweiten ist intertextuell gestaltet und wird mit Komik tiber
seine Handlung charakterisiert: »der zweite rollte / in wittenberg aus dem weinfass,
machte / als bibelhdndler karriere.« In diesen Versen sind Anklinge an die durch den
Protestantismus beférderte slowenische Schriftsprache bzw. auf die neue gesamt-
slowenische Literatursprache (vgl. Kronsteiner 2016a: 150) auszumachen. Referiert
wird auf die erste Gesamtiibersetzung der Bibel von Jurij Dalmatin, insbesonde-
re auf ein Detail, das deren Verbreitung betrifft. Die Dalmatinbibel wurde 1584 in
Wittenberg gedruckt. Eigentlich hitte die Drucklegung in Ljubljana erfolgen sol-
len, jedoch wurde der dortige Druckereibesitzer Janz Mandelc des Landes verwie-
sen, sodass einige der gedruckten Exemplare in Fissern heimlich als Krimerware
von Wittenberg zu den Slowenen tiber die Grenze geschmuggelt wurden (vgl. Zab-
latnik 1985: 36).

Die Figur des Dritten ist in ihrer intertextuellen Modellierung unspezifischer.
Erkennbar ist die Referenz auf eine Entriickungslegende: die Wundergeschichte
von einem im Klostergarten durch Vogelgesang bezauberten, ins Paradies ent-
riickten jungen Monch, der nach etlichen Jahren als Greis, nach eigenem Ermessen
aber nach kurzer Zeit ins Kloster zuriickkehrt (vgl. Wagner 2016: 0.S.). Es handelt
sich um eine der Legenden zur Illustration und Konkretisierung des Begriffs der
ewigen Seligkeit nach den Bibelworten »Denn tausend Jahre sind fiir dich wie der
Tag, der gestern vergangen ist, wie eine Wache in der Nacht«, Psalm 90,4 (ebd.).
Konfiguriert im Zyklus karantanien ging »der dritte« in den Wald, entriickte dort
im Glauben »dem / paradiesvogel zu lauschen« und »sah eichen und tannen zu
zedern / und palmen emporwachsen«. In diesen Versen kommen das spezifische
figurale Raum- und Zeiterleben sowie der mit der Entriickung einhergehende
Verlust des Zeitgefithls bzw. der wundersame Zeitschwund zum Ausdruck. Die
wahrgenommene Transformation von »eichen und tannen« zu »zedern und pal-
men« unterstreicht das Versetztsein in eine andere Welt oder in einen anderen
Zustand. Die explizite Referenz auf die christliche Legende und die Bibelworte
findet sich in den Schlussversen: »bis er als ménch / zuriickfand, vergingen tausend
jahr’.« Uber die Figur des Dritten wird also noch einmal auf die Christianisierung
der Karantanen angespielt.

Mit der iiber das Motto und in den Anfangsversen angelegten Perspektivierung
des Dargestellten durch das kollektive »wir« und die Art und Weise der Allusionen
auf Mythen, historische Quellen, Sagen und Legenden, die fiir das gemeinsame Er-
innern bedeutsam sind, fithrt das zweite Gedicht aus dem Zyklus karantanien »die
Funktionsweisen der Erzeugung von Kollektivgedichtnis« und die »fiir jede Kon-
struktion von Vergangenheitsversionen notwendigen Auswahlmechanismen« (Erll
2011: 218) vor und macht sie beobachtbar. Die Strategie der Einbindung und Gestal-
tung intertextueller Referenzen in Form abstrakter, nacheinander aufgezihlter und
abgehandelter (Erinnerungs-)Figuren lisst diese Selektivitit umso deutlicher her-
vortreten. Sie erzeugt einen spielerischen Ritsel- und Verweischarakter und lenkt
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die Aufmerksambkeit auf die kollektiven Erinnerungsakte, auf die sinn- und iden-
titdtsstiftenden Praktiken der von sich und fiir sich erzihlenden Gruppe im Sinne
eines doing memory. In der Art des literarischen Vergangenheitsbezugs ist, insbeson-
dere in diesem zweiten Gedicht, ein »reflexiver Modusc, der sich durch Gedichtnis-
reflexion und die »[l]iterarische Beobachtung von Erinnerungskultur« (ebd., S. 218)
auszeichnet, zu erkennen. Wihrend >Mythos<im Auftaktgedicht von karantanien vor
allem als Erinnerung von Anfang und Herkunft aufschien, kommt in der Darstel-
lungsweise des zweiten Gedichts noch stirker ein Mythos-Begriff zum Tragen, der
ihn als ein die symbolische Sinnwelt sowie die Wahrnehmungen und Selbstbilder
einer Gruppe prigendes >kollektives Imaginaire« (vgl. A. Assmann/J. Assmann 1998:
185) fasst und in dieser Hinsicht spielerisch vorfithrt.” Dariiber hinaus verdichten
sich uber die intertextuellen Anspielungen und Verkniipfungen sukzessiv die Hin-
weise auf dieses kollektive, die Sprecherposition besetzende »wir«, auf die sich all-
méhlich herausbildende Stimme einer Gemeinschaft, die sich als solche iiber ge-
meinsame Erinnerungszeichen zu konsolidieren versucht. Die Referenzen auf frii-
he mittelalterliche Quellen der slowenischen (Schrift-)Sprache schaffen zudem eine
thematische Uberleitung zu den letzten beiden Gedichten von karantanien.

4.2.2.3 Konstruktion eines mythischen (Sprach-)Lands der »slowenen«

Im dritten Gedicht (It, 23) treten »die slowenenc, nun als explizit benannte Gruppe,
aus dem Konstrukt karantanien hervor. Im Fokus steht »ihre« sich entfaltende »spra-
che«. Die wieder heterodiegetische Erinnerungserzihlung nimmt nun stirker den
Charakter einer kulturellen Selbstauslegung, einer Selbstverstindigung an. Den als
»land« explizit sprachlich bezeichneten Raum schaffen sich die als »slowenen« be-
zeichneten Figuren in diesem Gedicht iiber ihre Praktiken selbst. Das mythenbehaf-
tete Karantanien wird in seiner literarischen Konfiguration nun mit dem Mythos der
Sprache verkniipft.

der konige mude, doch unverzagt,
nahmen die slowenen matjaz corvinus
gefangen und schlossen ihn in einen
berg ein, fiir bessere zeiten, zur not.
konigslos, konigfrei gewannen sie land,
festigten seine grenzen, indem sie

71 Mit Bezug zu den sieben von Aleida und Jan Assmann (1998: 179f.) unterschiedenen Mythos-
Begriffen istim zweiten Gedicht von karantanien vor allem derjenige (»M4«) relevant, der kol-
lektives Handeln und Erleben pragende Leitbilder beschreibt als Orientierungen, die »in un-
verbundenen Einzelaspekten die Wirklichkeitserfahrung von Gruppen« modellieren (ebd.,
S.180).
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sie abschritten mit worten. mit namen

die schwellen und acker bepflanzt und
besit, die wege gespurt, die fihrten gelegt
zu sich. eine schwirende wortfrucht
geziichtet, keine blume entworfen,

kein tier je erfunden. wiahrend andere
kriege fiihrten, rollte ihre sprache

die landzungen aus, markierte die raine
mit axiomen, erbat mit verwiinschungen
schutz. jeder baum wuchs zum wéchter
heran, sogar die ahnen kehrten als dohlen
zuriick, zu den verlassenen feldern.

mehr noch, so schwer wog das wort,

dass man es lange fiir sich behielt, den
doppelgesichtigen schatz, mit den mafien
fir grofd und klein, richtig und falsch. (It, 23)

Auf die im zweiten Gedicht als wenig eindriicklich und bedeutsam dargestellten
»konige« folgt zu Beginn dieses dritten Gedichts, eingefithrt als »matjaZ corvinus,
noch ein weiterer. Die Art, wie die Figur benannt wird, verweist bereits auf das
mehrperspektivische Ineinander von historischer Person und mythologischem
Volkssagenheld. So wird Matthias Corvinus in slowenischen Heldenliedern und
Sagen aus Kirnten als »Kralj Matjaz« (Konig Matjaz) mythisiert (vgl. Zablatnik
1985: 31). Die Einbindung gerade dieser Figur in karantanien ist mit Blick auf den
ausgepragten Performance-Charakter dieser Erinnerungserzihlung bezeichnend,
denn sie taucht, verbunden mit dem »Mythos des volksnahen [...] Herrschers [..]
in den Volksiiberlieferungen unterschiedlicher Nationen Mittel- und Siidosteuro-
pas« auf, in denen »er mit folkloristischen Elementen des jeweiligen kulturellen
Kontinuititsrahmens ausgeschmiickt wurde.« (Francé 2016: 691) Diese Vielzahl
an Bezugnahmen auf Matthias Corvinus zeigt, dass er als flexible Ressource fiir
sinnstiftende Erzdhlungen, Selbstauslegungen und Erinnerungsbediirfnisse von
Gruppen dient. Hier im Text karantanien wird er in Anspielung auf seine Ausdeu-
tung in Sagen und insbesondere in seiner Funktion fiir die Gruppe der »slowenen,
der sich die Erzdhlung nun exklusiv zuwendet, dargestellt: »der konige miide,
doch unverzagt, / nahmen die slowenen matjaz corvinus / gefangen und schlossen
ihn in einen / berg ein, fir bessere zeiten, zur not.« Die Formulierung »der ké-
nige miide, doch unverzagt« ist ein Riickverweis auf das zweite Gedicht mit dem
darin fur die Gruppe als wenig ergiebig und aussichtsreich dargestellten Reser-
voir an »kénigen» bzw. an Figuren, die sich zur Identititsbildung in kollektiven
Erinnerungserzihlungen als solche iiberhohen und stilisieren lassen. Der inter-
textuelle Verweis auf slowenische Sagen aus Kirnten steckt in dem EinschlieRen
des »matjaZ corvinus« in einen Berg, mit dem auf das mythologische Motiv der
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»Bergentriickung« (Stammler 1986) bzw. der bergentriickten Helden rekurriert
wird. In diesen Sagen soll Kralj MatjaZ »samt seinem schwarzen Heer unter dem
Gipfel der Petzen/Peca schlafen und, sobald sich sein Bart drei Mal um seinen
Elfenbeintisch gewickelt haben wird, erwachen, um sein Volk zu befreien.« (Francé
2016: 691). Um die Jahrhundertwende habe er sich geradezu »zur transhistorischen
Metapher fur die Befreiung der Slowenen« entwickelt (ebd.). In karantanien dient
den »slowenen« das EinschlieRen des »matjaz corvinus« in einen Berg der doppel-
ten Absicherung: »fiir bessere zeiten, zur not«.”” Dieses EinschliefSen (der Figur)
des »matjaz corvinus« lieRRe sich im Riickbezug auf das zweite Gedicht des Zyklus
auch als ein Aufbewahren, eine Art Reserve fiir weitere oder zukiinftige kollektive
Erinnerungserzihlungen verstehen. In Abkehr von allen bisher aufgetauchten Ko-
nigen als potentiellen Leitbildern, »kénigslos, konigfrei«, verlagert sich der Fokus
des Dargestellten auf »die slowenen« und »ihre sprache«, sodass nun Sprache als
zentrales Element und Mittel der Gruppen- und Erinnerungsbildung erscheint.
Inszeniert wird eine Art mythisches Land der »slowenenc als ein sprachlich her-
vorgebrachtes und abgestecktes. Landgewinnung und Grenzziehung werden als
sprachliche — und friedliche — Prozesse vorgefiihrt: »konigslos, konigfrei gewannen
sie land / festigten seine grenzen, indem sie / sie abschritten mit worten.« Die
dargestellten sprachbildenden symbolischen Handlungen an, in und mit der Natur
werden als gemeinschaftskonstituierend und -stiftend gekennzeichnet: »mit na-
men / die schwellen und dcker bepflanzt und / besit, die wege gespurt, die fihrten
gelegt / zu sich«. Mit ihrer sich entfaltenden Sprache ist die Gruppe sich selbst auf
der Spur. Diese Darstellung einer Praxis der Namensbildung und Sprachentwick-
lung entlang der Natur- und Landschaftselemente lisst die sich herausbildende
Sprache als eine urspriingliches, eine naturverbundene — und damit in besonderer
Weise legitimierte — erscheinen.” Entworfen wird in diesem dritten Gedicht des
Zyklus karantanien eine zur Sprache kommende Landschalft, eine sich an und in der
Natur und Landschaft herausbildende Sprache. Das Bepflanzen der Acker mit Na-
men, das Spuren der Wege, das Fihrtenlegen verbildlicht geradezu die (kulturelle)
Herstellung von Bahnungsriumen »als Spuren- oder Indexriume« (B6hme 2005:
XVIII), die hier als sprachliche markiert sind. So manifestiert sich in den Praktiken
der »slowenen« Topographie in der Bedeutung von »Graphien des Raums«, wobei

72 Im Gedichtband langer transit hat dieser Konig einen weiteren Auftritt, und zwar einen Tanz-
auftritt im Gedicht konig matjaz besucht sein dorf (It, 76). In Anspielung auf die Sagen verlasst
er darin kurzzeitig »den berg, / um nach dem rechten zu sehen« (ebd.).

73 Dieser Fokus auf Namensbildung kénnte auch eine Allusion auf die Spuren der Topony-
mie sein, die in Bezug auf Anfinge und Kontinuitaten herangezogen werden (vgl. Schnabl
2016a:30f.). Zudem wurden die slowenischen Flur- und Hofnamen in Karnten 2010 in das Na-
tionale Verzeichnis Immaterielles Kulturerbe aufgenommen. Osterreichische Unesco-Kommis-
sion. https://www.unesco.at/kultur/immaterielles-kulturerbe/oesterreichisches-verzeichnis
/detail/article/slowenische-flur-und-hofnamen-in-kaernten (abger.: 01.03.2025).
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Graphé »die Einritzung, Kerbung, [..] das Eingegrabene, aber auch das Bestimmte
und Bezeichnete« (ebd.) ist.

Des Weiteren werden die vorkommenden Figuren, »die slowenen« und »ande-
re«, primir durch ihre Umgangsweisen mit dem Raum charakterisiert und in ih-
ren unterschiedlichen Aneignungspraktiken des Raums auch implizit bewertet. So
wird etwa eine empathische Haltung des Lesers, hier zu den »slowenenc, durch die
Technik des kontrastierenden Vergleichs von Handlungen geweckt (vgl. Winko 2016:
70f.): »wihrend andere | kriege fithrten, rollte ihre sprache / die landzungen aus«
(Herv. JG). Kriegerische Aktivititen nicht niher bestimmter >anderer« werden ei-
nem als friedlich ausgestellten, implizit den »slowenen» zugeschriebenen sprach-
lichen Expansionshandeln gegeniibergestellt. — Implizit, denn durch die Anthropo-
morphisierung wird die Sprache selbst zum Agens stilisiert. Dieses dritte Gedicht
des Zyklus karantanien ist somit auch als Referenz auf einen »der slowenischen Na-
tionalmythen« zu verstehen, der besagt, Slowenien habe »seine Identitit nie durch
das Fithren von Kriegen ausgebildet, sondern im Standhalten und in der Hingabe
an die eigene Sprache.« (Géritz/Madek/Steger 2023: 268)

Mit ihrem produktiven Hervortreten, »eine schwirende wortfrucht / geziich-
tet«, wird die Sprache der Slowenen als gefihrdetes und schutzbediirftiges Kon-
strukt entworfen: die weiter selbst agierende, personifizierte Sprache »markierte
die raine / mit axiomen, erbat mit verwiinschungen / schutz.« Durch die Darstel-
lung der Natur als Beschiitzerin dieser Sprache wird erneut ihre Verwobenheit mit
und ihr Verankertsein in der Natur unterstrichen: »jeder baum wuchs zum wich-
ter / heran«. In der Kontinuitit versprechenden und suggerierenden Riickkehr der
»ahnen [...] als dohlen [..] zu den verlassenen feldern« tritt besonders stark der my-
thische Charakter in der Inszenierung dieses projektiven »land[s]« der »slowenen«
hervor, das als ein selbst geschaffenes Sprachland, ein durch Sprache bzw. sprach-
liche Praktiken hergestellter Raum bestimmt ist.

Die aufgebaute Ambivalenz im dargestellten Blick auf die Sprache der »slowe-
nen« kommt pointiert in den Schlussversen zum Ausdruck: »mehr noch, so schwer
wog das wort, / dass man es lange fiir sich behielt, den / doppelgesichtigen schatz,
mit den maflen / fiir grof und klein, richtig und falsch.« Die hohe, aber ambige
Bedeutung der Sprache fiir die Gruppe, »doppelgesichtige[r] schatz«, ihre wissens-
bezogene und handlungsorientierende Funktion, »mit den mafien fur [..] richtig
und falsch«, geht mit dem Bewusstsein ihres potentiellen Bedrohtseins und ihrer
Schutzbediirftigkeit einher.

4.2.2.4 Von karantanien zur Karntner Sprachenproblematik

Uber den Auftaktvers »als die keimende sprache ganz austrieb« erfolgt in dem vier-
ten und letzten Gedicht (It, 24) des Zyklus der direkte Anschluss an die im dritten
Gedicht dargestellte Geschichte und damit die Fortfithrung der Erzihlung von der
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Sprache der Slowenen im Kontext des literarischen Erinnerungskonstrukts karanta-
nien.

v

als die keimende sprache ganz austrieb,
buchtig, gezahnt, gefligelt, gefiedert,

ihre grammatik ins alphabet geritzt schien,

als die feinde aufs meer, in den wald,

in die stidte verbannt wurden mit

erzdhlten geschichten und man von

einigkeit sprach, sich im grundriss europas
erkannte als kleinod, als zweig auf dem ast
ihrer sprachen, kam der rivale als nachbar,
vertrauter im umgang mit ihnen, freundlicher
alsihre riesen, die ajdi, die auf den berggipfeln
tobten seit jeher. er kam, um zu werten, zu
zdhlen und fand ihre anzahl kaum einer menge
wert. heruntergezihlt, ohne schiitzende macht
ihre sprecher, die schleunigst satzlanzen gegen
die mehrzahl schleuderten. lanzettlich ins luftland
gefeuert, vergliiht. aufgereiht, aufgezaumt
standen die reiter der kleinen nation, in voller
tracht ihre bewehrte, verwehrte sprache,
gerlstet fiir einen verdriefdlichen kampf.

nur ihre befiirchtungen hielten das wort. (It, 24)

Das in diesem Gedicht besonders deutlich auszumachende Muster des erzihlten
»Schicksal[s] [...] einer Gemeinschaft« (vgl. Lukdcs 1920: 58) deutet erneut auf die
Gattung Epos hin.” An ein altertiimliches Epos erinnert auch wieder der gehobene
und leicht pathetische Stil der Verse, der jedoch hier einen auffillig aktuell erschei-
nenden Stoff umkleidet. Evoziert wird zunichst eine Zeit, in der die sganz austrei-
bende« und vermeintlich gefestigte und abgesicherte Sprache (»als [..] ihre gram-
matik ins alphabet geritzt schien«) nach der Verbannung nicht naher bestimmter
»feinde aufs meer, in den wald, / in die stidte« zunichst nicht mehr bedroht scheint.
Diese Verbannung der »feinde« wird durch die nachgestellte Erginzung »mit / er-
zihlten geschichten« wieder als friedfertige Handlung markiert und implizit bewer-
tet.

74  Lukacs (1920: 58) schreibt im Rahmen seiner geschichtsphilosophischen Uberlegungen zu
den epischen GroRformen: »Es ist von alters her als Wesenszeichen des Epos betrachtet wor-
den, daf sein Gegenstand kein personliches Schicksal, sondern das einer Gemeinschaft ist.«
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In der Erinnerungsinszenierung erfihrt »ihre sprache« zu dieser als verhei-
RBungsvoll dargestellten Zeit, in der »man von / einigkeit sprach, sich im grundriss
europas / erkannte als kleinod, als zweig auf dem ast / ihrer sprachen, eine jihe
Zuriickdringung und es ist nur angedeutet, von wem dieser Prozess ausgeht. Es ist
der andere, »der rivale als nachbar, der, im Vergleich zu den tiber das »ihre« als der
Gruppe zugehdrig markierten und auf den Bereich der Sagen und Mirchen verwei-
senden »ajdi«,” »freundlicher« war und »vertrauter im umgang mit ihnen«. — Dass
die je »anderen< unbestimmt, unbenannt bleiben, ist eine der zentralen Strategien
im Zyklus karantanien. Zudem wird in diesem vierten Gedicht, im Gegensatz zum
dritten, die Gruppe, von der weiter erzihlt wird, nicht mehr mit »die slowenen«
benannt, der Riickbezug ist pronominal (»ihre«, »ihrer«, »ithnen«) herzustellen.
Die Aktualisierung des Textes in spezifischen auflertextlichen, historischen und
aktuellen Bezugsrahmen ist dem Leser aufgegeben, wird durch die Strategie von
Andeutung und Auslassung geradezu herausgefordert. Im Mittelpunkt der Insze-
nierung stehen die konkreten Auswirkungen dieser vermeintlichen Anniherung
fiir die Gruppe, von der erzihlt wird. Ihre »sprecher« werden — sozusagen durch
eine exkludierende, Ab- und Ausgrenzung legitimierende sprachenpolitische Diffe-
renzkonstruktion — von dem »rivale[n]«, der »als nachbar« auftritt, zu einer kleinen
Gruppe, zu einer Minderheit gemacht und mit ihrer Sprache zuriickgedringt: »er
kam, um zu werten, zu / zihlen und fand ihre anzahl kaum einer menge / wert.
heruntergezihlt, ohne schiitzende macht / ihre sprecher, die schleunigst satzlan-
zen gegen / die mehrzahl schleuderten.« In dieser inszenierten Abgrenzungspraxis
scheint der sprachideologisch gefirbte, Sprachenpolitiken leitende Topos der
Sprecherzahl auf. Formulierungen wie »er kam um zu [...] zahlen« sowie »herunter-
gezihlt« sind als typische Elemente aus sprachenpolitischen Diskursen, speziell aus
dem Kirntner Zweisprachigkeitsdiskurs aufzufassen, die hier als Diskurszitat in
der von einem heterodiegetischen Erzihler vermittelten Rede prisentiert werden.
Sprache wird in dieser literarisch konfigurierten Vergangenheitsversion, in der
einer spezifischen Gruppe zugeschriebenen Gedichtniskonstruktion zu etwas, das
gegen eine Mehrheit, eine »mehrzahl«, behauptet und verteidigt werden muss.
Diese Verteidigung der Sprache ist im Text mit dem Vokabular einer Kampfhand-
lung gestaltet — »gegen / die mehrzahl schleudertenc, »gefeuert« — und wird, wie
es vor allem in der Wortneuschopfung »satzlanzen« zum Ausdruck kommt, zu
einem Kampf mit und in Worten stilisiert. Die auf diese »satzlanzen« bezogene
Alliteration »lanzettlich ins luftland / gefeuert« mit dem Zusatz »verglitht« deutet
auf die Aussichtslosigkeit der Bemithungen, die Sprache zu verteidigen, hin. Und

75  Diehiergenannten, seitjeherauf den Berggipfeln tobenden Ajdi verweisen auf Sagengestal-
ten, auf mythische Riesenwesen, die in den Bergen leben und durch ihre Gr6Re von Gipfel zu
Gipfel kommunizieren. In slowenischen Volksmarchen stellen sie Vorfahren des Menschen
dar (Kropej 2012: 126-137).

251


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

252

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

so schliefdt das letzte Gedicht mit den Versen: »ihre bewehrte, verwehrte sprache,
| geriistet fiir einen verdriefdlichen kampf. / nur ihre befiirchtungen hielten das
Wort.«

Der Gedichtzyklus beginnt also mit dem als mythisch inszenierten Ursprung
des als fluid und unklar dargestellten Raums karantanien sowie einer sich aus die-
sem vagen Konstrukt herausbildenden, zunichst unbestimmten Gruppe und en-
det bei den Kirntner Slowen:innen und mit der historischen wie aktuellen Kirnt-
ner Sprachenproblematik, die im literarischen Sprachspiel des letzten Gedichts »bis
zur Kenntlichkeit entstellt« (Mecklenburg 2008: 25) ist.”® Das literarische Sprach-
spiel, so Mecklenburg (ebd., S. 24) in seinen Uberlegungen zu kultureller und poeti-
scher Alteritit, inszeniere und verfremde kulturelle Sprachspiele und Sinnsysteme,
es fithre in seinen Prisentationen kulturell vorgegebene Reprisentationen, Projek-
tionen, Inventionen vor, indem es sich ihrer verfremdend bedient. Gerade dadurch
mache esim Medium dsthetischer Konstrukte die Mittel zur gesellschaftlichen Kon-
struktion der Wirklichkeit durchsichtig.

Das dem ersten Gedicht von karantanien vorangestellte Motto, also die Verse von
Michael Ondaatje — »Wir begannen mit Mythen und liefen wirkliche / Begebenhei-
ten mit einfliefen« — lassen sich auf die im gesamten Zyklus herausgearbeiteten
textuellen Strategien und Darstellungsweisen beziehen, und zwar noch treffender
in ihrer englischsprachigen Originalfassung: »We began with myths and later in-
cluded actual events« (Ondaatje 1998: 3). Zum einen geht in der deutschen Uberset-
zung die Polyvalenz des englischen »actual« verloren, das neben dem Bedeutungs-
feld »faktisch existierend, tatsichlich, realc auch noch >gegenwirtig, jetzt vorhan-
den, aktuell<7 umfasst, zum anderen fehlt in dem in karantanien als Motto fungie-
renden Zitat das >later« in »later included«,”® das, iiber das behauptete EinfliefRen-
lassen wirklicher Begebenheiten in die Erzahlung hinaus, auf die spatere bzw. nach-
tragliche Bearbeitung der selektierten Elemente, ihre retrospektiv (um-)formende

76  Allein der Schlussvers, »nur ihre befiirchtungen hielten das wort« (It, 24), der das tatsichli-
che Eintreten eines beflirchteten Wortbruchs, einer nicht eingehaltenen Zusage suggeriert,
eroffnet eine ganz Kette von Anspielungen auf die Karntner Geschichte im Hinblick auf die
Auseinandersetzung um Sprachenrechte, um die hinausgezégerte »Umsetzung der im dster-
reichischen Staatsvertrag zugesicherten Volksgruppenrechte« (LS, 19), wie sie Haderlap zum
Beispiel in ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur im Kontext ihrer eigenen Sprachbiographie
schildert.

77  Also»actual«laut The Concise Oxford Dictionary of Current English (1990: 13) in den Bedeutun-
gen: 1 existing in fact; real, 2 existing now; current.

78  Inderdeutschen Ausgabe Handschrift ist es wiederum enthalten. Die Verse hat Simon Werle
wie folgt Gibersetzt: »Wir begannen mit Mythen und lief3en spater wirkliche / Begebenheiten
mit einfliefien.« (Ondaatje 1998: 9). Es handelt sich im Zyklus karantanien also entweder um
ein Versehen oder um eine bewusste Auslassung.
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Anreicherung im Erinnerungsakt und damit auf eine Spezifik sinnstiftender kollek-
tiver Erzihlpraktiken verweist, die der Text karantanien selbst ausstellt. Im Schluss-
gedicht dieser Erinnerungsperformance sind das Hineinreichen und Hineinwirken
des erzihlten Vergangenen ins Gegenwirtige, die Aktualitit und das Wiedererkenn-
bare des erzihlten Erinnerten — die eingeflossenen »wirkliche[n] Begebenheiten« —
in aufertextlichen gesellschaftlichen und politischen Bezugsrahmen angelegt und
konnen tiber die aktualisierende Rezeption des Lesers hergestellt werden.

4.2.2.5 Ausblick: Zum erinnerungskulturellen Wirkungspotential
des Zyklus

Wie aufgezeigt, wird Raum in diesem Zyklus mit Referenz auf das historische wie
mythenbehaftete Karantanien primir fiir die Erinnerungsinszenierung und Identi-
titsverhandlung funktionalisiert und der Text zeichnet sich durch unterschiedliche
Strategien und Verfahren im literarischen Vergangenheitsbezug aus. Insbesondere
die im zweiten Gedicht des Zyklus hervorstechende karnevaleske Inszenierung des
Versuchs eines Wir, sich ein Kollektivgedichtnis durch kollektives Erinnern und Er-
zihlen zu schaffen, verweist auf einen reflexiven Modus, der die damit verbundenen
Auswahl- und Konstruktionsprozesse ausstellt und beobachtbar macht. Aufgrund
der erwartbaren Existenz einer Vielzahl an Kollektivgedichtnissen ist nicht nur von
Uberlagerungen, sondern auch von »Rissen und Verwerfungen innerhalb der Ver-
gangenheitsauslegung heutiger [...] Gesellschaften« (Neumann 2005b: 163) auszuge-
hen. Bereits mit der Selektion des Konstrukts Karantanien fiir die sprach- und grup-
penbezogene Erinnerungsinszenierung scheint der Gedichtzyklus auch eine solche
auRertextliche Erinnerungskonkurrenz zu evozieren. Zur exemplarischen Veran-
schaulichung kénnen Beginn und Ende des Artikels Duces Carantanorum in der En-
zyklopddie der slowenischen Kulturgeschichte in Kirnten/Koroska dienen:

»In der deutschsprachigen Geschichte Karantaniens/Karntens beginnt das &lteste
>Herzogtum« Osterreichs mit der endgiiltigen Trennung Karantaniens von Baiva-
rien durch OTTO Il. im Jahr 976. 1976 feierte man das Millenium des>Firstentums<
als Tausend Jahre Herzogtum Kirnten. [...] Das ducatus Carantanorum begann mit du-
ces, eigentlich mit SAMO im 7. Jh. Der erste urkundlich gesicherte Fiirst/Herzog
ist dux BORUT (+750). Das sind vier Jahrhunderte, die eigenartigerweise nicht zur
Geschichte von Karnten/Koroska gerechnet werden, vor dem in der deutschspra-
chigen Literatur (iblichen Beginn des sHerzogtums Kérnten« (976).« (Kronsteiner
2016b: 276, Herv. i.0.)

Hier werden wertend, »eigenartigerweise«, Differenzen in Geschichtsentwiirfen
und in der deutenden Vergangenheitsaneignung suggeriert. Das wirft grundsitz-
liche Fragen auf. Wer bezieht sich wozu, aus welcher Perspektive und in welcher
Weise, wann und von welchem Anfangspunkt aus gedacht auf welche Elemente
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von Geschichte? Maja Haderlap deutet in unserem Gesprich im Rahmen der 2020
vom Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte des dstlichen Europa veranstalteten
Tagung Shared Heritage — gemeinsames Erbe. Kulturelle Interferenzriume im ostlichen
Europa als Sujet der Gegenwartsliteratur auf Erinnerungsbediirfnisse und Selbstverge-
wisserungen unterschiedlicher Gruppen in ihrer Bezugnahme auf Karantanien hin:
»Es ranken sich um die Existenz Karantaniens natitrlich Mythen. Und Karantanien
wird nicht nur von den Slowenen sozusagen als >Ursprungslands, in Anfithrungs-
zeichen, gesehen, sondern auch, ja, von den >deutschsprachigen Kirntnern<.«”
Zugleich problematisiert sie An- und Abgrenzungen in Konstruktionen solcher
Gruppenzugehorigkeiten sowie in nationalen Geschichtsentwiirfen und verweist
auf sprachen- und machtpolitische Konstellationen, wenn sie hinzufiigt:

»Wobei es fiir mich ja sehr schwer zu trennen ist, wer ist was oder wie halte ich
die Menschen oder die Bewohner auseinander... Das erscheint mir immer absur-
der. Trotzdem hat man versucht in der Geschichte dann immerauch zu sagen:>das
gehort mir< oder >das gehort dir. Was wir aber gelernt haben und was fiir mich
auch wichtig ist, dass wir uns sozusagen die Geschichte teilen sollen. Und dass
es diese Aufteilung in Nationalstaaten oder in nationale Geschichten oder spezi-
elle Geschichten gar nicht gibt. Es gibt Elemente, die immer (ibergreifend sind,
die aus einer Sprache in die nichste gehen und wieder zuriick. Es gibt einen gro-
Ren Austausch zwischen den Kulturen und Sprachen. Was es an Problemen gibt,
das sind natiirlich politische Vormachtstellungen und Machtbehauptungen, die
sagen, dass die Minderheit oder die Kleineren weniger zihlen als die Grof3en. Das
sind Machtverhaltnisse, das istaber eine aktuelle Thematik [...] und Machtverhalt-
nisse werden immer wieder ausgeiibt. Dariiber muss man sprechen. Aberich den-
ke, dass man den einzelnen Sprachen und den Kulturen, dass man die jetzt nicht
nach ihrer Grofie bewerten kann, iberhaupt nicht, und dass man die Relativitat
dieser Bewertungen erkennen und sehen muss und dass man deswegen auch die
kleineren Sprachen beschiitzen muss, dass sie erhalten bleiben und ihre Funktion
haben.«

In der literaturwissenschaftlichen Gedichtnisforschung hat sich neben dem Be-
reich »Gedachtnis in der Literatur« auch »Literatur als Medium des Gedachtnisses«
(Erll/Ntnning 200s: 2, Herv. i.0.) als Forschungsperspektive etabliert. Letztere
fragt nach den Méglichkeiten von Literatur, Wirkung in der Erinnerungskultur
zu entfalten. So wird ihr die Fahigkeit zugesprochen, »Neues und Anderes« (Erll
2011: 178) einzuspeisen und z.B. mit ihren Inszenierungen von Erinnerung auf

79  Die AuRerungen von Maja Haderlap sind dem vom Literaturhaus Berlin produzierten Video
zu unserem Gesprach entnommen. Li-Be digital: Lyriklesung und Gesprach. Maja Haderlap
langer transit, 20.11.2023. https://www.literaturhaus-berlin.de/programm/shared-heritage-
gemeinsames-erbe-3 (abger.: 01.03.2025).
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aufertextuelle Erinnerungskulturen zuriickzuwirken (vgl. Neumann 2005a: 120).
Jedoch stellt sie Vergangenheit nicht nur dar, sondern

»greift auch aktiv ein in aktuelle Erinnerungskonkurrenzen und das Ringen um
Erinnerungshegemonie. Zu Medien der Aushandlung von Erinnerungskonkurren-
zen werden literarische Texte dort, wo sie Gegen-Erinnerung entwerfen, etwa in-
dem sie das Gedachtnis marginalisierter Gruppen darstellen oder andere Selbst-
bilder und Werthierarchien als die der dominierenden Erinnerungskultur insze-
nieren.« (Erll 2011: 212)

Uber die spezifische Vorfiihrung einer anderen Erinnerungsperspektive kénnte der
Zyklus karantanien eine Reflexion iiber die Konstruktion und Vermittlung von Ge-
schichtsentwiirfen sowie iiber Mechanismen der kulturellen Selbstauslegung und
Identititsbildung von Gruppen, iiber die »jedem Gedichtnismedium inhédrente [..]
Standortgebundenheit und Perspektivitit« (ebd., S. 213), tiber perspektivierte Ge-
dichtnisse im Plural und transnationale Geschichte(n) anstof3en. — In derartigen
Reflexionen ist es »essential to question the role of power in determining the ele-
ments of commemorated collective memory.« (Labrador/Silberman 2018: 7). Sol-
che »erinnerungskulturelle[n] Funktionen« (Erll 2011: 173) vermag ein Text aber nur
zu erfiillen, wenn er itberhaupt wahrgenommen und verhandelt wird - ein anspie-
lungsreicher Zyklus wie karantanien hat es sicher schwerer als ein Roman wie Maja
Haderlaps Engel des Vergessens, der aufgrund der intensiven medialen Diskussionen
eine grofRe Breitenwirkung hat entfalten und Erinnerungsdebatten anstofien kon-
nen.

4.2.3 langer transit - Der Sprachwechsel als Ubergang

Der Anordnung der Gedichte dieser dritten Gruppe folgend, ist der Titel langer
transit konkret beziehbar auf einen Sprachwechsel als Ubergang, der als raumlicher
Wechsel von der >altenc< hin zu einer sneuen« Sprache in verschiedenen Stadien und
Phinomenen durchgespielt wird. Folgende Choreographie lisst sich in der Abfol-
ge der Gedichte nachzeichnen und in der Analyse an innertextuellen Verweisen
aufzeigen.

Den Ausgangspunkt bildet der Auf- und Ausbruch aus dem haus der alten sprache
(It, 27), gefolgt von einem Riickblick auf home, einem iiber Erinnerung imaginierten
(Kindheits-)Ort, an bzw. hinter dem sich die selbst agierende Sprache als »unver-
sehrt und kaum gebraucht« (It, 28) zeigt, hin zu der iiber »ein land« gestalteten pro-
jektiven Wunschsprachvorstellung im Gedicht traumende sprache (It, 29). Den Prozess
und die Wagnisse des Ubergangs hin zu einer »neuen sprache« reflektiert das Ge-
dicht iibersetzen (It, 30) im Hinblick auf die (Hin-)Ubertragbarkeit, die Verwandlun-
gen und den Verlust von Geschichte, Geschichten und Gedichtnis. Als Einschub fol-
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gen drei Gedichte, die eine ebensolche Geschichte bzw. solche Geschichten aufrufen
und als individuelle wie kollektive Erinnerungsriume und Gedichtnislandschaften
entfalten: durch die Schilderungen eines referentiell konkretisierten Flusses, ljublja-
nica geddchtnisfluss (It, 31), eines mythisch gestalteten Moors, barje (It, 32), und durch
den imaginierten und befragten Verbleib des gefallenen und versunkenen Grofva-
ters in die flucht meines grofSvaters aus dem schwarzen meer (It, 33). Das Gedicht transit
nimmt den Ubergang hin zu anderer, >»neuer< Sprache wieder explizit auf mit der
Antizipation einer Ankunft »am ufer des neulands« (It, 34), gefolgt von und verbun-
den mit alles trifft ein mit dem wort, in dem — dem Gedicht, das die Folgen des Uber-
gangs und die ersten »wortschritt[e]« (It, 35) nach dem Eintreffen ausleuchtet. Den
Schluss bildet eine Gruppe von deutlich als metapoetisch markierten Gedichten, in
denen iiber Raumdarstellungen die Leistungsfihigkeit (der Sprache) des Gedichts
in der Hervorbringung spezifischer Erinnerungen und Erfahrungen reflektiert und
erprobt wird. Dies wird an den Gedichten lebenesser (It, 36), ozean und gedicht (It, 37)
und stummes gedicht (It, 39) veranschaulicht.

Die Analyse folgt dieser iiber die Anordnung der Gedichte ausgelegten Spur des
langen Transits. Wie es sich bereits in dieser kurzen Hinfithrung andeutet, richtet
sich die Analyse der Raumdarstellung in den Gedichten dieser Gruppe vorwiegend
auf Raum in seiner iibertragenen Bedeutung, auf sprach(en)bezogene Raummeta-
phorik, riumliche Bewegungsformen sowie auf die Funktionalisierung des Raums
fiir die Poetologie.

4.2.3.1 Aufbruch aus dem haus der alten sprache

Der Titel des Gedichts haus der alten sprache (It, 27) regt eine metaphorische Lesart
des Textes an. Choreographisch konstituiert wird der Raum als »haus« in der Schil-
derung seines Interieurs, der Elemente »fluren«, »kammern«, »wanden«, und ihrer
semantischen Spezifikation. Uber diese riumlichen metaphorischen Bedeutungs-
beziehungen wird das Verhiltnis des Ich zu »der sprachec, die im Gedichttitel als»al-
tecmarkiert ist, ausgeleuchtet. Der topographisch als Haus konkretisierte Raum er-
scheint als umgrenzter Innenraum, der in seiner Verbildlichung der Sprache und im
Zusammenspiel mit dem Raumerleben des figural gestalteten Ich zunichst als be-
grenzend und einschrinkend, »die sprache / fesselte mich an die welt«, dann durch
ihre »pordsen, atrophischen« Wande als schwindend und potentiell durchdringbar
semantisiert und mit spezifischen sprachbezogenen Erinnerungen und Erfahrun-
gen belegt ist. Die Metapher vom Haus der Sprache zihlt zu verbreiteten sprach-
bezogenen Raummetaphern, schon ein Topos, und scheint »suggestive Evidenz zu
besitzen«in der Charakterisierung der »Beziehung des Sprachbenutzers zu seinem
Idiom [...] durch den Vergleich mit einem Behaltnis, das Schutzraum, aber ebenso-
wohl Gefingnis sein kann« (Schmitz-Emans 2002: 0.S.) und einen spezifischen Er-
fahrungsraum absteckt. Die Struktur des imaginierten Raums in seiner iibertrage-
nen Bedeutung dient in diesem Gedicht als »Bedingungsrahmen« (Pfister 2001: 339)
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fiir die Handlungen des Ich, er determiniert zunichst dessen Immobilitit und mo-
tiviert dann dessen Handlungen: »zuletzt brach / ich auf«. Durch spezifische Hand-
lungen und Bewegungsformen —»>ausziehens, »durchbeiflen, aufbrechen«—wird der
Raum dynamisiert und die empfundene, durch ihn gesetzte Grenze sowie seine als
zunehmend instabil gekennzeichnete Ordnung versuchsweise durchbrochen. Die-
ser Aufbruch aus dem haus der alten sprache ist, strukturell wie metaphorisch, als
Grenziiberschreitung in ein (Dr-)Auflen, die duflere Welt, die nicht mehr Teil der
Darstellung ist, zu lesen.

Der als autodiegetisch zu bezeichnende Sprecher schildert zu Beginn die raum-
lichen Verhiltnisse nach seinem Auszug:

in den fluren der sprache, aus der ich
ausgezogen bin, irren verstorte bienen.
zugvogel entleeren ihre magen in den

von der schmahung erstiirmten kammern,
als wéren sie endlich zu hause, das ist dort,
wo sie einmal gewesen sind. [...]

Das Bild der verstorten, umherirrenden Bienen wird am Schluss des Gedichts dhn-
lich mit dem dann auf das Ich selbst bezogenen Bild des unentwegten Kreisens au-
Rerhalb des Hauses wieder aufgenommen. Insofern liefRe sich diese Raumschilde-
rung auch als Spiegel der Befindlichkeit des Ich im Sinne einer Orientierungslosig-
keit oder eines sich abzeichnenden verinderten Verhiltnisses zu diesem Sprach-
haus bzw. Sprach-Zuhause auffassen. Die Semantisierung der Kammern als »von
der schmihung erstiirmten« deutet auf Erfahrungen aggressiver Herabwiirdigun-
gen der Sprache und auf traumatische Erinnerungen hin, die in den (Sprach-)Kam-
mern aufgehoben oder mit ihnen verbunden sind. Das den Zugvigeln zugeschrie-
bene oder auf sie projizierte, durch »endlich« noch verstirkte Begehren, »als wiren
sie endlich zu hause«, erscheint, unterstiitzt durch den irrealen Vergleich, als illuso-
risch. Die Spezifizierung dieses Zuhauseseins als »das ist dort, / wo sie einmal gewe-
sen sind« evoziert einen vergangenen, nicht mehr zuginglichen oder einen verin-
derten, nicht mehr wiederzuerkennenden Ort: das Zuhause ist nicht mehr an dem
»gewesenen« Ort vorzufinden. In seinen Schilderungen des verlassenen hiuslichen
Interieurs kann sich dariiber hinaus die Zwiegespaltenheit des Ich zwischen Zuhau-
se und Aufbruch spiegeln. So zeichnen sich »bienen« und »zugvogel«, wenn auch in
unterschiedlicher Weise, durch ein Ausfliegen und Wiederkehren sowie ein gutes
Orientierungsvermdogen aus, doch in der Schilderung ihres Handelns in den »flu-
ren« und »kammern« steht die Irritation im Vordergrund. Die eigentlich »zu Hause«
ihre Migen entleerenden Bienen sind sverstdrt« und »irrenc, die sich vor allem mit
dem Transitorischen verbindenden Zugvigel scheinen ihr oder ein Zuhause bei der
Wiederkehr nicht mehr als solches zu erkennen, vorzufinden oder zu empfinden.
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Es schliefit eine Retrospektive, signalisiert durch den Wechsel ins Priteritum,
mit einer Andeutung der Griinde fiir den Aufbruch sowie einer Schilderung der
Handlung selbst als einer Auf- oder Ausbruchshandlung an:

[..] die sprache

fesselte mich an die welt, indessen sie
sattigte nicht. biss ich sie durch, kostete
ich ihre wistung. wenig lieR ich zuriick,
wenn auch alles, was von den jahren blieb,
die ich durchkimmte. [...]

Das Verhiltnis des Ich zu der saltenc< Sprache wird durch die Bindung an eine ab-
oder begrenzte Welt als limitierend und festsetzend, zugleich bzw. jedoch - je nach
Auslegung des »indessen« — als unerfiillend, »sittigte nicht«, gekennzeichnet. Die
Loslésung von der Sprache oder von der Sprachbindung an diese Welt ist somit als
Uberwindung oder Uberschreitung einer empfundenen Grenze oder Begrenzung
lesbar. Sie wird tiber das physische »biss ich sie durch« umgesetzt in ein Bild gro-
3¢ Anstrengung erfordernder Trennung von der Bindung, die ein Zuriicklassen des
Vergangenen, »alles, was von den jahren blieb«, nach sich zieht. Das Kosten »ihre[r]
wiistung« deutet auf eine Vergegenwirtigung der selbst herbeigefithrten Verinde-
rung hin. Alternativ lief3e sich die elliptische Konstruktion »biss ich sie durch, kos-
tete / ich ihre wiistung« auch — mit Riickbezug auf »sittigte nicht« — als ein >Schme-
cken, eine spezifische Art des Verwendens und (Aus-)Probierens der Sprache ver-
stehen. Die »durchkimmte[n]« Jahre deuten auf vergangene Durchsuchungs- und
Erforschungsprozesse in oder mit der Sprache hin und werden in den folgenden
Versen prézisiert durch das, was »hinter ihren [..] winden« lagert(e). Dadurch ist
das Haus auch als Memoria-Metapher, als Verkorperung eines Gedichtnisses und
Speichers bestimmter (Sprach-)Erfahrungen und Ereignisse, zu beschreiben. Diese
sind, in der erinnernden Rekonstruktion des Ich, gepragt von nicht Eingelostem:

[..] epochale versprechen

lagerten hinter ihren pordsen, atrophischen
winden, auch jenes liebliche lied, das mir
noch milch und honig verhief, wo langst
der abriss erkennbar war. [...]

Die sich mit der Sprache verbindenden Versprechen und die durch die biblische Re-
ferenz tiberhohten Verheifdungen werden als »epochales, also als bedeutsam und
wirkmichtig ausgewiesen. Sie suggerieren mit der Sprache verbundene Erwartun-
gen und Hoffnungen, bleiben aber unspezifisch. Uberlagert von dem sich abzeich-
nenden »abriss« erscheinen sie als haltlos, hinfillig oder enttiuscht. Diese Schilde-
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rung gleicht einem Erkenntnisprozess. Zudem lief3e sich das Sprachhaus mit sei-
nen Kammern und Fluren insofern auch als Chronotopos (Bachtin 2008 [1986]) be-
schreiben, als es aus der Perspektive subjektiven Erlebens und Erinnerns die »Ko-
Prisenz unterschiedlicher Riume und Zeiten in der Sprache« (Busch 2021: 32) illus-
triert. Die zunehmend als briichig gestaltete Bindung an die Sprache und iiber sie
an eine »welt« miindet in ihr Verlassen:

[...] zuletzt brach

ich auf. das verlassene folgte mir.
es ist am ziel angekommen,
wahrend ich unentwegt kreise.

Das Enjambement lenkt zum einen die Aufmerksamkeit auf das Brechen bzw. den
Bruch in »aufbrechen¢, zum anderen ist >brechenc< durch das zerlegte Syntagma
»brach / ich« auch auf das Ich selbst wend- und deutbar. Das Auflen oder Auflerhalb
istin der zirkuliren Bewegung des unentwegten Kreisens nur angedeutet und kann
als anhaltende Suchbewegung (nach Sprache), als Unméglichkeit voranzukommen
oder ein Verharren, als Empfindung unaufhérlichen Unterwegsseins oder eben als
Orientierungslosigkeit gelesen werden. Das dem Ich folgende »verlassene« deutet
eine nicht (vollstindig) erreichte oder zu erreichende Abkehr von der Sprache und
den mit ihr verkniipften Erinnerungen und Erfahrungen an.

Die Raumdarstellung dient in diesem Gedicht also, im Zusammenspiel mit dem
Ich, vor allem der Auslotung eines Sprachverhiltnisses und dariiber der Selbstori-
entierung als Versuch, sich (neu) auszurichten.

4.2.3.2 Sprachliche Wunsch(t)raume

Uber die Verse »zu hause, das ist dort, / wo sie einmal gewesen sind« (It, 27) aus dem
Auftaktgedicht haus der alten sprache lasst sich eine Verbindung zu dem in der Anord-
nung folgenden Gedicht home (It, 28) ziehen. Es ruft iiber seinen Titel das Konstrukt
»Zuhause«und iiber die ersten Verse einen Ort auf, an dem das Ich schon einmal ge-
wesen ist: »an diesem ort tritt auch die sprache zu mir / als vertraute, die um jedes
geheimnis weif3.« Wihrend iiber das als instabil dargestellte (Sprach-)Haus im ers-
ten Gedicht eine versuchte Abkehr von »der alten sprache« bzw. den mit ihr verbun-
denen Erinnerungen erfolgt, riickt nun also die Sprache zunichst »als vertraute« in
den Mittelpunkt. Das Konzept »home« wird als »ort« konkretisiert, der durch den
Demonstrativartikel »diesem« fokussiert wird, sich aber einer geographischen Re-
ferentialisierung entzieht. Indiziert durch den Tempuswechsel wird home zum Aus-
l6ser fur Erinnerungen, die in den darauffolgenden Versen als Einblendung eines
projizierten Ortes im Modus der Erinnerung prisentiert werden. Die im ersten Vers
genannten Geheimnisse sind jedoch nicht allein an den Ort selbst gekniipft, sondern
werden der Sprache, die um sie »weifd«, zugeschrieben. Somit sind sie in der Spra-
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che, die an diesem imaginierten Kindheitsort zu dem Ich »tritt«, aufgehoben und
durch sie zuginglich. Eingeleitet durch das wiederholt verwendete, gleichermaflen
auf Ort und Zeit verweisende »wo« erfolgt eine Aufzihlung solcher Erinnerungen
durch den autodiegetischen Sprecher:

wo ich das erste spielzeug versteckte und
den ring meiner mutter, die gestohlenen
miinzen vergrub, [..]. wo

die prunkvolle gondel aus plastik stand,
die mich in den schlaf blinkte, wo die
honigwaben zu holen waren oder bonbons,
die der backer verkaufte. [...]

Evoziert werden also Kindheitsgeheimnisse, angezeigt durch »versteckte«, »ver-
grub«, und mit der Gondel ein Ausstattungselement, das durch die Formulierung
»in den schlaf blinkte« Geborgenheit suggeriert, sowie ein Ort, an dem Siifkes zu
bekommen war: also insgesamt eher typische, teils nostalgische Kindheitserinne-
rungen.

Angezeigt durch einen erneuten Tempuswechsel, wieder ins Prisens, nimmt der
subjektive Vorstellungsraum des Ich dann Qualititen eines transzendenten Wahr-
nehmungsraums an, in dem riumliche und zeitliche Grenzen verschwimmen. Die
Sprache »tritt« nun nicht mehr nur an dem Ort »zu« dem Ich, sondern selbst als
Agens auf. Nicht die Beschreibung des Raums, sondern seine Konstitution durch
Bewegungen, durch die der Sprache selbst zugeschriebenen Aktivititen, steht im
Vordergrund der Darstellung. Diese Sprachaktivititen lassen sich somit auch als ei-
ne spezifische Schreibbewegung lesen:

[..] die sprache &ffnet

verrottete tiiren, schiebt das staubige brett

aus der halterung, liftet den verborgenen stein.
sie fliegt mir als aufgeschreckte schwalbe ins
gesicht, schlagt mir entgegen als schimmelgeruch,
bricht von den zerkliifteten panzern und

hiillen des kinderkrams, als schluff aus allem,

was war. [...]

Die imaginierten Handlungsweisen der Sprache er6ffnen einen Raum am Ort home
jenseits der vordergriindigen Kindheitserinnerungen, wie es in Bildern des schiit-
zenden wie abwehrenden UmschlieRens — »zerkliifteten panzern, »hiillen des
kinderkrams« — und vor allem in der geologisch geprigten Gedichtnismetapher
»schluff aus allem, / was war« zum Ausdruck kommt. Die Raumdarstellung wird
dynamisiert durch die zahlreichen Verben, durch die inszenierten Umgangswei-
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sen der Sprache mit dem Raum - >6ffnens, >schieben auss, >liiften< im Sinne von
»aufdeckens, sbrechen von« —, die sich als ein Vordringen zu Dahinter-, Darunter-
oder Tieferliegendem bestimmen lassen. Sie zeichnet dariiber auch ein imma-
nent metapoetisches Bild im Sinne eines explorativen, etwas durchdringenden
Schreib- und Erinnerungsprozesses. Die Formulierung »hiillen des kinderkrams«
verstirkt den Eindruck, dass etwas hinter den zuvor geschilderten, eher harmlos-
oberflichlichen Kindheitserinnerungen liegt. Die Aktivititen der Sprache werden
an den vermeintlich stabilen Elementen, die den Raum konstituieren und in ihm
angeordnet sind, also »tiiren«, »brett«, »stein«, vorgenommen, wodurch es zu einer
imaginierten Uberschreitung von Raum- und Zeitgrenzen und einer Verinderung
der Raumordnung kommt. — Insbesondere das Element der »tiiren« evoziert eine
Grenze in Gestalt einer Offnung sowie eines Durch- oder Ubergangs und deutet
somit auf eine Schwelle hin.

Die den Elementen zugewiesenen semantischen Merkmale — »verrottetec,
»staubige«, »verborgene« — verweisen auf lange Zeit Unbemerktes, Unbeachtetes
oder Unberiihrtes und verleihen dem Raum zudem eine Atmosphire des Altertiim-
lich-Geheimnisvollen. Dies wird noch dadurch unterstiitzt, dass die Sprache auch
etwas mit dem Ich (»mir«) tut:>ins Gesicht fliegens, sentgegenschlagen< — und zwar
»als« etwas, »als aufgeschreckte schwalbex, »als schimmelgeruch«. Folgt man der
metapoetischen Bedeutungsebene, lisst sich darin ein Affiziert-Werden des Ich
von der schreibenden Auseinandersetzung mit dem erkennen, was es hinter den
»verrottete[n] tilren« zu erinnern oder (wieder) zu entdecken gibt und was nun
mittels Sprache raufgeschreckts, erinnert wird und ins Bewusstsein dringt. Mit
home verbindet und entfaltet sich im Gedicht das Heimliche wie Unheimliche im
Sinne des Vertrauten und des sich enthiillenden Verborgenen.®® Vorgefithrt wird
ein Zugang zu eigentlich Unzuginglichem oder zu nur sehr schwer Zuginglichem,
was dann auf ein Vordringen zu Vormaligem oder Verdringtem hindeuten kann.

Mit der Schilderung einer spezifischen Sprachphantasie geht der Erinnerungs-
ort dann in einen Sehnsuchtsort iiber, und zwar einer Art »Sehnsucht nach der
Sprache davor« (Busch 2010a: 71), wie sie in den Worten »sobald ihr vogelherz
ruhig schligt, / entbl6Rt sie ihre haut, wirkt unversehrt und / kaum gebraucht«
zum Ausdruck kommt. Befreit von den »panzern und / hiillen« des Erinnerten
und des Vergangenen, zeigt sich die Sprache dem Ich an dem in seiner Imagination
aufgerufenen und von einer fast magischen Aura umgebenen Kindheitsort. — Das

80 Freud (1963: 53) stellt in seinem Aufsatz Das Unheimliche im Rickgriff auf Worterbuchein-
trage die »nach einer Ambivalenz hin« entwickelte und schlieRlich »mit seinem Gegensatz
unheimlich« zusammenfallende Bedeutung des Wortes »heimlich« heraus. Unheimlich sei
»irgendwie eine Art von heimlich« (ebd.). Dazu rekurriert Freud auf die Definition des Un-
heimlichen von Schelling: »Unheimlich sei alles, was ein Geheimnis, im Verborgenen bleiben
sollte und hervorgetreten ist.« (Ebd., S. 51)
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nun ruhig schlagende Vogelherz schlief3t an das Bild der aufgeschreckten Schwalbe
im zuvor geschilderten Durchdringungsprozess an und signalisiert dadurch eine
Verinderung. Die Sprache »entbl6£3t [...] ihre haut, offenbart also gewissermafen
ihr Innerstes, das durch »unversehrt« und »kaum gebraucht« gekennzeichnet ist.
Am Schluss redet das Ich die Sprache direkt an, Grenzen zwischen Ich und Sprache
scheinen zu schwinden: »verwahre mich, sprache, / schlief mich ab gegen die zeit.«
Diese Anrede nimmt die Form einer schutzsuchenden Anrufung an.

Im Gedicht home wird der Raum als Kindheitsort also nicht nur zum Erinne-
rungsanlass, sondern iiber die an diesem Ort inszenierten, an ihm vorgenommenen
Handlungen der Sprache selbst auch zu einer Art Schwelle zu Tieferliegendem. Uber
die sich sukzessiv verindernden Raumqualititen wird der projizierte, der imagi-
nierte Ortdariiber hinaus zum Ausldser einer Sprachphantasie und zur Projektions-
fliche einer Sehnsucht nach unversehrter, unbelasteter, von (schmerzlicher) Erinne-
rung befreiter Sprache. Auf einer quer dazu liegenden Bedeutungsebene lisst sich
in den sich verindernden, dynamisierten Raumschilderungen und insbesondere in
den der Sprache selbst zugeschriebenen Aktivititen und Potentialititen die Verbild-
lichung eines spezifischen Schreib- und Erinnerungsprozesses, der sich auch mit
dem Streben nach einer bestimmten Art von Sprache verbindet, erkennen.

Das unmittelbar darauffolgende Gedicht traumende sprache (It, 29) schliefdt zum ei-
nen als Gegenentwurf an die Vorstellung begrenzender Sprache in haus der alten spra-
che(lt, 27), zum anderen an die im Gedicht home (It, 28) evozierte Imagination von ei-
ner unverbrauchten und unversehrten Sprache an. Es weist aber noch dariiber hin-
aus mit der Inszenierung eines als utopisch zu bezeichnenden >Sprachlands<. Wih-
rend in den ersten beiden Gedichten dieser Gruppe noch von der Sprache die Rede
ist, beginnt das Gedicht triumende sprache mit den Worten »meine kleine sprache«
(It, 29, Herv. JG), wodurch nun also die eigene Sprache anvisiert wird. Der darin mit
»land« bezeichnete Raum wird als imaginierter und, wie es schon der Titel verrit,
im Modus des Triumens bzw. des Ertriumens sowie dominant in der Modalitit des
Wollens prisentiert.

Das Sprecher-Ich referiert iiber seine Sprache auf sich selbst, schreibt sein Be-
gehren der Sprache selbst zu, projiziert es auf die Sprache:

meine kleine sprache traumt sich

ein land, in dem sie wortnester baut
zum ausschwarmen (ber die grenzen,
die nicht ihre eigenen sind. [...]

Uber die Sprache imaginiert das Ich einen Méglichkeits- oder auch Wunschdenk-
raum. Die Attribuierung »kleine« evoziert zum einen, in Verbindung mit dem
Possessivpronomen »meine«, Zuneigung und Verbundenheit, zum anderen, in
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Verbindung mit »land« und »grenzenc, eine (sprachen-)politisch wirksame Ka-
tegorie — beides wirkt im Gedichtzusammenhang zusammen. Dieses im Traum
aufgerufene »land« lasst sich als Gegenbild zum Tatsichlichen, als Utopie und fik-
tiver (Nicht-)Ort® bezeichnen, von dem aus sich die »triumende sprache« frei und
produktiv (»wortnester baut / zum ausschwirmenc) entfaltet und damit fremdbe-
stimmte, also ihr von auflen gesetzte Grenzen iiberschreitet: »iiber die grenzen,
| die nicht ihre eigenen sind.« Dass der imaginierte Frei- und Spielraum ein im
Modus des Traums prisentierter ist, unterstreicht die Unhintergehbarkeit dieser
Grenzen. Die der Sprache zugeschriebenen Triume sind in Form von Wiinschen
formuliert und zielen auf grenzenlose Potentialitit:

[..] sie will

Uber sich hinauswachsen, durch ferne
geisteralleen aus wasser und gas gleiten,
zu den schwarzen rauchern tauchen,

eine fassung haben fiir jede erscheinung
und ihre fraglichen schatten, als schillernde
wortpopulation menschen besiedeln,

die sie sprechen und schreiben, in ihre
hautporen larven legen. [...]

Diese Potentialitit der Sprache bezieht sich also auf Wachstum, Verbreitung, Be-
leben (»hinauswachsen«, »menschen besiedeln«, »larven legen«) und Gebrauch
(»menschen [...] die sie sprechen und schreiben«), auf ihre Leistungsfihigkeit im
Sinne des Erreichbaren, Erforsch- und Durchdringbaren: »durch ferne / geister-
alleen aus wasser und gas gleiten« — kulminierend in dem aus der Hydrothermie
generierten Bild mit Assonanz »zu den schwarzen rauchern tauchen«. Die am
Grund der Tiefsee zu lokalisierenden schwarzen Raucher, also hydrothermale Quel-
len, kénnen in diesem Zusammenhang als Sinnbild fiir Ursprung oder Erkenntnis
verstanden werden. Weiter erstreckt sich die ertriumte Wirksamkeit der eigenen
Sprache auf das in ihr Form- und Ausdriickbare, »eine fassung haben fiir jede
erscheinung«, und das auch in Bezug auf Vergangenheit und Erinnerung in ihr
Sagbare. Letzteres signalisiert die ersehnte »fassung« auch fiir »schatten«, die
durch die Attribuierung »fraglichen« zudem Ungeklirtes nahelegen. Ein Gegenge-
wicht zu »fraglich<bildet das auf die »wortpopulation« bezogene sschillernd<. Damit
verbunden ist der Wille, in den Menschen zu wachsen, indem diese sie verwenden
(»in ihre / hautporen larven legenc).

81  Bezogen aufdie Wortherkunft von Utopie »von gr. ou- fiirsnicht<und gr. topos fiir Ort« (Ginzel
2017: 81). Utopie ist im Gesamtzusammenhang des Cedichts in der Definition von Foucault
(2021: 320) zu verstehen, also Utopien im Sinne von »Orte[n] ohne realen Ort, dies sind »ih-
rem Wesen nach zutiefst irreale Riume« (siehe Kap. 4.1.2.4).
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Der eigenen Sprache wird dariiber hinaus der Wunsch zugesprochen, sich von
bestimmten Aspekten zu 16sen:

[..] meine sprache

will ungeziigelt und grofd sein, sie will
die dngste verlassen, die sie bevélkern,
alle dunklen und hellen geschichten,
in denen nach ihrem wert gefragt wird
und ihrem gewicht. [...]

Diese Passage lasst sich, wie schon der Einstieg, als Gegenbild zu dem, was die Spra-
che tatsdchlich prigt, auffassen — und zwar affektiv (»ingste«), historisch und/oder
erfahrungsbezogen (»dunklen und hellen geschichten«) und sprachenpolitisch (Fra-
ge nach »wert«, »gewicht«). — Der sprachenpolitische Aspekt lasst sich auf die At-
tribuierung der Sprache als »kleine« riickbeziehen. In diesem als Gegenraum, als
Moglichkeitsraum inszenierten Sprachland finden sich, hier vom autodiegetischen
Sprecher zitierte und vermittelte, typische Elemente aus dem Sprache-Macht-Dis-
kurs, die als Diskurszitate zu bestimmen sind. Wie schon in karantanien sind An-
spielungen auf sprachideologisch geleitete Wertzuweisungen an eine Sprache zu
erkennen, denen aber in diesem Gedicht aufgrund der ausbleibenden referentiellen
Konkretisierung eine weitreichendere Bedeutung zukommt. Der Wunsch(t)raum
erscheint abschliefend als Bedingung fiir die unbeschwerte Entwicklungsfihigkeit
der Sprache als eigener Sprache: »erst wenn sie traumt, / schwingt sie sich auf, fe-
dernd und leicht, / von ihrer art, fast noch gesang.« Damit bleibt sie an die Kraft der
Imagination gebunden, um von ihrer Art sein zu kénnen. In der als »federnd und
leicht« markierten Bewegung des Sich-Aufschwingens kommen erneut Phantasien
unbelasteter und freier bzw. befreiter Sprache zum Ausdruck.

Mit dem »land« wird in trdumende sprache also ein von gesetzten Grenzen befrei-
ter Raum gestaltet, der wiederum den Ausgangspunkt fiir die Darstellung entgrenz-
ter, frei beweglicher Sprache und zugleich die Bedingung fiir diese Moglichkeit bil-
det. Raum fungiert in diesem Gedicht als Projektionsfliche fiir die Wunschsprach-
vorstellung des Ich. Gedichtiibergreifend lasst sich dieser Raumentwurf auch als ein
Gegenbild zu dem als begrenzend dargestellten haus der alten sprache verstehen.

4.2.3.3 iibersetzen als Reflexion auf den Ubergang

Das Gedicht iibersetzen (It, 30) fokussiert prospektiv auf den »itbergang« von ei-
ner Sprache hin zu »der neuen sprache« in der Vorstellung eines riumlichen
Wechsels von der einen hin zu »der anderen seite«. Raum wird somit auch in
diesem Gedicht in seiner tibertragenen Bedeutung, nun iber die prominente
sprachbezogene Raummetapher der Ubersetzung, gestaltet und iiberwiegend
in Frageform prisentiert. Die Darstellung zielt auf den Prozess des Ubergangs,
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auf den Ubersetzungsprozess als eine Variante des Transits, mit der Bewegung
des Hiniibergelangens, des Durch- oder Uberquerens und stiitzt sich zudem auf
die Metapher des Transports im Sinne des Hintibertragens, Transferierens — sie
kombiniert also etablierte Metaphoriken der Ubersetzung.®

Die Gedankenrede des Sprechers setzt ein mit der in riumlicher Grenzmeta-
phorik formulierten Frage: »liegt zwischen allen sprachen eine zone / dunkelheit,
ein schwarzer fluss, der worter / und geschichten aufnimmt und verwandelt?« Aus-
gangspunkt ist also ein Bild der Zwischenriumlichkeit. Die Imagination eines zwi-
schen den Sprachen liegenden Raums als »zone« und »fluss«, spezifiziert durch die
Merkmale »dunkelheit« und »schwarzer, lisst seine Passage ungewiss erscheinen.
— Das »zwischen« wird in Verbindung mit dem Verb >verwandeln« zu einer Art ob-
skurer Schwelle.® Mit der Verwendung des Indefinitartikels »allen« in »zwischen
allen sprachen« kann im Gedichttext implizit mitgefragt sein, ob dies allgemein-
giltig ist oder nur bestimmte Sprachen betrifft. Der Fluss ist einer der »Operato-
ren von transitorischen Riumen« (Borso 2015: 263), das Flieflende, Fluide versinn-
bildlicht die Kraft des kontinuierlichen Gestaltwechsels und der Verinderung. Das
Augenmerk im Gedicht liegt somit auf Uberlegungen zu den unabschitzbaren, un-
durchsichtigen Auswirkungen des Ubersetzens, zunichst bezogen auf »wérter / und
geschichten«. In der Vorstellung des Sprachwechsels als eines zu durchquerenden
Raums zwischen den Sprachen wird iiber die Transformationskraft des Wassers der
»Wagnischarakter des Ubergangs« (Gérner 2001: 7) verhandelt, explizit ausgedriickt
in der Formulierung »den iibergang riskieren« am Ende des Gedichts. Der so dar-
und vorgestellte Raum bzw. als raumlich dargestellte Prozess fungiert somit auch
als Spiegel der Bedenken oder Angste des Ich, das den Ubergang zu wagen beab-
sichtigt.

Der evozierte Zwischenraum als »fluss« wird tiber das deiktische »hier« fokus-
siert und weiter spezifiziert:

hier missen sich die sitze ausziehen,
stromern, schwimmen lernen,

das gedachtnis nicht verlieren, das in ihren
korpern nistet, ein geheimer nukleus.

82  Diese leitet Striimper-Krobb (2011: 148) wie folgt aus der Etymologie ab: »Das lateinische
Verb transferre setzt sich aus den Bestandteilen trans, also >hiniliber< oder >iiber, und ferre
(tragen<) zusammen. Genau diese Ableitung stellt das Konzept vom Raum und seiner Durch-
querung oder Uberbriickung in den Mittelpunkt des Sprechens und Denkens iiber Uberset-
zung«.

83  Schwelle hier, aufgrund der Kombination von »zone« und »fluss«, vor allem in der Definition
Walter Benjamins: »Die Schwelle ist ganz scharf von der Grenze zu unterscheiden. Schwelle
ist eine Zone. Wandel, Ubergang, Fluten liegen im Worte >schwellenc und diese Bedeutung
hat die Etymologie nicht zu Gbersehen.« (Benjamin 2005: 617)
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Uber die personifizierten »sitze« wird nun das Durchqueren des Raums zwischen
den Sprachen ausgestaltet. Die Verben »stromern« und »schwimmen« rufen im Bild
des Flusses den Stromungswiderstand auf und akzentuieren als physische Bewe-
gungen die erforderliche Anstrengung des Ubersetzungsprozesses, der zudem als
zu erprobender, »miissen [...] lernen«, markiert ist. Vor allem aber bezieht sich das
Wagnis des Ubergangs, vor dem Hintergrund der angenommenen Sprachgebun-
denheit von Gedichtnis und Erinnerung, priméir auf den Gehalt der »sitze«, auf ei-
nen moglichen Verlust von Gedichtnisinhalten beim Transferieren von einer Spra-
che in >die neue«. Die Uberlegung richtet sich also darauf, ob nicht nur die Sprache
»Trager subjektiver Erinnerungen«und »ein kollektives Gedichtnis, ein historisches
Archiv menschlicher Erfahrungen und Weltaneignung ist« (A. Assmann 2007: 61),
sondern ob dies je eine bestimmte Sprache ist und ob (sprach-)spezifische Gedicht-
nisinhalte auch in »der neuen sprache«ankommen. Das Nisten des Gedichtnisses in
den »kdrpern« der »sitzec, also das Bild von Sprache als Nistplatz fiir ein Ged4cht-
nis, verweist auf die Vorstellung, dass mit dem Ubersetzen eine spezifische erin-
nerungsrelevante (Be-)Deutung zu transportieren ist, was durch die Qualifizierung
dieses Gedichtnisses als »geheimer nukleus« noch unterstrichen wird.

Weiter in Frageform und nun im Futur 1, das neben einer Ausrichtung auf Zu-
kiinfriges auch Unsicherheit markiert, erstreckt sich die Reflexion auf mogliche Ver-
schiebungen im Ausgedriickten und Ausdriickbaren:

wird das blau der akelei ein violett sein,
wenn es ankommt auf der anderen seite,
und die rote bergamotte, eine birne, zimtig,
suRR? [..]

Uber die Verinderung von »blau« zu »violett« fragt das Sprecher-Ich nach der
Moglichkeit nuancierter Bedeutungsunterschiede, iiber den Geschmack, »zimtig,
| stifl«, eher nach einer verinderten Empfindung oder Wirkung des Hiniiber-
transportierten »auf der anderen seite«. Die durchgespielten Verwandlungspro-
zesse verschieben sich mit den darauffolgenden Reflexionsfragen implizit auf die
Sprachlichkeit des mit »meiner« auf sich referierenden Sprechers und damit auf
seinen Wechsel in eine andere Sprache. Sie richten sich auf mogliche Transforma-
tionen im Sprach- und Selbsterleben, in der (Selbst-)Ausdrucksfihigkeit nach dem
Ubergang. Die Gedankenrede nimmt den Charakter einer Selbstansprache, einer
Selbstbefragung an: »wird meiner schleie eine flosse fehlen / im licht der neuen
sprache? wird sie kriechen / lernen miissen oder aufrecht gehen?« Die Frage nach
der fehlenden Flosse, also dem Hauptantriebsorgan des Fisches, das Balance und
Bewegungsfihigkeit sichert, deutet auf befiirchtete Beeintrichtigungen in der
sprachlichen Beweglichkeit und Flexibilitat hin. In den Alternativen: »kriechen /
lernen miissen« oder »aufrecht gehen« wird erstere durch das Modalverb >miissen«
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als Notwendigkeit ausgewiesen, jedoch bleibt unbestimmt, ob diese Notwendigkeit
von auflen kommt oder auf subjektivem Erleben griindet. (Un-)Mogliche sprachli-
che (Selbst-)Ausdrucks- und Handlungsfihigkeiten in der >neuen< Sprache werden
also iber Korperlichkeit, itber korperliche Haltungen und Bewegungsformen, ge-
staltet, wobei sich »kriechen / lernen miissen« auch darauf beziehen kann, dass ein
Entwicklungsprozess wieder von vorne beginnen, neu ansetzen muss. Die Formu-
lierung »im licht der neuen sprache, lesbar als verinderte Perspektive, ein Anders-
Erscheinen, regt eine Verbindung zu dem gleichlautenden Titel der Klagenfurter
Rede zur Literatur Im Licht der Sprache und dem darin thematisierten Sprachwechsel
an. Solche Beziige werden im Schlusskapitel niher beleuchtet.

Im Gedichttext bezieht sich der Gedankengang weiter auf das sich im Prozess
des Ubergangs herausbildende Verhiltnis beider Sprachen zueinander, »weif} die
sprache eine andere an sich zu ziehen / oder nur von sich zu weisen?« In diesen Ver-
sen klingen Hierarchisierungen bzw. Macht- oder Dominanzverhiltnisse zwischen
Sprachen an oder — bezogen auf ein personliches sprachliches Repertoire oder auch
das Schreiben - die Frage, ob eine der Sprachen in den Vordergrund riickt und die
andere in den Hintergrund gerit oder ob sie sich verbinden und zusammenwirken
(kénnen). Die Uberlegungen kulminieren schlieflich in der Frage »kann denn / jedes
wort den iibergang riskieren, glauben, / es sei unverwundbar, in pech gebadet und
gestahlt?«, die sich auf die Vulnerabilitit der Sprache(n) und ihrer Sprecher richtet.

Der Raum im Gedicht iibersetzen wird also in metaphorischen Bedeutungsbezie-
hungen fiir die Reflexion des Ubersetzens im Hinblick auf die Transferierbarkeit von
Gedichtnisinhalten und Bedeutungen von einer Sprache in eine andere funktiona-
lisiert. Zunehmend auf das Ich selbst gerichtet, erstrecken sich die Fragen dann auf
den Sprachwechsel des Sprechers. In ihnen manifestieren sich befiirchtete Verin-
derungen im Spracherleben und in der (Selbst-)Ausdrucksfihigkeit. Die Uberlegun-
gen richten sich weiter auf mogliche Verhiltnisse zwischen den Sprachen. Bezieht
man die Vielzahl und Vielfalt an aufgeworfenen Fragen konkret auf einen Schreib-
prozess, auf einen in seinen Auswirkungen reflektierten Wechsel der Schreibspra-
che, wird der Raum fiir die Poetologie funktionalisiert und dient der poetologischen
Selbstreflexion.

4.2.3.4 Spurensuche: Gedachtnislandschaften und Erinnerungsraume

Uber das Motiv des Flusses lisst sich das Gedicht iibersetzen (It, 30) mit dem sich
daran anschlieRenden Gedicht ljubljanica gedichtnisfluss (It, 31) verbinden. Evoziert
wird nun ein bestimmter, iiber das Toponym »ljubljanica« referentiell konkretisier-
ter, geographisch in Slowenien lokalisierbarer Fluss. Es ist eines von drei aufeinan-
derfolgenden Gedichten — weiter sind dies barje (It, 32) und die flucht meines grofSva-
ters aus dem schwarzen meer (It, 33) —, in denen je spezifische Gedichtnislandschaften
aufgerufen und (als) Erinnerungsriume imaginativ hervorgebracht werden, bevor

267


https://doi.org/10.14361/9783839475485
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

268

Jacqueline Gutjahr: Maja Haderlap - Eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit

dann mit dem Gedicht transit (It, 34) die Zeit nach dem Ubersetzen, die Ankunft »am
ufer des neulands« vorausgesagt wird.

Wurde dem Fluss im Kontext des Gedichts iibersetzen (It, 30) eine transformati-
ve Kraft im Hinblick auf »wérter / und geschichten« zugeschrieben, so erscheint er
nun, im Titel des Gedichts ljubljanica gedichtnisfluss (It, 31) — also mit »ljubljanica« be-
nannt und durch das Determinans »ged4chtnis-« gekennzeichnet - als ein Gedicht-
nistriger. Raum wird in diesem Gedicht iiber das zentrale Element des Flusses fiir
eine (versuchte) Identititsverhandlung und eine Selbstverortung funktionalisiert.

Der Sprecher adressiert sich selbst als »du, es handelt sich um eine Selbstan-
rede. Das Gedicht beginnt mit einem symbolischen, nach Bedeutungsstiftung stre-
benden Akt der Selbstidentifikation, der zugleich auf Erkenntnis ausgerichtet ist:

ber den tragen fluss gebeugt,

[..], gelibtim

erforschen jedes zarten lamentos,
zur sohle blickend, suchst du

nach deinem slowenischen gesicht,
nach der einzig wahren geschichte.

Damit ist auch eine spezifische Wahrnehmungsposition etabliert. Der (imaginier-
te) Blick in den Fluss ist als Selbstsuche gekennzeichnet, »suchst du / nach deinemc,
und das Ich ist bestrebt, sich in eine Beziehung zu Vergangenem und zu dem im Ti-
tel aufgerufenen Gedichtnis zu setzen. Zu Beginn ist der Fluss noch als »trage< mar-
kiert, das Wasser scheint also kaum bewegt und das Ich in der Erwartung, sich im
Blick auf den Grund, »zur sohle«, zu erkennen und zwar als >slowenisch«. Uber »ge-
sicht« wird Identitit evoziert und durch die Attribuierung »slowenischen« scheint
die Suche des Ich eine bestimmte Identititsfacette zu betreffen oder auf die Rela-
tion, die Zugehérigkeit zu einer kulturell oder national gedachten Gruppe ausge-
richtet zu sein,® eben durch den Blick in den spezifischen »gedichtnisfluss«. Dar-
tiber hinaus ist der Blick in den Fluss mit der Suche nach »der einzig wahren ge-
schichte« verkniipft, worin so etwas wie ein Bediirfnis nach vergangenheitsbezo-
gener Sinnstiftung und klarer Orientierung oder nach einer Geschichte, der man
sich zurechnen kann, zum Ausdruck kommt. — Geschichte kénnte in dieser Hin-
sicht, wie Rheindorf (2020: 115) formuliert, auch auf die »von der jeweiligen Gruppe
allgemein akzeptierte sWahrheit« iiber die Vergangenheit dieser Gruppe« verweisen

84  Kohl, Kdstler, Leben und Srienc (2021: 172—174) konstatieren fiir mehrere Texte »Karntner slo-
wenischer Autorlnnen, dass Ljubljana darin »einen Ort der Auseinandersetzung mit Fragen
der Zugehorigkeit« darstellt und sich dabei »eine Dualitit von Fremdheits- und Sehnsuchts-
erfahrung«zeigt. In Haderlaps Gedicht diene der Fluss Ljubljanica »gewissermafen als Spie-
gel des Identitdtsbewusstseins« (ebd., S.172).
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als »ein wesentlicher Eckpfeiler der kollektiven [...] Identitit.« Die im Zusammen-
hang mit der Suche nach dem »slowenischen gesicht« erfolgende Selbstzuschrei-
bung des Ich, »geiibtim / erforschen jedes zarten lamentos«, suggeriert eine wieder-
holte, durch »lamentos« gekennzeichnete Auseinandersetzung mit solchen Fragen
der Verortung.

Der Fluss wird fiir das Ich also zur Projektionsfliche fiir einen deutenden Ver-
gangenheitsbezug und insbesondere fiir eine kulturelle Selbstverortung. Sowird die
Flusslandschaft zu Beginn des Gedichts, wie schon durch den Titel signalisiert, qua-
si als Mnemotop aufgerufen, das den identititsstiftenden Vergangenheitsbezug ei-
ner Gruppe, zu der sich das Ich in Beziehung zu setzen versucht, sicht- und erkenn-
bar machen soll. In der weiteren Schilderung gerit der Fluss jedoch in Bewegung:

derweil sinkt das wasser in den
untergrund, dndert den namen,
die richtung, das ufer, tragt schwer
an den lanzen, fibeln und dxten.

Mit ithrem unberechenbaren FlieRverhalten verunméglicht, unterliuft die Ljublja-
nica die Spiegelung, also den anvisierten (Selbst-)Verortungsversuch und so wird
auch die »einzig wahre geschichte« nicht fassbar. Diese Schilderung referiert zum
einen auf Merkmale des realen Flusses Ljubljanica, der teilweise durch unterirdische
Karsthohlen fliefSt und auch Fluss mit den sieben Namen (slow. reka sedmih imen)
genanntwird. Zum anderen verweist sie auf die hohe archiologische Bedeutung der
Ljubljanica als Fundstelle fiir Artefakte unterschiedlicher Gruppen, darunter vor al-
lem Metallwaffen aus der Bronze- und Eisenzeit, die in ihr versenkt wurden (Turk
2012: 131-133).

Das Einzige, was der Blick in den Fluss dem Ich offenbart, sind die immer noch
zu entziffernden Spuren einer extensiven, den Flusslauf bzw. die gesamte Fluss-
landschaft - wechselnde Namen, Ufer, Richtungen — prigenden Gewaltgeschichte:

ausweglos hangt der alptraum

frither gemetzel im flusstrog. bar

des gebrauchs und zerschmettert
treiben gellibde und bitten im ablauf.

Der natiirlichen Beweglichkeit des Flusses steht die Last, »tragt schwers, dieser
durch Objekte, »lanzen, fibeln und ixten«, materialisierten Vergangenheit und
Geschichte gegeniiber. Die iiber die Waffen indizierten Konflikte und kriegerischen
Auseinandersetzungen bilden wiederum einen Kontrast zu »geliibde und bitten,
die »zerschmettert« im »gedichtnisfluss« treiben und die Vergeblichkeit veran-
schaulichen, Konflikte abzuwenden — der Fluss als fluider Gedichtnisspeicher.
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Der Blick in den bewegten, zugleich geschichtstrichtigen Fluss bietet also nicht
die erhoffte Orientierung. Durch die geschilderte Dynamik wird der Verortungs-
versuch des sich selbst adressierenden und auslotenden Sprechers durchkreuzt und
damit implizit auch die Vorstellung einer statischen und vereindeutigenden Identi-
tatskonstruktion. Die Verortung wird zur Alterititserfahrung: »auf der suche nach
dir, erblickst du das / andere, verzerrt und verschwommen, / im gefille nach oben.«
Diffus wird »im gefille nach oben, ein vermutlich im Rekurs auf die >reale< Ljublja-
nica gewonnenes Bild, das fiir Identitit konstitutive andere erfahrbar.

Eine andere Art von Gedichtnislandschaft entwirft das Gedicht barje (It, 32), dessen
slowenischsprachiger Titel mit dem Schlusswort »moor«, also in seiner deutsch-
sprachigen Realisierung, wieder aufgegriffen wird. Im Gegensatz zum vorange-
gangenen Gedicht ljubljanica gedichtnisfluss (It, 31) kommt weder im Titel noch im
Text ein Toponym vor und damit entzieht sich der mit barje bezeichnete Raum einer
eindeutigen referentiellen Konkretisation. Jedoch legt der slowenischsprachige
Titel barje in Kombination mit dem zentralen Raumelement des Einbaums und dem
ihm im Text zugeschriebenen >Pfihlen der Zeit< eine Referenz auf das Ljubljansko
barje (Laibacher Moor) und die dort zu findenden prahistorischen Siedlungsspuren
der Pfahlbauer als Reste einer langen Menschheitsgeschichte nahe.® Der histo-
risch prifigurierte Raum wird zum Ausgangspunkt fir die mythologisch gefirbte
Darstellung eines Ereignisses und der Spuren, die es hinterlassen hat.

Der heterodiegetische Sprecher schildert das Eindringen eines Einbaums in die
Zeit, dargestellt als eine Art Zeiteinbruch:

einen tag hat der wind ausgesetzt,
hat sich der fels nicht bewegt, kam
starker regen von siiden her, erklomm
eine natter mit feuerkrone den berg.
dann durchbrach ein einbaum die
zellwand der zeit, pfahlte sie und
verschwand. [...]

Das Auflergewohnliche und Bedeutsame des geschilderten Ereignisses wird iiber
das Stillstehen der Raumelemente — der ausgesetzte Wind, der sich nicht bewe-
gende Fels — unterstrichen. Der einsetzende starke Regen und die vermutlich
auf die Mythologie verweisende, den Berg erklimmende »natter mit feuerkrone«
erscheinen als Vorboten oder Vorausdeutungen darauf, dass etwas in Bewegung

85  Zuden iltesten Funden im Ljubljansko barje zahlt eben ein Einbaum, spater stieR man ent-
lang der StraRe bei Ig auf senkrechtin den Boden gerammte Pfihle. Das dlteste Pfahlbaudorf
im Bereich des Moores reicht nach heutigem Wissensstand in die Zeit um 4600 v. Chr. zurtick
(Gleirscher 2016: 18—20).
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gerit, dass eine einschneidende Verinderung eintritt. Das plétzliche Auftauchen
des Einbaums, dieser Urform des Bootes als Sinnbild fiir Mobilitit, ist durch das
Durchbrechen der in Alliteration auf die Zeit bezogenen »zellwand, also eines
Schutzes, und durch das mehrdeutige Verb >pfihlenc als Verletzung gestaltet. —
Indiziert durch den Wechsel ins »heute« wird es zu einer Spur in der Landschaft:

[.] kaum sichtbar ist heute

die narbe, die blieb. aus dem schlamm
geborgen ein flof3, das jahrtausende
reiste, bevor es vor unsere augen trieb.

Das Ereignis ist dem Raum also noch als verblasstes Zeichen, als »narbe« einge-
schrieben und das »vor unsere augen« getriebene Flof3 verbildlicht den archiologi-
schen Fund, die geborgene Vergangenheit der Menschheitsgeschichte. Die Jahrtau-
sende umfassende, kondensiert-summarische Narration, »einen tag« — »heute« —
»jetzt«, schliefdt mit einer Unmittelbarkeit suggerierenden Augenblicksschilderung
als Gewahrwerden: »jetzt erst stiirzt ein bussard ins moor.« In diesem Gedicht wird
also der mit barje bezeichnete Raum, die Moorlandschaft als Triger von Spuren der
Menschheitsgeschichte dargestellt, die wiederum zum Gegenstand einer Erzihlung
werden.

Auch das letzte der drei Gedichte, die eine Art Einschub in der Choreographie des
Sprachwechsels als Ubergang bilden, bewegt sich in Zusammenhingen von Wasser
und Geschichte. In dem Gedicht die flucht meines grofSvaters aus dem schwarzen meer (It,
33) redet ein Sprecher — wie durch das Possessivpronomen im Titel nahegelegt, ist es
der Enkel oder die Enkelin — den im Krieg gefallenen Grofdvater an und imaginiert
dessen Verbleib:

als du fielst und immer tiefer sankst, zum
finstersten wasser, ins salzschwere dunkel,
nahm eine stromung dich auf oder folgtest du
deinen gedanken, die in richtung alpen flohen,
nach hause?[...]

Ausgehend von der Doppeldeutigkeit des Verbs »>fallen« ist der durchgespielte Ver-
bleib als imaginierter Transit durch Gewisser gestaltet: als raumquerende Bewe-
gung mit potentiellen Ubergingen und Wandlungen sowie als eine Art Toten- oder
Seelenreise, womdglich eine Heimreise. Dieser Transit wird spekulativ in seinem
moglichen Verlauf, der »strémung« folgend, durchexerziert. Durch referentiell teil-
weise konkretisierte Gewisser und unterstiitzende topologische Angaben ist er par-
tiell geographisch nachvollziehbar und somit auch auflertextuell rekonstruierbar.
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Den (letzten) Gedanken des Grof3vaters zugeschrieben, sind zu Beginn des Gedichts
mit den Angaben »in richtung alpen« und »nach hause« Richtung und Ziel benannt.
Dieses gedankliche Durchspielen von Méglichkeiten, wohin es den Grofvater nach
seinem>Sinkenchitte ziehen kénnen, wird zum einen durch die Frageform, zum an-
deren durch die mehrfach mit »oder« signalisierten Alternativen vorgefiihrt. Ahn-
lich wie im Gedicht iibersetzen (It, 30) verbindet sich das Wasser mit dem »dunkel«
und ist somit, noch verstirkt durch die Attribuierung »finsterstenc, als undurch-
sichtig und unwigbar markiert, wodurch der spekulative Charakter des imaginier-
ten Verlaufs der grof3viterlichen Reise noch unterstrichen wird. Die Schilderung er-
innert zudem an das in iibersetzen entworfene Bild des Geschichten aufnehmenden
und verwandelnden schwarzen Flusses, wobei sich die Verwandlung hier konkret
auf die Figur des GrofRvaters und eine Familiengeschichte bezieht.

Auch der Ausgangspunkt der imaginierten >Reise« des Grofdvaters wird im Text
vage genannt und ist durch den Riickbezug auf den Titel genauer in der realen Geo-
graphie lokalisierbar:

[..] wiahrend du untergingst, wurde

dem krieg, der nie deiner war, an der nérdlichen
kiiste des meeres, das dich verschlang, ein ende
verordnet. [...]

Die Vorstellung, von dem Meer verschlungen worden zu sein, plausibilisiert auch die
im Titel verwendete Priposition: »flucht [...] aus dem schwarzen meer«. Das Sinken
des Grofvaters wird, angezeigt durch die Subjunktion »wihrend«, mit dem Ende
des Krieges parallelisiert. Die geographischen Konkretisationen und Andeutungen
kénnten auch zu einem Versuch verleiten, den Transit des Grofvaters mit einem
spezifischen auflertextuellen Kriegsgeschehen zu korrelieren:

[..] kamst duje an? erreichtest du jenen

strom, der von anbeginn alle scheiternden heere
davontrieb durch den schlund des bosporus,

unter den wirbeln der dardanellen? folgtest du
jenem laichzug nach norden zu den unterirdischen
flissen, die gleich dir versanken? stiegst du noch
um oder tratest an land, nicht iiber die schwelle

des eigenen hauses, diesmal als hauch deiner selbst
oder als scheues tier?

Dem Bild des imaginierten Treibens des Grofvaters mit der Strémung folgend,
werden als eine Passage ermoglichende Verbindungswege der »schlund des bos-
porus« sowie die »dardanellen« genannt. Versteht man diese geographischen
Referenzen als Allusionen auf den historischen Kriegsverlauf, riicken Einzelschick-
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sal und Geschichte zusammen. In den Formulierungen »diesmal als hauch deiner
selbst / oder als scheues tier« kommt die Vorstellung moglicher Verwandlungen als
Nachtod-Existenzen zum Ausdruck — also als »scheues tier« oder auch als Hauch-
seele: »hauch deiner selbst«. Aufgrund ihrer Wiederholung ist die Frage »kamst du
je an?« hervorgehoben. Sie bezieht sich nun auf Phantasien des Verbleibs zwischen
einer moglichen Ankunft, méglichen Hindernissen oder einem méglichen Ende
der Reise und nimmt zunehmend mythologische Ziige an:

[..J wo gingst du auf grund,

welche grenze wies dich zuriick oder waren

es ihre befohlenen toten, die in erdboote gelegt
und gestofden, harrten im langen transit?
kamst duje an?[..]

In diesem Gedicht taucht also die auch dem Band in Zhnlicher Form seinen Titel
verleihende Formulierung »im langen transit« auf. Die »befohlenen toten« deuten
auf die unter der Wasseroberfliche treibenden Opfer des befohlenen Kriegs hin, das
»ihre« bleibt unbestimmt und wirkt austauschbar. Das auf den »transit« bezogene
»harrten« lieSe sich mythologisch verstehen im Sinne eines Wartens auf den Uber-
gang oder auf Jenseitsfahrten, also die »erdboote« als Totenschiffe. Somit verbindet
sich die »grenze« an dieser Stelle mit Vorstellungen von diesseitiger und jenseiti-
ger Welt. Den Schluss des Gedichts bildet die Phantasie einer moglichen Riickkehr
»nach hause«:

[..] an der quelle beim poset
keuchte ein fremder mann, glaubt meine mutter.
sie sah ihn nicht, aber er war ihr nah.

Angedeutet wird also, dass es den GrofRvater tatsichlich, wie in seinen bzw. in den
ihm zugeschriebenen letzten Gedanken angelegt, »nach hause« getrieben haben
konnte. Die Riickkehr gestaltet sich als eine allein von der »mutter« in spezifischer
Weise verspiirte — so suggeriert durch das akustisch vernehmbare »keuchte« in
Verbindung mit »sah ihn nicht« — Heimkehr des vertrauten Fremden: »fremder
mann [..] er war ihr nah«. Durch die Verwendung des Vulgo- bzw. Hofnamens
»beim poset« erfihrt das Zuhause auch eine referentielle Konkretisierung, die
einen weiteren Hinweis fiir einen geographischen Nachvollzug der Reise liefert.

4.2.3.5 »am ufer des neulands« - Ablegen der »muttersprache«

und Selbstverzweigung
Den im Gedicht iibersetzen (It, 30) reflektierten Ubergang hin zu neuer Sprache,
imaginiert als riumlicher Wechsel von der einen hin zu der anderen Seite, nimmt
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das Gedicht transit (It, 34) wieder auf und verbleibt damit in der Metaphorik des
Ubersetzens. Im Fokus steht nun das antizipierte Eintreffen »am ufer des neu-
lands«. Die Vorhersagen sind aber nur partiell projektiv nach vorn gerichtet, primir
beziehen sie sich zunichst darauf, was das Erreichen dieses Ufers fiir das Vergan-
gene bedeuten wird. So verweist das Gedicht transit innertextuell und iber die
raummetaphorische Verkniipfung auch zurtick auf das haus der alten sprache (It, 27).
Besonders deutlich ist das Gedicht transit mit dem auf der gegeniiberliegenden
Buchseite platzierten Gedicht alles trifft ein mit dem wort, in dem (It, 35) verkniipft,
welches die tatsichliche Ankunft als sprachliche Neuausrichtung ambivalent insze-
niert.

Im Gedicht transit (It, 34) ist die Rede des Sprechers im Futur I als Anrede an ein
»du« gestaltet und lisst sich als Selbstanrede auffassen. Die Ansprache an sich selbst
als »du« wirkt in diesem Gedicht wie eine distanzierte Selbstbeobachtung. Zudem
ist die Rede im Modus einer Voraussage, beinahe einer Prophezeiung prisentiert:
»am ufer des neulands wirst du deine / muttersprache ablegen.« Das Erreichen des
raummetaphorisch als Grenze und Ort des Ubergangs zu fassenden Ufers ist so-
mit eine Bewegung, die als mentale Vorstellung prisentiert ist. Als Projektion ist
sie auf die Zukunft gerichtet. Die sprachlichen Auswirkungen werden als eine Art
Zwischenzustand antizipiert und imaginiert. Der Ausdruck >Neuland« konnotiert
einen Neuanfang sowie das (noch) Unerforschte oder das relational Unvertraute. —
Im Fokus stehtlediglich das »ufer« dieses Neulands und somit die Situation oder der
Zustand nach der unmittelbaren Ankunft. Im Riickbezug auf das Gedicht iibersetzen
verfestigt sich der Eindruck, dass es sich um das Ufer »auf der anderen Seite«, also
das der »neuen sprache« (It, 30) handelt. Ferner ist Sprache im Gedicht transit expli-
zit als »muttersprache« bezeichnet und das »du« wird in seiner (sprachlichen) Ver-
fasstheit nach Ablegen derselben infolge des sprachlichen Ubergangs imaginiert. In
der Darstellung dominieren im ersten Teil Bilder des Losgeldstseins, des Ab- und
Loslésens von bzw. eine unterbrochene Beziehung zu Vergangenem. Sie indizieren
eine bewirkte oder eingenommene Distanz gegeniiber sich selbst. So sagt der Spre-
cher sich selbst mit dem Ablegen der »muttersprache« voraus: »wolken, die iitber /
dir ziehen, werden echos von worten sein, / die du einmal gesprochen hast, doch /
jetzt verschweigst.« Die Ablosung wird durch das Enjambement im zerteilten Syn-
tagma »iiber / dir« in Verbindung mit dem Verb »ziehen« in der Wirkung noch ver-
stirkt und die Verinderung tiber die Temporaladverbien »einmal [...] doch jetzt« so-
wie die Gegeniiberstellung von >sprechen< und >verschweigenc signalisiert. Dies ist
die Verbildlichung eines (sprachlichen) Schwebe- oder Zwischenzustands: Die frii-
heren Worte sind (noch) nicht verschwunden, denn so, wie die Wolken »iiber« dem
Du schweben und somit weiter sichtbar sind, sind die »echos von worten« noch ver-
nehmbar, nun aber aus einer Entfernung oder mit Distanz.
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Weiter im Modus des Vorhersagens werden auch Erinnerungen als nicht ginz-
lich verloren, aber als zeitversetzt eintreffend (»lange nach dir«) sowie als verindert
oder anders zuginglich gekennzeichnet:

[..] lange nach dir

werden die luftritter deiner einbildungen
eintreffen, die liebe, die sorge, der einklang,
fremd wie die riesen la manchas. [...]

Die intertextuellen Anspielungen auf Miguel de Cervantes El ingenioso hidalgo Don
Quixote de la Mancha in der Formulierung »luftritter deiner einbildungen« — hier be-
zogen aufdie Auflistung »die liebe, die sorge, der einklang« — sowie in dem Vergleich
»fremd wie die riesen la manchas«liefSen sich auf das Triigerische der Erinnerungen
in ihrer Rekonstruktion beziehen. Der Vergleich »fremd wie«legt in Verbindung mit
dem zeitversetzten Eintreffen ein verandertes Verhaltnis zu den teils positiv konno-
tierten »einbildungen« bzw. Erinnerungen nahe.

Auch im Gedicht transit taucht in den darauffolgenden Versen ein Haus auf, re-
lationierbar mit dem als instabil dargestellten Haus im Gedicht haus der alten sprache
(It, 27):

[..] ein roh

gezimmerter rahmen aus rauch ist das haus,
das du einmal bewohntest. es schwebt

Uber dir, kaum fasslich, unwigbar wie du.

Die Attribuierung »ein roh / gezimmerter rahmen aus rauch« lisst das Haus als in
Auflosung begriffen, kaum noch greif- oder erinnerbar erscheinen. Das Element des
Hauses ist zudem, wie schon zuvor das der Wolken als Echos von Worten, in ein Bild
der Abtrennung eingebunden und als Parallelkonstruktion angelegt, also: »die du
einmal gesprochen hast« und »das du einmal bewohntest« sowie »iiber / dir ziehen«
und »schwebt / itber dir«. Die Vorhersagen beziehen sich also auf ein distanzierteres
Verhiltnis oder einen nicht mehr unmittelbaren Zugang zu Vergangenem. Durch
die zusitzliche Kodierung des schwebenden Hauses als »kaum fasslich, unwigbar«
im vergleichenden Selbstbezug, »wie du«, wird zudem eine Verinderung im Selbst-
verhiltnis, also in der Art und Weise, wie das Ich »ins Verhiltnis zu sich selbst tritt«
(Straub 2004: 280) bzw. treten kann, oder auch eine Selbstirritation vorausgesagt.
Des Weiteren suggeriert das sich in »rauch« auflésende Haus eine Entfernung von
einem spezifischen Erfahrungsraum.
Die Schlussbilder deuten auf eine erforderliche Neuausrichtung hin:
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an die kiiste geschwemmt, ein alter kamm,
der falsche socken zum richtigen schuh.
der zerkniillte horizont in deiner hand,
eine insel aus grellem papier.

Die »kiiste« als Grenzraum zwischen Wasser und Festland evoziert eine »liminale
Zone mit unscharfen Rindern« (Miiller 2020: 66), hier beziehbar auf die Verinde-
rungen bedeutende Schwelle des Ubergangs von Altem zu Neuem. Der »falsche so-
cken zum richtigen schuh« indiziert das (noch) nicht ganz (Zusammen-)Passende,
der »zerkniillte horizont« vielleicht ein nicht mehr erkennbares oder verworfenes
Blickfeld. Die Spezifizierung »insel aus grellem papier« eréffnet eine poetologische
Lesart. Die Insel konnotiert das Abgeschiedene und noch Unentdeckte, ihre Ver-
fasstheit aus Papier deutet auf einen potentiellen Schrifttriger und die Qualifizie-
rung »grellem« erinnert an das blendend oder anziehend weife, noch unbeschrie-
bene Papier, das, im Riickverweis auf den zerkniillten Horizont in der Hand, wie-
der entknillt, entfaltet werden muss: das Schreiben als Neuausrichtung und Neu-
beginn.

Der erforderliche Blickwechsel auf die gegeniiberliegende Buchseite hin zu dem Ge-
dicht alles trifft ein mit dem wort, in dem (It, 35) macht das darin vorgefithrte tatsichli-
che Eintreffen »auf der anderen seite« mitvollziehbar, wie es im Gedicht iibersetzen
(It, 30) nur reflektiert und im Gedicht transit, gerichtet auf das »ufer des neulands«
(It, 34), nur antizipiert wird. Eine Verbindung lisst sich auch herstellen iiber die Po-
lysemie des wieder aufgenommenen Verbs eintreffen«: als wahr gewordene Prophe-
zeiung und als Ankunft. Mit dem durch Kursivdruck hervorgehobenen Anfangsvers
»alles trifft ein mit dem wort, in dem / ich mich weite, verzweige« (It 35, Herv. i.0.) gleitet
das Gedicht von der Uberschrift in den Text hiniiber, verliert damit also seinen Titel
(vgl. Burdorf 2015:180).% Die riumlich-graphische Platzierung der Gedichte transit
und alles trifft ein mit dem wort, in dem auf zwei gegeniiberliegenden Buchseiten so-
wie die graphische Gestaltung des Anfangs von letzterem, also die Visualisierung ei-
nes Hineingleitens in den Gedichttext, untermalen den dargestellten Ubergang, der
die nichste Phase erreicht. In dem durchgingig im Prisens prisentierten Gedicht
imaginiert der nun direkt mit »ich« auf sich selbst referierende Sprecher das eigene
Eintreffen bzw. das, was darauf folgt. Dieses ist — konkret auf das »wort« im Sin-
gular bezogen und mit Bibelreferenz — zunichst als Neuschépfung entworfen, als
Selbsterweiterung und Selbstentfaltung: »mich weite, verzweige«. Jedoch gestaltet
sich der Neuanfang in der »neuen sprache«, wie man im Riickbezug auf das Gedicht
iibersetzen (It, 30) erginzen kann, ambivalent:

86  Im Inhaltsverzeichnis des Gedichtbands langer transit ist der erste Vers alles trifft ein mit dem
wort, in dem als Gedichttitel oder anstelle eines Gedichttitels angegeben.
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[..]alles

verldsst mich, was ungesagt blieb,

was nicht deutlich geworden ist

in der sprache, vergeht. am denkschluss
aufgehoben ein konglomerat

aus bemiihen. [..]

Erzeugt wird diese Ambivalenz durch das positiv konnotierte >Verzweigen« einer-
seits und das >Verlassen und Vergehen< andererseits sowie durch den Parallelismus
»alles trifft ein« und »alles / verlasst mich«. Der Neubeginn bewegt sich also zwi-
schen Selbstentfaltung und Verlust. Das Enjambement in »alles / verlisst mich,
was« suggeriert zudem einen empfundenen Bruch oder auch einen Zwiespalt.
Partiell scheint sich damit die Prophezeiung im Gedicht transit hinsichtlich der
»einmal« gesprochenen Worte (It, 34) zu erfiillen. Der Ausdruck »denkschluss«
liefde sich in diesem Zusammenhang so verstehen, dass mit dem als sprachlich
markierten Neubeginn auch etwas endet. Das »konglomerat / aus bemithen« bleibt
in der Kombination mit dem Verb »aufgehoben« mehrdeutig — also im Sinne von
sverwahrt« oder »fir nichtig erklirt«. Weiter deutet der »denkschluss« vage auf
einen vorausgegangenen Prozess der gedanklichen Auseinandersetzung hin und
das »bemithen« auf etwas, das es zu sagen, »in der sprache« deutlich zu machen
galt. Die Formulierung »verldsst mich« verweist aber nicht nur auf Verlorenes,
sondern kann auch bedeuten, dass das Ich etwas hinter sich lisst und neu ansetzt.
Eine weitere Verbindung ist zu dem im Gedicht iibersetzen reflektierten Wagnis des
sprachlichen Ubergangs herzustellen, insbesondere auf die darin aufgeworfene
Frage: »kann denn / jedes wort den iibergang riskieren [...]?« (It, 30) — Dann wiirde
das in diesem Gedicht artikulierte Vergehen des »in der sprache« nicht deutlich
Gewordenen nahelegen, dass nicht jedes Wort den Ubergang geschafft hat.

Das Eintreffen ist im weiteren Gedichttext durch die metapoetischen Signale
»wortschritt« und »schrift« auch als aufgenommener Schreibprozess zu deuten:

[..] ungefragt nehme ich

jeden wortschritt im ungleichmag,
zwénge mich durch meine zeit, die
mich abtragt und aufwirft. [...]

Das Schreiben ist im Kontext des als ambivalent empfundenen Neubeginns durch
das Kompositum »wortschritt« als dynamisch, als Voranschreiten in Worten gestal-
tet und erscheint durch die Spezifizierung »jeden wortschritt im ungleichmafi« als
mithsam. Der »wortschritt« im Singular suggeriert, dass jeder Schritt einzeln zu
nehmen ist, und »im ungleichmaf3« deutet auf einen Prozess hin, der (noch) nicht
ganz regelmifiig oder fliissig verliuft. Auch die auf »meine zeit«, das subjektive
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Zeiterleben bezogene Formulierung »zwinge mich« unterstreicht die Anstrengung,
die mit der sprachlichen Neuausrichtung verbunden ist. Performativ, mit jedem
»wortschritt«, jeder Auflerung setzt das Ich - so lieRe sich mit de Certeau (1988:
218) sagen — den »Akt einer Prisenz (oder einer Zeit)«. Wie der Schluss des Gedichts
zeigt, ist dieser Prozess vor allem auf das »gegenwirtige« gerichtet:

[..]ineiner

einzigen zelle gefangen die ahnung

allen unheils. ins gegenwartige, blendende
dringt sich die schrift. wenn sie stockt,
zeigt sich ihr alter panzer aus angst.

Die ein Gedichtnis konnotierende und die »ahnung allen unheils« einschliefen-
de »zelle« sowie der auf die Schrift bezogene und als »alt« attribuierte »panzer aus
angst« deuten das Vergangene an, von dem sich das Ich wegschreiben zu wollen
scheint. Das Ich »zwingt sich« also durch seine Zeit, die Schrift »dringt sich« ins
Gegenwirtige — diese Formulierungen vermitteln einen Eindruck von Eindringlich-
keit und weisen dem geschilderten (Schreib-)Prozess eine hohe Bedeutung zu. Aus-
gerichtet ist er auf etwas Unbestimmtes, noch nicht genau Erkennbares: »ins ge-
genwartige, blendende«. Das mit nicht naher spezifizierter »angst«verbundene, aus
diesem Grund zu vermeidende >Stockenc lisst das kontinuierliche (Weiter-)Schrei-
ben als existentiell und als Schutzmechanismus erscheinen. So verweist die Formu-
lierung »alter panzer aus angst« auch zuriick auf das Gedicht home, in dem die Spra-
che »von den zerkliifteten panzern« (It, 28) bricht. Mit diesem Stadium und diesen
Kennzeichnungen des neu aufgenommenen Schreibprozesses nach dem Erreichen
der anderen Seite endet der in dieser Gedichtgruppe vorgefithrte und verbildlichte
Sprachwechsel als Ubergang.®” Der Prozess erfihrt jedoch, wie im nichsten Kapi-
tel ausgefiihrt, noch eine Fortfithrung im Bereich der ebenfalls riumlich gestalteten
Sprachreflexion.

87  ImRoman Engel des Vergessens, der u.a. von der Genese einer Schriftstellerin erzahlt, gibt es ei-
ne Passage zum Schreibbeginn der Ich-Erzahlerin, die Parallelen zu diesem Gedicht aufweist.
Sie vermittelt noch stirker eine Suche nach Sprache: »Ich schreibe die ersten nach Worten
tastenden Gedichte [..]. Ich hoffe, dass ich spater die richtige Sprache finden oder erfinden
werde, und ersinne Phantomsatze, die ich in die Zukunft vorauswerfe. Das Gedachte und Ge-
fithlte, das Empfundene und Befiirchtete soll erst spater zur Sprache kommen, in einem Satz
zusammentreffen oder zusammengefiihrt werden, hoffe ich, irgendwann, wenn es so weit
sein wird.« (Haderlap 2011:168) Erzahlt wird darin auch die Geschichte einer Sprachwerdung
im Sinne der Entwicklung einer eigenen Stimme.
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4.2.3.6 Raume der metapoetischen (Selbst-)Reflexion

Den Abschluss der mit langer transit betitelten Gruppe bilden Texte, die durch die
Nennung des Begriffs »gedicht« in ihren Titeln und/oder Anfingen explizit als me-
tapoetische bzw. poetologische Gedichte markiert sind. Sie fithren unterschiedliche
Spielarten eines Gedichts sowie unterschiedliche Verhiltnisse von Gedicht und Ich,
auch sprachphilosophisch orientierte (Wechsel-)Beziige von Sprache und Sprach-
benutzer (vgl. Schmitz-Emans 2017: 231) vor. Im Anschluss an die Darstellung des
Sprachwechsels als Ubergang in den vorangegangenen Gedichten riickt mit diesen
Metagedichten die Ausleuchtung der Leistungsfihigkeit des Gedichts und der Spra-
che selbst in den Vordergrund. Reflektiert und erprobt wird die Eignung des Ge-
dichts als Ausdrucksmedium im Hinblick auf die Hervorbringung spezifischer Er-
fahrungen und Erinnerungen. Der >lange Transit« miindet also in die Sprache der
Literatur und die metapoetische (Selbst-)Reflexion. Raum und Raumelemente wer-
den fiir die Poetologie funktionalisiert und dienen dazu, das Gedicht und den Pro-
zess des Dichtens selbst durch riumliche Tropen, spezifische Landschaftsschilde-
rungen und durch riumliche Bewegungsformen darzustellen und zu reflektieren.
In unterschiedlicher Weise lisst sich dies an den drei Gedichten lebenesser (It, 36),
ozean und gedicht (t, 37) und stummes gedicht (It, 39) zeigen.

Die erste Spielart eines Gedichts ist bereits im Titel lebenesser (It, 36) und des-
sen Wiederaufnahme im ersten Vers charakterisiert: »dieses gedicht ist ein lebenes-
ser«. In der Darstellung des anthropomorphisierten Gedichts als »lebenesser« ver-
schrankt sich Raum - das Gedicht selbst als Innenraum, imaginiert und bezeich-
net als »kérper« und »bauch« — mit der zeitlichen Gedidchtnismetaphorik des >Ver-
schlingens< und >Vertilgens« von Lebensjahren. Als zentral erweist sich weiter die
raumliche wie explorative Bewegungsform des Durchpfliigens zur Kennzeichnung
des Dichtungsprozesses. Das Gedicht, so schildert es das Sprecher-Ich in seiner Ge-
dankenrede,

hat meine jahre verschlungen, die
spurlos in seinem mafRlosen bauch
abgetaucht sind, hat meine sprache
versiegelt, weifs mehr als ich, hat
mehr ergriindet als ich, hatimmer
alles vertilgt, was je in seinen kérper
eingedrungen war—den hahn,

die schlange, das ei, die hirschkuh,
den pfau, den hasen, die taube.

Das Gedicht erscheint als Agens, es hat sich die dem Ich zugeschriebenen Jahre
(»meine«) und dessen Sprache einverleibt und iibersteigt nun — gestaltet durch den
wiederholten Vergleich, der eine Ungleichheit akzentuiert — dessen Wissen, epis-
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temische Fihigkeiten und Explorationskapazititen: »weifd mehr als ich, hat / mehr
ergriindet als ich«. Der Ausdruck »lebenesser« sowie die Verben >verschlingen< und
svertilgenc deuten auf die intensiven Aufnahmeprozesse hin, einer Aufnahme von
Auflerem in das Innere. Der als >mafilos< gekennzeichnete »bauch« und der »kdr-
per« erscheinen als Gedidchtnisspeicher fiir die Biographie des Ich (»meine jahre«).
Die Formulierungen »spurlos [..] abgetaucht« und »versiegelt« deuten zunichst
auf einen abgeschlossenen Raum hin. Sie suggerieren, dass das Ich selbst keinen
Zugrift mehr auf seine »sprache« und seine »jahre« hat und unterstreichen die
vorgefithrte Eigenstindigkeit des Gedichts. Die diesem ebenfalls zugeschriebene
Aktivitit »ergriindet« weist jedoch schon tiber das Bild eines Speichers hinaus.
So erfolgt eine weitere Spezifizierung des Gedichts in Abgrenzung zu der bibli-
schen Metapher der Arche Noah, auf die auch schon die Auflistung der in den
Gedichtkorper eingedrungenen Tiere in den Anfangsversen anspielt:

dieses gedicht ist keine arche noah,

die spater alles ausspuckt, was sie
bewahrt. es ist ein hungriger wal,

der durch die sprachen pfliigt und

das wortlichtjagt, den blinkenden vers.

Durch die zusitzliche semantische Codierung des Gedichts als »hungriger wal«
wird es, tiber die ihm bereits mit dem Bild des maf3losen Bauchs zugeschriebenen
Aufnahmekapazititen hinaus, zum beweglichen Korper. Dadurch verschiebt sich
der Darstellungsfokus hin zu den Verarbeitungsprozessen. Dem Verschlingen und
Vertilgen folgt kein einfaches >Ausspucken< von Bewahrtem, also bezogen auf das
Dichten keine unverinderte Wiedergabe des Aufgenommenen. Der Gedicht-Bauch
ist gedichtnismetaphorisch nicht nur ein Speicher, sondern auch ein »Ort des
Durchgangs, nicht des Dauerns, ein Ort der Verarbeitung und Umsetzung, nicht
des Konservierens« (vgl. A. Assmann 2018: 166).*® Verbildlicht wird das Dichten
schlieRlich tber das raumliche >Durchpfliigens, das in iibertragener Bedeutung
auf den Prozess der Ver- und Bearbeitung von Gedichtnisinhalten als Formung,
Gestaltung und Exploration in und durch Sprache und Gedicht verweist. Die Bewe-
gungsformen, »durch die sprachen pfliigt« und »jagt«, qualifizieren den Dichtungs-
prozess iiberdies als Streben nach dem besonderen Ausdruck, dem »wortlicht«, und
nach der passenden Form, dem »blinkenden vers.« Die Lichtmetaphorik legt zu-
dem eine Suche nach Erkenntnis oder eine angestrebte Sichtbarmachung von

88  Aleida Assmann (2018: 166) fithrt das Bild »vom Gedichtnis als einem Magen«auf Augustin
und dessen Bekenntnisse aus dem 4. Jahrhundert zuriick. Zu den sich damit verbindenden
zeitlichen Gedachtnismetaphern zahlt sie das »Verschlucken, Wiederkiuen, Verdauen« (ebd.,
Herv.i.0.).
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etwas nahe. Durch die Verwendung des Plurals, also »die sprachens, wird zudem
ein mehrsprachiger Prozess indiziert.

Mit dem »und« im Titel des sich anschlieflenden Gedichts ozean und gedicht (It, 37)
wird die Herstellung eines Verhiltnisses zwischen beiden Bestandteilen angeregt.
Wihrend in der Darstellung des Gedichts als »lebenesser« (It, 36) dessen Potentialitit
im Vordergrund stand, dient in dieser zweiten Variante eines Gedichts die Schilde-
rung des Ozeans der Illustration seiner begrenzten Leistungsfihigkeit und Unzu-
langlichkeit. Dazu werden Konnotationen des Ozeans als fluider, unergriindlicher,
weiter, unendlicher, nicht fixierbarer Raum fiir den Text funktionalisiert:

dieses gedicht wird nie den ozean
erfassen, nie seine rieselnde gischt,
die in pigmente zerstiebt. es wird
immer winzig sein. [...]

Die Schilderung der Dynamik des Ozeans in der unentwegten Hervorbringung un-
zdhliger Wassertropfen, »rieselnde gischt«, und daraus resultierender vielfiltiger
Farbgebungen, »in pigmente zerstiebt«, dient dazu, die Unméglichkeit seiner poeti-
schen Erfassung herauszustellen — noch verstirkt durch das wiederholte »nie«. Das
Gedicht bleibt in seinen Moglichkeiten angesichts der Unermesslichkeit des poten-
tiell zu Erfassenden »winzig, also eingeschrankt. Unterstrichen wird dies durch die
Verwendung des Futur I, in dem die Gedankenrede des Sprechers durchgingig pri-
sentiert ist, im Sinne des nie, auch zukiinftig nicht Moglichen.

Auch die weitere choreographische Raumkonstitution tiber die Elemente »ho-
rizont«, »wasser«, »himmel«, »sprachverschlag«, »strand« und ihre Spezifikationen
verweist, bedingt durch die explizit metapoetische Anlage des Gedichts, auf einen
metaphorischen Raum zur Illustration unterschiedlicher poetologischer Aspekte.
Dies ist besonders deutlich in der sich an die bereits zitierten Verse anschlieRenden
Gedichtpassage erkennbar. Sie dient weiter der Veranschaulichung der begrenzten
Leistungsfihigkeit des Gedichts und seiner Sprache als Ausdrucksmedium und
fithrt diese Begrenztheit nun anhand einer >versuchten< bzw. >kommentierten«
Landschaftsschilderung auch vor:

[..] die verse werden

kinderzeichnungen gleichen, der horizont
einem losen saum, hinter dem das wasser
in den abgrund bricht. mit ungelenkem
strich und zogerlich aufgetragen,

der himmel in hellgrau oder auch grau.
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Die Unzulinglichkeit bezieht sich auf die adiquate Erfassung des Wahrgenomme-
nen und kommt etwa in der Charakterisierung der Verse als »kinderzeichnungenc,
in der impliziten und wertenden Kennzeichnung des Dichtens »mit ungelenkem /
strich und zégerlich aufgetragen« sowie in dem Durchspielen von Optionen, »der
himmel in hellgrau oder auch grau«, zum Ausdruck. Inszeniert wird also eine noch
unsicher und vorliufig wirkende Erprobung von Méglichkeiten und Alternativen in
der Beschreibung und Formung des zu Erfassenden, in seiner Umsetzung in Bilder.

Im Folgenden lief3e sich das Gedicht im Zusammenspiel mit dem Ich auch als
(weitere) Figur deuten, es ist menschenihnlich gestaltet: es spielt, bekommt nasse
Fiilke, beobachtet. Es scheint mit dem Ich zu interagieren. Zunichst ist ein gemein-
samer riumlicher Beobachtungsstandpunkt, »von wo ausc, etabliert:

[..] das gedicht wird sich

an mich halten und nasse fiifse bekommen.
es wird mit den krebsen spielen, sich
hinter einen sprachverschlag fliichten,

von wo heraus wir die wiitenden wellen
betrachten werden und die angst in den
augen der fischer von palapitya, die uns
bis tief in die nichte folgen wird. [..]

Im Gedicht lebenesser agiert das Gedicht eigenstindig, es hat die Kontrolle iiber die
Verarbeitungsprozesse des Aufgenommenen, wohingegen sich das Gedicht hier am
Ich zu orientieren und zunichst Schutz hinter dem »sprachverschlag« sucht. Der
»sprachverschlag« suggeriert eher ein Provisorium hinsichtlich des zu Erfassenden.
Dahinter nimmt das Gedicht gemeinsam mit dem Ich eine beobachtende Positi-
on ein und die Schilderungen des Beobachteten, der »wiitenden wellen« und der
»angst«, deuten auf das hin, wofiir eine Sprache, eine Form zu finden ist. So fithrt
die detaillierte Beobachtung zu einem Erkennen, zu einem besseren Verstindnis
der Aufgabe des zu Verarbeitenden:

[..] auf

einmal wird das gedicht deutlicher sehen,
die schreckenstraume erkennen, die ich
mitgebracht habe vom strand, in dem

ich leichen vergrub, die nicht verschwinden
wollten. [...]

Die raumliche Metapher des Vergrabens, des Verbergens von Traumatischem in der
Tiefe — angezeigt durch die »leichen« — deutet auf das kaum zu Bewiltigende und ein
Verdringen hin. >Erfassbarkeit< richtet sich also nun konkret auf die Darstellbarkeit
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und Verarbeitung traumatischer Erinnerung, auf Méglichkeiten des Hervorholens
und der Bewiltigung dessen, was »nicht verschwinden« will.

Am Ende wird dem personifizierten Gedicht zwar eine Empathiefihigkeit zuge-
schrieben, jedoch bleibt offen, ob es der erst noch genauer zu begreifenden Aufgabe
gewachsen und dazu fihig ist zu erkennen, was es ins Sagbare zu iiberfithren hat.
Inszeniert iiber eine Sprachgeste, die »worthandc, spricht ihm das Ich primir eine
Geborgenheit und Kraft spendende, eine schiitzende Funktion zu:

[..] es wird seine worthand auf

meine schulter legen und mich trésten.
ich werde in seinen armen einschlafen,
dem heulen der dunkelheit standhalten.

Immanent wird das Schreiben und Dichten also im Hinblick auf die zu verarbei-
tenden »schreckenstriumec, die sich itber das vorgefiithrte gemeinsame Beobachten
von Gedicht und Ich sowie durch das aus der Tiefe Hervorzuholende abzeichnen, als
Zuflucht entworfen. Somit dient der Raum in diesem Gedicht, im Zusammenspiel
mit Ich und Gedicht, der poetologischen Selbstbefragung, der Auslotung und Illus-
tration der Schreibaufgabe sowie der Befragung der Fihigkeit des Gedichts, diese zu
bewiltigen, oder der Funktion, die es dabei zu itbernehmen vermag. Entfaltet wird
also eine Reflexion auf das Unsagbare, die Grenzen des Sagbaren und auf die Lite-
ratur als Moglichkeit, das Unsagbare zu versprachlichen. Die Ozeanschilderung zu
Beginn des Gedichts ist als Manifestation der Unerfassbarkeit und als Inszenierung
der Begrenztheit dichterischer Ausdrucksmittel zu verstehen.

Das Gedicht mit dem Titel stummes gedicht (lt, 39) bildet den Abschluss der Gruppe
langer transit und so endet der darin entworfene Ubergang von einer Sprache hin
zu einer neuen mit dieser letzten Spielart eines Gedichts, dem als >stummx« qualifi-
zierten. Die Gedankenrede des Sprechers setzt mit einer Frage ein: »ob das stum-
me gedicht aus der sprache / geriickt ist, wenn es mich wiegt in sein / schweigen?«
Die dem Schweigen des Gedichts zugeschriebene Wiegebewegung vermittelt Ge-
borgenheit und ist somit in seiner Wirkung auf das Ich zunichst positiv konno-
tiert. Mit der Frage, ob das Schweigen aufderhalb der Sprache liegt, ist der Topos
des Schweigens aufgerufen, eine sprachphilosophische und dichtungstheoretische
Reflexion auf das Verhiltnis von Sprache, Sprechen und Schweigen. Charakterisiert
wird das »stumme gedicht« durch die Art seiner Bewegung im Raum, dem »zuhau-
se« des Ich, wodurch der Eindruck einer dichterischen Selbstverstindigung unter-
strichen wird:

[...] es streift gedankenverloren
durch mein zuhause, legt seine fassung
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ab, hingt meine blicke als lampions auf
im herbstlichen garten, addiert abgelebte
sekunden zu ewigkeiten, in denen wir
uns entfallen. [...]

Der vorgestellte Prozess des Dichtens korreliert also mit der Bewegung des Gedichts
durch den Raum bzw. wird iber eine raumliche Bewegung (»streift [...] gedanken-
verloren / durch«) illustriert und semantisiert, die auch als eine zeitdehnende er-
scheint: »addiert abgelebte / sekunden zu ewigkeiten«. Das gedankenlose Durch-
streifen vermittelt eine mit Nachdenklichkeit verkniipfte Ziellosigkeit und verbild-
licht das Schweigen des Gedichts als eine spezifische Art des Erkundens. Es bildet
einen starken Kontrast zu den explorativen Aktivititen des Gedichts, dem Durch-
pfliigen und Jagen im Gedicht »lebenesser« (I, 36). Die vom >stummen¢ Gedicht ab-
gelegte »fassung« im Zuhause des Ich lisst sich als Formlosigkeit deuten, als bloRRe
Virtualitit oder auch als Befreiung von etwas. Mit der anfangs aufgeworfenen Frage,
ob es »aus der sprache geriickt« sei und in dem Entfallen von Ich und Gedicht deu-
tet sich eine Grenze des Sagbaren bzw. der Sagbarkeit an, wohl auch eine implizite
Referenz auf Wittgensteins letzten Satz des Tractatus — »Wovon man nicht sprechen
kann, dariiber muss man schweigen.« (Wittgenstein: 1963: 115).

Im Anschluss verlagert sich der Fokus vom »gedicht« konkreter auf das Spre-
chen und das Schreiben, inszeniert als Interaktion von »sprache« und »ich« in der
Hervorbringung des dichterischen Worts:

[..] kaum setze ich an zu einem

ansehnlichen satz iilber das Ich oder den
zustand der welt, fahrt mir die sprache

iiber den mund, verbietet mirjedes fligsame
wort, das nicht die stille durchquert hat.
dergleichen gedichte sind sprachlos betreten,
gerichtet bloR gegen sich und mich.

Nun erscheint die Sprache als Agens und ihr Agieren, »fihrt mir [..] / iiber den
mund, verbietet mir«, wird als Korrektiv zum leichtfertig und unbedacht oder
(noch) nicht ausreichend durchdacht Artikulierten im Schreiben »itber das Ich
oder den / zustand der welt« vorgefithrt. Der Sprache wird also Einfluss auf den
Sprachbenutzer zugesprochen. Angesichts der konsequenten Kleinschreibung im
Gedichtband langer transit fillt die Grof3schreibung von »Ich« in diesem Vers beson-
ders ins Auge. Der auf sich selbst mit »ich« referierende Sprecher schildert in seiner
Gedankenrede sein >Ansetzen< in der Hervorbringung des »Ich« im Schreiben,
wodurch eine Unterscheidung zwischen »ich« und »Ich« vorgenommen wird und
das Dichten auch als Medium der Selbstbeobachtung (»itber das Ich«) erscheint.
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In der inszenierten Suche nach dem adiquaten Ausdruck und der auch in diesem
Gedicht erkennbaren Reflexion auf das Unsagbare wird mit der Qualifizierung des
dichterischen Worts als »wort, das [...] die stille durchquert hat«, ein Erfordernis
und ein anzustrebendes Ausdrucksideal aufgerufen, das ein »sprachlos« betretenes
Gedicht zum Vorschein bringt. Dieses uiber die sinnstiftende riumliche Bewe-
gung des Durchquerens der Stille hervorgebrachte, dem Schweigen entspringende
»wort« — es erinnert an das »erschwiegene Wort« von Paul Celan aus Argumentum
e Silentio (Celan 1955: 62) —, bringt also eine spezifische Qualitit der Rede bzw. des
Sprechens hervor und ist als Gegenstiick zum »fiigsame[n] / wort« bestimmyt, das
nicht nur Ungeniigen, sondern auch Vorstellungen von duflerer Beeinflussung oder
Folgsambkeit evoziert.

4.2.4 Fazit: Die Vielgestaltigkeit dar- und hergestellter Raume
in den Gedichten

Die Analysen der drei Gedichtgruppen lassen, teils in Uberlagerungen, ein breites
Spektrum an Raumkategorien — konkret, imaginiert, metaphorisch, metapoetisch
- und rdumlichen Bezugsfeldern sowie vielfiltige Funktionalisierungen von Raum
erkennen. Die Ergebnisse werden im Folgenden nach Gruppen zusammengefasst.

beinah nach hause

Eine vordergriindige Gemeinsamkeit der Gedichte der Gruppe beinah nach hause ist,
dass darin die Riume — mit einer Ausnahme - referentiell durch Toponyme konsti-
tuiert sind und sie somit auf aufiertextuelle, real existierende Orte mit unterschied-
lich hohem Bekanntheitsgrad verweisen. Die Arten und Intensititen bzw. graduel-
len Ausprigungen dieser Bezugnahmen variieren in Abhingigkeit von dem Konno-
tationsparadigma der ausgewihlten Riume und der jeweils dominanten Funktio-
nalisierung des Raums und seiner Elemente. In den meisten Gedichten dieser Grup-
pe dient der Raum im sinnstiftenden Zusammenspiel mit den Figuren und in unter-
schiedlichen Nuancierungen der Selbstauslotung oder auch der Auslotung von Be-
ziehungsverhaltnissen — und zwar im Zusammenspiel mit einem »ich« oder einem
»ich« als Teil eines »wir« oder mit einem »ich« und einem »du«. So ist z.B. der Raum
im Gedicht piran tiber die Nennung des Ortsnamens im Titel referentiell konkreti-
siert, jedoch verdeutlichen seine choreographische Konstitution iiber den Garten,
der hier als Symbol fiir die selbst erzeugte Welt der Dichter aufgerufen wird, und
seine mirchenhafte atmosphirische Spezifikation, dass er im Zusammenspiel mit
dem Ich primir fir eine poetologische Selbstverstindigung funktionalisiert wird.
Im Gedicht trieste trst triest werden zur referentiellen Raumkonstitution zwar iiber
das Toponym hinaus auch prototypische Elemente des realweltlichen Pendants der
Stadtabgerufen, aber die sowohl aus der Uberschau geschilderte wie auch (imagina-
tiv) durchwanderte und erinnerte Stadt wird vor allem zur Projektionsfliche fiir ein
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Ich, dassich iiber seine Erinnerungen und mit seiner Sprache an ihr ausrichtet. Dies
deutet sich bereits in der (persoénlichen) Ansprache der Stadt an, die im Text in ih-
rer Polyphonie sowie in ihrer wechselvollen Geschichte mit einer Akzentuierung der
sprachen- und machtpolitischen Aspekte evoziert und zur Stadt der Grenze und, in-
tertextuell, zur Stadt der Literatur ausgestaltet wird. Im Gedicht ein sommertag iiber
dem jaunfeld richtet sich die Selbstauslotung hingegen, in ihrer sozialen und kultu-
rellen Dimension, auf das Sprecher-Ich als Teil einer Gruppe und verbindet sich mit
einer poetologischen Dimension. Die Raumschilderung, der in den Himmel iiber
dem »jaunfeld« gerichtete Blick, dient der Illustration einer auf die Gruppe bezo-
genen gedanklichen Spurensuche, die zugleich als Befragung und Uberpriifung der
eigenen Ausdrucksmittel des Ich hinsichtlich des Erfassten und Erfassbaren vorge-
fihrt wird. Das abrufbare Konnotationsparadigma zu »jaunfeld« liefert vor allem
Hinweise auf das »wir«, von dem die Rede ist. Im Gedicht kosuta ist die Referenz auf
den in der realen Geographie zu lokalisierenden Berg im titelgebenden Toponym
womdglich aufgrund seiner Lage auf der Grenze fiir den Text relevant, jedoch wird
vor allem der Topos des Bergs als Monument der Selbsterkenntnis im Text gestaltet.
Die Elemente der Berglandschaft werden in ihrer sinnlichen Wahrnehmungsschil-
derung durch den Sprecher, ein Erlebnis-Ich, zum Medium einer Selbstbefragung
und momentanen, itber Lichtmetaphorik inszenierten Selbsterkenntnis.

Die Gedichte, in denen ein »ich« und ein »du« vorkommen - explizit als Paar
markiert oder auch verritselt in ihrem Verhiltnis zueinander — lassen sich als Be-
ziehungsriume bezeichnen. Diesen Gedichten ist gemeinsam, dass in ihnen dem
Element des Wassers eine wichtige Funktion und Bedeutung zukommt. In komen
verschwimmen durch eine Dynamisierung des Zierteichs in der Erinnerungsschil-
derung an einen gemeinsam verlebten Tag die Grenzen zwischen den Betrachten-
den und dem Betrachtetem. Das als Paar gekennzeichnete »wir«, das erstarrt auf
einer Steinbank sitzt, wird von dem ihnen zum Hals steigenden Zierteich umschlos-
sen und somit scheinbar zu einem Teil des zuvor betrachteten Bildes — oder gerade
selbst zu einem poetischen Bild. Mit der abschlieRenden Anspielung auf die litera-
rische Verarbeitung des geschilderten Tages wird die Diegese spielerisch transzen-
diert, indem die Figuren schliefilich selbst vor »diesem« Schlussvers sitzen — und
»eine nachtigall« darauf. Im Gedicht lagune bei grado werden die Raumschilderun-
gen durch ein Sprecher-Ich - die eines Gangs in die Lagune und die der Lagune
selbst — immer deutlicher zu inneren Topographien. In Verbindung mit verwirren-
den, sich stindig zu verschieben scheinenden Verhiltnissen von einem »ich« und
einem »du« wird durch das fluide Bild der Lagune ein spezifischer Selbstentwurf
vermittelt. Stimmig ist also, dass die referentielle Konkretisierung »grado« im Ti-
tel durch die Priposition »bei«, also durch die unbestimmte Angabe der Lage der
Lagune bereits abgeschwicht wird. Im Gedicht venezia hingegen wird das Konnota-
tionspotential der itber ihren Namen bereits im Titel aufgerufenen Stadt, ihr pri-
gendes Image, relativ weitreichend im und fiir den Text funktionalisiert, obgleich
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zur referentiellen Raumkonstitution kaum prototypische Elemente herangezogen
werden. Ausgehend von der Bezeichnung »fischestadt« folgt die Raumdarstellung
den Semantiken von Angeln und Fang und Gefangensein. Sie ermdglicht zwei un-
terschiedliche Hypothesen zur Funktionalisierung des Raums im Zusammenwirken
mit den Figuren, die in der Analyse durchgespielt wurden. Eine Besonderheit hin-
sichtlich der Perspektivierung des Raums ist, dass darin unterschiedliche Raumein-
driicke und -priferenzen des »ich«und des »du«in zitierter Rede, in der Wiedergabe
eines Figurendialogs prisentiert werden. Diese charakterisieren die beiden Figuren
und kénnen dariiber hinaus Aufschluss iiber ihre Beziehung geben. Zentral ist das
Element der Lagune. Das Ubergreifen ihres Wassers auf die Betrachtenden indiziert
und illustriert in diesem Gedicht eine spezifische Beziehung zu der Stadt — welcher
Artist mehrdeutig. Spielerisch werden sie dadurch selbst zu fischartigen Wesen die-
ser»fischestadt« und gelangen zu der Einsicht, dem »ort ins netz gegangen« zu sein.
Ob sich diese Erkenntnis auf das Gefangengenommen-Sein von der Stadt im Sinne
der Faszination bezieht oder aber auf das »reden iiber uns« im Zusammenhang mit
dem ebenfalls angespielten Venedig-Topos des Verfalls, ist der Deutung aufgegeben
und von der jeweiligen Zusammenfiigung der raum- und figurenbezogenen Infor-
mationen abhingig.

Teil dieser Gruppe sind zudem Gedichte, deren Riume zwar auch referentiell
durch Ortsnamen konkretisiert sind, die aber auf weitgehend unbekannte und se-
mantisch kaum vorbesetzte Orte verweisen. Aufgrund ihrer Darstellungen kénnen
sie als Riume des Verschwindens charakterisiert werden. Gemeinsam ist ihnen,
dass sie das Verschwinden und Verschwundene imaginieren, erinnern, kurzzeitig
wieder hervorholen und erzihlen. Ihre choreographische Konstitution entspinnt
sich in zwei Gedichten jeweils ausgehend von einem zentralen, ebenfalls bereits
im Titel genannten Raumelement — den heubhiitten in laze und der karstweide bei
col -, das zum Ausléser und Gegenstand von Imaginationen und Erzihlungen ihrer
Vergangenheit und ihrer Geschichte(n) wird. Hier werden also gerade die Abge-
schiedenheit, der geringe Bekanntheitsgrad der realweltlichen Pendants mit ihren
topographischen Besonderheiten und ihre schwache semantische Prifiguration in
der Raumdarstellung produktiv. Dass diese Gedichte im Rahmen eines kiinstle-
rischen Projekts, dem Atlas der besonderen Orte, entstanden sind mit dem Auftrag,
die Eindriicke an diesen Orten literarisch zu verarbeiten, manifestiert sich in den
Gedichten. In ihnen lenkt das Personalpronomen »ich, jeweils zu Beginn oder am
Ende des Gedichts, die Aufmerksamkeit auf den Sprecher, der den Eindruck arti-
kuliert, in eine andere Zeit versetzt zu sein oder beinahe selbst in den geschilderten
Raum und die imaginierte Geschichte hineingezogen zu werden. In den Gedichten
karstweide bei col und goce return ist zudem eine Dynamisierung des Raums durch
Schilderungen seiner Naturelemente und Naturkrifte — »wiesenwirbel«, »lichtlawi-
nen, »lichtbde« — erkennbar, die zu Hauptakteuren werden und der symbolischen
Veranschaulichung von Wandel und Verginglichkeit dienen. Im Gedicht goce return
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wird zudem ein spezifisches Wissen iiber den realen Ort und seine Umgebung in
poetische Bilder umgesetzt, wodurch die Raumschilderung, gerade wenn diese
Referenzen nicht vom Leser aufzuldsen sind, eine Wirkung des Geheimnisvollen
entfalten kann. Das Gedicht grenzlinder sticht besonders heraus, denn es evoziert
einen Raum, der weder durch ein Toponym im Titel noch tiber metonymische
Teilelemente referentiell konkretisiert ist, wodurch ihm eine weitreichendere Be-
deutung zukommt. Grenzen werden darin als geographisch-politische Entitit
aufgerufen und Prozesse wechselnder Grenzziehungen in ihren Auswirkungen fir
die an die Peripherie geglittenen Dérfer, ihre Bewohner und ihre Sprache geschil-
dert, und zwar primir als Gewalterfahrungen. Die Grenzlinder deuten auf die
erlittene Geschichte hin, die ihnen noch eingeschrieben ist. Durch verschiedene
Techniken, etwa einen Tempuswechsel, werden die erzihlte Vergangenheit der
»grenzlinder« und eine Gegenwart ihres Betretens ineinander iiberblendet. Die
sich anschliefdenden Schilderungen weiterer Grenzginge in ein Nachbarland durch
ein Sprecher-Ich sind als Suche nach miindlichen Erinnerungserzihlungen und als
(sprachliche) Spurensuche gestaltet.

karantanien

Mit seinem Titel karantanien referiert der Gedichtzyklus insofern auf einen beson-
deren Raum, als er sich nur iiber jeweilige Einschitzungen der archiologischen und
historischen Quellen rekonstruieren lisst, zudem mythenbehaftet ist und unter-
schiedlichen Gruppen fir einen identititsstiftenden Vergangenheitsbezug dient,
wodurch auch Erinnerungskonkurrenzen entstehen (kénnen). Das ist die Grund-
lage fur seine Konfiguration im Zyklus karantanien, in dem der Mythos Karantanien
auch noch mit dem der Sprache verflochten wird. Raum wird in diesem Zyklus fiir
die Erinnerungsinszenierung als Identititsverhandlung funktionalisiert. Das kom-
plex prifigurierte Karantanien wird durch eine Vielzahl geschickt verkniipfter au-
er- und intertextueller Referenzen auf historische Quellen, Sagen, Legenden und
Diskurse zu einem sprach- und gruppenbezogenen Erinnerungsraum aus- und um-
gestaltet. Durch den Einsatz spezifischer, in der Analyse herausgearbeiteter Stra-
tegien werden zudem die Mechanismen und Funktionen kollektiver Gedichtnisbil-
dung vorgefithrt: das doing memory wird zu einem doing identity. Erzihlt wird mal he-
terodiegetisch, mal kollektiv, ohne dass klar zu fassen wire, wer eigentlich spricht.
Der Zyklus beginnt mit einer Erzihlung von Ursprung, Anfang und Herkunft, de-
ren Anfangspunkt jedoch durch die Raumdarstellung verunklart wird, etwa durch
die Schilderung der Raumelemente als fluide und veridnderlich, wodurch auch die
relationalen Angaben im kartographisch wirkenden Erzihlen als unzuverlissig er-
scheinen. Der Effekt kartographischen Schreibens ergibt sich konkret durch die im-
plizite Referenz auf einen Ausschnitt einer auflertextuellen Karte, auf die Weltkarte
des Ravennaten. Dieser Ausschnitt wird in Form einer Verortung versprachlicht und
in bildliche Rede iibersetzt. Kollektiv (»wir«) erzihlt, fithrt das zweite Gedicht den
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Versuch einer Gruppe vor, sich ein kollektives Gedichtnis zu schaffen, und zwar
erstens durch das gemeinsame Erinnern an Helden und zweitens durch Sprache.
Dieser Prozess wird durch den Einsatz von Komik in der Aufzihlung und Vorfith-
rung namenlos bleibender Figuren — »der erste«, »der zweite«, »der dritte — ge-
brochen und somit als Konstruktion ausgestellt. Die Figuren werden intertextuell,
vor allem durch Anspielungen auf frithe Quellen der slowenischen Sprache, ausge-
staltet bzw. zu Erinnerungsfiguren gemacht. Daran schliefft im dritten Gedicht die
wieder heterodiegetische Erzihlung der Herstellung eines mythisch anmutenden
Sprachlands iiber die symbolischen, raumschaffenden und -aneignenden Prakti-
ken der nun explizit als »slowenen« bezeichneten Figuren an. Diese Umgangswei-
sen mit dem Raum werden iiber die Kontrastierung mit kriegerischen Handlungen
anderer, unbestimmt bleibender Figuren als friedlich markiert und implizit bewer-
tet. Dariiber hinaus wird die sich herausbildende Sprache ambig dargestellt, als be-
deutsam fiir die Gruppe und als bedroht. Den Abschluss bildet die Erzihlung ihrer
»verwehrten« Sprache, die von zahlreichen Anspielungen auf die jiingere Geschich-
te Kirntens, insbesondere auf den Sprachenkonflikt, durchzogen ist. Sie werden
vor allem in Form von Diskurzitaten durch den Erzihler eingespielt. Das Raumkon-
strukt karantanien erfihrt und erlaubt also eine vielfiltige Anreicherung, mit Hilfe
der historischen Anspielungen kann es auch mit Temporalitit verbunden werden
und schlief3lich eine sprachenpolitische Dimension entfalten.

langer transit
Auf der Grundlage ihrer Anordnung, vielfacher innertextueller Verweise und
raummetaphorischer Verbindungen wurde fiir die Gedichte dieser dritten Gruppe
eine Choreographie des darin identifizierbaren Sprachwechsels in Stadien des
Ubergangs von salter< hin zu >neuer< Sprache herausgearbeitet. Raum erscheint in
diesen Gedichten vorwiegend in metaphorischen Bedeutungsbeziehungen, etwa
zur Auslotung eines Sprachverhiltnisses im Gedicht haus der alten sprache oder eben
zur Verbildlichung des sprachlichen Ubergangs, primir in der Raummetapher des
Ubersetzens, die sich iiber mehrere Gedichte hinweg verfolgen lisst: als Reflexion
auf den Ubergang im Sinne eines riumlichen Wechsels von einer Seite auf die an-
dere im Gedicht iibersetzen, als Antizipation einer Ankunft am »ufer des neulands«
in transit sowie als tatsichliches Eintreffen im Gedicht alles triffi ein mit dem wort, in
dem. In diesen drei Gedichten riickt die Grenze als Schwellen- und Ubergangsraum
in den Fokus der Darstellung. Im Gedicht iibersetzen ist sie explizit als »zone« und
»fluss« bezeichnet und in ein Bild der Zwischenraumlichkeit umgesetzt: ein Raum
zwischen den Sprachen, den es beim Wechsel von einer Sprache hin zu einer ande-
ren zu durchqueren gilt. In transit ist sie raummetaphorisch als »ufer« und »kiiste«
ausgestaltet.

Dariiber hinaus lassen sich in dieser Gruppe imaginierte, nur in der subjekti-
ven Vorstellung eines Ich existierende und entstehende Riume ausmachen, in de-
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ren Schilderung je spezifische Sprachvorstellungen zum Ausdruck kommen. Im Ge-
dicht home wird der imaginierte Raum im Modus der Erinnerung als projizierter Ort
eingeblendet, der in der figuralen Wahrnehmungsschilderung einer Sprachphanta-
sie wiederum zum Sehnsuchtsort wird. Auf einen weiteren imaginierten Raum, den
im Gedicht traumende sprache, deutet bereits sein Titel hin. Der darin von einem Ich
imaginativ iber ein »land« hervorgebrachte Wunschsprachraum ist als Utopie zu
kennzeichnen. In der Modalitit des Triumens entfaltet das Gedicht eine Vorstellung
von entgrenzter, selbstbestimmter Sprache. Auf den auflertextuellen Raum bezo-
gen bleibt jedoch auch dieser Raumentwurf durch den Einsatz von Diskurszitaten,
durch zitierte Elemente aus sprachenpolitischen Diskursen, sodass der konstituier-
te Raum auch als Gegenraum erscheint.

Eine weitere Teilgruppe bilden die in die Choreographie des sprachlichen
Ubergangs eingeschobenen Gedichte, in denen mit Wasser verbundene Gedicht-
nislandschaften als Erinnerungsriume entfaltet und als Spurensuche realisiert
werden: auf der Suche nach sich selbst und kultureller Selbstverortung durch den
Blick in den ljubljanica gedichtnisfluss, der diesen Verortungsversuch durch sein
eigentiimliches FlieRverhalten unterliuft und dadurch offen hilt, der Menschheit
auf der Spur durch das im Moor geborgene, unvermittelt wieder »vor unsere Au-
gen« getriebene Flof3 in barje, und dem Verbleib des im Krieg gefallenen und ,zum
| finstersten wasser“ gesunkenen Grof3vaters imaginativ und spekulativ nachspii-
rend im Gedicht die flucht meines grofvaters aus dem schwarzen meer. Es fihrt den
Rekonstruktionsversuch seiner (Toten-)Reise iiber mogliche Stromungsverliufe
durch unterschiedliche Gewisser vor - vielleicht bis nach Hause.

Und schliefdlich kommen in dieser Gruppe als metapoetisch zu bezeichnende
Riume vor, in denen die Raumdarstellungen ausschliefilich fiir die Poetologie funk-
tionalisiert werden. Darin dienen rdumliche und zeitliche Gedichtnismetaphern,
wie die des Lebensjahre vertilgenden Gedichtbauchs in lebenesser, Raumschilderun-
gen, wie die des fluiden Ozeans in ozean und gedicht, sowie riumliche Bewegungs-
formen, wie die des Durchquerens der Stille in stummes gedicht, der Ver(sinn)bildli-
chung des Dichtungsprozesses, der sprachphilosophischen Reflexion sowie der Er-
probung der Leistungsfihigkeit von Sprache und Gedicht als Ausdrucksmedien in
der Hervorbringung spezifischer Erfahrungen und Erinnerungen.
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Wie verhalten sich die tiber den doppelten Zugang gewonnenen Erkenntnisse zur
Poetik von Maja Haderlap zueinander? Wo gibt es Schnittstellen zwischen den au-
torpoetischen Selbstdeutungen und Positionierungen einerseits und den Raumdar-
stellungen in den Gedichten andererseits? Welche Unterschiede in den Auflerungs-
formen sind bemerkbar? Worauf sind diese moglicherweise zuriickzufithren?

Die Versuchung, das eine mit dem anderen zu identifizieren, ist im Fall von Ma-
ja Haderlap grof3, weil sie ihre Schreibpositionen in enger Verkniipfung von Werk
und eigener (Sprach-)Biographie entwirft. Jedoch ist sie auch darum bemiiht, ei-
ner rein autobiographischen und identifikatorischen Lesart ihrer literarischen Tex-
te entgegenzuwirken. Dass dies eine Gratwanderung ist, spiegelt sich auch in der
Rezeption. So schreibt z.B. Pesnel (2019: 153) in seinem Artikel:

»[...] die Sammlung langer transit hat eindeutig autobiografischen oder zumindest
autofiktionalen Charakter (man sollte eher sagen: sprachbiografischen Charak-
ter): Es wird darin die Abwendung von der slowenischen Sprache und die Hinwen-
dung zur deutschen Sprache geschildert, ein sprachlich-poetischer Werdegang —
eine Verwandlung.«

Zur Untermauerung seiner Einschitzung verweist Pesnel in einer Funote auf ei-
nige der auch in dieser Studie untersuchten Reden von Haderlap. Nun kommt aber
in der Gedichtgruppe langer transit, die tatsichlich einen Ubergang von einer Spra-
che hin zu einer anderen raummetaphorisch gestaltet, Sprache gar nicht als »slo-
wenische« Sprache oder als >deutsche« Sprache vor. — Also erst einmal nicht als »a
named language«, ein Konstrukt definiert »by the social, political or ethnic affilia-
tion of its speakers.« (Otheguy/Garcia/Reid 2015: 286) Vielmehr erscheint sie darin,
wie am Gedichttitel haus der alten sprache (It, 27) erkennbar, vage als alte Sprache oder
auch als neue Sprache, so in der Formulierung »im licht der neuen sprache« im Ge-
dicht iibersetzen (lt, 30), oder einfach als »die sprache«, wie im Gedicht home (It, 28),
oder als »meine kleine sprache«in der projektiven Wunschsprachvorstellung im Ge-
dicht traumende Sprache (It, 29). In transit ist hingegen vom Ablegen der »mutterspra-
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che« (It, 34) die Rede, ohne diese zu benennen. Explizit als Sprache der »slowenen«
kommt sie in den untersuchten Gedichten ausschliefRlich im Zyklus karantanien vor,
zunichst im Zusammenhang mit dem als mythisch dargestellten, von den »slowe-
nenc iiber ihre sprachbezogenen Praktiken selbst hergestellten »land« (It, 23), dann
als »bewehrte, verwehrte sprache« (It, 24) in auRertextueller Anspielung auf histo-
rische und sprachenpolitische Zusammenhinge in Kirnten. Sprache wird also in
den Gedichten in unterschiedlichen Facetten eingespielt, auch angespielt, ausge-
lotet und vorgefiihrt. Dariiber hinaus wird sie in ihren unterschiedlichen Funktio-
nen und Méglichkeiten in den Blick genommen - so etwa als Mittel der kollektiven
raumbezogenen Identititsbildung, bezeichnenderweise wieder im Zyklus karanta-
nien, der diesen Prozess als Erinnerungsperformance ausstellt, oder in der Beleuch-
tung ihrer poetischen Potentialitit in den Meta-Gedichten der Gruppe langer transit.
Somit ist darauf zu achten, nicht zu verengen und zu vereindeutigen, was die Ge-
dichte 6ffnen und offen halten (kénnen).

Zur Vermeidung einer solchen Engfithrung bietet sich ein Vergleich an. Was un-
terscheidet z.B. die Gestaltung des Sprachwechsels in den Gedichten von seiner The-
matisierung in den Reden? Neben diesem zentralen Aspekt wird zur Erhellung der
Beziige noch ein weiterer herangezogen, dem ebenfalls ein hoher Stellenwert zu-
kommt. Die in den Epitexten von Maja Haderlap selbst konstatierte und reflektier-
te Determiniertheit durch den Ort wird in Beziehung gesetzt zu den iber explizit
bezeichnete Orte evozierten Raumdarstellungen in ihren Gedichten.

Der Sprachwechsel in den Epitexten - der Ubergang von einer Sprache
hin zu einer anderen in seiner raumpoetischen Umsetzung

Warum der literarische Sprachwechsel in allen untersuchten Epitexten von Maja
Haderlap ein wiederkehrendes Thema ist, konnte in dieser Studie anhand der Rah-
menbedingungen ihres Schreibens aufgeklirt werden. Es scheint oder schien fir
Maja Haderlap beinahe unmoglich, sich nicht dazu zu duflern. Die herausgestellten
Griinde sind vielgestaltig. Sie reichen von dem noch immer als Strukturierungs-
prinzip sowie im Sprachdenken wirksamen monolingual paradigm und der damit
verkniipften Normalititserwartung des Schreibens in einer Sprache, der Mut-
tersprache, itber sprachideologisch geleitete Vorstellungen der Legitimitit von
Sprecher:innen einer Sprache sowie die Nachwirkungen monolingualer und natio-
nalkultureller Denkmuster in literarischen Institutionen bis hin zu Maja Haderlaps
Eingebundenheit in die Entwicklungen der slowenischen Literatur in Kirnten. Im
Kontext dieser Literatur spielt(e) wiederum eine Rolle, welche Sprache die legitime
fiir das Schreiben tiber bestimmte Erfahrungen ist — die Sprachenfrage war histo-
risch, sozial und politisch heikel, auch ideologisch aufgeladen und ist es mitunter
auch noch. So hatte sich Maja Haderlap wiederholt dem Vorwurf der Assimilation
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zu stellen wie auch der Ambivalenz im Hinblick auf ihre Rolle als »Fiirsprecherin«
(IW, 64) der Kiarntner Slowen:innen, die von der einen Seite von ihr erwartet und
die ihr zum Teil von der anderen Seite eben aufgrund ihres Wechsels der Literatur-
sprache abgesprochen wurde. Wenngleich sich in den Literatursystemen langsam
Verinderungen abzeichnen, etwa im Hinblick auf die Zuordnung von Autor:innen
und Werken allein nach dem »Kriterium der Schaffenssprache« (Kohl u.a. 2021:
152), zdhlt die Frage nach ihrem Sprachwechsel oder die Frage, warum sie auf
Deutsch und nicht auf Slowenisch schreibt, bis heute zu den am hiufigsten an
Maja Haderlap gerichteten Fragen im Rahmen 6ffentlicher Veranstaltungen. Vor
diesem Hintergrund scheint es nur konsequent, dass sie selbst ihre Reden auch
fiur Stellungnahmen nutzt. Zugleich ist das in ihrer Poetikvorlesung artikulierte
Gefiihl, dem Publikum oder den Leserinnen und Lesern oder auch sich selbst immer
etwas erkliren zu miissen, auch auf die eingenommene wie zugeschriebene Rolle
als 6ffentliche, engagierte Schriftstellerin zuriickzufithren.

In der Auslotung moglicher Beziige zwischen Epitexten und Gedichten ist auch
zu beriicksichtigen, dass die Art und Weise des Sprechens itber den Sprachwechsel
im Falle der Epitexte wesentlich durch den Kontext und das Format mitbestimmt
ist,in dem dieses Sprechen stattfindet. Wenig iiberraschend ist, dass Maja Haderlap
gerade das Format der Klagenfurter Rede zur Literatur nutzt, um sich in grundsitz-
licher Weise zum Phinomen des Sprachwechsels im Spiegel des deutschsprachigen
Literaturbetriebs zu duflern und sich dazu zu positionieren. Sie ergreift die Gele-
genheit, dieses Phinomen durch den Einbezug anderer >Sprachwechsler:innen<un-
ter den Bachmannpreistriger:innen in einen breiteren Kontext zu stellen, iiberdies
ihre eigene Sprachwahlentscheidung vor dem Hintergrund lokaler Bedingtheiten
zu erkliren und sich angesichts der Kritik von unterschiedlichen Seiten zu vertei-
digen. Dariiber hinaus nutzt sie ihre Rede aber auch, um die sich hinter den Fragen
nach ihrem Sprachwechsel verbergenden unhinterfragten, oft unbewussten Voran-
nahmen offenzulegen und so der Reflexion zuginglich zu machen. Wie ausgefiihrt,
miindet ihr diesbeziiglich oft stark aus der Defensive erfolgendes Sprechen in der
Klagenfurter Rede zur Literatur in die Formulierung ihres Anliegens als Schriftstel-
lerin, einen Teil »des hegemonialen Sprachbesitzes« (LS, 24) an sich zu reiflen. Mit
diesen Worten referiert sie auf die (symbolische) Dominanz, die der Vorstellung von
Sprachbesitz bzw. den dahinter liegenden, Ein- und Ausschliisse produzierenden
Sprachideologien innewohnt. In ihrer Poetikvorlesung kehrt sie hingegen, ebenfalls
dem Format entsprechend, stirker die poetologischen Aspekte des Wechsels in eine
andere Literatursprache hervor. Sie beschreibt z.B. die Uberfithrung der gehorten
Erinnerungserzihlungen von Menschen mit »einem eigenen Tonfall« (IW, 58) in ei-
ne andere Sprache als Ubersetzungsprozess. Des Weiteren erliutert sie die Heraus-
forderung, eine kollektive, in einer bestimmten Sprache aufgehobene Erfahrung in
eine andere zu transferieren. Ein deutlicher Bezug zu diesen poetologischen, den
Sprachwechsel betreffenden Uberlegungen ist in dem Gedicht dibersetzen (It, 30) er-
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kennbar, in dem ein Raum zwischen den Sprachen als Fluss imaginiert wird, der
Worter aufnimmt und verwandelt. Die auch darin befragte Ubertragbarkeit von Ge-
dichtnisinhalten im Ubergang von einer Sprache hin zu einer anderen ist umgesetzt
in das Bild der Sitze, die zum Durchqueren dieses fluiden Raums »schwimmen ler-
nen« miissen, um »das gedichtnis nicht [zu] verlieren, das in ihren / kdrpern nistet«
(It, 30). In der ebenfalls in diesem Gedicht aufgeworfenen Frage nach dem Verhiltnis
der Sprachen des Ich zueinander nach dem Ubersetzen klingt sowohl die hierarchi-
sche Beziehung von Sprachen als auch ihre potentielle Anziehungskraft an: »wird
sie kriechen /lernen miissen oder aufrecht gehen? / weif3 die sprache eine andere an
sich zu ziehen / oder nur von sich zu weisen?« (Ebd.) In der Rede des Sprechers blei-
ben solche, der Reflexion des sprachlichen Ubergangs dienenden Fragen offen. Die
tiber das »oder« in der Frage prisentierten Alternativen spielen wiederum auch in
den Epitexten eine Rolle. Maja Haderlap bringt sie darin iiber die Stilisierungen ih-
res Schreibens in beiden Sprachen zum Ausdruck: Die Trennung der Sprachen spie-
gelt sich im Essay Meine Sprache, die Betonung der Anziehungskraft zwischen ihnen
in ihrer Poetikvorlesung Das Ich im Wir. Riickblickend stellt Haderlap dies in ihrer
Vorlesung als Entwicklung dar: von dem Erleben ihrer literarischen Zweisprachig-
keit als »Ringen zwischen meinen Sprachen« (IW, 52) hin zum »gepaarten Sprach-
korper« und dem Wissen »um ihre subtile Anziehungskraft« (IW, 66) — wenn auch
mit dem Korrektiv, »das Deutsche« diirfe »nie vorlaut werden« (IW, 65).

Es gibt also deutliche Beziige. Aber was genau zeichnet die Darstellung des
Sprachwechsels im Medium der Literatur, in den Gedichten gegeniiber seiner The-
matisierung in den Epitexten aus? Seine iibersetzungsmetaphorische Gestaltung
in einer Choreographie des Ubergangs konnte in den Analysen iiber die zahlreichen
innertextuellen Verweise innerhalb der Gruppe langer transit herausgestellt werden.
Zudem ist in jedem einzelnen Gedicht dieser Gruppe, zumeist bereits im Titel,
ein Raum oder ein Raumelement explizit bezeichnet und im Text ausgestaltet: ein
Haus im Gedicht haus der alten sprache, ein aufgerufenes Konzept in home, ein Land
in traumende sprache, eine Grenze als Fluss und Zone in iibersetzen, wieder ein Fluss,
diesmal als ljubljanica gedichtnisfluss, das Moor in barje, Gewiasser unterschiedlicher
Art in die flucht meines grofSvaters aus dem schwarzen meer, das Ufer des Neulands als
Sinnbild des antizipierten und tatsichlichen Ankommens in transit sowie in alles
trifft ein mit dem wort, in dem. In den Metagedichten ist es der Bauch als Korper
in lebenesser, sind es die Elemente Ozean und Strand in ozean und gedicht, sind es
die raumlichen, dem Gedicht selbst zugeschriebenen Bewegungsformen wie das
Durchstreifen des Zuhauses in stummes gedicht. Vorwiegend ist ein autodiegetisches
Sprecher-Ich erkennbar, im Gedicht transit, der Prophezeiung hinsichtlich des
Ablegens der »muttersprache« (It, 34), ist es bezeichnenderweise eine Selbstanspra-
che, im Gedicht iibersetzen eine Gedankenrede, ein (selbst-)reflexives Sprechen in
Frageform. Bestimmen lassen sich die Riume als imaginierte, in der Vorstellung
aufgerufene Riume, in home auch als projizierter Ort. Vorwiegend kommen me-
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taphorische Riume zur Illustration dieses Ubergangs vor, in den Meta-Gedichten
explizit metapoetische Riume zur Ver(sinn)bildlichung des Dichtungsprozesses
oder des Gedichts selbst in der Reflexion und Uberpriifung seiner Leistungsfi-
higkeit. Dies alles erfolgt variantenreich in je unterschiedlichen Modi: im Modus
der Erinnerung, der Sehnsucht und des Triumens, im Modus der Reflexion oder
auch der Vorhersage. Auf diese Weise wird der Sprachwechsel in seiner poetischen
Umsetzung zu einem duflerst komplexen Prozess. Dieser ist als diffizil, heraus-
fordernd, als nicht linear und nicht widerspruchsfrei markiert, etwa durch die
Bewegung des Aufbruchs, der im unentwegten Kreisen verbleibt im Gedicht haus
der alten sprache (It, 27), und durch ein Irritiertsein, wie es sich im Bild der verstort
irrenden Bienen in den verlassenen Fluren dieses alten Sprachhauses spiegelt.
Begleitet ist der Prozess von Phantasien einer unversehrten Sprache (home, It, 28)
und der Sehnsucht nach grenzenloser Sprache (fraumende sprache, It, 29). Die aufihn
bezogenen Reflexionen betreffen vor allem den Wagnischarakter des Ubergangs,
also mogliche Folgen und Verluste (iibersetzen, It, 30). Er ist zudem als erforderliche
Neuausrichtung (transit, It, 34) und in dieser Hinsicht durch Ambivalenz gekenn-
zeichnet - so in der geschilderten Ankunft in neuer Sprache gleichermafien als
Selbsterweiterung und als Verlust, zudem als miihevoller Neuanfang im Schrei-
ben (alles trifft ein mit dem wort, in dem, It 35). Die poetische Umsetzung ermoglicht
also, so lief3e sich festhalten, eine vielschichtige Auseinandersetzung mit dem
Sprachwechsel jenseits des Erklirungszwangs und der rigiden Annahmen tber
Sprache, die sich hinter seiner vermeintlichen Erklirungsbediirftrigkeit in jewei-
ligen offentlichen Kontexten verbergen. Hier bietet die Lyrik Maja Haderlap also
offensichtlich den Spiel- und Freiraum, um unterschiedliche Bilder und Szenen zu
entwerfen und zu erproben, die nicht ineinander aufgehen, sich nicht zu einem
klaren und eindeutigen Bild zusammensetzen (miissen), sondern einander offen
kommentieren.

Weitere Beziige zwischen den sprachbiographischen Erzihlungen, den rezepti-
onssteuernden Kommentierungen und Deutungen der eigenen Werke in den Epi-
texten und den Raumdarstellungen in den Gedichten lassen sich an der Semanti-
sierung des Hauses im Gedicht haus der alten sprache (It, 27) durchspielen. Zieht man
die sprachbiographischen Selbstdarstellungen als »subsididre[n] Referenzbereich«
(Krusche 1990: 120) heran, kann man in dieses alte Sprachhaus Vieles hineinlesen.
An diesem Beispiel lisst sich also die Gratwanderung zwischen Erhellung und Eng-
fihrung aufzeigen. So wire es moglich, die Darstellung des Hauses im Gedicht als
klar umgrenzter Innenraum und vor allem den Vers »die sprache / fesselte mich an
die welt« zu relationieren mit dem von Haderlap geschilderten Aufwachsen in Lepe-
na auf einem Bauernhof »in einer abgeschlossen Welt« (MS, 10). Oder auch mit der
von der Grofmutter mit Bedeutungen aus der Vergangenheit markierten kindli-
chen Sprachwelt als »Gefingnis, aus dem ich mich hinaustriumte« (MS, 11). Paral-
lelen sind ebenfalls erkennbar zu Maja Haderlaps Kommentierung ihres ersten Ge-
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dichtbands Zalik pesmi, zu der Bindung des Ich an die »Herkunftswelt« durch ein
»sprachliche[s] Band«, das die Bemithungen, »die Enge und ihre prigenden Tradi-
tionen hinter sich zu lassen, in Spannung hilt (IW, 45). — Im Gedicht haus der alten
sprache ist die Formulierung »biss ich sie durch« riickbezogen auf die das Ich »an die
welt« fesselnde Sprache (It, 27). Das Ende des Gedichts kann zudem als eine Varian-
te bzw. Modifikation der von Maja Haderlap mehrfach in den analysierten Epitex-
ten als bestimmend fiir ihr Schreiben ausgewiesenen Bewegung von Weggehen und
Zuriickkommen aufgefasst werden. Es setzt eine Spannung zwischen diesen Bewe-
gungen ins Bild: »zuletzt brach / ich auf. das verlassene folgte mir. / es ist am ziel
angekommen, / wihrend ich unentwegt kreise.« (Ebd.) Hier kénnte man den Faden
aufnehmen, den Maja Haderlap selbst in ihrer Poetikvorlesung mit dem chronolo-
gischen, eine Entwicklung nahelegenden und deutenden Blick auf ihr Werk spinnt.
Darin kommentiert sie weiter, die Gedichte in ihrem ersten Gedichtband Zalik pesmi
sprachen nicht vom Aufbruch, sondern vom Zégern (IW, 45). Insofern lief3e sich das
Ende des Gedichts haus der alten sprache aus ihrem zuletzt erschienenen Gedichtband
als eine Weiterentwicklung auffassen, da es eben einen Auf- und Ausbruch ins Bild
setzt, dabei die Moglichkeit eines Ankommens in der Schwebe hilt.

Die semantische Spezifizierung — »von der schmihung erstiirmten kammern«
(It, 27) — deshiuslichen Interieurs im Gedicht haus der alten sprache erlaubt eine histo-
risch-politische wie auch eine personlich-sprachbiographische Kontextualisierung.
Speziell die Formulierung »erstiirmtenc ist stark assoziiert mit der »Zeit des Orts-
tafelsturmse, deren Erleben Haderlap in ihrem Essay Meine Sprache in Bezug auf
die Zuriickdrangung der slowenischen Sprache aus dem offentlichen Gebrauch und
die Anfeindung ihrer Sprecher:innen schildert (MS, 11). Des Weiteren lassen sich
die »von der schmihung erstiirmten kammern« auf ihre Spracherfahrungen bezie-
hen, die, wie sie in ihrer Klagenfurter Rede zur Literatur ausfithrt, ganz grundle-
gend »von ausgesprochenen oder unausgesprochenen Sprachverboten« gepragt sei-
en (LS, 18). — Nicht nur aus historisch-politischen Griinden, sondern auch bezogen
darauf, dass zur Zeit ihres Aufwachsens in Siidkirnten das Sprechen eines Mid-
chens oder einer Frau als unschicklich und aufdringlich geholten habe (ebd.). Jedoch
ist, wie bereits betont, im Gedicht einfach von »der sprache« die Rede.

Ferner kommentiert Maja Haderlap in ihrer Poetikvorlesung das »alte Haus«
(IW, 61) in ihrem Roman Engel des Vergessens, nun im Kontext einer Familiengeschich-
te und der Erinnerungstheorie. Die Metaphorik des Hauses wird also mehrfach in
den Werken verwendet. Im Blick auf den eigenen Roman bezeichnet Haderlap das
darin auftauchende Haus mit seinen Kammern, dem Dachboden, dem Keller als Ge-
dichtnisort. Als Generationenraum verweist es zudem, iiber das Schlafzimmer der
Grofdmutter, auf die transgenerationale Prigung und Traumatisierung der Ich-Er-
zihlerin. Im Gedicht haus der alten sprache wird das Haus metaphorisch ganz auf die
Sprache hin gewendet. Jedoch werden auch der durch das Haus verkérperten Spra-
che, dem chronotopischen Sprachhaus, spezifische Erinnerungen und Erfahrungen
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zugeschrieben, und zwar durch die »epochalen versprechenc, die »hinter ihren po-
rosen, atrophischen / winden« (It, 27) lagern. Suggeriert werden briichige, instabile
Versprechen, fir die sich auch in den Epitexten zahlreiche politische und sprach-
biographische Ankniipfungspunkte finden lassen. Immer wieder schildert Hader-
lap erwartete, mit Druck eingeforderte, aber auch ersehnte Versprechen von Zuge-
horigkeit, die sich mit der jeweiligen Sprache und der jeweiligen politischen und ge-
sellschaftlichen Lage sowie der persénlichen Lebenssituation verbinden. Dies kom-
mentiert sie bereits im Essay Meine Sprache damit, dass Sprache nicht nur Heimat
bedeute, sondern auch Fremde sein kénne (MS, 12). Die semantischen Spezifizie-
rungen des Hauses im Gedicht haus der alten sprache erdffnen textimmanent eine
Vielfalt an Deutungen. Zugleich lassen sie die Konkretisation darin angedeuteter,
durchaus auch angespielter Erfahrungen iiber die sprachbiographischen und poli-
tischen Darstellungen in den Epitexten zu. Es ist abzuwigen, inwiefern durch ihr
Heranziehen etwas, was in dem Gedicht offen bleibt und bleiben kann, iberlagert
wird.

Ein weiteres Beispiel ist das Bild des Panzers als einer Art Hiille. Es taucht so-
wohlin den Epitexten als auch in den Gedichten auf und verbindet sich mit der Spra-
che oder konkret mit der Schrift. Im Essay Meine Sprache ist es bezogen auf die ei-
gene Erstsprache, spezifiziert als »Grofmuttersprache« und Sprache der Kindheit,
die als Erinnerungsschicht »in einer Luftrinde eingeschlossen« scheint und »von ei-
nem emotionalen Panzer umgeben, der sie am Leben hilt.« (MS, 9) Die Grofimutter-
sprache ist hier eng verkniipft mit den Schreckenserzihlungen aus dem Krieg, mit
den traumatischen Erinnerungen an die Zeit im Lager. Das Bild taucht auch im Ge-
dicht home, dort gewissermafien als Gegenbild auf. Darin ist es die Sprache selbst
als Agens, die »von den zerkliifteten panzern und / hilllen des kinderkrams« (lt, 28)
bricht. Der Fokus im Gedichtliegt also auf der Vorfithrung der »von« diesen Panzern
brechenden, sich als »unversehrt und / kaum gebraucht« (ebd.) zeigenden Spra-
che. Dies ist als Sprachphantasie im Medium der Lyrik darstellbar. Und schlieRlich
kommt der Panzer im Gedicht alles triffi ein mit dem wort, in dem vor, und zwar in der
Verbildlichung des sprachlichen Neuanfangs durch die »ins gegenwirtige, blenden-
de« dringende Schrift — »wenn sie stockt, zeigt sich ihr alter panzer aus angst« (lt,
35). Der Panzer ist hier also auf die Schrift bezogen. Die Attribuierungen »alter« und
»aus angst« scheinen auf die Schrift in der Vergangenheit, also vor dem Ubergang
hin zu anderer Sprache, hinzudeuten. Das hier gestaltete poetologische Bild sugge-
riert die Moglichkeit, sich mit Hilfe der erneuerten Schrift von dieser Vergangen-
heit wegzuschreiben und somit die Vorstellung des Schreibens als Vergangenheits-
bewiltigung.

Ein besonders eindriickliches Gegenbild zu allen Darstellungen der eigenen
Sprachlichkeit, zu allen Schilderungen eigener Erfahrungen mit Grenzziehungs-
prozessen sowie mit empfundenen sprachlichen Begrenzungen und Einschrin-
kungen in den Epitexten entwirft das Gedicht trdaumende sprache (It, 29). In ihm
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setzt sich die von dem Ich iiber ein »land« imaginierte Sprache tiber gedachte und
gesetzte Grenzen jeglicher Art hinweg. Dieses Gedicht riickt weder eine bestimmte
Sprache noch die Sprache allgemein, sondern ausdriicklich, im Text markiert durch
das Possessivpronomen »meinex, die eigene Sprache in den Mittelpunkt. Der Status
als Gegenbild lisst sich vor allem an den Diskurszitaten bzw. zitierten Topoi in
dem Gedicht festmachen, etwa an dem Topos der Sprecherzahl in Verbindung mit
sprachenpolitischen Wertzuweisungen, die als Anspielungen auf den Kirntner
Kontext gelten konnen: »meine sprache / will ungeziigelt und grof sein, sie will /
die dngste verlassen, die sie bevilkern, / alle dunklen und hellen geschichten, / in
denen nach ihrem wert gefragt wird / und nach ihrem gewicht.« (It, 29) Dies ist
also ein weiteres Beispiel dafiir, wie Maja Haderlap riumliche Konstrukte, hier das
imaginierte Sprachland, dazu nutzt, mithilfe historischer wie aktueller Anspielun-
gen (sprachen-)politische Dimensionen zu integrieren, aber eben auch alternative
Moglichkeitsriume zu entwerfen.

Die Determiniertheit durch den Ort - die iiber Orte
evozierten Raumdarstellungen in den Gedichten

Wiederkehrend beschreibt Maja Haderlap in den untersuchten Epitexten das Fi-
xiertsein auf und die Determiniertheit durch den einen Ort, den sie als die fiir
Kirnten pragende deutsch-slowenische Sprachgrenze konzeptualisiert. Diesen
Ort, der sich mit spezifischen Spracherfahrungen verbindet, bezeichnet Maja
Haderlap selbst als »Konfliktraumg, der sich als bestimmend fiir ihre Schreib-
positionen erweist und den sie in ihrer Poetikvorlesung selbstreflexiv mit der
permanenten »Suche nach der Verortung« bzw. nach »diesem Ort« als Ausgangs-
punkt fiir das Sprechen und Schreiben sowie mit dem anfiinglichen Bediirfnis, sich
sirgendwo niederzulassen« verkniipft (IW, 43). Die Kommentierung ihres Gedicht-
bands langer transit nutzt Maja Haderlap, um die Aufgabe dieser Suche nach dem
stabilen Ort und damit einen poetologischen Richtungswechsel anzukiindigen. Sie
findet dafiir zunichst das Bild des Gleitens zwischen durchlissigen Grenzen in
der aufgenommenen Suche nach dem Weiten (IW, 65), die sie ihrem schreibenden,
literarischen Ich zuschreibt. Erginzend spricht sie in ihrer Selbstdeutung eine
Distanznahme an, und zwar zu »historischen Schauplitzen«, auf denen sich das
lyrische Ich zwar immer noch bewege, die aber auch »in weite Ferne geriickt« (ebd.)
seien. Dariiber hinaus habe sie sich in dem Band »innere Topografien« (Haderlap
2019:143) erschaffen, das Ich suche darin »innere Territorien oder Orte« auf (IW, 65).
Die Frage nach méglichen Beziigen zu den Gedichten kann an diesen drei Aussagen
zu dem Band langer transit ansetzen.

In dem untersuchten Korpus stechen zwei Gedichte heraus, in denen eine Wei-
tung versinnbildlicht wird. Bezeichnenderweise betreffen sie die Sprache selbst,
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und zwar konkret die eigene Sprache des Ich. Das Gedicht traumende sprache (It, 29)
lisst sich als Inszenierung einer solchen weitenden Bewegung des Gleitens lesen,
zumal das Verb »gleiten« auch darin vorkommt. Realisiert ist sie unter anderem
durch eine Vielzahl an Verben, die eine Uberwindung von Grenzen, Begrenzungen,
Einschrinkungen und auch Leichtigkeit, Flexibilitit indizieren: »ausschwirmen
iiber die grenzenc, »hinauswachsen«, »gleiten (..) zu«. Diese Bewegung bezieht
sich ebenso auf das »verlassen« von »ingste[n]«, die auf Vergangenes zuriickver-
weisen. Dieses Vergangene fliefdt wiederum, wie aufgezeigt, durch Allusionen auf
Geschichte und Sprachenpolitik ein. Das Gedicht setzt diese Weitung als Begeh-
ren ins Bild, es ist als Projektion des Sprecher-Ich seiner Sprache zugeschrieben.
Dass darin die eigene Sprache nach grenzenloser Potentialitit strebt, ist im Sinne
einer immanenten Poetik auch als Spiegelung einer Schreibposition zu verstehen:
»sie will / iiber sich hinauswachsen, durch ferne / geisteralleen aus wasser und
gas gleiten, / zu den schwarzen rauchern tauchen, / eine fassung haben fiir jede
erscheinung« (ebd.). Die Bewegung des Gleitens bezieht sich also tiber die explora-
tiven Aktivititen auch auf das »ferne«. Demgegeniiber fithrt das Gedicht alles trifft
ein mit dem wort in dem eine Weitung als beschwerlichen Beginn von etwas Neuem
vor. Sie richtet sich hier auf das Ich in Sprache bzw. in der Schrift, es weitet sich
also sprachlich bzw. durch das Schreiben. In der raummetaphorischen Darstellung
eines Sprachwechsels als Ubergang von der einen auf die andere (Fluss-)Seite ist
die Weitung auf die im vorangegangenen Gedicht transit vorausgesagte Ankunft
»am ufer des neulands« (lt, 34), dem der neuen Sprache, riickbezogen. Der Beginn
des auf der gegeniiberliegenden Buchseite platzierten Gedichts, alles trifft ein mit
dem wort, in dem, setzt diese Gleitbewegung auch formal um durch das Hiniiber-
gleiten dieses kursivierten Anfangsverses in den Text: »ich mich weite, verzweige«
(It, 35), wodurch das Gedicht seinen Titel verliert. Der vorgefiithrte Prozess einer
beginnenden sprachlichen Selbsterweiterung korreliert dann auch inhaltlich mit
einem Verlust. Mit der Weitung »vergeht« Ungesagtes und das, »was nicht deutlich
geworden ist / in der sprache« (ebd.). In poetologischer Lesart geht es um den
Schreibbeginn in neuer Sprache und die Weitung stellt sich als etwas nach vorn
gerichtetes, kontinuierlich zu Erschreibendes dar: »ins gegenwirtige, blendende /
dringt sich die schrift.« (Ebd.) Dadurch bringt auch das Gedicht einen Richtungs-
wechsel, wie ihn Haderlap in der Poetikvorlesung suggeriert, zum Ausdruck. Das
nach vorn gerichtete Schreiben bedeutet auch, sich von etwas wegzuschreiben.
Auf eine Weitung im Sinne einer Abkehr von dem einen Ort deutet der iiber die
Toponymika in den Titeln der Gedichtgruppe beinah nach hause aufgespannte Raum
hin, ein grenziiberschreitendes Netz an lokalisierbaren Orten in Grenzbereichen
Osterreichs, Sloweniens und Italiens, die also erst einmal rein referentiell iiber den
»Konfliktraum« hinausweisen. Durch ihre Evokation und erzihlende Aneignung
werden sie, wie als Kennzeichnung im Riickgriff auf de Certeau vorgeschlagen, zu
einer zweiten, poetischen Geographie. Die Selektion eher verborgener und wenig
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bekannter realer Orte, vor allem in den Gedichten karstweide bei col (It, 10) und
heuhiitten in laze (It, 12), ermoglicht aufgrund des wenig ausgepriagten Konnotati-
onsparadigmas eine unvoreingenommene Begegnung und bietet dadurch einen
Freiraum, der in den Gedichten durch Imaginationen einer Vergangenheit und
Geschichte dieser Orte ausgeschopft wird. Mit venezia ist hingegen ein dicht und
intensiv prafigurierter Ort aufgerufen, dessen Image im bedeutungsstiftenden
Zusammenspiel mit den Figuren aufgegriffen, je nach Lesart auch spielerisch ge-
brochen wird. Durch die referentielle Konkretisierung auf Kirnten bezogen bleibt
ein sommertag iiber dem jaunfeld. Uber die moglichen Konnotationen zu »jaunfeld«ist
die Raumschilderung im Zusammenspiel mit dem im Text vorkommenden »wir«
als Reflexion einer Verortung, als Selbstbefragung des Ich als Teil einer bestimmten
Gruppe zu entschliisseln. Bezieht man aufgrund dieser Konnotationen das Wir und
das ihm im Text zugeschriebene »auf der stelle treten« (It, 15) auf die in Kirnten
lebenden Menschen oder eng auf die Gruppe der Kirntner Slowen:innen, betrifft
der im Gedicht geschilderte Versuch einer Ergriindung, erkennbar in der Frage
»was dringt durch die brennweite der zeit?« (ebd.), deren Geschichte, Lage und
gegenwdrtige Situation. Durch die metalyrischen Signale ist diese Reflexion aber
vor allem auf die Erprobung von Moglichkeiten zur Erfassung diesbeziiglicher
Erkenntnisse im Schreiben zu beziehen.

Nicht ganz in die Ferne geriickt sind also die »historischen Schauplitze[-]«. So
betritt auch das Ich im Gedicht grenzlinder einen historischen »tatort« (It, 14), der
jedoch durch den Verzicht auf eine referentielle Konkretisierung eben keinen spe-
zifischen Ort aufruft, sondern durch die gewihlte Pluralform im Titel generell auf
Orte in Grenzlindern verweist, in deren Geschichte(n) sich die Bewohner mit den
im Gedicht geschilderten (Gewalt-)Erfahrungen mit Grenzen und Grenzziehungen
unterschiedlicher Art konfrontiert sahen. Das Gedicht erweist sich als universelle
Reflexion der Orte als Triger von Spuren der Geschichte zwischen Erinnern und Ver-
gessen. Im Zyklus karantanien konfiguriert Haderlap wiederum einen sehr spezifi-
schen historischen Raum, dies jedoch primir zur teils karnevalesken Inszenierung
kollektiver Erinnerungsakte mit dem Ziel der Gedachtniskonstruktion. In diesem
Zyklus geht es also nicht um einen historischen Schauplatz, sondern der Titel karan-
tanien nimmt eher Bezug auf den sehr fernen Ort, den sich unterschiedliche Grup-
pen zur eigenen Konsolidierung, zur Selbstauslegung und Verortung zu eigen ma-
chen. Die Art und Weise der Inszenierung legt sinn- und identititsstiftende Erin-
nerungspraktiken und Herstellungsprozesse von Gruppengedichtnissen offen. Ei-
ne Distanz bzw. die Ermoglichung einer Distanznahme liefRe sich dem Einsatz von
Komik zuschreiben.

Der Kommentar von Maja Haderlap, sie suche im Band langer transit innere Orte
auf, l4sst sich in unterschiedlicher Weise auf die Analyseergebnisse der Raumdar-
stellungen in den Gedichten beziehen. Darin finden sich vor allem zwei Gedichte, in
denen sich die Raumschilderungen deutlich hin zu inneren Topographien verschie-
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ben oder gleich als solche erkenntlich sind. Dies ist zum einen das Gedicht lagune
bei grado mit dem darin von der realen Topographie der Lagune inspirierten Selbst-
entwurf »zwischenland, ungetrennt« (It, 11). Die Darstellung des Aufleren verweist
primir auf das Innere. Zum anderen gilt dies besonders deutlich fiir das Gedicht
kosuta (It, 16), in dem der auf die reale Geographie verweisende Berg in seinem Erle-
ben durch das Ich als gestimmter Raum erscheint, dessen Elemente fiir die Selbst-
auslotung und Inszenierung einer Selbsterkenntnis, eines augenblicklichen Sich-
Erkennens funktionalisiert werden. Der Kommentar von Haderlap ist aber auch so
zu verstehen, dass es ihr in der Darstellung dieser Orte nicht um die Erzeugung ei-
nes Realititseffekts geht, sondern um ihre Evokation oder auch die persénliche Ver-
bindung. Eine besondere Identifikation mit einer Stadt suggeriert z.B. das Gedicht
trieste trst triest dadurch, dass ein Ich die imaginativ betrachtete und durchwander-
te Stadt direkt anredet, ihre Geschichte und Literatur evoziert, um sich dann mit
seiner Sprache und iiber personliche Erinnerung an ihr auszurichten.

Der Raumentwurfim Gedicht piran weist grofRe Ahnlichkeiten mit dem poetolo-
gischen Konstrukt des Korridors in der Klagenfurter Rede zur Literatur auf. In bei-
den Auferungsformen wird iiber Raumkonstrukte das Schreiben als Erinnerungs-
aktivitdt illustriert. Das Gedicht piran ist bezeichnenderweise das erste Gedicht im
Band langer transit, in dem das Ich noch dazu ausdriicklich durch eine andere Figur
»als dichterin« (It, 7) adressiert wird. Die Referenz auf die reale Stadt Piran tritt hin-
ter die Funktionalisierung des Raums fiir eine poetologische Selbstverstindigung
zuriick. Als zentral erweist sich die immanent poetologische Kennzeichnung des
in diesem (Garten-)Raum situierten und durch ihn erméglichten Schreibprozesses:
»auf meinem schreibtisch itben / erdachte personen den dialog.« (Ebd.) Diese Verse
korrelieren mit der Darstellung des eigenen Schreibverstindnisses in der Klagen-
furter Rede zur Literatur, also mit dem darin vermittelten Bild des zwischen ihre
Sprachen gebauten Korridors und den Schilderungen der darin stattfindenden Er-
innerungsaktivititen, mit denen sie ihr Schreiben charakterisiert — eben als wech-
selseitig, dialogisch: »gehe bestindig auf und ab, hin und her, befrage einmal die ei-
ne, dann die andere Seite« (LS, 23). Zudem sind diese Erinnerungsakte bezogen auf
die Zusammensetzung von »Versatzstiicken aus der Vergangenheit und Geschich-
te meiner Sprachen«, die Haderlap als ihre eigene »Konfliktgeschichte« bezeichnet
(ebd.). — Im Gedicht piran sitzt das Ich an seinem Schreibtisch, und zwar »da wie am
grund einer alten verstérung« und presst »luft in die gedichtniszellen, um sie leben-
dig zu halten« (It, 7). In der Rede und im Gedicht wird also ein spezifischer Schreib-
prozess als Erinnerungsarbeit und Vergangenheitsbewiltigung jeweils itber Raum-
und Gedichtnismetaphorik gestaltet. Dariiber hinaus betont Haderlap auch in ih-
rer Poetikvorlesung, in der sie die Erinnerungsdarstellungen in ihren Werken kom-
mentiert, Erinnerungsprozesse seien dialogische Prozesse und Erinnerung brauche
ein Gegeniiber (IW, 58).
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Inwiefern lisst sich nun die Poetik Maja Haderlaps auf der Grundlage der Ana-
lyseergebnisse als eine raumbezogene Poetik der Sprachlichkeit oder auch der
Mehrsprachlichkeit charakterisieren? Mit Blick auf die Epitexte zeigt sich der
Raumbezug primir durch den Bezug auf das durch die »Sprachgrenze« geprigte
Kirnten, erkennbar an Maja Haderlaps Schilderungen der sich gegeneinander
abgrenzenden Riume, der Zugehorigkeiten und Ausschliisse produzierenden
Grenzziehungen, der politischen wie ideologischen Instrumentalisierungen von
Sprache sowie der empfundenen regionalen »Enge der fortwihrenden nationalen
und sozialen Zuschreibungen« (LS, 20). Diese Erfahrungen stellt sie verschiedent-
lich und variantenreich als prigend fiir ihre Sprache und ihre literarische Arbeit
dar. Pointiert zum Ausdruck gebracht hat sie dies in ihrer Klagenfurter Rede zur
Literatur mit impliziter und anverwandelnder Referenz auf Ingeborg Bachmann:
»Die Sprache hat also ihren Ort« (ebd.). Dies ist also der Bezugsrahmen innerhalb
dessen sie ihre Schreibpositionen entwickelt und reflektiert, sich tiber ihre Sprach-
lichkeit als Zweisprachigkeit verstindigt, sie als solche entwirft und ihr Scheiben
in und mit beiden Sprachen stilisiert — dies dann wiederum in zumeist riumlichen
Tropen und Bewegungsformen sowie im Riickgriff auf riumliche Gedichtnisme-
taphorik. Die Losung von der Determiniertheit durch den konfliktbehafteten Ort,
die Uberwindung von Trennendem ist, so lieRen sich die Schreibpositionen zusam-
menfassen, iiber das Schreiben selbst, tiber die Arbeit an der Sprache und mit den
Sprachen zu erreichen. So stellt es Maja Haderlap auch in einer ihrer aktuellsten
kurzen Selbsterzihlungen iiber die Kategorie Raum dar:

»Die Sprachgrenze hat mein literarisches Werk sehr stark bestimmt, sowohl in-
haltlich als auch formal, sprachlich. Das war fir mich ein konfliktreicher Raum,
den ich durch meine Arbeit langsam in einen Raum verwandelt habe, der mich
bereichert.«

Im Hinblick auf die Gedichte ist die Poetik vor allem raumbezogen durch die in den
Analysen herausgearbeitete Vielfalt der darin dargestellten Riume und durch die
zahlreichen, vielgestaltigen (rhetorischen) Funktionalisierungen von Raum. Deut-
lich wird, dass Maja Haderlap riumliche Konstrukte nutzt, weil sie es ihr ermogli-
chen, soziale, politische, historische, individuelle und poetologische Aspekte einzu-
binden.

Nicht nur in den Gedichten wird tiber die Raumdarstellung oft Sprache in ihren
unterschiedlichen Facetten, Funktionen, Moglichkeiten und Grenzen ausgeleuch-

1 Zitiert nach den deutschsprachigen Untertiteln aus dem von der slowenischen Buchagentur
produzierten Portrait von Maja Haderlap. Javna agencija za knjigo Republike Slovenije: Maja
Haderlap/Schriftstellerin, Videoportrait, 18.05.2023. https://www.youtube.com/watch?v=ch
8GdfAODmw (abger.: 01.03.2025).
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tet und in ihren Metagedichten auch iiberpriift, etwa in der als erprobt ausgestell-
ten Raumschilderung in ozean und gedicht (lt, 37). Diese Differenziertheit im Blick
auf Sprache zeigt sich auch an den untersuchten Epitexten, in denen immer Spra-
che, Sprachen und Sprachlichkeit thematisiert und reflektiert werden: sprachbio-
graphisch, historisch, sozial, sprachideologisch, (sprachen-)politisch. In der Dar-
stellung der eigenen Sprache im Essay Meine Sprache ist die Erstsprache eben nicht
einfach das Slowenische, sondern die sich vor allem aus der Grofmuttersprache und
auch der Muttersprache als Sprache der Mutter zusammensetzende, sie prigende
und ihre Kindheitswelt absteckende Sprache. Zugleich betont sie in ihren sprach-
biographischen Erzihlungen immer wieder, als was ihr Sprache im Kontext Siid-
kirntens vorgefithrt wurde — »als ideologische, politische Kategorie« (LS, 19) oder
auch in emotionalisierender Hinsicht als etwas, »das Werte und Bindungen wie Tra-
dition, Zugehorigkeit und Identitit bedeutet« (MS, 11). Demgegeniiber entwirft sie
in allen AuRerungsformen ihr eigenes Sprachverstindnis, explizit in ihrer Klagen-
furter Rede zur Literatur als »das stindig Unerreichte, Herbeigesehnte, ein Sehn-
suchtsort, eine Bithne der Wirklichkeit und ihr Spielleiter.« (LS, 23). Eine umfas-
sende, nuancierte Reflexion tiber Sprache und Sprachen, ihre Instrumentalisierung
und ihre Leistungsfihigkeit, zeichnet also sowohl ihre epitextuellen als auch ihre li-
terarischen Auflerungen aus. Die eigene Arbeit an der Sprache und mit ihren Spra-
chen stilisiert sie als Weg zur Uberwindung von Begrenzungen, Trennungen und
Vereinnahmungen.

Nicht zuletzt klingt in beiden Auferungsformen ein Streben nach Weitung
auch in einer Suche bzw. in dem Wunsch nach Mehrsprachlichkeit im Sinne eines
Mehr an Sprache und Sprachlichkeit an: zunichst in dem Begehren und Bestreben
nach Sprachmichtigkeit (MS, 12), dann in der »Hoffnung, zur Sprache zu kommen«
(AR, 0.S.) und eine eigene Sprache zu finden oder auch im Streben nach einem Aus-
drucksideal wie in stummes gedicht (It, 39). Am deutlichsten kommt das Streben nach
Mehrsprachlichkeit in der Vorstellung entgrenzter Sprache im Gedicht trdumende
sprache (It, 29) zum Ausdruck sowie in ihrer Poetikvorlesung in der Illustration
des Schreibens mit ihren beiden, einander nahegekommenen Sprachen, die »in
Gliicksmomenten einen gepaarten Sprachkérper, der auf mehr als nur zwei Spra-
chen verweist« (IW, 65), bilden. Thr Schreiben bestimmt und inszeniert Haderlap
also nicht nur als méglichen Weg der Uberwindung des Getrennten und Trennen-
den, sondern auch als Méglichkeit, Sprachen aufeinander zu beziehen und dadurch
durchlissig zu machen, die erwihnte Mehrdeutigkeit und Mehrperspektivitit zu
gewinnen und zu einer fluiden Sprachpraxis zu finden. Wie herausgearbeitet,
stellt diese letzte Schreibposition eine Weiterentwicklung der in fritheren Epi-
texten prisentierten dar, besonders deutlich im Vergleich zu der im Essay Meine
Sprache konstatierten fehlenden Leichtigkeit zum Spiel mit den Sprachen vor dem
Hintergrund des damaligen Spracherlebens, verbildlicht durch die in getrennten
Riumen wohnenden Sprachen. Einen Anteil an der verinderten Sichtweise auf das
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eigene Schreiben mit und in zwei Sprachen und an der Neubewertung des eigenen
sprachlichen Repertoires, der eigenen (literarischen) Zweisprachigkeit schreibt
Haderlap indirekt der literaturwissenschaftlichen Mehrsprachigkeitsforschung zu.
So bemerkt sie, wie herausgestellt, in Bezug auf ihre Versuche der Selbstiiberset-
zung, dass sich heute Vieles, was ihr frither kompromittierend erschien, vor dem
Hintergrund der gegenwirtigen Theorie und Praxis literarischer Mehrsprachigkeit
als schreibimmanent erweise (vgl. Haderlap 2019: 142).

Wie stark politische und gesellschaftliche Bedingungen auch ihren Blick auf die
eigene Sprache bestimmen oder bestimmten, zeigt sich eindriicklich im Bild des
durch dufiere Einwirkungen geteilten Sprachenkérpers als Landkarte (IW, 44), der
in den eigenen Kérper eingeschriebenen Sprachgrenze. Die mégliche Uberwindung
dieser Grenze iiber das Schreiben deutet sie eben im Schritt vom »Sprachenkérper«
(IW, 44) zum »gepaarten Sprachkérper« (IW, 65) an. Somit zielt das Mehr in Mehr-
sprachlichkeit auch auf den Versuch, im Hinblick auf die eigene Sprache eine Di-
stanz zu solchen Pragungen wie auch zu dufleren Einfliissen und Einflussnahmen
zuerreichen. Dazu zihlen auch Zuschreibungen und Erwartungshaltungen von Sei-
ten unterschiedlicher Akteur:innen im (jeweiligen) literarischen Feld und in ande-
ren sozialen Riumen, an denen sie teilhat. — Haderlap selbst benennt sie mit ih-
ren jeweiligen sprachideologischen Implikationen als »vermeintliche Sprachbesit-
zer, Sprachwahrer, Platzanweiser und Platzverweiser« (LS, 23).

Soldsstsich die Poetik von Maja Haderlap abschliefend auf Basis des untersuch-
ten Korpus prignantals eine raumbezogene Poetik der (Mehr-)Sprachlichkeitan der
Schnittstelle von sprachphilosophisch-metapoetischer Reflexion und historischen,
gesellschaftlichen und (sprachen-)politischen Machtkonstellationen fassen.
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