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Hofmannsthals »Worte zum Gedachtnis Molieres« und
zwei unveroffentlichte Briefe an Anton Wildgans

Mitgeteilt von Nora M. Giise

Zahlreich finden sich im Werk Hofmannsthals Spuren, die eine intensive
Auseinandersetzung mit dem Werk Molieres belegen.! Dazu gehort die
Gedenkrede »Worte zum Gedachtnis Moli¢res«, die fir die Feier zum
300. Geburtstag Moliéres am 15. Januar 1922 im Wiener Burgtheater
bestimmt war und einer Auffihrung der Komddie »Der eingebildete
Kranke« vorausgehen sollte. Bereits im Jahr 1899 hatte der damalige Di-
rektor des Burgtheaters, Paul Schlenther, Hofmannsthal um einen Pro-
log fur eine Feier zum 150. Geburtstag Goethes gebeten, die dann am
8. Oktober 1899 stattfand.? Hofmannsthals Wertschatzung fiir Moli¢re,
die er mit seinem Vorbild Goethe teilte, diirfte Anlafl gewesen sein, ihn
im Jahr 1921 erneut um einen Prolog zu bitten.? Ein Brief Hofmanns-
thals vom 19. Dezember 1921* an den Direktor des Burgtheaters, Anton

I Der folgende Artikel basiert auf einer Abschluflarbeit, die im Rahmen des Masterstu-
diengangs »Editionswissenschaft und Textkritik« an der Universitit Heidelberg angefertigt
wurde. Eine kritische Edition von Hofmannsthals »Worte zum Gedachtnis Moliéres« wird
in SW XXXV Reden und Aufsitze 4 (1920-1929; hg. von Jutta Riffimann); erscheinen. Ich
moéchte Konrad Heumann, Katja Kaluga, Klaus-Dieter Krabiel und Ellen Ritter (f) fiir ihre
Unterstiitzung meiner Arbeit, die Hilfe bei der Entzifferung der Handschriften sowie zahlrei-
che Hinweise - insbesondere auf die Aufzeichnungen Hofmannsthals - herzlich danken. Fur
die Druckerlaubnis des handschriftlichen Materials geht mein Dank an das Haus-, Hof- und
Staatsarchiv, Wien (HHStA), das Deutsche Literaturarchiv, Marbach a.N. (DLA) und das
Freie Deutsche Hochstift, Frankfurt a. M. (FDH).

2 Der Beitrag wurde von Adolf von Sonnenthal gesprochen und erschien einen Tag spiter
in der »Neuen Freien Presse«. Vgl. Neue Freie Presse Nr. 12619, Wien, Montag, den 9. Okto-
ber 1899 (Abendblatt), S. 4. Vgl. auch Joachim Seng, »Ich habe den Goethe némlich wirklich
sehr gern.« Hugo von Hofmannsthal und die Gedichtnisfeier fiir Goethe im Wiener Burg-
theater im Jahr 1899, www.navigare.de/hofmannsthal/goethefeier.html.

3 Es ist wahrscheinlich kein Zufall, dafl am 15. Januar 1922 zusammen mit Hofmanns-
thals »Worte zum Gedéchtnis Moliéres« auch der Artikel »Goethe und Moli¢re« abgedruckt
wurde, in dem Goethes Vorliebe fir Moli¢re zur Sprache kommt. In: Neue Freie Presse
Nr. 20611, Wien, Sonntag, den 15. Januar 1922 (Morgenblatt), S. 4.

4 HHStA, Bestand »Burgtheater«, Sonderreihe 31, Korrespondenzen »He«, Konvolut
»Hugo von Hofmannsthal, fol. 36.

Hofmannsthals »Worte zum Gedichtnis Molieres« 7
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Wildgans, 143t darauf schlieffen, daf} er der Anfrage zu entsprechen be-
absichtigte:

Rodaun bei Wien, am 19. XII. 1921

Lieber Herr Dr. Wildgans

Ich liebe Moliere sehr und wiirde den Prolog gerne und mit Freude machen,
aber unter einer Bedingung: dass es in Prosa sein darf. Eine ganz kurze Ge-
denkrede, moglichst konzis, nicht linger dauernd als drei bis vier Minuten,
zu sprechen von einem guten Sprecher (ich meine einen Schauspieler) aus-
wendig oder mit dem Manuskript in der Hand. In Versen wire es mir diesem
Gegenstand gegeniiber vollig unmdoglich. Bitte geben Sie mir durchs Tele-
phon moglichst schnell Bescheid, dann wiirde ich mich gleich daran machen
und Sie das Manuskript méglichst bald haben lassen. Darf ich hiezu noch
eines bemerken: Wenn ich recht verstehe wollen Sie auch die Heirat wider
Willen an diesem Festabend spielen. Ware es nicht méglich, dass Sie sie in
einer normalen dlteren Dekoration aus dem Fundus spielen und nicht in der
expressionistischen Dekoration von Giitersloh, die zu dem unendlich klaren,
rein geistigen Stiick passt wie die Faust aufs Auge. Ich glaube das besonders
mit Hinblick auf den franzdsischen Teil der Zuhorerschaft aussprechen zu
diirfen, Sie wollen doch etwas Freundliches tun, einen grossen Genius ehren,
da hat es doch nicht viel Sinn, das Bizarre einzumengen, das mit der Haupt-
sache nichts zu tun hat und unnétig viel Aufregung hervorruft.

Ich erwarte Thre Antwort und bin wie immer
aufrichtig der Thre
Hofmannsthal

Hofmannsthals bald nach diesem Brief verfafite Schrift »Worte zum
Gedichtnis Molieres« besteht aus zwei Teilen. Wéhrend im ersten Teil
Toinette, die Dienstmagd aus Moli¢res Stiick »Der eingebildete Krankex,
zur fiktiven Sprecherin wird und tber ihren Autor aus der Ich-Perspek-
tive berichtet, kommentiert der zweite Teil Molieres Leben und Werk
aus der Perspektive eines Kritikers. Die Regieanweisung am Ende des
ersten Teils, die eine Reverenz der Dienstmagd und ihren Abtritt vor-
sieht, legt einen Verzicht auf den zweiten Teil bei der Festveranstaltung
nahe, so daf} unmittelbar nach dem Vortrag des ersten Teils durch die
Schauspielerin der Toinette die Auffithrung von »Der eingebildete Kran-
ke« beginnen konnte. In einem Brief an Wildgans vom 5. Januar 1922°

5 HHStA, Bestand »Burgtheater«, Sonderrethe 31, Korrespondenzen »H«, Konvolut
»Hugo von Hofmannsthal, fol. 33, 34.

8 Nora M. Giise
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deutet Hofmannsthal an, daff er in Erwagung gezogen hatte, seinen Bei-
trag als Gedenkrede selbst zu sprechen. Wahrscheinlich hatte er dabei
im Sinn, den ersten Teil von »Worte zum Gedéachtnis Moliéres« durch
eine Schauspielerin vortragen zu lassen und den zweiten Teil selbst zu
tibernehmen, um die unterschiedlichen Perspektiven des zweiteiligen
Textes wiederzugeben. Der Brief vom 5. Januar zeigt allerdings auch,
daf} es zwischen Hofmannsthal und Wildgans offenbar zu Irritationen
tiber eine von Wildgans gewiinschte "Terminidnderung der Feier in Wien
kam, die eine Teilnahme Hofmannsthals an der Gedenkveranstaltung
nicht ermoglicht hitte:

5.&:)‘ I

Lieber D* Wildgans

ich komme zuriick u. finde die Botschaft vor dass Sie die Moliére=feier am
zehnten machen. Da gehts nun meinerseits nicht und ich muss also bitten
von mir abzusehen. Meine Zusage bezog sich auf den Tag des Centenars,
den 15" Ich hatte disponiert mir die Arbeit tber Moli¢re eben 9'* — 12
zurechtzulegen, ebenso hatte ich disponiert die Arbeit in Wien und auswirts
am 15" drucken zu lassen. Davon kann ich nun nicht abgehen, halte also
meine Arbeit als Gedenk=schrift, anstatt Gedenkrede und wir betrachten das
zwischen uns fur diesen Fall Besprochene als annulliert.

Aufrichtig Ihr Hofmannsthal

Die von Wildgans geplante Vorverlegung kénnte seiner Absicht geschul-
det sein, sowohl an der Feier in Wien wie auch einer Moliére-Feier in
Paris am 16. Januar teilzunehmen.® Schliefilich jedoch fand die Gedenk-
feier im Burgtheater — wie urspriinglich vorgesehen und von Hofmanns-
thal begrifit — zu Moli¢res Geburtstag am 15. Januar statt und wurde
kurz nach Hofmannsthals Schreiben an Wildgans in der »Neuen Frei-
en Presse« vom 7. Januar erstmals angekiindigt.” Ob Hofmannsthal an
dem Abend im Burgtheater anwesend war, ist nicht bekannt. Wildgans
hingegen konnte letztlich nur der Feier in Paris beiwohnen. Wie einem

6 Auf die Feier in Paris wurde bereits am 5. Januar in der »Neuen Freien Presse« hingewie-
sen. Vgl. Neue Freie Presse Nr. 20601, Wien, Donnerstag, den 5. Januar 1922 (Abendblatt),
S. 1.

7 Neue Freie Presse Nr. 20603, Wien, Samstag, den 7. Januar 1922, S. 7. Eine Woche spa-
ter wurde auch Hofmannsthals Prolog zum ersten Mal in der Presse erwahnt. In: Neue Freie
Presse Nr. 20610, Wien, Samstag, den 14. Januar 1922 (Morgenblatt), S. 8.

Hofmannsthals »Worte zum Gedichtnis Molieres« 9
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55

Abb. 1 und 2: Hugo von Hofmannsthal an Anton Wildgans,
5. Januar [1921], recte: 1922 (HHStA)



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

s e



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

erhaltenen Entwurf zu entnehmen ist, hob er jedoch in seiner Festrede
Hofmannsthals Beitrag zur Wiener Gedenkfeier explizit hervor.?

Der Pressebericht vom 16. Januar 1922 im Nachmittagblatt der »Neu-
en Freien Presse« tiber die Gedenkfeier in Wien fiel tiberwiegend po-
sitiv aus.” Der Festakt begann mit einer Ouvertiire von Grétry, auf die
Hofmannsthals »Worte zum Gedéchtnis Molieres« folgten. Der Prolog
wurde laut Zeitungsartikel von der Schauspielerin Rosa Albach-Retty
gesprochen und vom Publikum »mit lebhaftem, wiederholtem Beifall
entgegen[genommenl«.!” Fir die Regie der anschlieBenden Auffithrung
von »Der eingebildete Kranke« war Hans Siebert verantwortlich, dessen
Leistung ebenso wie die der Schauspieler gelobt wurde. Kritikpunkte be-
zogen sich einzig auf die Wahl des Stiickes, da man eine Komédie wie den
»Don Juan« bevorzugt hitte, sowie das Bithnenbild, das als zu modern
erachtet wurde. Hofmannsthal selbst 1afit im zweiten Teil des Briefes an
Wildgans vom 19. Dezember einen dhnlichen Standpunkt erkennen. Mit
Bezug auf eine Inszenierung von »Die Heirat wider Willens, die zusam-
men mit »Der eingebildete Kranke« fiir die Moli¢re-Feier in Betracht gezo-
gen wurde — am Ende aber doch nicht stattfand -, machte Hofmannsthal
deutlich, daf} er auf eine traditionelle Dekoration Wert legte.

Als Textvorlage fiir die Darbietung von »Der eingebildete Kranke«
wurde die Ubertragung von Hofmannsthals Zeitgenossen Ludwig Ful-
da herangezogen, dessen Moli¢re-Ubersetzungen sich grofier Beliebtheit
erfreuten. Sie zeichneten sich durch eine iberwiegend wortliche Wieder-
gabe des franzosischen Textes aus, auf die urspriinglichen Gesangs- und
Tanzeinlagen allerdings wurde verzichtet."! Hingegen lag der Schwer-
punkt von Hofmannsthals Auseinandersetzung mit Moli¢re vor allem auf

8 Vgl. Lilly Wildgans (Hg.), Anton Wildgans. Ein Leben in Briefen. Bd. 2. Wien 1947,
S. 267-269.

9 Vgl. »Die Moli¢re-Feier des Burgtheaters«. In: Neue Freie Presse Nr. 20612, Wien, Mon-
tag, den 16. Januar 1922 (Nachmittagblatt), S. 6.

10 Ebd.

11 Neben der Prosatibersetzung von »Le malade imaginaire« gibt es von Fulda auch eine
deutsche Umdichtung des Stiickes fiir Kinder, die im Jahr 1919 als Sonderbeilage in der Zeit-
schrift »Die Dame« unter dem Titel »Der gesunde Kranke« erschien. Dariiber hinaus themati-
sierte Fulda in dem Aufsatz »Der eingebildete Kranke«. Eine Titelfrage« die Suche nach einem
geeigneten deutschen Titel fir »Le malade imaginaire«. Vgl. Ludwig Fulda, Aus der Werk-
statt. Studien und Anregungen. Stuttgart/Berlin 1904, S. 184-193. Im FDH, das einen gro-
Ben Teil von Fuldas Nachlaf} besitzt, befindet sich ein mit Bleistift beschriebener Zettel (FDH,
Hs-23717), der mit dem genannten Aufsatz in Verbindung stehen muf}, da Fulda auf ihm ver-

schiedene der im Aufsatz besprochenen Ubersetzungsvorschlige fiir den Titel von Moliéres
Komédie notierte.

12 Nora M. Giise



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

der besonderen Wirkung der Ballettkoméodien. Bereits fiir Molic¢re erwies
sich die Verbindung von Komdédie und Ballett, von Text und Musik als
auflerst erfolgreich.”” Er entwickelte eine eigene Kunstform, die sogenann-
te >comédie-ballet, in der Gesangs- und Tanzeinlagen »die Handlung der
Komédie variieren oder als Spiel im Spiel weiterfithren oder ablésen«.'®
In Verbindung mit den Dialogen dienten die Einlagen als ein zusitzliches
musikalisches Element, in dem sich der Glanz der hofischen Gesellschaft
unter Ludwig XIV. spiegelte. Diese Form der Komddie stellte einen fe-
sten Bestandteil des barocken Festes dar und trug zur prunkvollen Unter-
haltung und Selbstdarstellung des Hofes bei. Hofmannsthal erkannte die
Bedeutung der Einlagen fiir die Stiicke Moli¢res und nahm sie in seine
Bearbeitungen auf. In Zusammenarbeit mit Max Reinhardt und Richard
Strauss, die Hofmannsthals Begeisterung fiir die Festlichkeit des Barock
teilten, war es Hofmannsthals Intention, Wort, Musik und Tanz zu emem
Gesamtkunstwerk zu vereinen. Gleichzeitig hielt er es fiir notwendig, die
Ballettkomodie in ihrer einstigen Form fiir das moderne Publikum umzu-
gestalten.

Sein Erneuern beinhaltet — bei aller barockisierenden und restaurierenden
Tendenz - ein hohes Mafl an eigener schopferischer Initiative und zumeist
auch ein kritikhaftes Moment [...]. Es geht ihm um die Form der Komédie
und um ihre Verwirklichung auf der Biihne [...] »Ubersetzung« im Sinn der
rein sprachlichen Umwandlung von Molieres Text ist der dramaturgischen,
aufs Theaterpublikum bezogenen Gesamtkonzeption untergeordnet.'*

Der grundlegende Unterschied zu Fuldas reinen Text-Ubersetzungen
besteht also in Hofmannsthals Bemiihen einer Wiederbelebung der hi-
storischen Gattung der >comédie-ballet«.

k %k %k

Hofmannsthals »Worte zum Gedichtnis Molieres« wurden zu Lebzei-
ten des Autors dreimal gedruckt. Zunichst erschien die Prosaschrift am
15. Januar 1922 in der »Neuen Freien Presse« in Wien und in der »Pra-
ger Presse«.'® Einige Tage spéter, am 22. Januar 1922, wurde sie auch in

12 Vgl. Friedrich Béttger, Die >comédie-ballet« von Moliére — Lully. Berlin 1931, S. 571.

13- Leonhard M. Fiedler, Hugo von Hofmannsthals Moli¢re-Bearbeitungen. Die Erneue-
rung der comédie-ballet auf Max Reinhardts Bithnen. Darmstadt 1974, S. 14.

14 FEbd., S. 14f.

15 Vel. Neue Freie Presse Nr. 20611, Wien, Sonntag, den 15. Januar 1922 (Morgenblatt),

Hofmannsthals »Worte zum Gedichtnis Moliéres« 13
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Deutschland in Stefan Grossmanns Zeitschrift »Das Tage-Buch«'® ver6f-
fentlicht.”” Neben diesen drei Drucken liegen vier handschriftliche Uber-
lieferungen sowie zwei Typoskripte vor, die wohl von Hofmannsthals
Frau Gerty oder auch seiner Tochter Christiane angefertigt wurden und
handschriftliche Korrekturen Hofmannsthals enthalten.

Die erste Handschrift (Handschrift 1'%) ist eine Entwurfsskizze mit ledig-
lich wenigen Notizen zu »Worte zum Gedéchtnis Moli¢res«. Sie stehen auf
der Riickseite eines mit Tinte beschriebenen halben Blattes, auf dessen Vor-
derseite Hofmannsthal Notizen zu dem von ihm im Jahr 1922 herausgege-
benen »Deutschen Lesebuch« und zu einem Vorwort fiir die »Neuen Deut-
schen Beitrdge« schrieb. Die zweite Halfte des Blattes ist nicht bekannt.

Auf der Ruckseite einer weiteren Handschrift (Handschrift 2'9) fin-
det sich ein Entwurf zu »Worte zum Gedichtnis Moliéres«, bei dem
sich trotz einiger Abweichungen bereits Ahnlichkeiten zu einzelnen Ab-
schnitten des ersten Teils der gedruckten Fassung feststellen lassen. Auf
der Vorderseite des mit Tinte beschriebenen halben Blattes befinden
sich Notizen zu dem Stick »Silvia im >Stern«, an dem Hofmannsthal
in mehreren Etappen von 1907 bis 1923 schrieb. Die zweite Blatthalf-
te ist auch in diesem Fall unbekannt. Eine dritte Handschrift (Hand-
schrift 3%) — ebenfalls ein halbes Blatt — enthilt auf der Vorderseite
Notizen zu dem Fragment gebliebenen Drama »Herbstmondnacht«, an
dem Hofmannsthal in den Jahren 1920 bis 1923 und 1928 arbeitete.
Die Riuckseite enthélt einen Entwurf zu »Worte zum Gedéchtnis Mo-
lieres« mit der Uberschrift »Moliére Schluss.«. Hofmannsthal integrierte
spater Auszige dieser Handschrift in den zweiten Teil von »Worte zum
Gedichtnis Moli¢res«. Die Vermischung von unterschiedlichen Notizen
auf der Vorder- und Riickseite ein und desselben Blattes, wie sie im Fall

S. 1f,, und Prager Presse. Jg. I, Nr. 15, Prag, Sonntag, den 15. Januar 1922 (Morgen-Aus-
gabe), S. 1.

16 Das Tage-Buch, Jg. 3, H. 3. Berlin 1922, S. 89-92.

17" Der Druck in der »Neuen Freien Presse« enthalt als einziger eine Datierung (»Wien,
14. Januar«), die nach dem Titel und nach der ersten Regieanweisung eingefiigt ist. Zuvor
noch findet sich ebenfalls nach dem Titel der Hinweis »Die heutige Nummer der >Neuen
Freien Presse< enthilt mehrere Beitrige zum Andenken Moliéres.« Es handelt sich um drei
Artikel mit den Uberschriften »Moliére«, »Goethe und Moliére« und »Moliére-Anekdoten,
die das Leben Moli¢res und seine Wirkung niher beschreiben.

18 DLA, D: Hofmannsthal, Dlp. 11.

19 FDH, Hs-236.107".

20 HHStA, bMS Ger 147.5 (123).

14 Nora M. Giise
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Abb. 3: Handschrift 1, Entwurfsskizze zu
»Worte zum Gedichtnis Molieres« (DLA)

der drei genannten Handschriften vorkommit, ist fiir Hofmannsthals Ar-
beitsweise nicht ungewohnlich.* Dies bedeutet jedoch nicht zwingend,
dafl zwischen den einzelnen Aufzeichnungen Beziige herzustellen sind.
Dartiber hinaus ist eine Niederschrift von »Worte zum Gedéchtnis
Molieres« (Handschrift 4%%) iiberliefert, die auf insgesamt sicben einseitig
beschriebenen Bléttern sowohl den ersten als auch den zweiten Teil der
Prosaschrift umfafit. Dieses Manuskript enthilt zahlreiche Streichungen
und Einfiigungen, die Hofmannsthal mit Tinte als Sofortkorrektur vor-
nahm. In einem spiteren Korrekturvorgang fiigte er weitere Anderun-
gen mit weichem Bleistift hinzu. Es ist aufgrund der vielen Anderungen
auszuschliefien, dafl diese Handschrift schon als Druckvorlage diente.

21 Vgl. Joachim Seng, Vom Lauf der Feder iiber die Schrecknisse des Abgrundes. Hand-
schriften des Dichters Hugo von Hofmannsthal. In: Wilhelm Hemecker (Hg.), Handschrift.
‘Wien 1999, S. 46-70, hier S. 63.

22 DLA, A: Hofmannsthal, 62.570.
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Auch die beiden Typoskripte (Typoskript 1, Typoskript 2%%) kénnen
kaum als Druckvorlage angesehen werden. Zwar enthalten sie die Ande-
rungen der zuletzt genannten Handschrift, doch auf jeweils zweieinhalb
Seiten umfassen sie nur den ersten Teil von »Worte zum Gedéchtnis
Moli¢res«. Auflerdem notierte Hofmannsthal in Typoskript 1 zusétzliche
Regieanweisungen, die in Typoskript 2 maschinenschriftlich integriert
wurden. Anzunehmen ist daher, daff ein Typoskript als Vorlage fiir die
Schauspielerin der Toinette dienen sollte, die den ersten Teil am Abend
der Gedenkfeier im Burgtheater vorzutragen hatte. Hofmannsthals Blei-
stiftvermerk »Burgtheater« auf der Riickseite des dritten Blattes von Ty-
poskript 1 sollte ihn wohl daran erinnern, daf} ein Typoskript fir das
Burgtheater bestimmt war.

k %k ok

Anhand der einzelnen Uberlieferungstrager zu »Worte zum Gedéchtnis
Moli¢res« lafit sich die Textentstehung naher rekonstruieren. Vergleicht
man die verschiedenen Handschriften, so fillt auf, daf Hofmannsthal in
Handschrift 1?* zunichst einige Notizen und Stichworte sammelte, dann
in Handschrift 2> und Handschrift 3*° Entwiirfe fiir einzelne Passagen
verfafite und schliefflich in Handschrift 4% die beiden Teile von »Worte
zum Gedachtnis Moliéres« niederschrieb, die auch in den Drucken erhal-
ten sind. In der dritten Zeile von Handschrift 1 findet sich beispielsweise
der Vermerk »Die Descendenz des Tasso.«, den Hofmannsthal in Hand-
schrift 4 einarbeitete, indem er Toinette einen Bezug zwischen Goethes
»Tasso« und Molieres »Misanthrop« andeuten lafit. In den Typoskripten
und Drucken taucht diese Stelle, die als Grundidee in Handschrift 1
enthalten ist, ebenfalls auf. Eine andere Notiz, in Zeile 6 von Handschrift
1 (»Er stillt mehr als den Appetit mehrerer Generationen«), wurde von
Hofmannsthal am Anfang von Handschrift 2 bearbeitet (»[...]J und das
will etwas heissen den Appetit von neun auf einanderfolgenden Genera-
tionen zu stillen denn jede hat einen anderen, die Nahrung die er bot hielt
aber stand [...].«) und ist letztlich wie folgt in den ersten Teil von »Worte

23 HHStA, Typoskript 1: Bestand »Burgtheater«, Sonderreihe 31, Korrespondenzen »Hz,
Konvolut »Hugo von Hofmannsthal«, fol. 37, 38, 26; Typoskript 2: fol. 39, 40, 41.

24 Vgl. Anm. 18.

25 Vgl. Anm. 19.

26 Vgl. Anm. 20.
27 Vgl. Anm. 22.
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zum Gedichtnis Moli¢res« eingegangen: »|...] und das will etwas heifien,
den Appetit von neun aufeinanderfolgenden Menschengeschlechtern ge-
stillt zu haben, denn jedes bringt einen andern mit, die Nahrung aber,
die er anbot, hat Stich gehalten.«*® Die Wortwahl Hofmannsthals a3t
darauf schlieflen, daf} er sich hier auf ein franzdsisches Zitat aus einem
im Jahr 1910 erstmals in »La Nouvelle Revue Francaise« publizierten
Beitrag von André Gide mit dem Titel »Baudelaire et M. Faguet« stiitzt:
»La durée n’est promise qu’a ceux des écrivains capables d’offrir aux suc-
cessives générations des nourritures renouvelées, car chaque génération
apporte une faim différente.«* Hofmannsthal notierte dieses Gide-Zitat
bereits in seinen Aufzeichnungen vom Mirz 1919 und nahm es auch in
sein »Buch der Freunde« auf.** Eine weitere Variante ist zu erkennen,
wenn man Handschrift 4, die Typoskripte und die Drucke miteinander
vergleicht. In Handschrift 4 heif3t es ndmlich auf dem dritten Blatt recto
in Zeile 371.: »[...] da er es unternommen hatte ein Comdédiendichter zu
sein und ein Comddienspieler —«. Sowohl in den Typoskripten als auch
in den Drucken steht allerdings »[]direktor« und nicht »[]dichter«. M6g-
licherweise handelt es sich hier um einen Lesefehler der Stelle in Hand-
schrift 4, der sich bis zum Druck durchgesetzt hat, oder aber um eine
spite Anderung, die von Hofmannsthal gewollt war. Da eine Druckvor-
lage von »Worte zum Gedichtnis Moli¢res«, die hier aufschlufireich sein
konnte, verschollen ist, 1afit sich der Vorgang aber nicht mit Gewiflheit
rekonstruieren.

Trotz der Ahnlichkeiten innerhalb der Uberlieferung von »Worte zum
Gedichtnis Molieres« enthdlt Handschrift 1 auch Notizen, die spiter
nur andeutungsweise aufgenommen wurden. Zum Beispiel ist der Ver-
merk »Shakespeare ein Geist — Prospero« in Zeile 10 von Handschrift 1
nicht direkt einer Stelle in den anderen Uberlieferungstrigern zuzu-
ordnen. Und doch wird im zweiten Teil von »Worte zum Gedachtnis
Molieres« zweimal auf Shakespeare hingewiesen: einmal im Vergleich
von »Die Schule der Frauen« mit »Hamlet« und dann in Hofmannsthals
Hervorhebung des héheren geistigen Gehalts von Shakespeares Wer-
ken gegeniiber den Werken Molieres. Zudem gibt es in den einzelnen

28 In: GW RATL S. 1571.

29 Vgl. Hugo von Hofmannsthal, Buch der Freunde. Mit Quellennachweisen hg. von
Ernst Zinn. Frankfurt a. M. 1965, S. 143f.

30 Ebd., S. 80.
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Handschriften Vermerke, die in den Drucken nicht wiederkehren. So
arbeitete Hofmannsthal den Verweis auf Molieres Stiick »Amphitryon«
aus dem Jahr 1668 in Zeile 14 von Handschrift 3 nicht aus. Auch die
Anspielung auf die Kontroverse um Moli¢res kirchliches Begribnis auf
dem Friedhof Saint-Eustache in Zeile 15 von Handschrift 1 (»Scandal
auf dem Friedhof - die Frau ehrlos —«) wurde nicht in spitere Uberliefe-
rungstrager aufgenommen.

%k koK

Wihrend bei der Wiener Moliere-Gedenkfeier am 15. Januar 1922 vor
der Auffithrung des Stiickes »Der eingebildete Kranke« wohl nur der er-
ste Teil von Hofmannsthals »Worte zum Gedéchtnis Molieres« als Prolog
rezitiert wurde, veranlafite der Autor fiir den Druck seiner Arbeit eine
Verkntipfung der beiden Teile, wie sie in Handschrift 4 bereits zu finden
ist. Stilistisch duflert sich Hofmannsthals Wertschatzung fir Moliere auf
eine Weise, die fur sein schriftstellerisches Schaffen als charakteristisch
gelten kann. Konrad Heumanns Beurteilung von Hofmannsthals Ge-
samtwerk laf3t sich demnach auch auf »Worte zum Gedéachtnis Moliéres«
beziehen:

Die Fille literarischer Ausdrucksformen speist sich aus einem beispiellosen
Interesse am Ausprobieren unterschiedlichster Gattungen und Sprechweisen,
am Durchforsten kultureller Uberlieferung nach Spielmaterial, das sich unter
der kollagierenden und ordnenden Hand des Autors zu Werken eigener Pri-
gung und Suggestivitit zusammenschlief3t.?!

Neben den verschiedenen Perspektiven in den beiden Teilen der Ge-
denkschrift, auf die spiter noch genauer eingegangen wird, finden sich
im zweiten Teil Zitate, die Hofmannsthals Auseinandersetzung mit Emile
Faguets Buch »En lisant Moliere« belegen.** Hofmannsthal macht in

31 Vgl. Konrad Heumann, Hugo von Hofmannsthal im Freien Deutschen Hochstift. In:
Freies Deutsches Hochstift (Hg.), Frankfurter Goethe-Haus, Freies Deutsches Hochstift.
150 Jahre Freies Deutsches Hochstift 1859-2009. Frankfurt a. M. 2009, S. 102.

32 In der Hofmannsthal-Bibliothek im FDH ist ein Exemplar von Faguets »En lisant
Moli¢re« iiberliefert. Das 1914 bei der Librairie Hachette veréffentlichte Buch ist ein
Geschenk Leopold von Andrians und enthilt die Widmung: »Zur Erinnerung an ein | Gesprich
in Warschau, | Friithling 016 | Poldi | 2./VIL/017«. Sturges hat zudem darauf hingewiesen, daf§
Hofmannsthal den Inhalt des Gesprichs mit Andrian in seinen Aufzeichnungen notierte, und
hilt es fiir méglich, dafl Hofmannsthal mit Faguets Buch schon davor vertraut war. S. hierzu
Dugald S. Sturges, »Ein Franzose, ein konservativer berithmter Kritiker«. Emile Faguet und
die >Worte zum Gedichtnis Molieres«. In: HB 41/42 (1991/92), S. 106-112, hier S. 108.
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seiner Arbeit keine Angaben zu der Sekundirquelle und erwihnt ih-
ren Autor nicht namentlich, wohl aber mit den Worten: »Ein Franzo-
se, ein konservativer berithmter Kritiker«.** Die beiden Passagen, die
Hofmannsthal in eigener freier Ubersetzung wiedergibt, stammen aus
dem Kapitel »Sa morale«. Die erste befindet sich auf Seite 157 der fran-
zosischen Ausgabe von 1914 und lautet:

Et il est bien un peu curieux de voir un génie de cette taille étre le Juvénal
du jargon des précieuses, des canons des élégants, de la peur d’étre cocu, de
I'emphase des comédiens de 'Hétel de Bourgogne, du galimatias des méde-
cins, de la bétise, de la vanité, de la rusticité provinciale, du purisme gram-
matical, de la coqueterie féminine et de la brusquerie d’humeur. En le lisant,
les vers de Musset reviennent toujours:

Ne trouvait-il rien mieux pour émouvoir sa bile
Qu’une méchante femme et qu’'un méchant sonnet,
Il avait autre chose a mettre au cabinet.®*

In »Worte zum Gedichtnis Moliéres« heifit es:

>War es genugs, hat man gefragt, >der Juvenal der Preziésen zu sein, der Ver-
spotter schlechter Komddianten vom Hétel de Bourgogne, der Satyriker der
Arzte, der Provinzialen, der affektierten Sprachreiniger, der Koketten und
Hypochonder?< Musset hat es ausgedriickt, die Verse sind bekannt genug:

Ne trouvait-il rien mieux pour émouvoir sa bile

b 2 h f 9. ’ h D
Qu’une méchante femme et qu’un méchant sonnet:
Il avait autre chose pour mettre au cabinet.

Faguet vergleicht Moli¢re mit dem rémischen Satiriker Juvenal und nennt
die verschiedenen Gesellschaftsgruppen, tiber die Moliere sich lustig
machte. Durch das Musset-Zitat — insbesondere den letzten Vers — wird
allerdings betont, dafl Moliére mehr war als nur ein Spétter tber die
Mifstdnde seiner Zeit und dafl seine Werke mehr enthalten als héhni-
sche Satire.

Das von Faguet gewihlte Musset-Zitat stammt aus der vierten Strophe
des Gedichtes »Une soirée perdue« in Mussets »Poésies Nouvelles« und
bezieht sich konkret auf Moli¢re. Im Original lautet es eigentlich:

33 GW RATI, S. 160.

34 Emile Faguet, En lisant Moliere. Lhomme et son temps. L'écrivain et son ceuvre.
Paris 21914, S. 157,
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[S1l rentrait aujourd’hui dans Paris la grand’ville,]
Il'y trouverait mieux pour émouvoir sa bile
Qu’une méchante femme et qu’'un méchant sonnet;
Nous avons autre chose pour mettre au cabinet.?

Die Anderung des Subjektes von »Nous« zu »ll, die Faguet vornahm,
macht Moliere in Vers 60 erneut zum Subjekt und bewirkt, daf} seine
Leistung als Kiinstler hervorgehoben wird. Hofmannsthal integriert diese
Verse aus Mussets Gedicht in seine Arbeit in franzésischer Sprache und
{ibernimmt dabei Faguets Anderungen.?®

Die zweite Stelle, die Hofmannsthal aus dem Franzosischen tbertragt,
steht in der zitierten Ausgabe auf Seite 166 und stammt demnach nicht aus
dem Kapitel »Ses idées générales«, wie es Hofmannsthal angibt, sondern
auch aus dem Kapitel »Sa morale«:¥

Léon Blay [sic!] a dit: >X... était moliériste, comme il convient a tout esprit
bas.< J'irai moins loin; mais enfin je dirai qu'une nation qui aurait pris Moli-
¢re pour guide moral et qui suivrait bien ses lecons ne serait pas méprisable,
ne serait pas trés mauvaise, serait méme d’assez bon sens et d’assez bon gofit,
mais serait la plus plate du monde.

Die Ubersetzung in »Worte zum Gedachtnis Moliéres« lautet:

JIch wiirde nicht so weit gehen< — als ein anderer, der sehr weit in seiner
Kritik geht - >aber ich wiirde sagen, daf} eine Nation, die Moli¢re zu threm
Fihrer im Sittlichen genommen hitte und die seinen Vorschriften genau fol-
gen wiirde, nicht sehr schlimm wire - sie hitte immerhin, was man gesunde
Vernunft nennt, und einen guten Geschmack -, aber sie wiére die platteste
Nation von der Welt.«

Hofmannsthals Einschub, »als ein anderer, der sehr weit in seiner Kritik
geht, bezieht sich auf ein Zitat aus Léon Bloys Roman »Le Désespérés,
das Faguet dhnlich wie bei dem Musset-Zitat in leicht abgeanderter Form

35 Das Gedicht »Une soirée perdue« in: Alfred de Musset, Poésies nouvelles. 1836 a
1852. Paris [1926], S. 142-144, hier S. 143, Str. 4, V. 57-60.

36 Anders als Faguet setzt Hofmannsthal nach »sonnet« allerdings ein Fragezeichen und
schreibt wie Musset »pour mettre« anstatt »a mettre«. Auch die Kursivierung von »Il avait«
fehlt bei Hofmannsthal.

37 Vgl. Dugald S. Sturges, The German Moli¢re Revival and the Comedies of Hugo von
Hofmannsthal and Carl Sternheim. Frankfurt a. M. u.a. 1993, S. 119.
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seinem Kommentar voranstellt.*® Obwohl sich Faguet hier inhaltlich von
dem Satz aus Bloys Roman distanziert, kritisiert er: »[...] une nation qui
aurait pris Moliére pour guide moral [...] serait la plus plate du monde.«
Diese Einschitzung Faguets teilt Hofmannsthal offenbar nicht. Denn
wihrend Faguet im Anschluf} an seine Beurteilung bekennt: »Et il me
semble que cela juges, schreibt Hofmannsthal nach dem Ende des tiber-
setzten Zitats: »Welch ein Urteill« Diese Entgegnung kann aufgrund der
dhnlichen Wortwahl als eine indirekte Replik auf Faguets Bemerkung
»Et il me semble que cela juge« gelten, mit der seine Beurteilung zugleich
kritisch kommentiert wird.

* %k

Faguets »En lisant Moliére« ist nicht das einzige kritische Werk, auf das
sich Hofmannsthal in »Worte zum Gedé4chtnis Moli¢res« bezieht. In sei-
nen Aufzeichnungen vom Januar 1922 findet sich ein Zitat zu Moli¢re
von André Suares, auf das Hofmannsthal in seiner Prosaschrift ebenfalls
anspielt. Es ist dem Aufsatz »A propos de Moliére« im zweiten Band von
André Suares’ »Sur la vie« entnommen und lautet im Original: »LEcole
des Femmes« est la maitresse piece de Moliere. C’est I>Hamlet« de la co-
médie. Moliere s’y met a nu: il s’y confesse, il s’y condamne; il s’y plaint
lui-méme et raille ses douleurs.«** Im zweiten Teil von »Worte zum Ge-
dachtnis Molieres« zieht auch Hofmannsthal einen Vergleich zwischen
Moliéres »Schule der Frauen« und Shakespeares »Hamlet« und schreibt
dhnlich wie Suarés: »Zwar, der »Misanthrop« ist ein unvergéngliches ern-
stes Lustspiel, und die >Schule der Frauen« steht vielleicht noch dartber,
man hat sie seinen »Hamlet< genannt.«** Weitere Gedanken in Hofmanns-
thals Arbeit lassen aufgrund der dhnlichen Wortwahl vermuten, daf§
sie Suares’ Aufsatz entlehnt sind. Zu nennen wiren beispielsweise Mo-
lieres Wissen um seine eigenen Fihigkeiten*! oder die Betonung seiner

38 In: Léon Bloy, Le Désespéré. Paris 141926, S. 330: »Naturellement, il est moliériste, comme
il convient a tout esprit bas.«

39 Vel. André Suares, Sur la vie. Essais. Bd. 2. Paris °1925, S. 42. Hofmannsthal schreibt
beim Zitieren dieser Stelle in seinen Aufzeichnungen allerdings »réle« statt »raille«.

40 In: GW RATIL S. 160.

41 Ebd., S. 35f.: »Jamais dupe, un regard que rien ne borne, pas méme l'illusion de la poé-
sie, il devait en secret mettre chacun a sa juste place, et lui-méme. Il est stir que ce créateur a
connu sa puissance.«
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Menschlichkeit.*? Einige Notizen aus den ersten Handschriften, die spa-
ter jedoch nicht aufgenommen wurden, lassen gleichfalls den Einfluf}
von Suares’ Aufsatz erkennen.*

Neben dieser zweiten Sekundirquelle ist die Anzahl und Vielfalt weite-
rer Verweise in »Worte zum Gedachtnis Molieres« beachtlich. Im ersten
"Teil werden neben Argan, der Hauptfigur aus »Le malade imaginaire,
eine Reihe von Personen aus verschiedenen Stiicken Moli¢res genannt:
Orgon, der in »Le Tartuffe« (Urauffithrung 1667) auf den Heuchler
Tartuffe hereinfillt, Harpagon, der Geizige aus »L'Avare« (1667), der
nur sein Geld im Kopf hat, sowie Arnolphe aus »L'Ecole des Femmes«
(1662), der zwanghaft versucht, die junge Agnes an sich zu binden. Dar-
tiber hinaus ist an mehreren Stellen ein Bezug zu Goethe festzustellen,
der seine Vorliebe fiir Molieres Werke in zahlreichen Gesprachen mit
Eckermann geschildert hat. Neben der bereits erwihnten Verwandt-
schaftsbeziehung, die Toinette im ersten Teil von »Worte zum Gedécht-
nis Moliéres« zwischen Goethes Tasso und Moliéres Alceste herstellt,
kontrastiert Hofmannsthal im zweiten Teil Goethes Haltung mit Rous-
seaus Abneigung gegentiber Moli¢re: »Es war in thm etwas, das einen
Rousseau aufreizte, aber einen Goethe mit nie erléschender ehrfiirchtiger
Liebe erfullte.«** Die Bemerkung, daf} sich in Moli¢res Komédien »zu-
weilen ein Weh hinein[mischt] oder ein kleines Gruseln«, kann zudem
als ein Echo von Goethes Aufferung, dafl Moliéres Stiicke ans Tragische
grenzen, angesehen werden.*

* 3k 3k

42 Ebd., S. 45f.: »Moli¢re n’a point de poésie, en somme; mais son humanité est si forte,
qu’elle fait réver, comme les images des poctes. A un certain degré de force, on trouve la pro-
fondeur.«

43 Vgl. Handschrift 1, Z. 4£.: »einer der stirksten Geister : | neben Pascal u St Simon« und
Suares, Sur la vie (wie Anm. 39), S. 35: »Tel que je le vois, ’homme [...] le plus fort de son
temps, entre Pascal et Saint-Simon.«; oder Handschrift 3, Z. 15: »le sens de la fatalité« und
Suares, Sur la vie (wie Anm. 39), S. 45: »Moliere, a I'égal des plus grands poctes, a le sens de
la fatalité dans les sentiments et les passions.«

4 Zu Rousseau tiber Moliere s. Faguet, En lisant Moli¢re (wie Anm. 34), S. 128: »Sens
commun et sens social, c’est ce qui remplit toute son ceuvre et c’est pour cela qu’il a été aimé
de Louis XIV et détesté de Rousseau. Il est entre ces deux grands hommes, I'un lui donnant
la main et I'autre lui montrant le poing.«

45 Gocethe erwihnt dies in dem Gespriach mit Eckermann vom 12.[?] Mai 1825. Vgl.

Johann Peter Eckermann, Gesprache mit Goethe. In den letzten Jahren seines Lebens. Hg.
von Fritz Bergemann. Frankfurt a. M./Leipzig 1992, S. 146.
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Indem Hofmannsthal im ersten Teil von »Worte zum Gedéchtnis Mo-
lieres« die Dienstmagd aus »Der eingebildete Kranke« sprechen lafit,
hebt er die Bedeutung der Dienerschaft in Molieres Stiicken besonders
hervor. Toinette selbst bemerkt im ersten Teil des Prologs:

Er [Moli¢re] hat des 6fteren keinem feineren und gebildeteren Geschopf als
ich es bin seine allerbesten Sachen in den Mund gelegt und es nicht ver-
schméht, unsereinen zum Sprachrohr fiir seinen Kopf und sein Herz zu ma-
chen [...].

In seiner Arbeit »Le Type du valet chez Moliere et ses successeurs Re-
gnard, Dufresny, Dancourt et Lesage« hat Gérard Gouvernet die Rolle
der Dienstmagde bei Moliére folgendermafien charakterisiert: »En gé-
néral, elles [les servantes] favorisent avec un affectueux dévouement les
amours innocentes et honnétes de la jeune fille de la maison et critiquent
vertement leurs maitres tyranniques ou aveuglés.«*® Im Fall von Toinette,
die sich in »Der eingebildete Kranke« auf die Seite von Argans Tochter
Angélique stellt, manifestiert sich die kritisierende Funktion ihrer Rolle
insbesondere im zehnten Auftritt des dritten Aktes. Als Arzt verkleidet
macht sie sich iiber Argans Hypochondrie lustig, indem sie thm rit,
einen Arm abnehmen und das rechte Auge ausstechen zu lassen.” In
einem weiteren inszenierten Spiel im Spiel sorgt sie dafiir, daf} Argan den
wahren Charakter seiner heuchlerischen Frau Béline und die Liebe und
Trauer seiner Tochter erfihrt, als er vorgibt, tot zu sein.*® Dartiber hin-
aus lafit sich innerhalb des Stiickes »Der eingebildete Kranke« eine Szene
finden, in der Toinette von Béralde, dem Bruder Argans, Unterstiitzung
erhlt. Die beiden Briider diskutieren im dritten Auftritt des dritten Ak-
tes tiber die Medizin ihrer Zeit: Béralde ist von der heilenden Kraft der
Natur tiberzeugt, Argan hingegen schwort auf die drztliche Wissenschaft.
Wie Toinette versucht Béralde, seinen starrképfigen Bruder vom blinden
Vertrauen in die Fahigkeiten der Arzte abzubringen, und empfiehlt ihm
deshalb, eine Komddie von Moliere zu sehen. Von Argan wird Moliere

46 Gérard Gouvernet, Le Type du valet chez Moli¢re et ses successeurs Regnard, Dufresny,
Dancourt et Lesage. Caracteres et évolution. New York/Bern/Frankfurt a. M. 1985, S. 101.

47 Ludwig Fulda, Moli¢res Meisterwerke. 3. verm. Aufl. Stuttgart/Berlin 1901, S. 528
sowie Moli¢re, (Fuvres completes. Textes établis, présentés et annotés par Georges Couton.
2 Bde. Paris 1971, hier Bd. 1, S. 1164f.

48 Vel. Fulda, Moli¢res Meisterwerke (wie Anm. 47), S. 531-533, und Moli¢re, (Buvres
complétes (wie Anm. 47), Bd. 1, S. 1167f.
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jedoch nur als dumm und unverschimt beschimpft.** Hervorzuheben
sind an dieser Stelle die unterschiedlichen Vorgehensweisen der beiden
Charaktere Toinette und Béralde. Thr gemeinsames Ziel besteht darin,
Argan umzustimmen. Doch wihrend Toinette versucht, ihn auf spiele-
rische Weise zur Vernunft zu bringen, ist Béralde darum bemiiht, das
gleiche auf intellektuellem Wege zu erreichen. In »Worte zum Gedécht-
nis Molieres« stellt Hofmannsthal zwischen Toinette und der Stimme
des Kritikers ein Verhiltnis her, das an die Situation in »Der eingebildete
Kranke« erinnert. Der erste Teil ist emotional und wie gesprochen ge-
schrieben. Aulerdem werden Toinettes direkte Hinwendung zum Pub-
likum, die eher zogerlichen literarischen Beztige® und ihr floskelhafter
Einschub »meiner Seel«”! mit einer ausfihrlichen Analyse der Rezeption
von Molieres Werken im zweiten Teil kontrastiert. In beiden Ieilen steht
die Huldigung Moli¢res jedoch im Mittelpunkt.

* k%

Die Uberlegungen zum Verhiltnis der beiden Teile von »Worte zum
Gedachtnis Moliéres« fithren zu einem entscheidenden Punkt. Im ersten
Teil duflert sich Hofmannsthal in einem literarischen Kontext durch die
fiktive Rede der Dienstmagd Toinette aus Molieres Stiick »Der eingebil-
dete Kranke«, im zweiten Teil als Leser Moli¢res, dessen kritisch-essay-
istischer Beitrag die Gedanken Toinettes ergianzt. Durch diese Zusam-
menstellung erreicht Hofmannsthal, daf} die Grenzen zwischen Literatur
und Wirklichkeit innerhalb seiner Schrift verwischt werden. Vor allem
betont er die Symbiose von Kunst und Leben, indem er Toinette als
literarische Figur iiber ihren realen Urheber sprechen und sogar eine
familidre Verwandtschaft herstellen 1afit, wenn Toinette die Charaktere
aus Moliéres Stiicken »seine Kinder«*? nennt.

Anzumerken ist, daf} Toinette nicht nur fir die Charaktere aus Moliéres
Stiicken, sondern auch stellvertretend fur den Rest von Moliéres Schau-
spieltruppe spricht, mit der er in den Jahren 1645-1658 in Frankreich

49 Fulda, Molieres Meisterwerke (wie Anm. 47), S. 517f., und Moliere, (Euvres completes
(wie Anm. 47), Bd. 1, S. 1155.

50 Vgl.: »[...] ich habe sagen héren, dafl der Tasso des grofien Goethe auch noch seinen
Misanthropen fiir einen seinigen Ahnherrn ansicht, aber das geht iiber meinen Horizont
[..].« GW RATIL, S. 158.

51 Ebd., S. 159.

52 Ebd.,, S. 158.
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umherzog und spiter in Paris titig war. In der Tat schlagt Hofmanns-
thal durch die Regicanweisung am Anfang des ersten Teils, welche die
Darstellerin der Toinette als Sprecherin bestimmt, indirekt eine Briicke
zu den Schauspielern um Moliére und zu dessen eigener Tatigkeit als
Schauspieler und Theaterdirektor.

Das Stiick »Der eingebildete Kranke« spielt fiir diesen Aspekt eine be-
sondere Rolle. Die Ballettkomédie wurde am 10. Februar 1673 in Mo-
lieres Theater, dem Théatre du Palais Royal in Paris, uraufgefiihrt. Auf-
grund eines Bruches mit Lully, der vom Kénig »das Monopol tiber alle
musikalischen Darbietungen in Theatern erhielt und auch rigoros da-
von Gebrauch machte«,** wurde das Stiick nicht — wie sonst — am Hofe
Ludwig XIV. gezeigt. Die Musik, die in den meisten Fallen Lully kom-
poniert hatte, arrangierte diesmal Marc-Antoine Charpentier. Moliére
tibernahm sowohl die Regie als auch die Hauptrolle des Herrn Argan.
In »Worte zum Gedéchtnis Molieres« spricht Toinette ehrfurchtsvoll von
Moli¢res Hingabe an seinen Beruf, die ihn nicht davon abhielt, auch im
Krankheitsfall auf die Buhne zu treten. Toinette erwahnt auch, wie Mo-
liere wihrend der vierten Auffithrung von »Der eingebildete Kranke«
einen Blutsturz erlitt, auf den wenige Stunden spéter sein Tod folgte.
Dieser tragische Vorfall vom 17. Februar 1673 wurde von Jiirgen Grimm
treffend so kommentiert:

Dafdin der vierten Auffithrung des Stiickes die Wirklichkeit des Lebens — oder
des Todes — Moli¢re einholte, bezeugt ein letztes Mal, wie sehr Kunst und
Leben fiir thn eine untrennbare Einheit darstellten.®®

Der biographische Hintergrund in »Worte zum Gedéchtnis Moliéres«
beschrankt sich aber nicht auf Moli¢res Todesfall. In beiden Teilen der
Gedenkschrift finden sich weitere Bemerkungen zu Moli¢res beruflicher
und privater Situation, die das Bild der Einheit von Kunst und Leben
abrunden. Angesprochen werden Molieres ungliickliche Ehe mit der
Schauspielerin Armande Béjart, die Tatsache, dafy er bei Hofe als La-
kai und Tapezierer angesehen wurde, sowie der Hafl seiner Gegner, die
thm zu Lebzeiten seine Arbeit erschwerten. Im Vordergrund der Huldi-
gung steht jedoch Moli¢res weltweit anerkannte Leistung als Komodien-

53 Sturges, The German Moli¢re Revival (wie Anm. 37), S. 117.
54 Vgl. Fiedler, Hugo von Hofmannsthals Moli¢re-Bearbeitungen (wie Anm. 13), S. 1091.
55 Jurgen Grimm, Moliére. Stuttgart 1984, S. 149.
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schreiber, die in seiner Menschlichkeit und Bodenhaftung begriindet
liegt: »Er liebte den gesunden natiirlichen Verstand und liebte nicht die
Besonderheiten«.’* Moliere ging es darum, sein Publikum zum Lachen
zu bringen und seine Grofie zeichnet sich laut Hofmannsthal vor allem
durch sein mit Selbstironie verbundenes Verstindnis der Menschen aus,
das in den Charakteren seiner Werke zum Vorschein kommt:

Das macht, er hat uns, die wir seine erstgeborenen Geschopfe sind, aus sei-
nem Innersten etwas mitgegeben; sein Innerstes aber war: Verstehen der
Menschen, nicht so, wie einer blof mit dem Kopfe versteht, sondern schon
mit dem ganzen Ich und allen Eingeweiden, daf} er im Verstehen sich mit
meinte und sich selber mitverspottete [...].”

%k 3k 3k

Am 15. Januar 1922, also am Tag der Publikation von »Worte zum Ge-
dichtnis Moliéres«, erschien auf der Titelseite der »Neuen Freien Presse«
links neben Hofmannsthals Gedenkschrift der Artikel »Eine Krise der
Entente«, in dem die politische Isolation Frankreichs in Europa themati-
siert wurde.”® Im Kontrast zu dieser Darstellung der aktuellen politischen
Situation betont Hofmannsthal bei Moli¢re »etwas héchst Allgemeines,
Europiisches, ja Menschliches« und bezeichnet ihn als »giiltigen Re-
prasentanten einer der grofien Nationen Europas«.®® In seinem Aufsatz
»Hofmannsthal und die 6sterreichische Tradition der Komédie« unter-
streicht Edgar Yates Hofmannsthals

[...] literarische Aufnahmefdhigkeit, die Breite seiner Lektiire und seiner kul-
turellen Rezeptivitit, die seinem Gefiihl fiir die Geschichte und fir tiberlie-
ferte, im modernen Europa gefihrdete Werte zugrundelag.®

Wie gezeigt werden sollte, kommt eben dies in »Worte zum Gedéchtnis
Molieres« zur Geltung.

56 GW RAIL S. 159.

57 GW RAIL S. 158.

58 »Frankreich hat nunmehr offen zugegeben, dafl seine Interessen im Gegensatze stehen
zu den Interessen Europas.« In: Neue Freie Presse Nr. 20611, Wien, Sonntag, den 15. Januar
1922 (Morgenblatt), S. 1.

5% GWRAILS. 161.

60 W. Edgar Yates, Hofmannsthal und die osterreichische Tradition der Komdédie. In:
HF 7,1983, S. 181-197, hier S. 187.
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Ein Supplement zur Ausgabe von
Gertrud Kantorowiczs Lyrik

Mitgeteilt von Philipp Red|

Die kulturhistorische Forschung hat Gertrud Kantorowicz (1876-
1945)! — anders als ihren Cousin, den berithmten Medidvisten Ernst
Kantorowicz — nur gelegentlich beachtet.? Dabei hat die Simmel-Vertrau-
te, promovierte Kunsthistorikerin und wohl einzige Dichteri des Geor-
ge-Kreises ein nicht unbetrachtliches Werk hinterlassen, darunter etwa
eine bislang nicht gewiirdigte Reihe von Michelangelo-Nachdichtungen
und die bedeutende Ubersetzung von Bergsons »Lévolution créatrice«.

Am 21. November 1897 schickte Gertrud Kantorowicz einen Brief an
Stefan George. Die damals 21jahrige legte ihm eine Auswahl ihrer Ju-
gendgedichte und die ersten acht Gedichte des sichtlich von George in-
spirierten Zyklus »Einer Toten« bei. Mochte sie tatsichlich zugunsten
Rilkes nicht zur Lesung Georges im Hause Lepsius am vorangegangenen

1 Dieses einleitende Profil folgt kondensierend dem Vorwort in Gertrud Kantorowicz,
Lyrik. Kritische Ausgabe. Hg. von Philipp Redl. Heidelberg 2010, S. 9-32; im folgenden
»KA« (Verweise auf diese Ausgabe hier bezichen sich stets auch auf die dort genauer angege-
bene Literatur). Kleine Ergénzungen bieten Anm. 2, 9, 14, 15, 30, 41 und 53. Das eigentliche
Supplement: S. 39-61.

2 Vgl. den Forschungsiiberblick in KA, S.23. Zu ergénzen ist der erhellende Beitrag
von Michael Philipp, »Was ist noch, wenn Er nicht lenkt«. Gertrud Kantorowicz und Ste-
fan George. In: Frauen um Stefan George. Hg. von Ute Oclmann und Ulrich Raulff. G6t-
tingen 2010, S. 119-141. Sandra Alfers, The Precariousness of Genre. German-language
Poetry from the Holocaust. In: Oxford German Studies 39 (2010), S. 271-289, hier S. 285f.,
bespricht erneut Helene Herrmanns »Das Sterben« als Gedicht von Gertrud Kantorowicz.
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14. November geladen worden sein® — Verse von »Das Jahr der Seeles,
aus dem George an diesem Abend vortrug, konnte sie schon in den
»Bléttern fiir die Kunst« gelesen haben, so dafl sie aus dem Eingangsge-
dicht zitieren kann:* »Ein Schimmer naht von milderen Gestaden«.®
George diirfte sich jedenfalls dariiber gefreut haben, dafl ihm Georg

Simmel

Fraulein Kantorowicz, ein noch junges, ungewdhnlich ernsthaftes Madchen,
dem Hochsten zugewandt, dem Feinsten zugingig, dichterisch sehr begabt u.
eine warme Verehrerin von Thnen®

vorgestellthat. George antwortete Kantorowicz aufihre Gedicht-Sendung,
lobt den »kunstlerischen [!] ernst« der Proben, kritisiert aber »das sagen
erzihlen, ausdeuten. [...] Dichterisch ist jene leidenschaft wenn sie durch
das sinnliche wiederzugeben ist.«’ Diese geforderte Wiedergabe durch
das Sinnliche« sah er offenbar in den Visionen von »Einer Toten« erreicht:

Ich trage schone tote Schmetterlinge

Die nichtlich nach der heifien Sonne darben

Und die im ersten Morgenleuchten starben
Gesenkt die Schattenpracht der dunklen Schwinge.

5 Nun prunken ihre schénen toten Farben
Von wundervollen Blumen der Magnolien
Gleich samtnen Blittern roter Centifolien
Die ihre Siidenheimat suchend starben.?

Insbesondere die George- und Hofmannsthal-Allusionen, mit denen
sich Kantorowicz formal, motivisch und stilistisch der >neuen maches

3 Vgl. Hans-Jurgen Seekamp/Raymund C. Ockenden/Marita Keilson, Stefan George.
Leben und Werk. Eine Zeittafel. Amsterdam 1972, S. 73; im folgenden »ZT«. — George soll
sich gegen die Uberzahl von Zuhérerinnen ausgesprochen haben. Simmel wollte aber Gertrud
Kantorowicz statt der von George erwiinschten Lou Andreas-Salomé zur Lesung mitbrin-
gen. George hat dann zunichst einen weiteren méannlichen Gast, namlich Rilke, zugelassen.
Sollte tatsichlich ein ausgeglichenes Zahlenverhaltnis der Geschlechter den Ausschlag gege-
ben haben, dann liegt es nahe, in Rilke nicht Ersatz fiir, sondern Zusatz zu Gertrud Kantoro-
wicz zu sehen.

4 Vgl. Blatter fir die Kunst IL5 (1895), S. 130(-135).

5 KA,S. 67

6 Georg Simmel an Stefan George am 11. November 1897, zit. nach Georg-Simmel-Ge-
samtausgabe. Hg. von Otthein Rammstedt. Bd. 22: Briefe 1880-1911. Hg. von Christian
Kohnke. Frankfurt a. M. 2005, S. 268f.

7 Briefentwurf Stefan Georges, zit. nach KA, S. 176.

8 KA, S. 63.
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der »Blitter fir die Kunst« anschliefit,” erregten wohl Georges Wohl-
wollen. Er bittet sogar um Weiteres, so dafl die von thm bald >Huldinc
oder >Poetessa<? genannte Gertrud Kantorowicz am 9. November 1898
erganzende Gedichte zu »Einer Toten« schickt, um den Zyklus fir die
»Blatter fir die Kunst« zu vervollstindigen. Durch die Aufnahme in
Georges Literaturorgan fiihlte sich Kantorowicz so geehrt, daf sie ihre
anfanglichen Publikationsbedenken beiseite legte. Erscheinen sollten

9 Metrisch bedient sich das Gedicht des Endecasillabo, der Georges »Jahr der Seele« domi-
niert, inhaltlich greift es das Motiv des sterbenden Schmetterlings aus Georges »Algabal« auf;
vgl. Stefan George, Samtliche Werke in 18 Binden. Bd. 2: Hymnen - Pilgerfahrten - Algabal.
Bearb. von Ute Oelmann. Stuttgart 1987, S. 79:

Fern ist mir das blumenalter
Wo die zihre noch genuss.
Starb im reif der sommerfalter
Dem ein atem schon ein kuss?

[.]

Dem die nacht ein gut erteilte

Das er tags umsonst erspéht -
10 Den sie mit der hoffnung heilte

Dass ihn doch die tulpe ladt.

Kommt er wieder mit der meisen
Mit der lerchen erstem ton?
Wird er neu den juni preisen

15 Schlift er oder starb er schon?

Schliefilich zitiert der ausgesuchte Reim im sechsten und siebten Vers Andreas Monolog in
Hofmannsthals »Gestern«; vgl. SW III Dramen I, S. 13:

Heut ist cin Tag Correggios, reif erglithend,

In ganzen Farben, lachend, prangend, blithend,
Heut ist cin Tag der tippigen Magnolien,

Der schwellenden, der reifen Zentifolien;

Heut nimm dein gelbes Kleid, das schwere, reiche,
Und dunkelrote Rosen, heifle, weiche ...

Andreas Kleidungsratschlag setzt die bewidmete in Kantorowiczs Gedicht sprechende Tote
farblich um. Sie tragt zwar nicht das gelbe Kleid, das Andrea Arlette empfichlt, aber die
ihm entsprechenden Stimmungsvaleurs, vermittelt tiber das dsthetizistische Motiv der toten
Schmetterlinge. Dabei korrespondiert der Schwebezustand zwischen Tod und Leben der vom
Ich des ersten Gedichts als sprechend imaginierten Toten mit dem Nahtod des Falters in Geor-
ges Gedicht.

Vgl. zum Stil auflerdem KA, S. 10, und Philipp, »Was ist noch, wenn Er nicht lenkt« (wie
Anm. 2), S. 126.

10 Vel. Sabine Lepsius, Stefan George. Geschichte einer Freundschaft. Berlin 1935, S. 25,
und Karl und Hanna Wolfskehl, Briefwechsel mit Friedrich Gundolf 1899-1931. Hg. von
Karlhans Kluncker. Amsterdam 1977, S. 102.
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die Gedichte aber pseudonym: »Anstelle meines Namens méchte ich
es mit G. Pauly, dem Namen meiner Mutter, unterzeichnen.«'' Mit dem
schlieffilich in Georges Redaktion erschienenen Zyklus sollte Gertrud
Kantorowicz die einzige Frau bleiben, die je in den »Blittern fir die
Kunst« publizierte.'

Zu weiteren — von George durchaus erwiinschten'® — Beitrdgen kam es
nicht.

Ausschnitt aus einem Familienportrit (Privatbesitz), aufgenommen 1895 in
Posen, v.L.n.r.: Vater Max Kantorowicz (1843-1904), Gertrud Kantorowicz
(1876-1945), Mutter Rosalinde, geb. Pauly (1854-1916), Schwester Else,
verh. Milch (1875-1960er Jahre), Bruder Franz (1872-1954),
Schwager Ludwig Milch (1864-1926), Nichte Lotte Milch,
spater verh. Barkan (1894-?)

11 Zit. nach KA, S. 11.
12 Blatter fiir die Kunst IV.4 (1899), S. 119-124.
13 Vgl. Wolfskehl/Wolfskehl, Briefwechsel mit Friedrich Gundolf (wie Anm. 10), S. 102.
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Gertrud Kantorowicz wurde am 9. Oktober 1876 in Posen geboren. Die
wohlhabende und angesehene jidische Familie besaf} eine Spirituosen-
fabrik, so dal Gertrud mit ihren &lteren Geschwistern Franz und Else in
materiell sicherem und kulturell reichem Umfeld aufwuchs.™*

Das Abitur blieb ihr als Frau verwehrt und dennoch erhielt sie - unter-
stiitzt durch Georg Simmel - von der Friedrich-Wilhelms-Universitdt in
Berlin eine Hoérerinnenzulassung. Seit 1898 studierte sie dort Kunstge-
schichte, Philosophie und Archéologie, wechselte fiir das Sommerseme-
ster 1901 nach Miinchen und wurde 1903 mit der Dissertation »Uber
den Meister des Emmausbildes in San Salvatore zu Venedig« in Ziirich
promoviert.'®

Pragender jedoch als das akademische Studium, auch als Simmels Pri-
vatissimum, wirkten die Fours im Hause Simmel und Lepsius, an denen
Gertrud Kantorowicz frith teilnahm. Bei solchen Zusammenkiinften im
intellektuellen Milieu Berlin-Westends traf sich eine gewisse Prominenz,
von der Gertrud Kantorowicz hoch geschitzt wurde. George wohnte
bis 1911 immer wieder bei ihr,'® und es scheint nicht unmdéglich, dafl er
den zweiten >Schattenschnitt« aus dem »Jahr der Seele« auf Kantorowicz
als Nausikaa gedichtet hat; jedenfalls wurde das Gedicht von George-
Anhéngern spiter so verstanden.”

Die du ein gliick vermehrst auch nicht es teilend -
Fir schmerzen balsam bist auch kaum sie fassend
Und gar aus schlimmen zeichen schones ritst -
Erfinderisch und gross im reich der giite -

5 Du darfst dich rithmen: manchen geist am strand
Der nach dem schiffbruch hingeschleudert wurde -

14 Das jungste Kind der Familie, Otto Kantorowicz, geboren am 1. November 1877, starb
bereits am 27. Juni 1884.

15 Die stilanalytisch-quellenkritische Arbeit wurde von Johann Rudolf Rahn betreut. Vgl.
auch Barbara Paul, Gertrud Kantorowicz 1876-1945. Kunstgeschichte als Lebensentwurf. In:
Frauen in den Kulturwissenschaften. Von Lou Andreas-Salomé bis Hannah Arendt. Hg. von
Barbara Hahn. Miinchen 1994, S. 96-109 und S. 310-314, hier S. 99f.

16 Vgl. ZT, S. 145, S. 185f,, S. 188, S. 191, S. 217 und S. 229.

17 Vgl. Juliane Lepsius, Es taucht in Traumen wieder auf. Schicksale seit 1933. Disseldorf
1991, S. 209f.
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Den gotter und genossen liegen liessen —
Ich jenes médchen hab ihn aufgerichtet.®

George akzeptierte Kantorowiczs Kompetenz in dsthetischen Fragen, so
dafl sie Rudolf Pannwitz in den Kreis um die »Blatter fir die Kunst«
einfithren konnte.” An Georges Lesungen nahm sie ohnehin teil,® war
auch im Hause Wolfskehl Gast und richtete selbst dhnliche Gesellschaf-

ten aus:

In den ersten Dezembertagen des Jahres 1910 begingen wir den letzten Tag
von Georges Aufenthalt feierlich bei Gertrud Ka[ntorowicz]. Die Stimmung
innerer Geselligkeit, wie George es nennt, hat immer ihren Mittelpunkt im
Gastgeber, und wenn wir hier in den kerzenbeleuchteten Raumen bei Ger-
trud Ka[ntorowicz] enger beieinander saflen als sonst, so sprang auch der
Funke des einen auf den andern leichter tiber, und das Fluidum von Sein zu
Sein wurde so stark empfunden wie ein magnetischer Strom, der das Wesen
naher Freunde miteinander verband. [...] Ein wenig spotterfiillt waren wir
alle beide [George und Sabine Lepsius] tiber die unendlich klugen Reden, die
Georg Simmel, Gertrud Ka[ntorowicz] und Reinhold Lepsius schwangen.?!

Vielleicht zogen solche >unendlich klugen Reden< Rudolf Pannwitz** so
zu Kantorowicz hin, dass er ihr 1903 eine Heirat antrug. Sie lehnte ab; es
kam zum Bruch, der erst wieder kurz vor dem Ersten Weltkrieg gekittet
werden konnte, als 1914 ein reger Austausch tiber Pannwitzsche Werke
begann. Die Antike bildete den thematischen Ankniipfungspunkt. Be-
sonders Pannwitzens »Dionysische Tragodien« (1913) begeisterten Kan-
torowicz. Nicht nur durch Gespriche tiber sein literarisches Schaffen
unterstiitzte Kantorowicz den nun ostentativ als >Freund« angesproche-
nen Pannwitz, sondern den Ersten Weltkrieg hindurch bis 1919 an die
Grenzen ihres Ruins finanziell.® Als Posen 1919 polnisch wurde, konnte
die Fabrik der Familie nicht gehalten werden, so dafy Kantorowicz nicht

18 Stefan George, Samtliche Werke in 18 Béinden. Bd. 4: Das Jahr der Seele. Bearb. von
Georg Peter Landmann. Stuttgart 1982, S. 70.

19 Vel. auch Erwin Jaeckle, Rudolf Pannwitz. Eine Einfithrung. In: BW Pannwitz, S. 647-
699, hier S. 662-664.

20 Vgl. ZT, S. 97,5. 131 und S. 173.

21 Lepsius, Stefan George (wie Anm. 10), S. 81f.

22 Die Briefe von Kantorowicz an Pannwitz verwahrt das Deutsche Literaturarchiv in Mar-
bach a.N.

23 Vgl. etwa auch BW Pannwitz, S. 166.
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mehr iiber die gewohnte Geldsumme fiir den fordernden Pannwitz ver-
fugte. Wieder brach die Korrespondenz ab.

Bis an den Rand des Zerwurfnisses war es schon ofter gekommen.
Personliche Probleme vermengt mit politischen Differenzen erzeugten
heftige Debatten. Kantorowicz hatte sich bei Kriegsbeginn freiwillig als
Krankenschwester gemeldet. Thre patriotische Gesinnung durchdrang
lebensphilosophische Anschauung zu einer Kriegsverherrlichung, die
durchaus chauvinistische Ziige annehmen konnte:

[Dler Krieg selbst ist reine Grosse, die Menschen mehr, als sie je gewesen,
also was quélt Dich? Und ginge es uns schlecht, und gingen wir zu Grunde,
was liegt daran, wenn ein grosses Schicksal alles vernichtet?

[Wahre Kriegsursache ist] ein rasendes Leben [...] das sich Bahn macht und
ergreift, wodurch es sich Bahn machen kann. Ich pfeife auf die Moral auf die
gerechte Sache. Wir haben Gerechtigkeit, wenn wir méchtig sind und Krifte
haben, die iiber sich hinaus schiessen. Ich sehe nur dies [...].2*

Solche Bekenntnisse blieben aus, als sie tatsdchlich eingesetzt wurde. Ab
1916 arbeitete sie in einem Lazarett nahe Konstantinopel. Der Einsatz
wurde 1918 abgebrochen, als Georg Simmel im Sterben lag.

Mit Georg Simmel verband Gertrud Kantorowicz ein besonders enges
Verhiltnis. Manchem galt sie gar als »Uber-Simmel«.” Die wissenschaft-
liche Zusammenarbeit beférderte eine von beiden geheimgehaltene Lie-
besbeziehung, aus der eine Tochter geboren wurde. Um nicht aufzufal-
len, reiste die Schwangere nach Italien, wo sie auch kunstgeschichtliche
Studien verfolgen wollte,® und brachte in Bologna am 21. September

24 Gertrud Kantorowicz an Rudolf Pannwitz am 9. August 1914 und am 31. Oktober
1914; zit. nach KA, S. 15.

25 Vegl. Michael Landmann, Arthur Steins Erinnerungen an Georg Simmel. In: Asthetik
und Soziologie um die Jahrhundertwende: Georg Simmel. Hg. von Hannes Béhringer und
Karlfried Grinder. Frankfurt a. M. 1976, S. 272-276, hier S. 274.

26 Vgl. Gertrud Kantorowicz an Margarete Susman am 4. Juli 1907. Die Briefe von Kan-
torowicz an Susman verwahren das Deutsche Literaturarchiv in Marbach a.N und das Leo-
Baeck-Institut in New York. Die Studie erscheint etwas spiter: Uber den Mirchenstil der Male-
rei und die Sienesische Kunst des Quattrocento. In: Beitrige zur Asthetik und Kunstgeschichte.
Hg. von Edith Landmann, Gertrud Kihl-Claassen und Gertrud Kantorowicz. Berlin 1910,
S. 137-254. Vgl. dazu Paul, Kunstgeschichte als Lebensentwurf (wie Anm. 15), S. 100-105.
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1907 >Angi« zur Welt, die nicht bei ihrer Mutter aufwuchs.?”” Erst nach
Simmels Tod nahm Gertrud Kantorowicz sie zu sich.

Simmel protegierte und férderte Kantorowicz schon seit 1897. 1906
widmete er ihr und ihrer Freundin Margarete Susman® seine Schrift
»Die Religion«; und er trug den beiden auf, zwei wichtige Werke Henri
Bergsons zu iibersetzen. Susman wurde die »Introduction a la metaphy-
sique« (erschienen 1909), Kantorowicz »Lévolution créatrice« (erschie-
nen 1912) zuteil.”* Auf dem Sterbebett tibergab Simmel ihr seine unvoll-
endeten und unveréffentlichten Schriften zur Edition.*” Wahrend der
Arbeit bekannte Kantorowicz: »An seinem Tode trage ich uniiberwind-
bar schwer. Das Leben muss auf verwandelter Basis aufgebaut werden,
wenn das gelingt, und ist in gewissem Sinn abgeschlossen.«*!

Die Westender Zeit der Jahrhundertwende, wie sie Sabine Lepsius be-
schrieben hatte, war mit Simmels Tod endgiltig vorbei, die Beziehung
zu George schon vor dem Ersten Weltkrieg weniger eng.*” Um Abstand
und Ruhe zu gewinnen, zog Kantorowicz mit ihrer Tochter 1921 nach
Herrlingen bei Ulm, wo sie sich der Arbeit an ihrer Abhandlung »Vom
Wesen der griechischen Kunst« widmete.*® Die lebensanschauliche Stu-
die entwickelt anhand des griechischen Altertums eine Anthropologie:
sich antikebegeistert in eine idealisierte Welt griechischer Kunst aus
den »Spannungen des Lebens« zu fliichten, verkenne die — emphatisch

27 Vgl. zu Angela Kantorowicz die hagiographistischen Erinnerungen von Kite Leder-
mann, Esther in Freundschaft. Zu ihrem 50. Geburtstag und zwanzigjahrigem Im-Lande-Sein
[1954]. Hg. von Gunther Roth. In: Simmel-Newsletter 4 (1994), S. 78-91. Vgl. auflerdem
Angela Rammstedt, »Wir sind des Gottes, der begraben stirbt...«. In: Simmel-Newsletter 6
(1996), S. 135-177, hier S. 163, Anm. 104.

28 Vgl. zur Beziehung zwischen Gertrud Kantorowicz und Margarete Susman den Sam-
melband Der abgerissene Dialog. Die intellektuelle Bezichung Gertrud Kantorowicz — Mar-
garete Susman oder Die Schweizer Grenze bei Hohenems als Endpunkt eines Fluchtversuchs.
Hg. von Petra Zudrell. Innsbruck/Wien 1999.

29 Vgl. KA, S. 28, Anm. 42.

30 Georg Simmel, Fragmente und Aufsitze aus dem Nachlafl und Verdffentlichung der
letzten Jahre. Hg. von Gertrud Kantorowicz. Berlin 1923. Vgl. auch zuletzt Richard Swed-
berg/Wendelin Reich, Georg Simmel’s Aphorisms. In: Theory, Culture and Society 27 (2010),
S. 24-51, hier S. 25-27.

31 Gertrud Kantorowicz an Rudolf Pannwitz am 26. November 1918, zit. nach KA, S. 16.

32 Als Grund soll Kantorowicz genannt haben, dafd sie einen Tisch mit Gundolf und Elisa-
beth Salomon geteilt hat. Vgl. Gabriele von Schwerin, Erzihlungen von Gertrud Kantorowicz
iiber den Meister. 1938-1942 [1952]. Stefan-George-Archiv, Stuttgart. Doch muf} sich das auf
ein Ereignis in den 20er Jahren bezichen.

33 Erschienen postum, hg. von Michael Landmann. Heidelberg/Darmstadt 1961.

34 Philipp Red!
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verstandene — Wirklichkeit der griechischen Bildwerke.** Diese lieflen
vielmehr das »Gesetz des Leibes« erkennen, mit dem die »Allheit seiner
Erlebnisse« und die »Einfiigung in die gréfiere Welt des Kosmos«* ge-
geben seien:

Die ganz erlebte menschliche Wirklichkeit ist tragisch; sagt man ja zu ihr,
will man das ganze Leben, die ganze Fille der Welt und unsere Einfiigung
in die Welt, [...] alle Pole des Lebens, Tag und Nacht, [...] dann hat man
damit auch die Tragik des Lebens auf sich genommen, ihr ins Herz geschaut
und kann und will ihr nicht entlaufen. Man ist bereit, im Schicksal zu leben,
bereit, ein tragisches Leben zu wihlen. Nicht nur es zu ertragen, wie die
Schlidge des Zufalls und die Lenkung der Vorsehung, sondern sie zu ehren
als Ausdruck, als Darstellung der groflen Wahrheit des eigenen, des vollen
menschlichen Daseins.?

Hier klingen Kantorowiczs Gedanken aus dem Vorwort ihrer Edition
des Simmelschen Nachlasses an.”” Gekoppelt an eine Asthetik wird aus
ithnen ein Ethos abgeleitet:

Wichtiger vielleicht ist sie [die Antike] heute, als sie je gewesen ist. Wir miis-
sen an ihr erfahren und sehen, dafl es ein heroisches Dasein gegeben hat, sol-
chen Mut, nicht zum Sterben, sondern zum Leben, zum schénen Leben.®®

Dieses Ethos sah Kantorowicz in der griechischen bildenden Kunst und
Literatur und - deutlich anspielend auf George, sein Werk und seinen
Kreis - in deren moderner Aneignung verkorpert. Vor diesem Hinter-
grund formuliert sie Ansitze zu einer Poetik:

Wir haben erfahren, dafy das >Schone Leben« verwirklicht werden konnte,
auch in unserer Zeit, und daf} die Gestalt, die der Dichter ihm im Werke
gab, klassische Gestalt war, griechische Strenge und Fiille, in Form gebannter
Rausch, leibhaft gewordener Traum, Gegenwart aller Lebenspole, plastisch
dastehendes Gefithl und Wissen ... Da die griechische Wirklichkeit nichts
auslafit, auch nicht die Zeitstunde mit dem geschichtlichen Augenblick, so
war es nicht nétig, diese klassische Form durch Wiederholen antiker Rhyth-
men zu erreichen, sondern der eigenen Sprache gemafi in Reim oder freierem
Wechsel von Hebung und Senkung ging das neue wiedergewonnene leibli-

34 Vel. auch Paul, Kunstgeschichte als Lebensentwurf (wie Anm. 15), S. 105f.

35 Kantorowicz, Vom Wesen der griechischen Kunst (wie Anm. 33), S. 85.

36 Ebd., S. 871.

37 Vel. Gertrud Kantorowicz, Vorwort. In: Simmel, Fragmente und Aufsitze aus dem
Nachlaf} (wie Anm. 30), S. X.

38 Kantorowicz, Vom Wesen der griechischen Kunst (wie Anm. 33), S. 91.
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che Leben ein: die Strenge fast einsamer Gestalt und der Reigen der Leiber,
die Wiirde des Einzelnen und seine Bindung in den Kreis der Freundschaft,
der ihn trigt.%

Griechische Dichter gehérten schon seit Anfang des Jahrhunderts zu
ithrer bevorzugten Lektiire.

Doch neben der »Griechenarbeit« widmete Kantorowicz sich beinahe
ebenso intensiv der Lyrik Michelangelos.”’ Die formstrengen Uberset-
zungen zeichnen sich besonders durch ihre Metrik aus. Kantorowicz
néhert den silbenwigenden jambischen Fiinfheber des Deutschen dem
silbenzdhlenden Endecasillabo des Italienischen an. Dazu dienen die
hiufig verwendeten schwebenden Betonungen und daktylische Versfii-
le. Gegentiber der Alternation wird der Reim als metrisches Element
aufgewertet. Das Schema der italienischen Vorlage hilt Kantorowicz
konsequent ein, gebraucht allerdings gegen das Original auch ménn-
liche Reime. Die Ubersetzungen entstanden vielleicht in Riicksprache
mit George, jedenfalls sandte Kantorowicz ihm das Konvolut Anfang
1926. George war nach Simmels Tod ihr >Leitstern< geworden; sein Tod
1933 erschiitterte sie erneut:

Es ist wie das Ende der Welt, und der Fussbreit festen Bodens wankt. Was
ist noch, wenn Er nicht lenkt und nach welchem Stern sehen? Und welche
Arbeit gibt es noch, welcher Dienst ist noch zu leisten? Es ist das Ende einer

Welt [...].4

v

Die Machtibernahme der Nationalsozialisten verdnderte das Leben
aller Juden in Deutschland dramatisch. Gertrud Kantorowicz half als
Selbstgefahrdete vielen Verfolgten.* Obwohl die meisten ihrer Freunde

39 Ebd., S. 90.

40 KA, S. 77-131.

41 Gertrud Kantorowicz an Edith Landmann am 9. Dezember 1933, zit. nach KA,
S. 19. Briefe von Kantorowicz an Landmann verwahrt das Stefan-George-Archiv in Stuttgart.
Philipp, »Was ist noch, wenn er nicht lenkt« (wie Anm. 2), S. 134, wies darauf hin, daf§ Kan-
torowicz hier aus dem 23. Gedicht des dritten Buchs von Georges »Stern des Bundes« zitiert.

42 Vgl. insbesondere die minutiése Darstellung von Rammstedt, »Wir sind des Gottes,
der begraben stirbt...« (wie Anm. 27). Michael Landmann, Gertrud Kantorowicz. 9. Okto-
ber 1876 —19. April 1945. In: Kantorowicz, Vom Wesen der griechischen Kunst (wie

36 Philipp Red!
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und Verwandten emigriert waren, kehrte Kantorowicz von zahlreichen
Auslandsreisen stets nach Deutschland zurtck.*

Erst 1942 versuchte sie mit ihrer Tante Clara (der Mutter von Ernst
Kantorowicz und Sophie Salz), Paula Hammerschlag (der Schwester ih-
rer Freundin Margarete Susman), Maria Winter (einer Bekannten Edgar
Salins) und Paula Korn tiber die Grenze bei Hohenems in die Schweiz
zu flichen. Nur Paula Korn gelang die Flucht,** die anderen verhaftete
die Grenzpolizei. Am 6. Juli 1942 wurde Gertrud Kantorowicz mit ihrer
Tante Clara tiber Berlin und Dresden nach Theresienstadt deportiert.
Dort starb sie im Alter von 69 Jahren am 19. oder 20. April 1945 kurz
vor der Befreiung des Lagers.*> Anders als eine Enzephalitis im Februar
1944 hatte sie die Folgen einer Meningitis nicht mehr verkraftet.** Gerne
soll sie den Schluf3chor der Euripideischen »Bakchen« zitiert haben:*

Gestalten sind viele der himmlischen Machte.
Viel fiithret ein Gott unerwartet herauf.
Das was man gedacht, es erfillte sich nicht.
Aus Unwegsamem fand Ausweg der Gott.

5 So nahm seinen Lauf dieses Schicksal.*®

Eva Noack-Mosse schildert sie am Ende ihres Lebens:

Heute habe ich >Kanto« gefunden. [...] Wie ich sie wiedersah, geschwicht von
vielen schweren Krankheiten, wog sie kaum 80 Pfund. Ihr kleiner kluger Kopf
war von kurzem weiflen Haar umrahmt, sie hatte kaum mehr Zihne, ihre
Haut war fleckig. Sie lag auf threm Bett [...], ihren Homer im griechischen
Originaltext lesend. Thre braunen Augen leuchteten, wie sie mich wiedersah.

Anm. 33), S. 93-106, hier S. 103, berichtet gar, Kantorowicz habe Ernst Gundolf aus dem
Konzentrationslager Buchenwald befreit. Belege dafiir existieren nicht. Eventuell hegte Kan-
torowicz zwar solche Pline, nahm dann aber den schon Entlassenen nur in Empfang. Vgl.
Gabriele von Schwerin, Bericht tiber Ernst Gundolfs Befreiung [1970]. Stefan-George-Archiv,
Stuttgart (E. Gundolf IV, 10).

43 Vgl. Rammstedt, »Wir sind des Gottes, der begraben stirbt...« (wie Anm. 27), bes.
S. 143-145.

4 Vel. die Akte E5530 1975/95 98/2346 1942 im Schweizerischen Bundesarchiv, Bern.

45 Vgl. zum variierenden Datum Rammstedt, »Wir sind des Gottes, der begraben stirbt.. .«
(wie Anm. 27), S. 171, Anm. 265. Vgl. auflerdem KA, S. 31, Anm. 69.

46 Vel. KA, S. 31, Anm. 70.

47 So berichtete Margarete Roesner. Vgl. Rammstedt, »Wir sind des Gottes, der begraben
stirbt...« (wie Anm. 27), S. 168, Anm. 203.

48 Zit. nach Landmann, Gertrud Kantorowicz (wie Anm. 42), S. 105. Die chrsctzung
stammt vermutlich von Angela Kantorowicz. Vgl. KA, S. 31f., Anm. 72.
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Sie war Pflegerin im Siechenheim, hatte taglich zehn Stunden Dienst und tiber-
anstrengte sich natiirlich stindig bei dieser schweren kérperlichen Arbeit.*

Mit dem Stimulans von der »Tragik des Lebens< behielt sich Kantorowicz
ein Dasein vor, das ihr erlaubte, der grausamen Alltdglichkeit des Konzen-
trationslagers in der Dichtung das >Schéne Leben« entgegenzuhalten.

Beztige auf das antike Griechentum fehlen in fast keinem Gedicht. Ist
es nicht motivisch zitiert, spielt antike Metrik mit elegischen Distichen
darauf an. Der kultsymbolisch-existentielle Zyklus »Amor Fati« feiert
schliefilich ein Dionysion.*

Es kann sich nicht nur um psychologische Bewiltigung der Lagergreu-
el handeln, wenn die Gedichte den zwiegestaltigen, schrecklichen wie
milden Gott des Wahnsinns, aber auch des »unzerstérbaren Lebens«,’
Dionysos, beschworen. Kantorowicz bietet hier vielmehr noch einmal
ithre Lebensphilosophie auf:

Sei wach den Stimmen die von ringsher tdnen
Dem Augenblicke lerne Dich verséhnen:
Echo der Frihe trigt sein Tritt ihn krénen
Kiinftge Gesichte - dunkle und die schénen -

5 Und fithren Dich die reichen kithnen Pfade
Alles ist Hier und Jetzt und alles Gnade
- Gestriipp um Deinen Fuss? — er biegt es grade
Gehend im schmalen Strahl vom Sonnenrade.®?

Solche formstrengen (hier einreimigen), ambiguen (Echo der Friihe« ist
als Pradikativum zu >Augenblick< oder Akkusativobjekt zu »Tritt« lesbar)
und allusionsreichen (*Sonnenrad« verweist auf die im George-Kreis als
Signet verwendete Swastika)®® Strophen verséhnen nicht die *Tragik des
Lebens«. Sie rufen eher dazu auf, das Verhingnis im gelingenden Kairos
dialektisch aufzuheben, indem sie in der Ekstase angesichts der Vernich-
tung das All-Leben mit dem Tod verschmelzen wollen:

49 Eva Noack-Mosse, Theresienstidter Tagebuch [1945/1975], zit. nach KA, S. 20.

50 KA, S. 160-167. Vgl. zum Nietzsche-Zitat des Titels KA, S. 204.

51 Karl Kerényi, Dionysos. Urbild des unzerstérbaren Lebens. Miinchen/Wien 1976. In-
wiefern solche Zuschreibungen altertumswissenschaftlich gerechtfertigt sind, kann hier keine
Rolle spielen, sie wurden vorgenommen.

52 KA, S. 162.

53 Vgl. Jurgen Egyptien, Schwester, Huldin, Ritterin. Ida Coblenz, Gertrud Kantorowicz,

Edith Landmann. Jiidische Frauen im Dienste Stefan Georges. In: Castrum Peregrini 53
(2004), S. 73-119, hier S. 100.
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Und wenn ein christlicher Denker dies tragisch unauflésbare Wissen, das
neben grenzenloser Genuf- und Lebensbereitschaft im Antlitz des Diony-
sus erschiittert, als Verneinung deutet, als Trauer tber die Unmoglichkeit
des Menschlichen, die Unméglichkeit der Gotter, die Unméglichkeit des
Lebens, als Zeichen dafiir, >dafl es eben so nicht geht¢, weil hier keine >Er-
16sung« st — so 1st diese Unmoglichkeit und diese Erlosungssehnsucht eben
von anderer Seite und nicht vom Griechischen her in den géttlichen Schmerz
hineingetragen. Der tragische Mensch, die tragische Situation fordert keine
Erlosung. Sie wird ausgeschépft bis zum Grunde.®*

»Amor Fati IV« bildet den Héhepunkt und die Symmetrieachse des Di-
thyrambos, der die dialektische Synthese leisten soll. Das letzte Gedicht
des Zyklus erinnert mit seinem ersten Vers schon an den Pdan zu Ehren
Apolls: »Nur einen Ton singt die geliebte Leier.«®> Als poetisch geron-
nene Kalokagathie verbinden diese Gedichte Kantorowiczs dsthetisch-
philosophische Anschauungen enger mit ihrem dichterischen Schaffen
als die fritheren; fur ihr Umfeld blieb Gertrud Kantorowicz bis zu ihrem
Lebensende »der griechische Mensch des Kreises.«*®

& %k K

Kurz nach Erscheinen der kritischen Edition von Gertrud Kantorowiczs
Lyrik tauchte bei einem ihrer entfernteren Verwandten ein Notizbuch
mit autographen Gedichten auf.” So konnte bedauerlicherweise keines
der neugefundenen Gedichte mehr in die Ausgabe aufgenommen wer-
den und auch die Entstehungsvarianten zu bekannten Gedichten, die
das Notizbuch tberliefert, blieben unberiicksichtigt. Deshalb soll die
Edition mit diesem Supplement ergéinzt werden.

Das Notizbuch hatte Kantorowicz zunéchst ihrer Cousine Elise Kanto-
rowicz, verheiratete Peters (1878-1970) — ihr sind manche Gedichte ge-
widmet —, zu deren 16. Geburtstag geschenkt und sie mit einer liedhaft-
romantizistischen Devise in ungewdhnlicher Strophenform aufgefordert,
es als Poesiealbum und zur Dokumentation identifikatorischer Gedicht-
lektiire zu verwenden:

54 Kantorowicz, Vom Wesen der griechischen Kunst (wie Anm. 33), S. 67f.

5 KA, S. 167.

56 Artur Sommer, Notizen tiber die Familie Kantorowicz, zit. nach KA, S. 22.

57 Ich danke Herrn Tom Peters (Poschiavo, CH) fiir die freundliche Erlaubnis, das Notiz-
buch aus seinem Privatbesitz zu publizieren, und Robert E. Lerner (Evanston, USA) fur die
Vermittlung des Kontakts. — Gertrud Kantorowiczs Nichte Gertrud(e) Meyer (geb. Milch am
20. August 1911) ist am 4. Januar 2010 verstorben.

Gertrud Kantorowicz 39



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Wenn je im Lied ein reiner Klang
Vertraut Dich grifit,

Wenn sich, was ahnend Du gefiihlt,
Dir voll erschliefit,

5 Wenn’s Dich wie Lauterung durchgliiht,

Schreib’s sinnend nieder:

Du findest in dem fremden Lied
Verklart Dich wieder.

Deine Freundin
Gertrud Kantorowicz.

Posen. 28. Juni. 1894.

Zu diesem Zeitpunkt war Kantorowicz 17 Jahre alt. Drei Jahre spater er-
hielt sie das Buch dann zuriick und schrieb ihre eigenen, von Herbst 1896
bis Herbst 1897 entstandenen Gedichte hinein. Das Notizbuch birgt damit
die frithesten bisher bekannten Zeugnisse von Kantorowiczs Dichten. Es
handelt sich bei den Texten um den Bestand, aus dem Kantorowicz Ende
November 1897 Proben fiir Stefan George zusammenstellte.”®

In formaler und motivischer Hinsicht zeigt sich, da} die Auswahl, die
Kantorowicz fiir George traf, durchaus reprasentativ war: Die Domi-
nanz des halben Kreuzreimes und zahlreiche gewiéhlte Partizipialkompo-
sita oder neologistische Adjektivattribute fallen in der ganzen Sammlung
auf. Die Hinwendung zu morbid-asthetizistischer Motivik kiindigt sich
in »Herbst« und »Sterben« deutlich an, doch hat Kantorowicz gerade die-
se beiden Gedichte sekretiert. Mit »Sterben« beginnen die Gedichte, die
spdter zum Ensemble »Einer Toten« gruppiert worden sind. Allerdings
sind die Gedichte des Notizbuchs noch nicht zu Zyklen komponiert, wie
das Ensemble der Jugendgedichte und »Einer Toten«, die Kantorowicz
George sandte, um sich thm als Dichterin vorzustellen.

Das fiir den eigenen Gebrauch bestimmte Poesiealbum reiht die Ge-
dichte in (entstehungs-)chronologischer Folge. Gleichzeitig orientieren
sie sich an der Abfolge der Jahreszeiten, denen oft Motive fiir das Thema
entlehnt werden. Zu einem tendenziell narrativen Ensemble — bei dem
der Leser die Geschichte unter den Stimmungsbildern der Jugendge-
dichte allerdings selbst konstruieren muf} — geordnet hat Kantorowicz
ithr Material so erst fiir George.

58 Vgl. KA, S. Of.
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Gertrud Kantorowicz
Profilbild (Privatbesitz), wohl um 1920
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Der folgende Abdruck hilt sich an die Editionsrichtlinien der »Kriti-
schen Ausgabe«.”® Der Apparat erscheint rechts direkt neben dem Ge-
dicht. Die Gedichte, die die Ausgabe bereits enthélt, werden nicht erneut
gedruckt; nur die Entstehungsvarianten, die das Manuskript bringt, sind
hier nachgereicht. Sie wurden aus der Abfolge des Notizbuchs gel6st und
der Reihung der Ausgabe angepafit. Die Abfolge der Gedichte im Notiz-
buch lafit sich tiber die Zahlen in eckigen Klammern nachvollziehen.

Morgen im Herbst [1] Mo

Rieselndes Gold in flimmernden Streifen,
Flichende Schatten dartiber schweifen.

Seltsam geddmpfte Farbentone,

Dammerndes blau in werdender Schone.
Sonnenstrahlen mit miidem Glanz,

Wirre Wolken in zackigem Tanz.

Und im Wehen in zitternden Baumen

Von verfallenden, sterbenden Traumen,

Und im versprithenden Sternenscheinen
Schluchzt es im Wald von verhaltenem Weinen,
Wie ein letzter, verblutender Laut —

- Groflaugig die Sonne herniederschaut. Unterzeichnet mit Trade Kant. M.

Winterstimmung [2] M°.

Bleichgraue Dacher steigen bedéchtig

In den stihlernen Himmel hinein;

Und der Rathausturm mit spitzigem Finger
Greift nach der einzigen hingenden Wolke.
Die senkt sich mit schweigendem schimmerndem Lécheln
Weich auf das schwarze, zack’ge Gemiuer,
Dehnt sich in schmiegendem Liebesumfangen
Zirtlich hinein in die eisige Blaue.

Kalt mit huschendem, fingerndem Gleiten
Schreitende Schatten auf grellweifle Winde,
Senkt sich in wehenden Riesengestalten

Mit durchsichtigen, weifiblauen Tiichern
Uber trige erstarrte Gewdsser,

Nieder auf weiten, gefrorenen Acker.

59 KA, S. 174f. Die Gedichttitel stehen hier nur um der Einheitlichkeit dieses Jahrbuches
willen in Grotesk; der Schriftwechsel tréigt keine editorische Bedeutung.
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Weich verhauchen schimmernde Farben
Auf den scharfen, frostharten Formen;
Zitternd welkt in der schwindenden Ferne
Noch das einsam, silberne Leuchten;
Miide runden sich Ecken und Kanten,
Untertauchend in wohl’gem Versinken

In der eintén’gen, mondlosen Nacht.

Wir gehn durch den Friihling

Wir gehn durch den Frithling -
Die diinne Luft
Zittert von weichem Veilchenduft.

Tief lastet die Blaue —
So schwiil und bang
Schleicht es die stillen Wege entlang.

Fern Stimmen der Kinder -
Der helle Schall
Jauchzt und zerreifit ohne Wiederhall.

Wir gehn durch den Frihling -
Das schwere Bangen

Geht iiber’s Feld - -

‘Wir halten und lautlos umfangen.

In Licht

Du knietest unter den Blumen. -
Das gelbe Sonnenflimmern

Zuckt in den lichtgrinen Halmen -
Ein bliutenbuntes Schimmern
Schlingt sich um Deine Haare -
Die aufgehob’nen Hiande

Sind schwere Bliitenkelche

Voll Lichtestrunk’ner Spende. -
Du neigst Dich mit tiefem Atmen -
Ein Vogelschwirren verhallt. -

Der Wiese schweigendes Diiften
Schmiegt sich um Deine Gestalt.

Unterzeichnet mit Trude Kant. M°.

3] M.

Dezember 1896. M°. 6 iiber 7 geschrieben.

[4] M.

Februar. 1897. M°.
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Uberschwemmt

Das grofie Mérchen ist um mich her -

Das Wasser geht still und trige -

Mit weichen, langsamen Schritten kriecht’s
Scheu tber die braunen Wege.

Mit schweren Stéflen miiht sich der Kahn
Im Weidengestriipp verhangen —

— Das kahle Geiést wichst tief im Grund
In wirrer Starrheit gefangen.

Die letzte Sonne ist iber’'m Dorf —

Das liegt ganz still und versunken, —

Das Wasser dehnt sich zum Damm empor,
Von Licht und Einsamkeit trunken.

Die Schatten heben sich schwarz heraus —
In St6flen drangt mir’s entgegen —

Es prefit sich dunkel fest an den Wall -

- Und Fluten auf allen Wegen.

Am Ende

Sie stehen im grauen Kiefernwald, -
Er greift nach ihrer heiflen Hand -
Da dringt sie sich an ihn heran,

Die Augen grofi zu ihm gewandt.

Es wird ihm Abschiedsschwer zu Mut. -
Wie hold das Liebe dumme Ding

Den letzten bangen Augenblick

Ganz stll in seinen Armen hing.

Der Harzduft senkt sich schwiil herab,

Thr Atem hastet kurz und schwer —

Da kiifit er sie noch, und lafit von ihr,

— Sie sieht nicht auf - sie kann nicht mehr. -

Sie setzt sich nieder — wie seltsam das ist —
Der Wind geht heif und beklommen —
Thr ist so schwindlich — wie sie thn liebt —
- Er hat ihr so viel genommen.

44 Philipp Red!
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Vorfriihling

Wir gehen nebeneinander ins Feld. -
Wie quéilend Du mich umgiebst, —
Dein Wesen senkt sich in mich hinein. -

— Ich weif} nicht ob Du mich liebst.
Die Sonne 16st sich weich in der Luft

In sehnsticht’gen, schwimmenden Streifen -
Die Biume sinken schwindlich ins Licht
Und méchten das Schimmern greifen.

Blau liegt der Abend schon tiber’'m Feld. -

Du sagst ganz leise — wie schon das ist —

Und schaust in das Leuchten — ich bin Dir so nah,
Als hittest Du mich gekifit.

Wir sehn uns an, und sehn wie auf uns
Die letzte Sonne ruht —

Du lichelst schweigend neben mir. -
Und mir ist selig zu Mut.

Vorfriihling

Die Luft atmet flimmernde Warme ein
Und schmiegt sich um hagere Baume —
Mit miidem Giahnen trinken das Licht

Die Winterverschlaf’nen Raume.

Die Sonne verfangt sich im Winkelgeflecht
Der alten Frihlingsriesen -

Die Weidenkitzchen kiissen ihr Bild

In weit uberschwemmten Wiesen.

Ich geh’ Giber sparlich grinendes Gras —

Das wichst schon ganz farbig und frohlich -

Uber dem Wald schwebt ein weichgriiner Hauch -
- Ich bin ganz Frihlingsselig.

[8] M". Mirz 1897. M.

3 hinein.] hinein, M°.

Mona Lisa gewidmet. 17. 3. 1897. M°.

[9] M. Mirz. 1897. M.
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<> [11] M.

Mir war so wunderbar zu Sinn —
Ich hab’ in die Sonne gelacht -
Der scheue blaue Frihlingsduft
War heimlich fiir mich erwacht.

Das Licht flof} fliichtig tiber’s Feld

Zu weilen Schimmerbirken —

Die Winde jauchzten jung durch die Welt,
Die Hand voll Sonnengewirken.

War einmal ein dummes seliges Kind -
- Das ist gewif} lange her. —
Ich weine ja nicht - ich liebe Dich -

Mir ist’s so furchtbar schwer. Mirz 1897. Liese geschenkt. M °.

<> [13] M°.

Die Nebel heben sich von feuchten Wiesen —

Das Abendleuchten quilt sich durch die Diinste -
Die unbelaubten diinnen Aste schlingen

In fahlen Wolken graue Nachtgespinste.

Nur ein verlorenes griines Feld - das lachelt,
Wenn miide Strahlen zértlich driiber schweifen -
Sehnstichtig dehnt sich im vertraumten Flusse
Ein einziger verwehter Silberstreifen.

Ich mo6cht’ die Regennassen Zweige schiitteln
Und lachend durch den kalten Schauer gehn. -
— Die dummen Thrinen - ach, der Lenz macht miide —

Ich hab’ getrdumt, ich wiird ihn heute sehn. Mirz 1897. M.
<> [14] M°.
Es war ganz still und gliicklich gekommen — 1 war] ist M °.

Von Kinderliedern ging’s mir durch den Sinn -
Versonnene Weisen hab’ ich gesungen —
Ich ldchelte leise vor mich hin.

In den Bergen glithte der leuchtende Herbst,
Und Rosen 6ffneten sich noch im Garten,
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Und blithten jung in der Herbstklaren Luft,
Und lachelten noch in stummem Erwarten.

Nichts quélte mehr — wir schritten selig

Auf weichem Sonnenstillem Wiesenland -
Ganz fremd versunken alles was uns trennte,
- Wir gingen schon lange Hand in Hand.

So tiefgriin der Wald — wir schwiegen beide -

Die Erde atmete tief und gesund -

Die Arme sanken mir schlaff hernieder —

Du kiifitest mich lange auf den Mund. Mirz 1897. M°.

<> [15] M.

Ich weif} nicht, wie ich’s ertragen habe -
Ich hab’ Dich nur immer angesehn -
Ich wollte es Dir ja selber sagen -

Ich hab’ Dir gesagt, Du miifitest gehn.

Mir schmerzte der Kopf von verhaltenem Weinen,
Als unsre gequilten Augen sich fanden,

- Du hast Dir die Lippen wund gebissen,

Und ich hab’ hilflos dabei gestanden.

Ich war ja ganz ruhig - ich sah ja alles -

An den Pflanzen hing hafiliches braunes Laub,
Eine Treibhausrose stand auf dem Tische,
Auf Biichern und Briefen lag grauer Staub.

Ich war wie erstarrt — ich konnte nicht atmen —
Ich hab’s gefiihlt wie lieb Du mir bist —

Da hast Du mich krampfhaft an Dich gerissen
Und kafitest mich wie Du mich nie gekafit.

Mir war - nun ginge das Leben von mir -

Du stohntest so verzweifelt und schwer —

Ich sollte gehn — Deine Kraft wér zu Ende -

Ich ging, und ich wufite ich seh Dich nicht mehr.  Marz 1897. M .
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<> [16] M.

Ich bin ins Moos gesunken. —
Mit zierlichen Fingern fithren
Jungweifle Birkenstdimmchen

Feine Sonnenstrahlen spazieren.

Sie ruh’n in den ersten Bliten 5 Die wandeln in farblosen Stimpfen, M °.
Und zittern in tieferen Gluten, 6In den Ttlichen Frithlingsfassern, M.
Sie baden die schimmernden Glieder 7 Und baden sich frierend und zitternd, M °
In blauen Frithlingsfluten. 81In blauen Frithlingswassern, M.

Versunkene weile Wolken

Locken sie lachelnd zurtick —
In den Himmel - mein Herz ist schwer
Von wehem Gliick. Mirz 1897. M.

Am Fenster [21] M.

Du stehst am offnen Fenster —

Deine Blumen sind kaum belaubt,

So farblos und miide flechten

Sich Schlingpflanzen um Dein Haupt.

Feiner Regen spriiht Dir im Haare -
Du streckst beide Hande vor

In die Kiihle - bedriickend steigt
Der schwiile Erdgeruch empor.

Die Sonne sinkt fahl und traurig -

Du starrst in den letzten Schimmer —

Und Dich fréstelt — Du wendest Dich lautlos

In das einsam dunkle Zimmer. April 1897. M°.

<> [23] M°.

Traume waren in meinen Augen —
Seltsam leise schien mir die Welt -
Bliitenverweht lagen die Wege,
Lilien hoben sich lichtgeschwellt.

Sonnenwarm dufteten rote Rosen
Mir an der Brust - ganz fremd verblich
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Schattenhaft still in fernen Bildern
Alles Leben - ich liebte Dich.

Traume waren in unseren Augen -

Wunder winkten uns Mérchenweit -

Alle Schuld konnt’ uns nicht trennen —

Einmal nur gliicklich! - so kam das Leid. April 1897. M°.

Reise [25] M°.

Es ist alles so kalt und trostlos —

Der Zug stampft dumpf durch die Gleise
In die graue trauernde Ebne -

Das wird eine schwere Reise.

Verfallene Pappeln drohen

Gespenstich vom Wiesenraine -

Weif} winken aus farbloser Ddmm’rung
Die huschenden Meilensteine.

Ich trdume - wir schritten in Bliiten
Stummselige Gliicksgenossen, —
Zwei Frithlingstrunkene Seelen,
Von Sonnengesingen umflossen.

Die Erde lag jung und leuchtend
In schimmerndem Bliitenschnee —
Wie schoén die Tage waren -

Nun thut mir der Friihling weh.

Ich sehn’ mich nach Glick. April 1897. M °.

Mai <1> [27] M°.

Vorfrihling war’s — der Wind strich stark und frisch

Durch meine Haare - jung war unser Schritt —

Tiefklarer Himmel ruhte still im Fluf3, 3 still] tief M.
Der licht durch halberwachte Saaten glitt.

Ein feiner Ubermut rann uns um Blute -

Um knorr’ge Wurzeln schmeicheln schlanke Triebe,
Mit freiem Jubel hieltst Du mich umschlungen

Und unsre Augen lachten unsre Liebe.

Gertrud Kantorowicz
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<> [28] M.

Wie heifler Sommeratem geht’s durch’s Land —
Die Saaten sinken leblos, schlaff von Staub —
Zu wilder Pracht ist alles Griin erwacht

In satten Farben treibt das tipp’ge Laub.

Durch Regenwolken sticht die heifle Sonne -
Mein Kopf thut weh - die trocknen Lippen saugen
Vom Faulbaum schwindlichschwiil erstickte Diifte —

Der Mai ist da mit heiflen leeren Augen. Mai 1897. M°.

Fieber [29] M.

Der heifie helle Tag geht zu Ende -

Im Ufersand stirbt ein schimmerndes Rot —
Wie verzweifelt die Glut im Wasser loht —
Vom Boden dampfen Fieberdiinste —
Dumpf atmet der Tod.

Am Flusse sinken verkriippelte Kiefern

So kraftlos wie zum Sterben geboren -
Wild quellt ihr Stdhnen mir in den Ohren -
Ich krampfe die Hénde in einander -

Die Welt ist verloren.

Am Himmel fahles schwefliges Leuchten -

FEin starkes, trocknes Gewitter droht —

Auf dem Strom treibt schwerfillig einsam ein Boot -
Die Fluten erstarren in Fieberdiinsten —

Dumpf atmet der Tod. -

Morgen [30] M°.

Wir treten aus wildem verranktem Dickicht
Durch weiche flirrende Birkenschleier

Auf die feuchte sonnengetrankte Wiese —
Breitblattrige Sumpfblumen wachsen am Weiher.

Ein regungsloser verzauberter Spiegel
Erschauert er leise in Frithlingstraumen —

Der Wald neigt sich schwer von Morgengluten —
Und das Wasser schimmert von Bliitenbaumen.
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‘Wir sind allein mit der keimenden Erde

Wir fihlen’s wie wir einander gehoren.
Unendlicher Friede im gliickswarmen Schein,

Ganz wunschlos — kein Fragen und kein Begehren -

‘Wir wandern still in den Morgen hinein. 13 wandern] schrei<ten> M°. Mai 1897. M

Zu spit [34] M°.

‘Wir hatten uns lange nicht gesehn,

Triibe, verangstigt schlich die Zeit,

Mein Gang war miide und schleppend geworden
In banger, sehnsticht’ger Einsamkeit.

Nun warst Du so spit zuriickgekommen,

Ich konnte die Arme nicht nach Dir regen,

— Das lange Warten - ich konnt’ mich kaum freuen,
Ich ging Dir scheu und verzagt entgegen.

Du nahmst meinen Kopf in Deine Hinde
Und lieBest die Augen auf mir ruhn,
Und kiifitest mich leise auf die Stirne
Als firchtetest Du, mir weh zu thun.

Mir war, Du sihst mich mitleidig an -

Wir saflen still auf der schmalen Bank,

Die Sonne sank weich durch die dichten Blatter,
Hoch iiber uns bliihte der Laubengang.

Im lichtbeglénzten, glithenden Rotdorn

Tont es von letzten Frithlingsaccorden -

Dann langes Schweigen — wir suchten nach Worten -
Und wir fithlten’s — wir waren uns fremd geworden.

<> 35] M.

Der Himmel war tiefblau, sternendurchbebt,
Ein sehnlicher fiebernder Duft war erwacht,
Der Jasmin stand in weilen jubelnden Bliiten -
Schwiil und tonlos glithte die Nacht.

Deine Finger umklammerten meine Hande -
Krampfhaft zitterten Deine Glieder -

Du atmetest tief — Du wolltest nicht weinen —
Kraftlos geschlossen die schmerzenden Lider.

Gertrud Kantorowicz
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Jasminduft zog durch die schwiile Nacht —
10 Ein langgezognes flehendes Tonen,

Ein letztes versagendes Friihlingsstammeln

Hob sich langsam in gramvollem Sehnen.

Die Nachtigall sang vertraumtes Locken -
In halbvergessenem miidem Drange -
Tastende, abgerissene Laute -

Der Mai war voriiber — Du weintest lange.

15

Herbst

Die Stunde so voll scheuer Klage -

Dein armer Blick so seelenwund -

Das halbe Licht der kalten Tage

Glomm schattengleich um Deinen Mund -

5 Blafirot verfirbte Sommerranken
Erwarmten noch zu banger Glut
In tiefem siifiem Sonnenkranken
Dringender letzter Lebensflut —

Dies spite tote Frihlingsfieber! -

10 Still glitt das Gliick, sein Straufl entlaubt,
Mit blassem Antlitz uns vortiiber —
Und Deine Thrinen badeten mein Haupt.

Uberwunden

Es wird Frihling sein,
Ein spiter warmer Frihling,
Da feuchter Atem
Aus tpp’gen Boden quillt
5 Und auf verwachsnen Stimpfen Wasserpflanzen
Farblos, Duftverzehrte Blumen treiben -
Ich aber werde tiberwunden haben: -
Langsam leise -
Nicht wie zum Abschied -
10 Werd’ ich zu Dir treten,
Mit stillen Lippen
Dein Haar nur streifen,

Daf} Du nicht fiihlst
Wie diese wehe Sehnsucht
15 Mich zu Dir drangt,

52 Philipp Redl
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Wie lechzend meine Seele Gliick begehrt
In Deinen Armen —

Es wird Frihling sein -

Die Luft sehr weich und wohlig, voller Duft -
Ich aber will mein Antlitz nieder neigen

Und will Dir Frieden bringen -

Tiefen Frieden. —

Sterben [46] M.

Weinrotes Laub um fahle Marmorsaulen,
Dumpffeierliche Glut von vielen Kerzen -
Verblutend steigen aus cristallnen Vasen
Tiefwunde flammenoff’'ne Blumenherzen —

Auf Deinem Antlitz ein verziicktes Lacheln,
Dein Blick erloschen in die Glut gebannt -
Weich fliefit um Deinen Kinderzarten Kérper
Ein farbentiefes priesterlich Gewand -

Mit blassen Hénden greifst Du nach den Kréinzen,
Noch einmal blithst Du lieblich und gesund,
Blutrotes Weinlaub brennt um Deine Schlife

Und heife Tropendiifte kiifit Dein Mund -

Denn Du wirst sterben —

Gertrud Kantorowicz
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MORGEN 36
[6] M°. Morgen] Die Sonne fliefit zum Fenster herein M°. 3 goldnen
Glanz -] gold'nen Glanz, M°. 4 Die Sonnenstiubchen fluten.] — Die
Sonnenstiubchen fluten. — M°. 9 hinein -] hinein. — M°. 12 Mund]
Mund, - M°. Mirz 1897. M°. Unterzeichnet mit Gertrud Kandt. M°.

JUGEND 37
(18] M°. Jugend] Friithling M°. 1 gelaufen,] gelaufen — M°. 2 empor zu
fliegen] als wollt’ sie fliegen — M°. 5 Frihling!] Frihling - M°. 6 flim-
mert] schlingt M°. 11 dunklen, durchglithten] dunklen durchleuchteten
M°. 15 fremdes] fremdart'ges M°. 15 Korper] Korper, M°. An Liese.
April 1897. M°.

MIMOSEN 38
[10] M°. Mimosen] Die Mimosen duften durch Dein Zimmer M°. 1 Zim-
mer, | Zimmer — M°. 2 blasser,] blasser — M°. 3 frithlingsmtden] Frih-
lingsmiidden M°. 5 Hinden,] Handen - M°. 8 Mund] Haar M°. Marz
1897. M°.

KINDERSEELEN 39
[20] M°. Kinderseelen] [] M°. 2 regenverhangen,] Regenverhangen,
M. 6 Knospenfrische,] Knospenfrische — M°. 7 vergessene, herbsttote]
vergessene Herbsttodte A°. 9 milde] fes: wilde M'. 10 gefangen,] gefan-
gen — M°. 12 Wangen. -] Wangen. M°. 13 Kinderseelen! -] Kindersee-
len — M°. April 1897. M°.

IN DEN BIRKEN 40
[12] M°. 1 schreiten] stehen M°. 4 tiefe,] tiefe M°. 8 veilchenfarbner]
Veilchenblauer M°. Miarz 1897. 10 rufende] lies: ruhende M'. Liese ge-
widmet M°.

FrRUHLING 41
[22] M°. Frithling] Waldlichtung M°. 4 weitoffnen] weitoff’'nen M°. 5
Still hebt sich der Wald -] Vor uns ist der Wald - M°. 8 frostzerrisse-
nen Stdmme.] rissigen Weidenstamme. A°. 9 Fuflen!] Fuflen - M°. 10
Frithling] Lenz M°. 13 sehn] seh’n] M°. 14 Feld] Feld - M°. 15 Duftum-
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sponnen hinein in die Wolken —] Du reichst mir bliihende Ahornzweige

M°. 16 Welt!] Welt. M°. Karfreitag 1897. M°.

HALBSCHLAF 42
[17] M°. Halbschlaf] [] M°. 2 durchs] durch’s M°. 3 Vorm] - Vor'm
M°. 5stilles,] stilles M°. 7nicht,] nicht - M°. 7 zaubert,] zaubert — M°. 9
wanderst!] wanderst - M°. 10 miisst’] muflt’ M°. 11 Da] — Da M°. 12 ge-
nommen -] genommen. M°. 15 Fenster —] Fenster M°. April. 1897. M".

CHorIN 43
[24] M". 3 alten,] alten M". 5 Zerissene,] Zerissene M°. 7 gleichen,] glei-
chen M°. 13 Klange!] Kldnge — M°. April 1897. M°.

Aur DEN HOHN 44
[42] M°. Auf den Hohn] [] M°. Alle Verse beginnen mit Majuskeln M°. 2
Nacht,] Nacht M°. 6 weilst,] weilst M°. 8|9 in die Thaler,| darinnen ich
wandre,] In die Théler darinnen ich wandre, M°. 14 mit brennenden Au-
gen.] Mit gramvollen Blicken — M°. 17 blihenden] schwellenden M.

UND DU WARST EINSAM UNTER DEN MENSCHEN 45
[43] M°. Alle Verse beginnen mit Majuskeln M°. 4 wuldten,] wufiten M°. 5
heimlich weinten] zértlich lachten M°. 6 und leise lachten,] Und schim-
mernd weinten M°. 7 schauten -] schauten M°. 11 sitzt] ruhst M°. 13
lachelst,] lachelst M°. 18 selig.] selig — M°. 19 Sich, ich bin einsam un-
ter den Menschen,] Sieh, ich bin einsam| Unter den Menschen M°. 20
Leben.] Leben — M°. 21 Komm, Du Liebe, in meine Arme] Komm Du
Liebe| In meine Arme, M°. 25 lichelnd,] lichelnd M°. 26 O Du, mein
Glick] O Du mein Glick — M°.

DER ABEND WAR WARM UND STILL 46
[19] M°. 2 Klang] Trank M°. 4 gingen] schritten M°. 6 Frithlingsah-
nen,] Frihlingsahnen — M°. 10 Zwielichtsschleiern,] Zwielichtsschlei-
ern — M". 14 bange] lange M°. April 1897. M°.

DANN kaMm DIE NACHT 47
[39] M°. 6|10 engeriickt. 8 Seelen,] Seelen — M°. 16 arme] arme, M".
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LicHTE NACHTE 48
[36] M°. 3 glatte] glatte, M°. 4 weichen,] weichen M". 6 Schwan -]
Schwan, M°. 7 Versunknes,] Versunknes A°. 11 Ein sterbenssel’ger, ver-
klarter Laut] Eine sterbenssel’ge, verklarte Stimme M°. 13 weifle,] weifle
M?°. 15 Inseln] Inseln, M°.

SONNENWENDNACHT 49
[40] M°. 9 und] Und M°. 9 heiflen,] heillen M°. 10 aufs] auf’s M°. 14
vor] Vor M°. 16 milden] Zes: wilden M. 19 Heb] Heb’ M°. 23|24 nmicht
emngertickt M°. 25 Trag mich hiniiber Du, mein Geliebter] Trag mich hin-
iber -| Du, mein Geliebter! M°.

UND DU TRUGST VOLLE ROTE ROSEN 50
[32] M°. Rote Rosen M°. 3heifle,] heifle M°. 6 Garten,] Garten — M°. 11
Glihende,] Glithende M°. 12 Kleid.] Kleid - M°. 13 Sommerzeit!] Som-
merzeit! — M°. 14 mithsam] miihsam, M°. Mai 1897. M°.

ICcH BIN ZU ELEND, ICH KANN NICHT MEHR KAMPFEN 51

[33] M°. 1 elend,] elend - M°. 3 Ebenfalls die hammernden Schlafe M°. 5
durchs Fenster,] durch’s Fenster — M°. 6 Regenersticktes,] Regenerstick-
tes M°. Mai 1897. M°.

ORCHIDEEN 52
[26] M°. 1 Luften] Liften - M°. 3 Weifle,] Weille M°. 10 muder,] mii-
der - M". 12 angstgeschlossnen] angstgeschloss’nen M°. 13 in einander]
in einander — M°. April 1897. M°.

Du HATTEST DICH MATT AN DEN STAMM GELEHNT 53
[31] M°. Willenlos M°. 1 gelehnt] gelehnt — M°. 10 unverwandt -] — un-
verwandt — M°. Mai 1897. M°.

ENTSAGUNG 54/55
[38] M. 3 gefragt] gefragt, M°. 6 Korper -] Korper. M°. 10 schmalen
Hénde,] schlanken Hande M°. 14 grofles] Grofles M". 18 Seele] Seele,
M. 19 reich -] reich M". 21 sehr] sehr, M". 29 verschwiegnen] ver-
schwiegenen M°. 35 habe. -] habe — M°.
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SOMMER 56
[41] M°. 3 feinen schlanken Glésern] feinen, schlanken Glisern, M°. 4
Blitenkelche] Blitenkelche, M°. 6 suf’. -] sufy. — — M°. 8 Stadt,] Stadt.
MP°. 9 wir] Wir M°. 10 milde] fes: wilde M. 10 Flatterrosen] Flatterro-
sen, M°. 14 Haupte] Haupte — M°. 15 wieder] miider M°. 15 gekiufdt]
gekiifde, M°. 17 Haar,] Haar — M°. 18 Kiissen] Kiissen — M°. 20 Weitoff-
ne] Weitoff'ne M°. 20 uns,] uns — M°. 23 weitoffne] weitoff’ne M°. 24
heut.] heut. - M°. 25 Lilien — -] Lilien — M°.

STURM 57/58
[37] M. Alle Verse beginnen mit Majuskeln M°. 4Reue,] Reue — M°. 5 zerbre-
chen. -] zerbrechen. M°. 6 Meer,] Meer — M°. 13 mich,] mich — M°. 15
Ich strarre hinaus mit wachen Augen] Ich starre hinaus| Mit wachen Au-
gen M°. 21 Sturm,] Sturm — M°. 23 entgegen —| entgegen M°. 25 Stim-
me -] Stimme! M°. 26 freil] frei — M°. 35 Schaum!] Schaum - M°. 39
gestindigt,] gestindigt — M°. 44 jauchz’] Jauchz M°.

EINER TOTEN V 64
[47] M°. Einer Toten] [] M°. 6 fernab] fes: fernes M'. 8 Locke] Locke,
M?°. 9spielte] spielte, M°. 10halbgeschlossnen] halbgeschloss'nen M°. 11
Sommerstunde] Sommerstunde, M°. 12 ruhgen] ruh’gen M°.

EINER TotEN VI 65
[61] M°. Einer Toten] [] M°. 4 wach gekifit.] wachgekifit - M°. 5 Schol-
le] Scholle, M°. 9 Taubenschwingen] Taubenfliigeln M°. 9 geregt] geregt,
M?°. 12 Gesange.] Gesinge M°.

EINER ToteN VII 66
[60] M°. Einer Toten] [] M°. 1 Ach ich bin jung -] O, ich bin jung! M°. 6
Winken mir Kronen aus dimmernden Farben] Fullen sich Liifte mit
schwelgenden Farben, M°. 7 Hiillen mich Sonnen in glithende Garben]
Sinkt mir die Sonne in goldenen Garben — M°. 8 Sterbenden Reichtums
lockenden Spenden -] Wonnigen Reichtums tippige Spenden — M°. 9
erhellt] erhellt! M°. 10 weihen] griifien M°. 10 seligen Siegeln] flammen-
den Siegeln — M°. 12 Heb] Heb’ M°.
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ENer Toten VIII 67
[49] M°. Einer Toten] [] M°. 3 Augen,] Augen — M°. 7 milderen] ferne-
ren M°. 9Straflen] Strallen — M°. 10Schléssern] Schlossern, M°. 11 Ein-
samkeiten] Einsamkeiten, M°. 12 offen] offen, M°. 12 trug.] trug — M°.

EmneR ToteEN XVI 75
[48] M°. Einer Toten] [] M°. 2 6ffnen—| 6ffnen: M°. 7 scheuen] scheu-
en, M°. 8 Straufle. -] StrauBle - M°. 11 Duftgehidnge,] Blitenmarchen,
M?°. 18 Boden] Boden, M°. 21 Gieb] Gieb’ M°. 21 Frihling -] Fruhling.

M.
36-75 JUGENDGEDICHTE — EINER TOTEN
M?° Privatarchiv Peters, Poschiavo.

Der Uberlieferungsweg des Notizbuchs kann kaum mehr genau rekon-
struiert werden. Es gelangte im Besitz verschiedener Verwandten Kan-
torowiczs wohl von Posen nach Berlin, vielleicht wieder nach Posen
und nach Berlin zurtick, sicher irgendwann in die USA und dann in die
Schweiz.

Es handelt sich bei dem Textzeugen um ein Oktavbiichlein der Po-
sener Papierhandlung Goldberg mit etwa 180 Seiten, 61 davon sind be-
schrieben, alle bis auf die dritte, vierte und fiinfte Seite von Gertrud
Kantorowiczs Hand. Die Seiten drei bis finf tragen vier Gedichte aus
Heinrich Heines »Buch der Lieder« (»Ich grolle nicht«; »Ja, du bist
elend«; »Und wiiten’s die Blumenc; »Ein Fichtenbaum steht einsam),
die wahrscheinlich Kantorowiczs Cousine Elise Kantorowicz (verheira-
tete Peters) hineingeschrieben hat.

Der gebrauchte Begriff >Notizbuch« kénnte in die Irre fithren, denn
es handelt sich keineswegs um Notizen oder Entwiirfe zu Gedichten,
sondern ausnahmslos um sorgfaltige Reinschriften mit schwarzer Tinte,
die in Etappen angefertigt wurden. Jedes Gedicht wird von einem Strich
abgeschlossen, bei »Uberschwemmt« und »Morgen« (Die Sonne flief3t
zum Fenster hereinq) sind auch die Strophen durch kirzere Striche von-
einander getrennt.

Die Datierungen, die vielen Gedichten beigegeben sind, bezichen sich
nicht auf die Niederschrift, sondern die Entstehung des Gedichts. Das
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zeigt die Seite mit »Wir gehn durch den Friihling« besonders gut. Es ist
auf Dezember 1896 datiert. Die »6«< wurde allerdings tber eine verse-
hentliche >7< geschrieben, so dafl eine Niederschrift 1897 anzunehmen
ist. Man muf} also davon ausgehen, daf} die Sammlung Gedichte zusam-
menstellt, die als - zumindest vorerst — fertig angesehen wurden, so daf}
die hier tiberlieferten Fassungen eine gewisse Autorisation beanspruchen
kénnen.

Der Fund verdeutlicht, wie Kantorowiczs erste Kontakte mit Georges
Lyrik 1897 ihre Dichtweise ziemlich rasch hin zum Stil der »Blatter fur
die Kunst« verdnderten.®

60 Vgl. auch Egyptien, Schwester, Huldin, Ritterin (wie Anm. 53), S. 85.
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Ein Nachmittag in Muzot
Carl Jacob Burckhardt und Francois Franzoni
zu Besuch bei Rainer Maria Rilke

Mitgeteilt von Gerd von der Génna

In ihrer Osterausgabe vom Sonntag, dem 21. April 1957, brachte die
Neue Ziircher Zeitung unter der Uberschrift »Dichtung und Darstellung
in der gegenwirtigen Literatur der Schweiz« die Beitrage zweier renom-
mierter Autoren: »Ewige Wiederkehr« von Max Rychner und aus der
Feder von Carl Jacob Burckhardt »Spaziergang mit Francois Franzoni«.
Burckhardts Beitrag, auf dem das Folgende beruht, erfuhr dank seiner
Aufnahme in einen Band seiner Essays in der »Manesse Bibliothek der
Weltliteratur« mit dem Titel »Begegnungen« (1958) weite Verbreitung.
Auch in den vierten Band von Burckhardts »Gesammelten Werken,
welcher »Portrits und Begegnungen« (1971) betitelt ist, wurde der »Spa-
ziergang mit Francois Franzoni« aufgenommen. Unter einigen wenigen
Versen von Rudolf Alexander Schréder, die in diesen Text eingefugt sind,
hat Burckhardt bei der Charakterisierung seines Freundes Franzoni die
folgenden vier Verse, eine alkdische Strophe, aus Schréders »Deutschen
Oden«! mit Bedacht zitiert:

Folgt ihr nur dugelnd <immer> dem Tageswink,
Der Wolkenwirrsal tiber den Himmel fiithrt;
Und leichtes Spielzeug schwanker Stunden,
Tauschet’s und werfet’s enttiduscht zu Boden!

Nach Franzonis Ableben im Jahre 1956 bedauerte er, daf§ der Tod die-
ses wirklichen Dichters von der Offentlichkeit kaum wahrgenommen

L Burckhardt zitiert vier Verse aus Schroders »Deutsche Oden« (1910), Erste Reihe 2,
5-8 ohne Nennung des Dichternamens; in den bisherigen Drucken fehlt in Vers 5 das Wort
<immer>. Auf Grund dieser fehlerhaften Wiedergabe und des daraus resultierenden unrich-
tigen Strophenbaus wurden diese vier Verse offenbar nicht als alkdische Strophe mit den cha-
rakteristischen Einrtickungen ihres Erscheinungsbildes erkannt. Hier nicht wiedergegeben
sind folgende Verse aus Schroders Gedicht »Herbst-Ausgang« (1933), 1-4, 9-11, 31f., das
nach Francois Franzonis Gedicht »Arriere-Automne« (1928) gestaltet ist.
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worden sei. Bereits zu seinen Lebzeiten habe Franzoni seiner Zeit den
Riicken gekehrt. Als »Lateiner der alten Art« habe er tiber »augusteische
Fiille und Sicherheit« verfiigt. Als Graphologe war er erfolgreich. Mach-
te man ihn darauf aufmerksam, daf} sein Wirken als Dichter nicht in
angemessener Weise gewiirdigt werde, so pflegte er mit solchen Worten
abzuwinken, wie sie der Inhalt der von Burckhardt zitierten alkaischen
Strophe zum Ausdruck bringt. Bescheidenheit und — wie Burckhardt
schreibt — méfliger Wohlstand gewéhrten ihm die notige Freiheit. Auch
deshalb also, weil er dem Freund ein Denkmal setzen wollte, diirfte
Burckhardt seinen Essay »Spaziergang mit Francois Franzoni« veroffent-
licht haben. Dafi Franzoni indessen tiber diesen Spaziergang mit Burck-
hardt einen eigenen Bericht verfafit hat, wurde vielleicht deshalb tiber-
sehen, weil er an entlegener Stelle in franzosischer Sprache vorliegt und
bisher wohl noch nicht ins Deutsche tibersetzt wurde.

In der ersten Dezember-Hilfte des Jahres 1925, am 12. und 13. des
Monats,? suchte Carl Jacob Burckhardt seinen Freund, den Dichter Fran-
cois Franzoni, auf, der sich zu dieser Zeit mit seiner Familie in Sierre im
Wallis aufhielt. Er hatte die Absicht, bei dieser Gelegenheit auch Rainer
Maria Rilke in dem nahen Muzot einen Besuch abzustatten und kiin-
digte ihm sein Kommen fiir den 13. Dezember an. Rilke war zwar sehr
tiberrascht, erhob jedoch keinen Einwand, und Burckhardt lud Franzoni
ein, ihn zu begleiten. Somit fithrte am Sonntagnachmittag ein Spazier-
gang die beiden Freunde zum Chéteau de Muzot, dem Wohnsitz Rilkes.
Die Krankheit des Dichters — Rilke litt an Leukédmie — war zu dieser Zeit
bereits fortgeschritten; er hatte nur noch wenig mehr als ein Jahr zu
leben. Zwei Jahre spéter, mithin ein Jahr nach Rilkes Tod am 29. Dezem-
ber 1926, notierte Franzoni die Eindriicke, die er bei seinem Besuch in
Muzot gewonnen hatte. Seine Erinnerungen erschienen 1927 unter dem
Titel »Une visite au poéte Rainer Maria Rilke«.? Uber den Verlauf dieses
Nachmittags, den Burckhardt und Franzoni mit Rilke verbrachten, liegen

2 Das genaue Datum vom 12. und 13. Dezember 1925 lafit sich erschlieen aus dem Post-
scriptum in Rilkes Brief an Christiane von Hofmannsthal vom 12. Dezember (vgl. Poststem-
pel) 1925: »Eben hat sich, sehr tberraschend Carl Burckhardt, auf der Durchreise in Sierre,
bei mir angesagt!« In: BW Rilke, S. 114.

3 Der Titel ist nachgewiesen in: Les amis de I'enfance 5, 192705, S. 8-10, im Schwei-
zerischen Rilke-Archiv, Bern, Rilke E_93 Buch. Dieses Dokument und alle weiteren wer-
den - sofern sie in franzdsischer Sprache abgefafit sind - in deutscher Ubersetzung und unge-
kiirzt wiedergegeben, soweit nicht schon die Vorlagen Kiirzungen aufweisen.
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drei nicht in allen Punkten iibereinstimmende Darstellungen von unter-
schiedlichem Umfang vor: die Aufzeichnungen Franzonis aus dem Jahre
1927, Burckhardts Essay von 1957 und der einschlagige Abschnitt in der
von Renée Franzoni, der Ehefrau des Dichters, verfafiten Biographie
thres Mannes aus dem Jahre 1972. Die Erinnerungen dreier Personen an
ein Ereignis, welches 1972 bereits 47 Jahre zuriicklag, lassen durchaus
die Frage berechtigt erscheinen, was sich in jenen »denkwiirdigen« [R.
Franzoni] Nachmittagsstunden in Muzot zugetragen hat. Auf die Qua-
litit der Aussagen Renée Franzonis wird noch einzugehen sein. — Die
im folgenden vorgestellten Aufzeichnungen Franzonis erméglichen vor
allem die Losung eines Datierungsproblems:

In Sierre, als der Schnee im Dezember 1925 die beiden Abhdnge des Tales
bedeckte, wollte mein Freund Carl Jacob Burckhardet, ein junger Schriftsteller
aus Basel von schonstem Talent, Rilke besuchen, der einsam in einem klei-
nen Schloff im Wallis lebte, und bat mich, ihn zu begleiten.

Wir brachen um die Mitte des Nachmittags auf. Wihrend wir gut aus-
schreitend den Weg von ungefihr einer Meile nach Muzot emporstiegen, be-
fragte ich meinen Freund zu Person und Werk des grofien Schriftstellers, von
dem ich aufler seinem Namen nichts wuflte. Was er mir tiber Rainer Maria
Rilke erzihlte, erweckte in mir den lebhaftesten Wunsch, ihm vorgestellt zu
werden. Weil wir jedoch nicht angekiindigt waren und sein Gesundheitszu-
stand anscheinend sehr labil war, kamen wir aus Riicksichtnahme tiberein,
daf} Burckhardt allein eintreten und ich meinerseits wieder nach Sierre hin-
abgehen sollte. Wir durchschritten zwei Dérfer; vor den Brunnen war der
eisbedeckte Weg glatt. Nachdem wir diese Stelle umgangen hatten, gabelte
sich der Weg, und dort, aufgerichtet tiber dem Wei} des Schnees, erschien
schwarz ein grofies holzernes Kruzifix, wiahrend sich etwas hoher aus einer
Gruppe kahler Bdume ein festes Haus des 18. Jahrhunderts erhob, feudal
und einfach, von schmalen Offnungen durchbrochen, mit einem Treppen-
giebel: Muzot.

Wir trennten uns, mein Freund und ich, vor der Tiir des Dichters. Plotz-
lich allein in dieser Gebirgs- und Winterlandschaft, fithlte ich fast bis zum
Erschrecken den Ernst dieser Natur, wo Fels, Erde und Mensch alter zu sein
schienen als anderswo. Und ich fragte mich, auf welchen geheimen, vielleicht
thm selbst unbekannten Wegen dieser unstet lebende Dichter die Grof3stid-
te verlie und dazukam, sich entgegen der Gewohnheit seiner Zeit in die-
se karge Einsamkeit zu fliichten. Weshalb, fragte ich mich, diese Vorliebe?
Warum hat dieser europiische Geist, der von so vielen Kulturen geformt
ist, der sich in mehreren Sprachen gleichermaflen gut auszudriicken weif3,
der Osterreich, Deutschland, Rufiland, Italien, Frankreich sehr genau kennt,
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warum hat dieser Mann, geschaffen dafiir, die weibliche Seele zu verstehen
und mit geistig hohen Menschen feinsinnigen Umgang zu pflegen, diesen
abgelegenen Ort als Wohnsitz gewdhlt? Wahrend ich mir diese und noch
andere Fragen stellte, hatte ich bereits das Kruzifix hinter mich gelassen, als
eine Stimme mich zurtickkehren hiefi: eine Frau, barhduptig, lief im Schnee
hinter mir her. Als sie mich erreichte, sagte sie mir: »Herr Rilke bittet Sie zu
sich«.

Er empfing mich vor der Haustir mit ausgesuchter Hoflichkeit; mein
Freund blieb thm zur Seite etwas im Hintergrund stehen. Es war ein Mann
von ungefihr fiinfzig Jahren, schlank geblieben, von eher slawischem als ger-
manischem Typ, mit groffen blaflblauen hervortretenden Augen und einem
Mongolen-Schnurrbart, der tiber einen groflen kraftigen und geschwunge-
nen Mund fiel, von einer etwas weichen Melancholie. Die hohe Stirn, der
sich die blonden glatten Haare anschmiegten, verlich dem sensiblen Gesicht
ein Hochstmafl an Vornehmbheit und Festigkeit. Wenn ich jetzt nach zwei
Jahren seine Worte in Erinnerung zu rufen versuche, finde ich weder ihren
Wortsinn noch ihren Gedankengang, aber ich hére noch den Klang und die
Modulation dieser Stimme, die fir immer verstummt ist, und die auf Grund
der Anspannung langsame Aussprache, welche den franzésischen Wortern
einen fiir mich neuen Akzent gab.

Nach dem winterlichen Korridor, wo ich Stock und Mantel authéngte, lief§
uns Rilke auf gleicher Héhe mehrere kleine ineinandergehende Zimmer be-
treten, von denen eines getifelt und tapeziert, ein anderes geweiflelt war, von
einer raffinierten Armut; jedes mit einem eigenen Grad der Raumtemperatur
und des Tageslichts, mit seinem Geruch und seiner Seele. Die Mébel aus
dunklem Holz, unscheinbare und stille Freunde, nach ich weif} nicht welchen
geheimnisvollen Gesetzen an den Wanden angeordnet, einige seltene Bilder
aus Epinal,* volkstiimlich koloriert, wo Heilige in der einen Hand ihre Sie-
gespalme und in der anderen das Instrument ihres Martyriums halten: Alles
kiindete von einem verschwiegenen Pakt zwischen Muzot und dem Dichter,
der Muzot erwihlt hat. Wihrend er von Zimmer zu Zimmer ging, erzdhlte
er uns, auf Grund welcher Begebenheit er der Schloherr geworden war. Vor
einigen Jahren, als er im Begriffe stand, Sierre nach einem Hotelaufenthalt zu
verlassen, unsicher tiber die Wahl eines Wohnsitzes, ging er im Dorf spazie-
ren, ohne daran zu denken, daf} dieser Spaziergang sein Schicksal verdndern
wiirde. Als er an einem Laden vorbeiging, sah er die an das Schaufenster
geklebte Photographie eines sehr alten festen, einsam in den Falten der Wal-
liser Alpen stehenden Hauses, dazu die Worte »Zu verkaufen«. Seiner alten
Erhabenheit verlustig, doch noch immer stolz in seinem Verfall, zog es den

4 Images d’Epinal. Inhaltlich zusammengehérige Bilderbogen mit Kurzlegenden fiir ein
anspruchsloses Publikum; seit dem 13./14. Jahrhundert als Handschriften, spdter als kolo-
rierte Einblattdrucke mit volkstiimlichen Berichten.
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Blick des Dichters an. Es war Muzot. Er verschob seine Abreise, ging es
anzuschen und, hingerissen von der Schonheit der Lage, bewegt von Zirt-
lichkeit und Mitgefithl mit dem Los des stolzen Wohnsitzes, schrieb er dar-
Uber an seinen Freund M. [recte: W.] Reinhart in Winterthur. Dieser teilte
die Gefuhle des Dichters fiir Muzot, kaufte es sogleich und bot Rilke an,
dort zu wohnen, sobald es in einen bewohnbaren Zustand gebracht wire. Er
betraute ihn sogar damit, es nach seinen Vorstellungen einzurichten, damit
er in diesem Haus, das irgendwie durch ihn zu neuem Leben erweckt, von
seinem ecigenen Leben beseelt und nach seinem Wesen umgestaltet wurde,
mit Freude neue schéne Werke schaffe. Und in der Tat besuchte die Inspi-
ration den Verfasser der »Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge« haufig.
In Muzot entstanden die »Sonette an Orpheus«; in Muzot schuf, durch eine
unvorhergesehene Wandlung seines Genies, der tschechische Schriftsteller
deutscher Zunge in franzésischer Sprache seine »Vergers« [Obstgérten] und
seine »Quatrains Valaisans« [Walliser Vierzeiler], kurze Lieder von einer zu
Herzen gehenden Lieblichkeit, von dem von weither gekommenen Dichter
dem neuen Land seiner Wahl gewidmet; Flotenlieder am Fuf§ von besonnten
Bergen, die nacheinander vor der Kulisse der zeitlosen Landschaft die Arbeit
und den Glauben der Menschen feiern. Und man sieht hier die hl. Anna, fiir
welche die Walliser eine besondere Verehrung haben, mit einem gedffneten
Buch in der Hand stehen, wie sie die Jungfrau Maria als noch kleines Mad-
chen ihre Lektion wiederholen lafit. Und man hort, wie das Festgeldut an den
Samstagabenden von einem Glockenturm zum anderen sich gegenseitig ant-
wortet. Und man sicht die Weinreben und -ranken sich gegen den Himmel
abzeichnen. Und man ist zugegen bei den Spielen der Najade im flieenden
Wasser. Wir waren, Burckhardt und ich, Zeugen dieser Dinge, wéahrend uns
Rainer Maria Rilke in seinem Arbeitszimmer einige seiner Gedichte vorlas,
als es Abend wurde. Nebeneinander sitzend wie zwei Schiiler auf derselben
Bank, den Riicken an eine Fensterlaibung gelehnt, wihrend sich hinter uns
das unendlich weite Tal der Rhéne unter dem Schnee verdunkelte, horten
wir dem Dichter zu. Er hatte die bescheidene Petroleumlampe - aus Messing
mit einem griinen Schirm - angeziindet, hatte sie ganz nah an sein Gesicht
gertickt; und vor einem Pult stehend, die Augenlider auf die Seiten der lo-
sen Blétter gesenkt, las der Dichter fir uns, mit langsamer, ernster und fast
priesterlicher Stimme, Verse in einer Sprache, die nicht seine Muttersprache
war. Und wihrend er las, schien er mit der rechten erhobenen Hand den
Takt zu schlagen. Nach jedem Gedicht richtete er im Schein der Lampe seine
lichtblauen Augen auf uns, und wir sagten ihm dann, mein Freund und ich,
nacheinander, so gut wie wir konnten, welchen Eindruck das Gedicht auf
uns gemacht hatte. Sodann wurde die Lektiire wieder aufgenommen. Nach
und nach lie mich der Nimbus dieser erhellten Gestalt, dieser Stimme und
dieser Poesie, in dieser von Stille und Dunkel eingehiillten hochgelegenen
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Abgeschiedenheit, die unsichtbare Anwesenheit zahlreicher Freunde fithlen,
die von allen Punkten der Welt gekommen waren, um ithm zuzuhéren. Zu
ithnen gehoérten Bertihmtheiten, unter anderen Paul Valéry, von welchem ein
neuerer Brief, der geoffnet auf einem Tisch lag, seine Freundschaft und Be-
wunderung fiir den neuen Orpheus bezeugte. In dieser Einsamkeit von Mu-
zot, das schon zu seinen Lebzeiten ein Wallfahrtsort wurde, fithlte sich seine
ganz und gar vom zentralen Gedanken des Todes erfiillte Seele in Harmonie
mit den Lebewesen und Dingen und, getréstet von der einfachen wallisi-
schen Sanftheit, die seine Todesangst stillte, 16ste er sich vom Leben.

Ein Jahr nach dieser Begegnung, die mir eine unvergeflliche Erinnerung
hinterlieB, besuchte ithn ER [der Tod], den er sein ganzes Leben lang erwar-
tet hatte, gefirchtet und ersehnt zugleich. Und da er eine noch einsamere
und wildere Stitte als Muzot fiir seinen letzten Schlaf gewihlt hatte, wiinsch-
te er am Fuf} der festen Kirche von Raron, auf einem Felsen im Hoch-Wallis
begraben zu werden. Sein Wunsch wurde am ersten Sonntag des Jahres 1927
erfillt.

Nachdem sich Burckhardt und Franzoni von Rilke verabschiedet hat-
ten, mufiten sie auf dem Riickweg zum Hotel zunichst noch fiir den
Verbleib eines Kilbchens sorgen, das sie auf dem Weg zu Rilke einem
Bauern abgekauft hatten (mehr dartiber im folgenden). Dann aber diirf-
te Burckhardt Sierre sogleich verlassen haben. Denn noch am selben
Sonntag abend [13. Dezember 1925] schrieb er aus Lausanne an Rilke
einen Brief.’ Die etwa 112 km lange Strecke von Sierre nach Lausan-
ne in kurzer Zeit zurtickzulegen, war nur méglich, wenn man ein Auto
benutzte. Burckhardt besaf} ein Auto.® Daf} er im Dezember 1925 mit
dem Auto unterwegs war, bezeugt Franzonis Frau Renée. Burckhardst sei
»In einer Schneenacht in seinem offenen Auto« [in Sierre] angekommen.
Am 6. Dezember 1927 - Rilkes Sterbetag hatte sich noch nicht gejahrt -
schreibt Carl Jacob Burckhardt einen ausfithrlichen Brief an den Basler
Germanisten Wilhelm Altwegg (1883-1971) mit seinen Erinnerungen

5 Der Brief ist enthalten in: Carl J. Burckhardt, Briefe 1908-1974. Frankfurt a. M. 1986,
S. 116 und 670. Seine Datierung auf den 13. Dezember 1925 ergibt sich aus dem Inhalt des
Briefes in Verbindung mit den Aufzeichnungen Franzonis tiber den Besuch bei Rilke. Bei
»dem weitausgreifenden, wile]derhallenden Freund, den Sie zuriickrufen lieflen«, handelt es
sich mithin um Francois Franzoni. Die Datierung des an gleicher Stelle (vgl. Anm. S. 118f.
und 670f.) ver6ffentlichten Briefes an den Historiker Ernst Gagliardi (Briefkopf: Basel, Ritter-
gasse 20, 12. Dezember 1925) mufl dazu nicht im Widerspruch stehen.

6 In seinem Brief vom 25. Mai 1923 schreibt Hugo von Hofmannsthal an Rainer Maria
Rilke von »Carl Burckhardts flinkem kleinen Auto«; drei Tage danach, am 28. Mai 1923, ant-
wortet Rilke mit den Worten: »in Carl Burckhardts Gesellschaft, in seinem handlichen Auto:
ich kénnte mir keine angenchmere Reise-Situation vorstellen.« In: BW Rilke, S. 95f.
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an Rilke. Altwegg hatte ihn darum gebeten. Dieser Brief enthilt einen
weiteren Nachweis fir Burckhardts und Franzonis Besuch bei Rilke im
Dezember 1925. Zugleich ergéanzt er Franzonis Aufzeichnungen dartiber
und laf8t erkennen, wie Rilke mit seiner Krankheit umging. Burckhardt
fuhrt dazu aus:

Es giebt in Rilkes Leben einen reifern Zustand noch als den der Elegien. Es
ist dies der Zustand, in welchem der eigene Tod ihn betraf.

Ich war im Winter 25 einen Tag in Sierre [d.h. am 12./13. Dezember
1925], damals war Rilke schon sehr krank. Es wurde so allerhand geistloses
Zeugs an ihm herumbehandelt, er aber sagte mir: »Ich firchte mein Zustand
ist unheilbar und es handelt sich um einen Krebs« und es war auch sonst viel
vom Sterben die Rede: »Ich habe immer den Tod in allen Dingen gespiirt«
sagte er mir, »aber heute kann ich ithn vom Leben kaum mehr trennen, ich
sehe jetzt die Grenzen nicht mehr.« Er war wehmiitig, aber wehmiitig wie vor
einer groflen Heiterkeit.”

Von grofier Heiterkeit zeugt indessen nicht, was Rilke sechs Wochen
zuvor, am 31. Oktober 1925, an Lou Andreas-Salomé geschrieben hatte:
»Es ist ein entsetzlicher Cirkel, ein Kreis béser Magie, der mich ein-
schliefit wie in ein Breughel‘sches Hollenbild. [...] Ich weif’ nicht, wie
ich so weiterleben soll.«®

Fast 30 Jahre spéter, am 6. Juni 1956, starb Francois Franzoni, und im
Jahr darauf, am 21. April 1957, verdffentlichte Burckhardt unter dem Ti-
tel »Spaziergang mit Fran¢ois Franzoni« seine Erinnerung an den Besuch,
den er Rilke seinerzeit in Franzonis Begleitung abgestattet hatte. Er mochte
diese Publikation als eine Art Nachruf auf den verstorbenen Freund an-
sehen, wenngleich er das nicht expressis verbis formuliert hat. Burckhardts
Schilderung iiber den Verlauf des Wochenendes vom 12. und 13. De-
zember 1925 bestitigt Franzonis Ausfithrungen in manchen Punkten,
in anderen aber weicht sie von denen Franzonis ab. Burckhardt woll-
te — wie er schreibt — seinen Freund Franzoni in Sierre besuchen. Ob fiir
diesen Besuch ein besonderer Anlaf} bestand, 14f3t sich nicht ausmachen.
Die Behauptung, daf} er Franzoni darum gebeten habe, bei Rilke anzu-
fragen, ob die beiden Freunde ihn aufsuchen diirften, findet keine Stiit-

7 Carl Jacob Burckhardt an Wilhelm Altwegg, Brief vom 6. Dezember 1927. In: Mer-
kur. Deutsche Zeitschrift fir européisches Denken, Jg. 29, H. 11, November 1975, S. 1053-
1060, hier S. 1057. Auch unter dem Titel: Rainer Maria Rilke. In: Memorabilien — Erinnerun-

gen und Begegnungen. Miinchen 1977, S. 337-343, hier S. 341.
8 Rainer Maria Rilke/Lou Andreas-Salomé, Briefwechsel. Frankfurt a. M. 1975, S. 476.
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ze. Als unbezweifelt darf lediglich das Faktum gelten, daff Burckhardt
Rilke besuchen wollte und dafl er Franzoni einlud, ithn zu begleiten.
Einer ausdriicklichen Anfrage bei Rilke hitte es tiberdies nicht bedurft;
denn Burckhardt hatte sich gewissermaflen selbst eingeladen. Dies geht
aus dem Postscriptum seines Briefes an Christiane von Hofmannsthal
hervor, mit dem Rilke sich bei ihr fiur ihre Glickwinsche zu seinem
50. Geburtstag bedankte.’ Ferner darf nicht iibersehen werden, dafl sich
Rilke und Franzoni bis zum Zeitpunkt dieser Begegnung nicht kannten.
Seine Ausfihrungen in dem Essay tiber den »Spaziergang mit Francois
Franzoni« beginnt Burckhardt damit, dafl er den Dichter und Grapholo-
gen dem Leser vorstellt, bevor er die Ereignisse des Wochenendes vom
12. und 13. Dezember 1925 aus seiner Sicht schildert. Vorausgeschickt
sei das sehr knappe Urteil iiber den Genfer Graphologen, welches sich
in Hugo von Hofmannsthals Brief vom 8. August 1924 an Leopold von
Andrian findet: »Es ist ein Mann von sehr guter Herkunft, piemontesisch,
u. cher ein Herr aus der Gesellschaft.« Diese Aussage tiber Franzoni geht
zuriick auf Burckhardt, von dem Hofmannsthal sie sich zu eigen gemacht
hatte. Dieser wiederum empfahl den Graphologen seinem Freund Leopold
von Andrian, der ein graphologisches Gutachten suchte oder benétigte."’
Da Burckhardts Essay leicht zuginglich ist, mag hier eine Ubersicht iiber
dessen Inhalt gentigen.

Am Abend von Burckhardts Ankunft in Sierre habe man im Hotel zu-
sammengesessen und zunichst Ubersetzungen aus dem Franzosischen
ins Deutsche geprift. Spater habe man mit einem Pianisten ein Gesprach
gefiihrt, in welchem dieser sehr personliche Ansichten vertreten habe. Es
gebe in der Welt nur noch Sentimentalitdt, aber kein Mitgefiihl und Mit-
leid mehr, nur noch Klagen und Anklagen. Das Gesprich fihrten im we-
sentlichen der Pianist und Franzoni, dem mit seinen Auflerungen iiber
Mitleid, Urteil und Zorn, tiber Wohltaten und Dankbarkeit Gedanken in
den Mund gelegt werden, wie man sie in der »Rhetorik« des Aristoteles
findet:!* Mildes Urteil, meinte er, sei oft mehr ein Zeichen der Vorsicht
als der Liebe; aber der Zorn, selbst der gerechte, sei immer ungerecht.
Der Tag hatte sich als glithender, trockener Herbsttag erwiesen, in der
Nacht zum Sonntag aber habe das Wetter umgeschlagen, und es habe

9 Vgl. Anm. 2.
100 BW Andrian, S. 359f. und S. 500.
11 Aristotelis ars rhetorica 2,7-1385b ff.

70  Gerd von der Génna



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

geschneit.'”” Nach dem Mittagessen hitten die Freunde ihren Spazier-
gang begonnen, der sie zunichst durch die Stadt, sodann auf direktem
Wege zu Rilkes Wohnsitz Muzot fiithrte.

Unterwegs sei ihnen ein sonntiglich gekleideter Bauer begegnet, der
ein fiir einen Metzger bestimmtes halbjahriges Kalb an einem Strick hin-
ter sich her zog, wogegen sich das Tier heftig straubte. Seine Angst und
Verzweiflung seien wie auf einem Kindergesicht hervorgetreten. Noch
unter dem Eindruck des Gesprachs iiber das Mitleid, das am Abend
zuvor in der Mitte ihres Gedankenaustauschs stand, hitten die beiden
Spazierganger dem Bauern das Kalb kurzerhand abgekauft und unter-
wegs zu Rilke mitgenommen, ohne sich dartiber Gedanken zu machen,
was aus ithrer Erwerbung werden solle. Mehr Realititssinn habe dage-
gen Rilke bewiesen, der seine Géste mit zwei kurzen Fragen empfangen
habe: »Was soll dasP« —»Und jetzt?« Beide Fragen seien begreiflicher-
weise vorderhand ohne Antwort geblieben.

Rilke habe das Gesprich, das sich sogleich entfaltete, auf Carl Spitte-
lers Epos »Prometheus und Epimetheus«*® hingelenkt, ein Werk, das er
besonders liebte und das er neben die Bibel und die Odyssee gestellt hat-
te. Rilke habe es aber nicht weiter verfolgt, weil Franzoni nicht deutsch
sprach und sich deshalb am Gesprich nicht beteiligen konnte. Spater
habe man tiber Briefe Petrarcas'* gesprochen, die aufgeschlagen auf Ril-
kes Schreibtisch gelegen hitten.!” Rilke habe aus Petrarcas Brief aus Nea-

12 Von Schneefall an diesem Wochenende berichten sowohl Burckhardt als auch Renée
Franzoni. Im Erstdruck von Burckhardts Essay und noch in spiteren Drucken liest man:
»Aber in der Nacht anderte das Wetter.« Vgl. Neue Ziircher Zeitung vom 21. April 1957.

13 Carl Spittelers Epos »Prometheus und Epimetheus« war in einer Prosafassung im Jahre
1881 in Aarau erschienen. Rilke hatte es »neben die Bibel und die Odyssee« gestellt; in: Carl
J. Burckhardt, Begegnungen. Ziirich 1958, S. 131. Anders dagegen &ufierte sich Burckhardt
sechs Jahre spéter in seinem Brief vom 15. August 1964 an Max Rychner: »Rilke konnte
sich [...] nicht von der in rhythmischer Prosa geschriebenen Dichtung [...] trennen, die bei
ihm immer neben Homer und Dante [...] stand.« Dieser Brief wurde zuerst in Burckhardts
Briefwechsel mit Max Rychner publiziert und zwei Jahre spiter auch in Burckhardts Gesam-
melte Werke aufgenommen: Carl J. Burckhardt/Max Rychner, Briefe 1926-1965. Frankfurt
a.M. 1970, S.259; Carl Jacob Burckhardt, Briefe 1919-1969. Bern/Miinchen/Wien 1971
(= Gesammelte Werke 6), S. 240.

14 Darunter sind hier die Briefe der Sammlung »Familiaria« zu verstehen. Die im fol-
genden zitierte Ausgabe dieser Sammlung bietet die Briefe nur in deutscher Sprache. Fran-
cesco Petrarca, Familiaria — Biicher der Vertraulichkeiten. Hg. von Berthe Widmer. 2 Bde,
Buch 1-12 und 13-24. Berlin/New York 2005.

15 »Briefe Petrarcas, die aufgeschlagen auf dem Schreibtisch [Rilkes] lagen«. In: Burck-
hardt, Begegnungen (wie Anm. 13), S. 132.
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pel vom 1. Dezember 1343 an den Kardinal Colonna in Avignon'® eine
lingere Passage vorgelesen, in welcher Petrarca die Tatsache anprangert,
dafl in Neapel noch im 14. Jahrhundert Gladiatorenkédmpfe veranstaltet
wirden, ohne daf} die Kirche dagegen einschreite.

Als seine Besucher den Eindruck gewonnen hitten, daf} Rilke ermii-
det sei, hitten sie sich verabschiedet, das Kalb losgebunden und sich zu
einem in der Nihe liegenden Dorf begeben. Dort hitten sie das Tier
einem Bauern gegen Erstattung der Kosten fiir die Aufzucht tibereignen
wollen. Doch habe dieser ihnen bedeutet, dafl das ein Milchkalb sei, das
weifles Fleisch gebe. Er werde es nehmen, der Gedanke, es aufzuziehen,
sei jedoch abwegig, sei — wie er sagte — nicht in der Ordnung.

Jahre spéater — schreibt Burckhardt — habe thm ein indischer Freund
erzihlt, Buddha habe sich einmal in einer vergleichbaren Situation be-
funden und habe begriffen, dafl man den Dingen dieser Welt thren Lauf
lassen miisse.

Am 2. Miarz 1959 fand in der Aula der Universitat Genf unter dem Ti-
tel »Hommage a Frangois Franzoni« eine Veranstaltung zum Gedenken
an den Dichter statt. Eine aus diesem Anlaf} bei J.R. Fiechter in Genf
erschienene Publikation von 31 Seiten enthélt Gedichte Franzonis und
die Ansprachen der drei Herausgeber. Diese waren Carl Jacob Burck-
hardt, Henri Reverdin und Albert Rheinwald. Burckhardt sprach — wie
die beiden anderen Redner - franzdsisch, sein Thema lautete: »Francois
Franzoni - L'ceuvre et la vie«. Einige wenige Sdtze in seiner Ansprache
weisen auf seinen Besuch bei Rilke im Dezember 1925 insofern hin, als
er in sein Urteil tiber Franzonis Werk Auﬁerungen einflieflen 14f3t, die
Rilke bei diesem Besuch gegeniiber Franzoni selbst und im Anschluf}
daran Burckhardt gegentiber gemacht hatte:

Franzoni kann nicht mit irgendeiner Schule in Verbindung gebracht werden.
Es scheint mir, dafl man nichts gesagt hat, wenn man sich darauf beschrénkt,
in ihm einen Nachfolger der Dichter des Parnaf zu sehen. Rilke versicherte,
unser Freund sei ein italienischer Dichter, der sich franzosisch ausdriicke;
er sagte zu Franzoni: »Sie haben in die franzésische Sprache einen neuen
Klang gebracht«; und eines Tages erkldrte Rilke mir: »Man nimmt bei thm
bisweilen Anklédnge an Leopardi wahr«, und noch immer ist es Rilke, der
spricht: »Jedes sichtbare Ding driickt sich bei Franzoni in seiner Fille aus wie

16 Francesco Petrarca an den Kardinal Colonna in Avignon, Neapel am 1. Dezember 1343
(wie Anm. 14; Bd. 1, Buch 5, Brief 6, S. 259-261).
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in toskanischem Licht.« Das ist wahr, jede sichtbare Einzelheit wird in der
Anschauung Franzonis doppelt sichtbar, er verstand es, sich in Dinge einzu-
fithlen, er gab ihnen die Stimme wieder, eine klare, klangvolle Stimme."

Nach den vorliegenden Dokumenten steht als Termin fir den Besuch
der Freunde bei Rilke der Sonntag, 13. Dezember 1925, fest. Man wird
auch davon ausgehen kénnen, dafl wihrend dieses Besuchs nicht nur
Rilke seinen Gésten Gedichte vorgetragen hat, sondern ebenso Franzoni
seine Gedichte dem Gastgeber. Denn wenn Rilke, wie man erfihrt, die
Verse Franzonis mit Lob tiberhauft habe, so ist es eine condicio sine qua non,
dafd er sie zunichst einmal kennenlernte. Rilkes Urteil tiber Franzoni, so
wie Burckhardt es in seiner Ansprache in Genf mitgeteilt hat, wird an an-
derer Stelle wiederholt.”® Allerdings wirft die dortige Formulierung, der
zufolge Rilke mit Burckhardt tiber den Dichter Franzoni »am néchsten
Tag« gesprochen habe, das Problem auf, daf§ Burckhardt noch am Sonn-
tagabend Sierre wieder verlassen hat.'® Indessen sind sich Burckhardt
und Rilke noch zweimal begegnet, im September und im November
1926. Somit hitte sich Rilke bis zum November 1926 »eines Tages« mit
Burckhardt tiber Franzoni unterhalten kénnen. Sehr viel spricht dafir,
dafy Renée Franzoni, die Ehefrau des Dichters, Rilkes Urteil tiber die
Gedichte thres Ehemannes Francois aus Carl Jacob Burckhardts Anspra-
che von 1959 in Genf fiir die von ihr geplante Biographie ihres Mannes*
tibernommen und die Zeitangabe dabet irrttimlich falsch prézisiert hat.
In diesem Werk fafit Franzonis Ehefrau die Geschehnisse vom De-
zember 1925 bis zum Tod ihres Mannes im Jahre 1956 und — dartiber
hinaus — bis zum Erscheinen ihres Buches im Jahre 1972 aus ihrer Sicht

17 Carl Jacob Burckhardt tber Francois Franzoni am 2. Méarz 1959 in der Universitat
Genf. In: Carl Jacob Burckhardt u.a., In memoriam: hommage a Francois Franzoni. Geneve
1959, S. 7-16.

18 Renée Franzoni, Francois Franzoni poéte et graphologue,1887-1956. Sa vie, son ceuvre.
Genéve 1972, S. 14.

19 Vgl. Anm. 5. Von Lausanne aus schrieb er gleich nach seinem Eintreffen den Brief an
Rilke, mit dem er sich fiir den Nachmittag bedankte. Er wiirdigte besonders »das kristallhaft
wunderbare, traumgetragene [sic!] der letzten Verse die Sie lasen«.

20 Vgl. Anm. 18.
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zusammen. Der hier vorgelegte Abschnitt daraus bezieht sich auf das
Wochenende vom 12. und 13. Dezember 1925:

In einem Winter begab sich die Familie in die Pension Victoria, in Sierre, im
Rhonetal, wohin die Fakultit sie alle schickte, weil das Klima dort weniger
rauh ist als in Genf. Francois tiberstand eine Diphterie, die thn bis an die
Pforten des Grabes brachte. Dominique?! gab zwischen Phasen der Heiter-
keit und des Lachens wieder Anlafl zu Beunruhigung. An diesem friedlichen
Ort trugen sich zahlreiche Ereignisse zu: der Tod eines Zimmernachbarn, ge-
pflegt und betreut durch den Dichter [d.i. Franzoni], der ithm die letzte Ehre
erwies; die Ankunft in einer Schneenacht in seinem offenen Auto — weify wie
ein Uberlebender von der Beresina?? — des berithmten Basler Schriftstellers
Carl Jacob Burckhardt; sodann das Abenteuer mit dem Kalb, das fir den
Schlachthof bestimmt war und nach seiner Mutter rief, wovon sein Begleiter
[Burckhardt] spiter unter dem Titel »Spaziergang mit Francois Franzoni« er-
zahlen wird; es ist dies der denkwiirdige Nachmittag, den sie zu dritt in dem
alten Turm von Muzot bei dem 0sterreichischen Autor Rainer Maria Rilke
verbrachten, der — nachdem er die Verse seines ihm bisher unbekannten Be-
suchers sich hatte vortragen lassen — ihn mit Lob tiberhaufte, das zu verdie-
nen dieser niemals geglaubt hitte; er hatte hinzugefiigt: »Sie sind Italiener,
der sich franzgsisch ausdriickt, Sie haben dieser Sprache einen neuen Klang
gegeben.« Am néchsten Tag habe er [d.i. Rilke] zu Burckhardt gesagt: »Ich
habe in seinen Werken bisweilen Anklédnge an Leopardi gefunden; alles Sicht-
bare driickt sich bei thm in seiner Fiille aus wie in toskanischem Licht.«

Burckhardts Essay zufolge widmeten Rilke und seine Giste den Nach-
mittag des 13. Dezember Gesprichen literarischen Inhalts. Folgt man
dagegen den Ausfithrungen Franzonis und denen seiner Ehefrau, so sei
es in der Hauptsache um den Vortrag von Gedichten gegangen. Daf} Ril-
ke und seine Giste einander ihre Gedichte vortrugen und damit im Sin-
ne des Wortes eine Dichterlesung veranstalteten, darf als sicher gelten.
Es stellt sich aber auch die Frage, warum Burckhardt, als er nach Jahren
tiber diesen Besuch bei Rilke schrieb, mit keiner Silbe erwahnt, daf} er
mit Franzoni in der Fensterlaibung in Rilkes Arbeitszimmer sitzend dem
Gedichtvortrag des Gastgebers aufmerksam gelauscht hat, obwohl er
nur Stunden spiter sich von Lausanne aus bei Rilke fiir den Nachmittag

21 Jean-Dominique Franzoni (25.9.1920-10.9.1998), Francois Franzonis Sohn.

22 Beresina. Rechter Nebenflul des Dnjepr in Weilruflland. Zwischen dem 26. und
28. November 1812 erlitt Napoleons Groflie Armee auf dem Riickzug von Moskau beim
Ubergang iiber die Beresina grofie Verluste.

74  Gerd von der Génna



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

brieflich bedankte, wobei er »das kristallhaft wunderbare, traumgetrage-
ne [sic!] der letzten Verse die Sie lasen«, besonders hervorhob.

Noch offen ist schliefilich auch die Frage, welche Bedeutung den bei-
den Themen zukommt, die Burckhardt anstelle des Vortrags von Ge-
dichten in seinen Essay aufgenommen hat. Auch fiir die Begegnung mit
Rilke hatte Burckhardt offensichtlich keinen besonderen Anlafi. Die Ge-
sprachsthemen wurden von Rilke vorgegeben.

Gleich nach dem Eintreffen seiner Besucher habe Rilke das Gesprach
auf ein Buch gelenkt, fiir das er eine besondere Vorliebe hegte: Carl Spit-
telers »Prometheus und Epimetheus« in der Prosafassung von 1881. Ril-
ke habe das Werk »neben die Bibel und die Odyssee« gestellt. Auch thm,
Burckhardet, sei es damals »ein sehr liebes Buch« gewesen.*

Daf} Rilke mit seinen Gésten tiber Carl Spitteler zu sprechen wiinsch-
te, nimmt nicht wunder, hatte dieser doch sechs Jahre zuvor, im Jah-
re 1919, den Nobelpreis fir Literatur erhalten. Und nur ein Jahr war
es her, dafl 1924 Spittelers letztes Werk, »Prometheus der Dulder<, die
umgearbeitete Fassung seines Erstlings »Prometheus und Epimetheus«
von 1881, erschienen und sein Autor im selben Jahr verstorben war.
Die Gesprachsteilnehmer wechselten das Thema und wandten sich in
angeregtem Gedankenaustausch Briefen Petrarcas zu, den Rilke sowohl
wie auch Burckhardt sehr schitzten. Rilke hatte sich als Ubersetzer von
drei Sonetten Petrarcas ausgewiesen und damit begonnen, Petrarcas be-
rihmten Brief tiber seine Besteigung des Mont Ventoux ins Deutsche zu
tibertragen, ein Vorhaben, welches tiber die ersten vier Satze allerdings
nicht hinauskam.?* Einem Brief vom 6. Januar 1922 an den Zoologen
Jean Strohl in Ziirich ist zu entnehmen, dafl Rilke die Arbeit an einer

23 Vgl. Anm. 13. Sein eigenes Verhiltnis zu Spittelers Epos formuliert Burckhardt 1958
in der Riickschau auf 1925 mit den Worten: »[...] das mir selbst damals ein sehr liebes Buch
war.« In: Burckhardt, Begegnungen (wie Anm. 13), S. 131. Eine ausfithrliche Darstellung sei-
ner wiederholten Begegnungen mit Carl Spitteler hat Carl J. Burckhardt in seinem Brief an
Otto von Greyerz (1863-1940) vom 29. September 1925 vorgelegt, zweieinhalb Monate vor
seinem Treffen mit Francois Franzoni in Sierre und dem Besuch bei Rilke in Muzot.

24 Von Petrarca fand Rilke einen Weg zu Augustinus, in dessen »Confessiones« Petrarca
auf dem Mont Ventoux gelesen hatte. Am 28. Juni 1911 teilte Rilke seinem Verleger Anton
Kippenberg mit, dafl zu seinen »spiten Abendbeschiftigungen [...] die herrlichen Confes-
sionen des heil. Augustinus« gehorten (Rainer Maria Rilke/Anton Kippenberg, Briefwech-
sel. Bd. 1. Frankfurt a. M./Leipzig 1995, S. 261). Diese »Abendbeschiftigungenc« fiihrten seit
Dezember 1910 immerhin zur schriftlichen Fixierung der Ubersetzung des I. Buches Kap.
I (1)-XII (19) der »Confessiones«. In: Rainer Maria Rilke, Samtliche Werke. Bd. VII: Die

Ubertragungen. Frankfurt a. M./Leipzig 1997, S. 926-961.
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Ubersetzung des Petrarca-Briefes iiber die Besteigung des Mont Ven-
toux wieder aufnehmen wollte.””

Die Bedeutung, welche Petrarcas Brief tiber die Besteigung des Mont
Ventoux fiir Rilke besaf, findet ihre Entsprechung in dem nicht weniger
bedeutenden Brief 6 im 5. Buch derselben Briefsammlung.?® Diese Ent-
sprechung beruht freilich nur auf dem inhaltlichen Gewicht der beiden
Briefe. War es Rilke, der sich von Petrarcas Schilderung der Besteigung
des Mont Ventoux besonders beeindruckt zeigte, so ist es nun Burck-
hardt, welcher in seinem Essay noch nachtréglich Kritik an dem Versa-
gen der Kirche im 14. Jahrhundert tibt. Am 1. Dezember 1343 schrieb
Petrarca aus Neapel an den Kardinal Giovanni Colonna in Avignon den
Brief, in welchem er von den Zustinden auf den nichtlichen Straflen
Neapels, vor allem aber von Gladiatorenspielen berichtete. Burckhardt
bietet in seinem Essay nur eine gekiirzte Fassung dieses Briefes und
beschrankt sich dabei auf die Passagen, in denen Petrarca die Gladia-
torenspiele behandelt. Insoweit hat Burckhardt den Inhalt des Briefes
korrekt wiedergegeben; als wortgetreu kann man die Ubertragung der
lateinischen Vorlage ins Deutsche indessen nicht bezeichnen, wie sich
leicht erweisen lafit. Welche lateinische Ausgabe der Werke Petrarcas
Burckhardt benutzt hat, bedarf noch der Klidrung. In Frage kdme die
frithe Basler Ausgabe von 1554.%

Uber den Nachmittag vom 13. Dezember 1925 haben sich zum Teil
in erheblichem zeitlichen Abstand voneinander zuerst Franzoni, spater
Burckhardt und schliefflich Franzonis Frau Renée gedufiert. Es fillt auf,
dafl Burckhardt seinen Essay tiber den Besuch bei Rilke erst veroffent-
licht hat, als Franzoni nicht mehr am Leben war. Somit hitte dieser nicht
die Moglichkeit gehabt, Burckhardts Darstellung in irgendeinem Punkt
zu widersprechen oder sie zu korrigieren. Auch Renée Franzoni, die aus
den Erzihlungen ihres Ehemannes selbst iiber Details unterrichtet gewe-
sen sein muf}, sah dazu wohl weder einen Grund noch einen Anlafi. In
der Biographie ithres Mannes, die sie im Jahre 1972 veréffentlichte, ging

2% Fiir die beabsichtigte Wiederaufnahme der Ubersetzung des Petrarca-Briefes iiber die
Besteigung des Mont Ventoux (vgl. Anm. 14, Bd. 1, Buch 4, Brief 1, S. 180-188) erbittet
Rilke philologische Hilfsmitel von Jean Strohl. Doch auch diesmal fithrt das geplante Vorha-
ben nicht zum Erfolg.

26 Petrarca, »Familiaria« (wie Anm. 14), Bd. 1, Buch 5, Brief 6.

27 Francisci Petrarchae ... Opera quae extant omnia. 3 Vol. Basel: Henricus Petri 1554
(ND 1965), hier: Tomus secundus, S. 717f.
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sie auf Burckhardts »Spaziergang mit Francois Franzoni« nur beildufig
ein. Andererseits duflerte sich auch Burckhardt iiber Renée Franzonis
Darstellung der Ereignisse nicht, oder jedenfalls nicht 6ffentlich. Die
Biographie ihres Mannes konnte Burckhardt noch zur Kenntnis bekom-
men haben. Er starb 1974, zwei Jahre nach deren Veréffentlichung.

Nicht aufgelost ist der Widerspruch, dafl Burckhardt in seiner Darstel-
lung der Gesprichsinhalte mit keinem Wort darauf einging, daf} Rilke
und Franzoni einander jeweils eigene Gedichte vorgetragen haben. Er
stellte statt dessen Spitteler und Petrarca in die Mitte des Gedankenaus-
tauschs, jedenfalls in seinem Essay. Dies konnte sogar zu der Vermu-
tung verleiten, daf} Burckhardt ein Gesprich vorstellte, welches in der
vorliegenden Form gar nicht stattgefunden hat. Wenn es aber so verlief,
wie wir es bei Burckhardt lesen, so hat dies sicherlich auch den Grund,
daf} sich Franzoni — weil wieder franzésisch gesprochen wurde — an dem
Gesprich lebhaft beteiligte, als eigentlichen Grund aber wohl den, daf§
die Werke Petrarcas bei jedem der drei Gesprichsteilnehmer in hohem
Ansehen standen.

Als Burckhardt, der sich, was die Verurteilung der Gladiatorenkamp-
fe betraf, mit Petrarca, aber auch mit Rilke und Franzoni einig wufte,
gleichwohl ein verharmlosendes Argument in das Gesprach einbrachte
in der Erwartung, Franzoni werde darauf lebhaft reagieren, habe die-
ser geschwiegen. Deshalb wohl habe - Burckhardt zufolge - Rilke noch
einmal das Wort ergriffen und das Gesprich gleichsam abrundend tiber
Petrarca gesagt: »Er war des Mitleids fihig. Er versetzte sich in diese
sterbenden Jiinglinge, ja, er identifizierte sich.« Damit war nun auch Ril-
ke einbezogen in die Gedanken iiber das Mitleid, das Mitgefithl und
die Identifikation, die seine Besucher schon am Vorabend im Gesprich
beschiftigt und tags darauf mit dem Kauf des Kilbchens eine handgreif-
liche Form gefunden hatten.
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Arthur Schnitzlers »Medardus Affairen«
Teil I: Korrespondenzen

Mitgeteilt von Hans Peter Buohler

Der Erfolg, den Arthur Schnitzlers »dramatische Historie« »Der junge Me-
dardus« bei und nach seiner Premiere am 24. November 1910 im Wiener
Burgtheater feierte, steht in auffilligem Kontrast zu seiner weiteren Re-
zeptionsgeschichte. Zunichst bescherten die Vorstellungen dem Theater
seinerzeit einen »[njoch nicht erreichte[n] Record«;' 1914 erhielt Schnitz-
ler fur sein Drama den Raimund-Preis,? und Richard Specht mutmafi-
te, es konne diejenige »Historie sein [...], die Arthur Schnitzlers Namen
als den des >Osterreichischen< Dramatikers kraftvoller als seine anderen
Schopfungen zu den Spéteren hintragen«® wiirde. Doch zéhlt der Medar-
dus heute sicherlich nicht mehr zu seinen bekannteren Stiicken und ist
im Fahrwasser der Zeitlaufte von den Bihnen verschwunden: Seit einer
Auffithrung anléfilich des 100. Geburtstages von Schnitzler 1962 wurde es
in den vergangenen 50 Jahren an keiner deutschsprachigen Bithne mehr
inszeniert.* Ahnlich erging es der gleichnamigen Verfilmung des »Medar-

I Im folgenden wird das Tagebuch Arthur Schnitzlers: Tagebuch 1879-1931. Hg. von
Werner Welzig unter Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth, Susanne Pertlik und Rein-
hard Urbach von der Kommission fiir literarische Gebrauchsformen der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften u.a. 10 Bde. Wien 1981-2000, mit der Sigle »TB« versehen.
Die der Sigle folgende arabische Ziffer verweist auf den jeweiligen Band. - Eintrag vom
21. Mérz 1911 (TB 4, S. 227f.).

2 Eintrag vom 27. Marz 1914: »Zeitung: Der seit 1908 nicht verlichene Raimundpreis
mir fiir Medardus; Holzer fiir >Gute Miitter«— Absicht die 2000 Kr. der Kleiststiftung zu wid-
men. —« (IB 5, S. 106) — Vgl. hierzu die Neue Freie Presse Nr. 17811 vom 27. Miarz 1914 (Mor-
genblatt), S. 9. - Der direkt ans Wort angeschlossene Gedankenstrich ist eine Eigenart von
Schnitzlers Schreibweise, welche hier ibernommen wird.

3 Richard Specht, Arthur Schnitzler. Der Dichter und sein Werk. Eine Studie. Berlin 1922,
S. 300.

4 Vgl. hierzu Renate Wagner/Brigitte Vacha, Wiener Schnitzler-Auffithrungen 1891-
1970. Miinchen 1971, bes. S. 40-45,S. 72, S. 79-83 und S. 133 sowie die statistischen Angaben
in den vom Deutschen Biihnenverein bzw. dem Bundesverband Deutscher Theater heraus-
gegebenen Zeitschriften: Die deutsche Bithne: Theatermagazin (1960-1980); Was spielten die
Theater? Werkstatistik. Bundesrepublik Deutschland, Osterreich, Schweiz (1981/82-1989/90)
und Wer spielte was? Werkstatistik Deutschland, Osterreich, Schweiz (seit 1990).
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dus«von 1923 durch Mihaly Kertész (1888-1962), der unter dem Namen
Michael Curtiz spiter unter anderem in »Casablanca« Regie fithrte: Der
Fim - entstanden in Zusammenarbeit mit Schnitzler — teilt das Schicksal
weiterer Stummfilme und scheint heute nur noch eingefleischten Cine-
asten bekannt zu sein. Sicherlich ist der Geschmack Veridnderungen unter-
worfen, und eine siecbenminiitige tumultartige Massenszene, die im Spiel
von Licht, Nebel und Schatten die Schlacht von Aspern nachzustellen ver-
sucht, vermag uns weniger zu fesseln als damalige Kinogénger, doch taten
auch Ton- und Farbfilm das ihrige. Gleichwohl bietet »Der junge Medar-
dus« - wirft man den etwas erdriickenden historischen Ballast beiseite — ein
Untersuchungsbeispiel fiir eine »Mehrfachverwertung« in verschiedenen
Medien, das im frihen 20. Jahrhundert wohl seinesgleichen sucht. Das
umfingliche Lesedrama in einem Prolog und fiinf Akten, dessen Entste-
hung sich dank der Tagebiicher Schnitzlers liickenlos rekonstruieren l4f3t,
wurde fiir die Theaterauffithrung deutlich gekiirzt, wobei sich auch die
Strichfassung der Urauffithrung erhalten hat.” Und schliefllich erarbeitete
Schnitzler — ausgehend von der Buchausgabe® - selbst ein Filmskript,” das
im Gegensatz zu anderen seiner Entwiirfe auch eine Realisation auf der
Leinwand fand.

Einige dieser Aspekte hat bereits Holger Bachmann in seiner einschld-
gigen Studie® erértert, doch kénnen die hier zum Grofiteil erstmals ver-

5 Im folgenden wird das Findbuch von Gerhard Neumann/Jutta Miiller, Der Nachlaf}
Arthur Schnitzlers. Verzeichnis des im Schnitzler-Archiv der Universitit Freiburg i. Br. befind-
lichen Materials. Mit einem Vorwort von Gerhart Baumann und einem Anhang von Heinrich
Schnitzler, Verzeichnis des in Wien vorhandenen Nachlafimaterials. Miinchen 1969, mit der
Sigle »NL« versehen. - Vgl. neben der Burgtheater-Kopie mit ausfithrlichen Streichungen und
Korrekturen Arthur Schnitzlers sowie von fremder Hand im Nachlafl (NL A XXIV, Nr. 13),
dessen Original sich in Cambridge befindet (im Schnitzler-Bestand unter der Signatur Cam-
bridge.A236), auch das von dem Projekt »Austrian Literature Online« in Kooperation mit der
Osterreichischen Nationalbibliothek digital verfiigbar gemachte Exemplar unter http://www.
literature.at/aloPobjid=12116 [November 2011]. — Im folgenden wird die Signatur des Cam-
bridger Bestandes der Angabe der Freiburger Signatur nachgestellt. Bestinde des Deutschen
Literaturarchivs Marbach werden unter der Sigle »DLA« zitiert. Eine Angabe der Mappen-
nummer erfolgt bei dem Freiburger Bestand nur dann, wenn sie von der des Cambridger
Bestandes abweicht.

6 Das Handexemplar Schnitzlers mit Anstreichungen und einigen Marginalien befindet
sich in den Bestinden des DLA, A:Schnitzler, 85.1.29.

7 NL A XXIV, Nr. 15, 1516-1667 [fol. (3)-153, 110 doppelt]. Gambridge.A056,02. — Kri-
tische Edition in Vorbereitung.

8 Holger Bachmann: Arthur Schnitzler und Michael Curtiz. »Der junge Medardus« auf
der Bithne und im Kino. Essen 2003. — Hierbei handelt es sich um die deutschsprachige und
bibliographisch erginzte Fassung seiner Dissertation: Arthur Schnitzler’s »Der junge Medar-
dus« as drama, screenplay and film. Cambridge 1997. Ein Abstract hierzu findet sich in: Index
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Offentlichten Briefe und Materialien dazu dienen, die Dokumentation zu
vervollstandigen, die aufgrund ihres Umfangs zweigeteilt erscheint: Den
Materialien vorangestellt wird die Korrespondenz, welche insbesondere
Schnitzlers Verhandlungen mit dem Burgtheater sowie mit der Filmfirma
beleuchtet. Es bieten sich so Einblicke in kunstlerische Probleme, aber
auch in Fragen der Autorenrechte oder der Finanzierung.® Diejenigen Do-
kumente, welche die Bithneninszenierung oder Verlagsangelegenheiten
betreffen, werden nach der Kopie des Schnitzler-Nachlasses im Arthur-
Schnitzler-Archiv der Universitit Freiburg wiedergegeben; die Filmkor-
respondenz sowie die Briefe der Schauspieler an Schnitzler verwahrt -
bis auf wenige Ausnahmen - das Deutsche Literaturarchiv Marbach.'

Die Wiedergabe der Briefe folgt einem diplomatischen Prinzip; in die
Orthographie wurde nicht eingegriffen; Durch- und Unterstreichungen
werden ebenfalls wiedergegeben, wobel eine einfache Streichung Hand-,
eine doppelte Maschinenschrift indiziert. Kleinste Korrekturen werden
nicht bewahrt. Allerdings werden Unterstreichungen Schnitzlers etwa in
den Briefdurchschlagen, die der Autor bei sich behielt und nach denen die
meisten seiner hier versammelten Briefe abgedruckt werden, nicht wieder-
gegeben, denn hierbei handelt es sich wohl um nachtrégliche Hervorhe-
bungen, die Schnitzler vornahm, um rasch das jeweilige Sujet erfassen zu
koénnen. Die teilweise vorhandene Paginierung der jeweiligen Schriftstiik-
ke erscheint in eckigen Klammern, ebenso Zusitze des Herausgebers. Die
Angabe des Absendedatums erfolgt in der jeweiligen Titelzeile, im Brief-
text nur dann, wenn ihm weitere Informationen wie etwa der Absendeort
beigefiigt sind. Die Kommentierung von Personennamen oder Werktiteln
erfolgt bei deren Erstnennung, ohne dafl bei weiteren Belegstellen darauf
zuriickverwiesen wiirde. Wichtige Querverweise auf die Tagebticher oder
die zweibindige Auswahlausgabe der Briefe Schnitzlers' werden exem-
plarisch ebenfalls angefiihrt.

to theses 47 (1998) N. 2, S. 466. Vgl. auch: Ders., »Der junge Medardus« im Kontext des zeit-
genossischen Historienfilms und als Teil des Werks von Michael Curtiz. In: Arthur Schnitzler
und der Film. Hg. von Achim Aurnhammer, Barbara Befilich und Rudolf Denk. Wiirzburg
2010, S. 55-77.

9 Die Dokumentation flankiert zudem eine kritische Edition der Drehbuicher Schnitzlers,
die — herausgegeben von Achim Aurnhammer - im Schnitzler-Jahr 2012 erscheint.

10 Beiden Institutionen sei fiir die Genehmigung zur Vertffentlichung ebenso gedankt wie
dem Institut fiir Theaterwissenschaft der Freien Universitit Berlin.

1 Im folgenden wird die Auswahlausgabe der Briefe Arthur Schnitzlers: Briefe 1875-
1912. Hg. von Therese Nickl und Heinrich Schnitzler. Frankfurt a. M. 1981 und Briefe 1913—
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Der »Medardus« umfafit neben einem Vorspiel fiinf Akte mit insgesamt
17 Szenen, welche in der Zeit des fiinften Koalitionskrieges spielen. In ih-
ren Grundztigen verkniipft die »dramatische Historie«, so der Untertitel,
das personliche Schicksal einzelner Figuren mit den historischen Ereig-
nissen. 1809 belagern die napoleonischen Truppen Wien, und Medar-
dus, der Sohn einer Buchhindlerswitwe, meldet sich freiwillig zu ihrer
Verteidigung. Die Figur wurde inspiriert von dem historisch verbtirgten
Friedrich Staps,' der ein Attentat auf Napoleon vertibte. Wahrenddessen
scheint Francois, ein franzésischer Adeliger im Wiener Exil, in das seine
Familie vor Napoleon fliichtete, um die Hand von Medardus’ Schwester
Agathe anzuhalten. Da aber Francois’ Vater in die Ehe nicht einwilli-
gen wiirde, begeht das junge Paar Selbstmord in der Donau. Medardus
sucht daraufhin - einer merkwiirdigen Logik folgend - seine Schwester
zu richen, indem er seinerseits Helene, die Schwester von Francois, zu
seiner Geliebten macht und dadurch erniedrigt; seine militdrische Pflicht
stellt er dabei hintan. Helene und Medardus verbindet neben einer tem-
pordren Liaison das Ziel, Napoleon zu téten: Helene, da ihre Familie ei-
nen Anspruch auf den franzgsischen Thron zu haben glaubt, Medardus,
well er seine Schwester rachen will. Aufgrund eines Miflverstandnisses
scheitern sie in threm Vorhaben: Helene, die sich zum Schein mit Na-
poleon einlie3, wird von Medardus erstochen, der darauthin verhaftet
und als unfreiwilliger Retter des Korsen wiederum begnadigt wird; er
verweigert die thm zugedachte Gnade und wird fiisiliert.

Schnitzler hatte seit 1901 wiederholt am »Medardus« gearbeitet, wo-
bei er zundchst sein Drama um den Doppelselbstmord zu modellieren
gedachte. Wie so oft legte Schnitzler die Skizze beiseite, nahm sie wieder
vor, wurde unschliissig und lief§ sie wieder ruhen. Das Centenarium der
Ereignisse rund um die Koalitionskriege scheint Schnitzler befliigelt zu
haben, die Arbeit weiter zu verfolgen: Im Herbst 1908 begann er von
neuem' und betrieb diesmal intensives Quellenstudium. Neben histori-
1931. Hg. von Peter Michael Braunwarth u.a. Frankfurt a. M. 1984 mit der Sigle »AS B« ver-
schen. Die folgende rémische Ziffer verweist auf die Briefe 1875-1912 (AS B I) oder die Briefe
1913-1931 (AS B II).

12 Vel. zu Staps’ (1792-1809) Biographie u.a. Friedrich Staps, [...] Eine Biographie aus
den hinterlassenen Papieren seines Vaters [...]. Berlin 1843 sowie Bernhard von Poten, [Art.]

Stapf}, Friedrich. In: Allgemeine Deutsche Biographie 35 (1893), S. 461f.
13" Eintrag vom 26. Oktober 1908: »Nm. Medardus neu begonnen.—« (TB 3, S. 362)
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schen Arbeiten studierte Schnitzler auch die Berichterstattung der Wie-
ner Tagespresse, welche etwa die Jahrhundertfeiern der Schlacht von
Aspern ausfiihrlich kommentierte,'* wie die entsprechenden Artikel im
Nachlaf} zeigen."” Die Arbeit kam voran, so daf} er zu Beginn des Jahres
1909 ein Restimee der vergangenen zwolf Monate zog: »Vielerlei wurde
in diesem Jahr begonnen; wirklich vollendet nichts. [...] am 26. October
der Medardus ernstlich begonnen, und die neue Skizze néhert sich dem
Schlufl.«’® Im Juni 1909 schliefilich reichte Schnitzlers sein Manuskript
im Wiener Burgtheater ein — ohne daf er zuvor jemanden einen Blick
darauf hitte werfen lassen: »Med. ist das erste Stiick, das ich eingereicht,
ohne daf} es ein andrer kennt. Auch O. kennt nur die frithere Fassung.
Will noch nicht an die Realitdt glauben; es wire eine grofle Freude.—«"

Der gedampfte Optimismus war angebracht, denn bis zur Biihnen-
premiere des Werkes sollten noch einmal fast anderthalb Jahre verstrei-
chen. Ein theaterpraktisches Problem stellte etwa die ausufernde Liste
der dramatis personae dar: 79 Personen und Personengruppen'® werden
genannt; es kdmen, wie Karl Kraus spéttisch bemerkte, »auch ein Blin-
der und ein Buckliger«* vor. Diese und andere Schwierigkeiten stehen
am Anfang des Briefwechsels mit dem Burgtheater, der sich insbeson-
dere auf die Zeit zwischen Juni 1909 und Februar 1910 konzentriert.
Neben der Schwierigkeit der Monumentalitidt des Dramas werden etwa
auch Fragen der Besetzung oder Bedenken der Zensur diskutiert. Vie-
le der erwihnten Schauspieler sind heute vergessen — von Ausnahmen
wie Hedwig Bleibtreu?’ oder Josef Kainz?! abgesehen. Doch hatten (und

14 Vgl. etwa die Neue Freie Presse Nr. 16072 vom 20. Mai 1909 (Morgenblatt), S. 1.
15 NL A XXIV, Nr. 7. Cambridge.A94.

16 Eintrag vom 1. Januar 1909 (IB 4, S. 37).

7 Eintrag vom 28. Juni 1909 (IB 4, S. 77).

18 Vgl. Richard H. Allen, 79 Personen: Character Relationships in Schnitzler’s »Der junge
Medardus«. In: Studies in German literature of the nineteenth and twentieth centuries. Fest-
schrift for Frederic E. Coenen. Hg. von Siegfried Mews. Chapel Hill 1970, S. 149-156.

19 Karl Kraus, Gabor Steiners Hamburgische Dramaturgie. In: Die Fackel 12 (1910),
H. 313/14, S. 6f., hier S. 7.

20 Hedwig Bleibtreu(-Roempler) (1868-1924) war seit 1893 am Burgtheater. Vgl. Mitzi
Friedmann, Hedwig Bleibtreu. Das Portrait einer Schauspielerin. Wien/Leipzig 1933 und
Gertrud Doublier, Hedwig Bleibtreu. Ein Beitrag zur Geschichte des Burgtheaters. Mit e. Vor-
wort von Max Millenkovich-Morold. Wien 1933.

21 Vgl. zu Josef Kainz (1858-1910) neben den zeitgendssischen Wiirdigungen etwa von
Eugen Isolani, Josef Kainz: Ein Lebensbild. Berlin 1910, oder Herman Bang, Josef Kainz. Ber-
lin 1910, zuletzt Judith Eisermann, Josef Kainz. Zwischen Tradition und Moderne. Der Weg
eines epochalen Schauspielers. Miinchen 2010.

—
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haben auch heute noch) gerade sie im Verbund mit den iibrigen Betei-
ligten einen wesentlichen Anteil am Erfolg oder Mifierfolg des Stiickes.
Entsprechend machten sich Schnitzler ebenso wie der Intendant Paul
Schlenther® frithzeitig Gedanken, wer fiir welche Rolle in Betracht zu
zichen sei. Aufschluflreich ist hier ein Gesprachsprotokoll, das Schnitzler
vermutlich im August 1909 anfertigte.

Zeitgleich tibersandte Schnitzler das Manuskript dem Fischer-Verlag.
Auch hier wurden strategische, technische und asthetische Fragen - etwa
der typographischen Umsetzung — von Beginn an mitbedacht. Ungeach-
tet der Tatsache, dafl der »Medardus« »nahezu doppelt so lang als ein
normales abendfiillendes« Werk sei, glaubte Schnitzler im Sommer 1909
an »gewisse Auffithrungschancen, tiber die mich niher auszulassen heute
verfritht wire«, indes schien ihm »Ende Oktober«?® nicht unwahrschein-
lich zu sein. Schnitzlers skeptischer Optimismus erhielt einen Dampfer,
als sich Schlenther in seinem Brief vom 18. August 1909 von Marienbad
aus erstmals ausfithrlich zu dem »anmutigen Monstrum« dufierte:

Nachdem ich erst jetzt dem »Jungen Medardus« die nétige Durcharbeitung
konnte angedeihen lassen, stehe ich vor einer Schwierigkeit, mich Thnen mit-
zuteilen, die der Schwierigkeit des ganzen Unternehmens entspricht. Nach
langerer Uberlegung finde ich keinen andern Ausweg, als Thnen alle meine
Aufzeichnungen zu schicken, die ich mir wihrend und nach der Lektiire
gemacht habe, die aber nur fiir mich selbst bestimmt waren und die ich auch
jetzt fiir mich selbst bestimmt wissen méchte. [...]. Sie finden darin vollig
ungeschminkt ausgedriickt die Lust und auch den Schmerz an Threm anmu-
tigen Monstrum. Zu versuchen, es der Bithne zu geben, bin ich nach wie vor
bereit und betrachte das Ganze vorliufig noch als diskutabel.**

In seinen Aufzeichnungen wurde Schlenther noch deutlicher, indem er
dem »Medardus« bescheinigte, »ein hochst anheimelndes, hochst lie-
benswiirdiges, aber leider kaum aufzufithrendes Werk«* zu sein. Biih-
nen- oder doch nur Lesedrama — Schnitzler mufite Uberzeugungsarbeit
leisten und suchte das direkte Gesprach mit Schlenther, doch verging

22 Paul Schlenther (1854-1916) war von Januar 1898 bis Februar 1910 Direktor des Burg-
theaters. — Vgl. auch Eduard Frank, Das Burgtheater unter der Direktion von Paul Schlenther
(1898-1910). Wien 1931; Karl Bohla, Paul Schlenther als Theaterkritiker. Dresden 1935 und
Weggefihrten Gerhart Hauptmanns: Forderer, Biographen, Interpreten. Hg. von Klaus Hil-
debrandt und Krzysztof A. Kuczyfiski Wiirzburg 2002.

25 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2074f. Cambridge.B0121g.

24 NL N XI. Cambridge. B0091b.

25 Ebd.
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tiber ein Monat, ohne dafl es zu einem Treffen gekommen wire. Schnitz-
ler sah sich daher Ende September 1909 zu einer ausfiihrlichen Stellung-
nahme und gewissen Zugestindnissen genétigt und glaubte, »dass sich
innerhalb der einzelnen Szenen, sogar zum Vorteile der theatralischen
Wirkung sehr viel streichen lasst«.?® Insgesamt kamen nur wenige Biih-
nen fiir eine Umsetzung in Frage, da nur Héuser einer bestimmten Gréfle
mit dem notwendigen Personal und entsprechenden finanziellen Kapa-
zititen ausgestattet waren. Um so konzessionsbereiter mufite Schnitzler
sein. Da Schlenther weiterhin zégerte, reichte Schnitzler das Stiick Mitte
Oktober auch am Deutschen Theater in Berlin ein: »U.a. an Kahane”
(Deutsches Theater) das gestrichene Med.-Ex. eingesandt.«*® Die folgen-
den Differenzen mit Max Reinhardt® zeigen die Briefe*” und wirken bis
in die Korrespondenz von Schnitzler mit Fischer hinein, in der Schnitzler
manches duflerte, was er Schlenther gegentiber verschwieg. Die Korre-
spondenz zwischen Autor und Verleger beziehungsweise seinen Mitar-
beitern wird hier teilweise nur in Ausziigen geboten; der thematische
Schwerpunkt machte eine Beschrankung auf Passagen notwendig, die
sich im engeren Sinne mit dem »Medardus« befassen.®!

Im Herbst 1909 war letztlich nichts entschieden und Schnitzler leicht
resigniert: »Uberdies enerviert mich die Medardus Angelegenheit - ich
kann nicht einmal sagen, {iber Gebiihr, da materiell und anderweitig viel
davon abhidngt.«** Schlenthers Bedenken zerstreuten sich nicht: Es wa-
ren keine Probleme der Zensur oder der zeitlichen Dauer, sondern der
Besetzung. Hatte Schnitzler urspriinglich auf eine Premiere im Herbst
1909 gehofft, so brachte der Intendant in seinem Brief vom 17. Novem-
ber 1909 nun sogar den Herbst 1910 ins Gesprach. Formell und hoflich
ersuchte Schnitzler — etwa in seinem Brief vom 7. Dezember — um Ent-
scheidungen:

26 Ebd.

27 Arthur Kahane (1872-1932) war Oberspielleiter von Max Reinhardt.

28 Eintrag vom 16. Oktober 1909 (TB 4, S. 96).

29 Max Reinhardt (1873-1943).

30 Vgl. Der Briefwechsel Arthur Schnitzlers mit Max Reinhardt und dessen Mitarbeitern.
Hg. von Renate Wagner. Salzburg 1971.

31 Gleichwohl stellt die systematische Sichtung der umfangreichen Verlagskorrespondenz
cin lohnendes Desiderat dar.

32 Eintrag vom 25. November 1909 (TB 4, S. 105).
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Sie werden es nicht unbillig finden, wenn ich nach so langer Verhandlungs-
dauer die Erledigung der Angelegenheit sehnlichst dabei wiinsche, umso
mehr, als meine weiteren Dispositionen tiber das Stiick (und zum Teil auch
die Verfiigung tiber andere Arbeiten) von der definitiven Entscheidung des
Burgtheaters in vieler Beziehung abhingig sind.>

Schnitzler fiihlte sich hingehalten und vermutete hinter der Schlenther-
schen Burgfassade andere Griinde fiir den schleppenden Gang der Din-
ge. So erkundigte er sich im Dezember beim »Apparat« des Hauses in
Gestalt des »literarisch-artistischen Sekretars« Richard Rosenbaum nach
dem Stand der Dinge. Entsprechende Notizen des Gesprachsverlaufs ha-
ben sich erhalten und fiigen den offiziellen Verlautbarungen Schlenthers
eine aufschlufireiche Perspektive hinzu. Die Diskrepanz zwischen Den-
ken und Sagen wird gleichwohl auch auf der Seite Schnitzlers offenkun-
dig, der sich privatim iiber »die Vorgéange in Schlenthers alkoholisiertem
Hirn«* ausliefS.

Mag man Rosenbaum Glauben schenken, lag des Pudels Kern an an-
derer Stelle — und der Verlauf der Dinge scheint ihm Recht zu geben.
So berichtete die Wiener Tagespresse am Heiligen Abend 1909 iiber die
»Direktionskrise im Hofburgtheater«. Schlenther, so war zu lesen, habe
»bereits wiederholt [...] um seine Demission gebeten«, und eine Mittei-
lung seines potentiellen Nachfolgers Alfred von Berger® wurde als das
»offizielle Eingestandnis« gewertet, »dafl am Wiener Burgtheater eine
Direktionskrise ausgebrochen« set:

Entgegen aller Schonfarberei, mit der immer aufs Neue versichert wurde, es
gabe gar keine Schlenther-Frage, |[...] wird nunmehr zugegeben, dafl Hofrat
Schlenther tatsdchlich bereits demissioniert hat und dafl binnen kurz oder
lang ein neuer Mann das Direktionsbureau im Burgtheater bezichen wird.
[...] Die 6ffentliche Meinung des ganzen kunstliebenden und kunstverstandi-
gen Wien, das sich mit aller Entschiedenheit gegen die unhaltbaren Zustén-
de im Wiener Burgtheater wendete, hat einen Sieg davongetragen. Hochste
Zeit, dafd jenes Blatt in der Geschichte unserer Hofbiithne, das den Namen
des gegenwirtigen Direktors tragt, endgiltig gewendet werde! Das Wiener

33 NL N XI. Cambridge.B0091b.

34 Ebd.

35 Alfred Freiherr von Berger (1853-1912) wurde am 1. Mérz 1910 Direktor des Burg-
theaters und blieb dies bis zu seinem Tode am 24. August 1912. - Vgl. Konrad Schrégendor-
fer, Schicksal Burgtheater. Alfred Freiherr von Berger und der Anbruch der Moderne. Graz
u.a. 1966.
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Burgtheaterpublikum kann Herrn Hofrat Schlenther nicht die beispiellose
Verarmung des Spielplanes unserer Hofbiihne verzeihen.®®

Die Sprache der Zeitungen lief an Deutlichkeit wenig zu wiinschen iib-
rig, und ob es unter solchen Umstinden Schnitzler zum Vorteil gereicht
hitte, ware sein »Medardus« noch unter der Direktion Schlenthers insze-
niert worden, darf bezweifelt werden.

Doch begannen nun erneut Verhandlungen - schliefilich mufite Al-
fred Fretherr von Berger, als er tatsachlich als Nachfolger Schlenthers
feststand, noch tiberzeugt werden. Dies gelang jedoch vergleichsweise
rasch — Berger und Schnitzler waren befreundet —, so dafy Schnitzler sei-
nem Verleger am 12. Februar 1910 endlich mitteilen konnte: »Der junge
Medardus ist am Burgtheater offiziell angenommen und soll in der er-
sten Oktoberhilfte d. J. zur Auffithrung kommen.«*” Die Buchausgabe
nahm in den folgenden Monaten sukzessive Gestalt an; die Nachricht,
daf} Schnitzlers neues Werk zur Auffilhrung gelangen wiirde, rief zudem
weitere interessierte Schauspielhiuser auf den Plan.

Aus der »ersten Oktoberhilfte« wurde letztlich der 24. November 1910,
doch der Schwebezustand des vorigen Jahres war vorbei1.?® Schnitzler zeig-
te sich nach der Generalprobe erleichtert,? das Publikum nach der Pre-
miere begeistert: »der grofle Erfolg war erklart. Im ganzen wurde ich wohl
30mal gerufen. —«** Die Kritiken kategorisierte Schnitzler am 28. Novem-
ber in seinem Tagebuch in einer »Statistik der kleinen Menschlichkeiten«:

Die vorziiglichsten und héchst anerkennenden Kritiken diesmal in antise-
mitischen Journalen, oder wenigstens von zweifellosen Ariern: Reichspost,
Vaterland; Burckhard, Morold. Die missfilligsten und den Erfolg soweit als
moglich unterschlagend: Hugo Ganz (Frkf.), Siegfried Loewy — Grofimann
(Berl. Tgbl.) Wittmann (N. Fr. Pr.), also die Esoijuden.— Nattrlich gibts Aus-
nahmen und Uberginge. Am riickhaltlosesten Ludwig Bauer (M. N. N.) -
Polgar heute in der S. u. M. Ztg... nicht ohne Respekt — aber plétzlich schlagt
der alte Haf} wieder durch ... So charakteristisch fiir ihn - [...] Im ganzen
ist auch zu constatiren, daf} diejenigen Kritiker, die ich kaum oder gar nicht

36 Neue Freie Presse Nr. 16287 vom 24. Dezember 1909 (Morgenblatt), S. 9.

37 NL QINr. 6 (Mappe Oo), 2106. Cambridge. B0121g.

38 Vel. auch den Tagebucheintrag vom 1. Juli 1910: »Vm. Villa, dann Burgtheater Deco-
rations Probe (schematisch) fiir den Medardus — am 30.6. v.]J. war die erste — wer mir damals
prophezeit hitte — die nidchste am 1. Juli — aber néchstes Jahr!« (TB 4, S. 158)

39 Eintrag vom 23. November 1910: »Es ging tiber alle Maflen gut, von 10-3 - und war
cine der besten Vorstellungen, die ich je auf einem Theater gesehen.« (TB 4, S. 195)

40 Eintrag vom 24. November 1910 (TB 4, S. 195).
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kenne, anstidndig referiren;— und gerade Ganz und Loewy, Grofimann ...
(»beispielméfliig«) — bei dieser Gelegenheit zu verraten nicht umhin kénnen,
daf} sie mir anmerken, wie zuwider sie mir sind.—*!

Auch die Buchausgabe verkaufte sich bestens, und einen Tag nach der
Urauffithrung notierte Schnitzler, Fischer miisse »schon 5 neue Auflagen
drucken, nach den 3, die vor wenigen Tagen erschienen sind.«* Schnitz-
ler vergafl keineswegs, wem er den Erfolg zu verdanken hatte: nicht nur
schrieb er Berger, sondern er versandte als Weihnachts- und Dankes-
gabe auch den Schauspielern persoénlich gewidmete Exemplare seines
Dramas; sie dankten Schnitzler ihrerseits — teilweise auf Visitenkarten.
»Der junge Medardus« war »das Tagesgespriach von Wien«,** was sich
nicht zuletzt daran ablesen lafit, dafl nach kurzer Zeit »allabendlich zwei
Medardusparodien aufgefithrt«** wurden.

Doch blieb der Siegeszug der dramatischen Historie — sicht man von
einem gegliickten Gastspiel im Mai 1911 in Prag ab — weitgehend auf
Wien beschrankt. Die Anforderungen des Stiickes iiberstiegen die Mog-
lichkeiten vieler Bithnen, so dafl letztlich »nichts anderes tibrig bleiben
[wird], als abzuwarten, der Medardus wird sich schon durchsetzen.«*
Neben einer Auffithrung in Minchen kam Berlin in Betracht, doch
erst im Herbst 1914 war das Schauspiel dort zu sehen. Es sollte »quasi
»actuell«*® sein, doch es ging im Ausbruch des Ersten Weltkriegs unter.
Von der Inszenierung war Schnitzler wenig angetan:

Medardus im Lessingth. [...] Die Wirkung war matt, sparlicher Applaus;-
ich kam erst, allerdings lebhaft gerufen, am Schluss. Der Grund des Abfalls:
Allgemeinstimmung; dumme Striche;— falsche Darstellung des Herzogs-
hofs,— leises Sprechen [...],~ lange Pausen.”

Hatte der »Medardus« in Wien fiir einen Einnahmerekord des Burgthea-
ters gesorgt, so wurde er in Berlin nach nicht einmal zwei Wochen aus
dem Repertoire verbannt:

41 Eintrag vom 28. November 1910 (TB 4, S. 197). — Zur Aufschliisselung der Feuilletoni-
sten s. das Register in TB 10.

42 Eintrag vom 25. November 1910 (TB 4, S. 196).

43 Die Bombe Nr. 49, 4. Dezember 1910, S. 3.

44 NL QINr. 6 (Mappe Oo), 2172f. Cambridge.B0121g.

45 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 462f. Cambridge. B0121b.

46 Fintrag vom 31. Juli 1914 (TB 5, S. 128).

47 Eintrag vom 24. Oktober 1914 (TB 5, S. 145).
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Medardus in Berlin scheint abgesetzt. Die Kritik hat nun leicht finden - die
Zeit fur diese schwankenden Helden sei vorbei, und man brauche meine
Skepsis nicht — u. dergl... hitten sies gut gespielt und nicht so albern zusam-
mengestrichen, so ginge das Publikum doch hinein.-*

Schnitzler glaubte weiterhin an sein Werk, fithlte sich zunehmend un-
verstanden und wurde - 1912 war er 50 Jahre alt geworden - von den
Jungen und Jiingsten zunehmend als Dichter einer vergangenen Welt
kritisiert.

Wihrend des Ersten Weltkriegs zégerte Schnitzler noch, den »Medar-
dus« in filmisch verwandelter Gestalt wiederkehren zu lassen. Interesse
an einer Verfilmung bekundeten nach dessen Ende neben der Wiener
Sascha-Film A.G.,* die sich bereits im Marz 1920 an Schnitzler gewandt
hatte, auch die »Qesterreichische Kinofilm Industrie Gesellschaft« so-
wie die »Projectograph«Filmgesellschaft. Die zunichst abwartende
Haltung wich alsbald, denn zum einen interessierte sich Schnitzler fir
die noch relativ junge kiinstlerische Ausdrucksform des Films,” zum
anderen hatte er pekunidre Sorgen. Nach erfolgversprechenden Tref-
fen mit Vertretern der Sascha machte sich Schnitzler daran, sein Drama
zu bearbeiten.”* Er verfafite im Februar und Mérz 1920 ein 152 Seiten
umfassendes Drehbuch,’ das er Arnold Pressburger, dem Direktor der
Sascha-Filmgesellschaft,” tibermittelte. Doch mufite sich Schnitzler auch
hier in Geduld tiben: Zu einer Einigung kam es erst im April 1922. Der
entsprechende Brief Schnitzlers zeugt davon, wie er darauf bedacht war,

48 Eintrag vom 5. November 1914 (IB 5, S. 148).

49 Vel. zur Geschichte der »Sascha« und des 6sterreichischen Films u. a. Franz Antel/Chri-
stian F. Winkler, Hollywood an der Donau: Geschichte der Wien-Film in Sievering. Wien
1991; Christian F. Winkler, Wien-Film: Trdume aus Zelluloid. Die Wiege des 6sterreichischen
Films. Erfurt 2007 und Wien im Film: Stadtbilder aus 100 Jahren. Hg. von Christian Dewald
u.a. Wien 2010.

50 Vgl. u.a. die Sammelbénde Arthur Schnitzler und der Film (wie Anm. 8) und Tatsachen
der Seele. Arthur Schnitzler und der Film. Hg. von Thomas Ballhausen u.a. Wien 2006 sowie
die ilteren Beitrdge von Walter Fritz, Schnitzler und der Film. In: Journal of the International
Arthur Schnitzler Research Association 5 (1966) H. 4, S. 11-51, sowie Manfred Kammer, Das
Verhiltnis Arthur Schnitzlers zum Film. Aachen 1983. Neben einzelnen Fallstudien wie Bach-
mann, Arthur Schnitzler und Michael Curtiz (wie Anm. 8) vgl. zudem Sandra Nuy, Arthur
Schnitzler ferngesehen. Ein Beitrag zur Geschichte des Theaters im Fernsehen der Bundesre-
publik Deutschland (1953-1989). Miinster 2000.

51 Vgl. Anm. 6.

52 Vgl. Anm. 7.

53 Arnold Pressburger (1885-1951), Filmproduzent. — Vgl. Jan Distelmeyer, Alliierte fir
den Film: Arnold Pressburger, Gregor Rabinowitsch und die Cine-Allianz. [Miinchen] 2004.
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seine Autorenrechte zu sichern und zudem auf einer raschen Realisation
bestand. Denn der Napoleon-Stoff war ein beliebtes Sujet, und bereits
im Jahr zuvor hatte Schnitzler verdrgert darauf hingewiesen:

Schwierigkeiten der Medardus-Verfilmung;- die vielen Napoleon-Films, die
uns (dank der Nachléssigkeit Sterns) zuvorgekommen etc.;— ich erklarte kei-
nen Werth mehr darauf zu legen [...].5*

So gestand Schnitzler der Sascha noch etwas mehr als ein Jahr zu, um
den Film zu beenden; ansonsten fiele das Urheberrecht wieder an ihn
zurtick. Etwa legte er Wert auf »Ingerenz meinerseits auf Regiefiihrung
und insbesondre Besetzung« und liefl auch das von ithm verfafite »fur
Filmzwecke zu beniitzende[] Szenarium«® im Vertrag festschreiben.
Schnitzler sah sich durchaus als Vorkampfer fiir Autorenrechte, suchte
gewissermaflen einen Prizedenzfall zu schaffen, indem er seine Stellung-
nahmen »nicht nur in meinem eigenen Interesse, sondern auch aus allge-
meinen fiir die Gesamtheit der Autoren bedeutungsvollen Erwigungen
fur geboten erachte[te].«*® Mit Verve schrieb er gegen den

Widerspruch [...] zwischen dem grossartigen, geradezu verschwenderischen
Gebahren der Filmindustrie, insoweit allgemeine Aufmachung — Regie, Mas-
senaufnahmen, Reklame, kinstlerische Durchfithrung und dergleichen in
Frage kommt, und dem eher ablehnenden, gewissermassen nervos-angstli-
chen Verhalten gegentiber den Anspriichen des Autors der Grundidee selbst
in Féllen, wo der Name des Autors und die Filmmassigkeit und Filmfrucht-
barkeit des Sujets zu den Erfolgchancen und Verwertungsméglichkeiten in
ganz wesentlichem Masse beitragen oder beigetragen haben.”

Wie einerseits die Skepsis Schnitzlers wich — andererseits die finanziellen
Sorgen angesichts der grassierenden Hyperinflation wuchsen, zeigt sich
etwa daran, dafl er im Oktober 1923 weitere Verfilmungen ins Auge
falte: »Wenn Sie, sehr geehrter Herr Generaldirektor, [...] wegen Verfil-
mungen anderer meiner Werke, eventuell Filmsujets mich gelegentlich
sprechen wollen, so stehe ich gern zur Verfiigung.«*® Die wirtschaftliche
Situation spiegelt sich hier in den Zahlenjonglagen mit Kronen, Dollars

54 Fintrag vom 15. Februar 1921 (TB 7, S. 144).
55 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.
56 Ebd.
57 Ebd.
58 Ebd.
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und Friedenskronen und in Schnitzlers Insistieren auf den ithm zustehen-
den Einnahmen; im November 1923 machte in Wien »ein einziges dem
Sascha-Konzern gehoériges Kino mit dem >Medardus«< eine Sonntags-
Einnahme von weit tiber 20 Millionen«® — doch waren die Summen
nurmehr Schall und Rauch:

Aber die Summen, die durch die Luft fliegen! Bedeuteten sie nur noch was!-
Interessant wie in den letzten 3 Jahren der >Marktwerth< und die internatio-
nale Geltung meines Namens gestiegen ist. Nm.— zerstort.—%

»Der junge Medardus« erreichte dennoch - teilweise unter mehr oder
minder getreu tibersetztem Namen® — in den folgenden Jahren in vielen
européischen Landern durchaus Erfolge,® wenngleich thm der grofie
Durchbruch versagt blieb und die Filmrollen im Zuge der weiteren ci-
neastischen Entwicklung schliefllich eingelagert wurden und in Verges-
senheit gerieten. Gleichwohl bleibt die Wiederentdeckung des Werks,
das Schnitzler die »Medardus Affairen mit Reinhardt und Schlenther«®
sowie Pressburger einbrachte, im Spannungsfeld von Schreibtisch, Biih-
ne und Leinwand lohnenswert.

59 Ebd.

60 So Schnitzler bereits am 26. Januar 1920 (ITB 7, S. 16). — Vgl. etwa auch den Eintrag
vom 9. November 1920: »Nachricht der amerik. Bank iiber die von der Firma eingezahlten
4.000 D. (eigentlich 5,— nur fallt 20% an die Agenten) — — nach dem jetzigen Kurs tiber 12,
fast 2 Mill.;- also ungefahr was ich in 25 Jahren mit all meinen Sachen zusammen in der Welt
verdient! Die ganze Blodsinnigkeit unsrer kiinstlerischen - und finanziellen Zustinde driickt
sich darin aus!-« (TB 7, S. 106)

61 Alternativ-/a.k.a.-Titel: »Passions of the Great« (England), »De jonge Medardus« (Nie-
derlande), »Napoleon en de slag aan den Donau« (Flandern), »Glorie« (Flandern), »Gloire«
(Frankreich, Belgien), »Pour 'Honneur« (Frankreich, Belgien), »La congiura dei Valois o
Il giovane medardo« (Italien), »Az ifju Medardus« (Ungarn).

62 Kinostart: 5. Oktober 1923 (Wien, Eos-Lichtspiele), 16. Marz 1924 (England, London,
Royal Opera House), Januar 1925 (Frankfurt), 6. Marz 1925 (Miinchen, Filmpalast Blumen-
sdle), 25. Mai 1925 (Berlin, UfaTheater am Kurfiirstendamm), 10. Juli 1925 (Niederlande,
Den Haag, Asta), 21. August 1925 (Niederlande, Amsterdam, Cinema Royal), 28. Januar
1926 (Belgien, Briissel, Cinéma de la Monnaie), 28. Mai 1926 (Belgien, Antwerpen, Ameri-
cain Palace), Mai 1927 (Frankreich, Paris, U'Opéra).

63 Eintrag vom 24. Februar 1912 (TB 4, S. 305).
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Korrespondenz

Richard Rosenbaum an Arthur Schnitzler, 25. funi 1909%

Wenns beliebt Besuch Montag halb zwdlf® sehr erfreulich. Ergebenst
grifiend Rosenbaum
25/6 09°°

Arthur Schnitdler an Samuel Fischer, 15. Juli 1909 (Auszug)”

Lieber Herr Fischer,

[...] Vertraulich. Ich bin eben mit der letzten Feile eines Stiicks be-
schaftigt, das ich Ihnen in drei Abteilungen zum Druck tibersenden
mochte. Es ist nahezu doppelt so lang als ein normales abendftillendes,
hat aber trotzdem gewisse Auffihrungschancen, tiber [2] die mich né-
her auszulassen heute verfritht wire. Es ist eine dramatische Historie
aus dem Jahre 1809 in einem Vorspiel und funf Aufziigen. / 17 Bilder /

Vorlaufig soll es nur in Fahnen abgezogen werden, doch werde ich
wohl eine gréssere Anzahl dieser Fahnenexemplare bendtigen. Erschei-
nen soll das Buch, auch wenn keine Auffithrung erfolgt, jedenfalls vor
Weihnachten. Kommt eine Auffithrung zustande, zur entsprechenden
Zeit, das wire keineswegs vor Ende Oktober. Ueber die Ausstattung
reden wir vielleicht besser erst, wenn Sie das Stiick kennen. Jeden-
falls wire lateinischer hiibscher Druck anzuwenden. Den ersten Teil,
das ist das Vorspiel und ersten Akt, wiirde ich etwa gegen 25. Juli,
die beiden andern nach je zehn bis vierzehn Tagen senden, so dass

64 NL N XI (Mappe ohne Blattnumerierung). Cambridge.B0091b. — Richard Rosenbaum
(1867-1942) war von Paul Schlenther 1898 als Dramaturg an das Burgtheater berufen wor-
den und dort seit 1903 »literarisch-artistischer Sekretare«.

65 Vgl. auch den Eintrag vom 28. Juni 1909 in TB 4, S. 76, sowie den Briefwechsel Arthur
Schnitzler - Otto Brahm. Hg., eingeleitet und erldutert von Oskar Seidlin. Tiibingen 1975,
S. 276-278 (im folgenden unter der Sigle "BW Brahm« zitiert). — Otto Brahm (1856-1912).

66 Die Datumsangabe wurde von Schnitzler handschriftlich ergénzt.

67 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2074f. Cambridge.B0121g. - Vgl. die entsprechenden Tage-
bucheintrage im Juli und August 1909 (TB 4, S. 80-83).
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der Druck im letzten Drittel August jedenfalls beendet sein kénnte. Sen-
de ich frither, so miisste auch der Druck frither fertiggestellt sein.

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 20. fuli 1909%

z. Zt. Landro (Siidtirol)®
den 20/7. 09

Lieber Herr Doctor!

Ihr neues Stiick setzen wir wohl am besten in der Antiquaschrift, mit
der Comtesse Mizzi” gesetzt ist. Die Druckfliche miisste voller werden
also besser ausgenutzt werden, weil der Umfang des Buches sonst zu
stark anschwillt; das geschieht dadurch, dass die Personentitel in die Zei-
len des Dialogs gertickt werden, was sehr gut wirkt. Liegt es im Styl des
Sttickes dass das Satzbild kiihl und ernst wirken soll, so wéare event. an
das Satzbild der Dramen Ibsens (in der Volksausgabe)” zu denken; nur
dass das Format dem der Comtesse Mizzi angepasst sein solt konnte. Die
Personentitel sind m bei den Dramen Ibsens zu grof§ gesetzt; das konnte
etwas kleiner werden. Haben Sie andere Wiinsche, so kénnen wir ja den
Satz ganz so gestalten wie Sie wollen. Ich mache Sie auch auf die Schrift
der Prosaischen Schriften Hofmannsthals” aufmerksam, die ruhig und
heiter wirkt. (Bei Verwendung dieser Schrift wire auch an das gleiche
Format zu denken.)

Vielleicht schreiben Sie mir eine Zeile dariiber, damit ich meinem Bu-
reau die notwendigen Anweisungen geben kann.

Ueber die weitere Gestaltung des Buches mache ich Vorschlige sobald
ich die Fahnen gelesen habe.

68 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 362f. Cambridge. B0121b. - Vgl. auch Samuel Fischer/Hed-
wig Fischer, Briefwechsel mit Autoren. Hg. von Dierk Rodewald und Corinna Fiedler. Frank-
furt a. M. 1989, S. 84 (im folgenden mit der Sigle »BW Fischer« versehen).

69 Landro/Hohlenstein stidlich von Dobbiaco/Toblach.

70 Komtesse Mizzi oder Der Familientag. Komddie in 1 Akt. Berlin 1909.

7t Henrik Ibsen, Samtliche Werke. Volksausgabe in fiinf Banden. Einzige autorisierte deut-
sche Ausgabe. Hg. von Julius Elias und Paul Schlenther. Berlin 1907/08.

72 Hugo von Hofmannsthal, Die prosaischen Schriften. Gesammelt in vier Béanden. Berlin
1907-1917. - Letztlich erschien — darauf macht auch BW Fischer (wie Anm. 68), S. 862, auf-
merksam — der »Medardus« »im gleichen Format und in der gleichen eleganten Antiqua wie
Hofmannsthals >Prosaische Schriften gesammelt« [...]; die »Personentitel« wurden nicht in Ver-
salien gesetzt (wie in der Ibsen-Volksausgabe von 1907), sondern kursiv.«
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Seit ein paar Tagen haben wir schénes Wetter und damit Ursache mit
unserem Aufenthaltsort in jeder Hinsicht sehr zufrieden zu sein. Mit den
besten Wiinschen fur einen guten Sommer und mit herzlichsten Griissen
von uns zu Thnen

Ihr SFischer

Arthur Schnitzler, Notizen, Sfuni bis August 19097

Medardus wird etwa am 10. Juni 1909 dem Burgtheater eingereicht.

Am 28. VI. werde ich auf meine Anfrage hin telegraphisch ins Burg-
theater beschieden, gleich in die Kanzlei von Hofrath Schlenther gelei-
tet.

Er sagt: »Sie haben uns da eine harte Nuss zu knacken gegeben, ich
wollte Sie erst herbitten, wenn ich Thnen etwas Naheres sagen konnte,
ich komme eben vom Fiirsten Montenuovo.” Er hat das Stiick eben
zu Ende gelesen und folgende Bedenken ausgedriickt: 1. der Name
Berry.”

Ich: »Lisst sich dndern, indem man den Namen einer bereits ausge-
storbenen bourbonischen Linie dafiir einsetzt.[«]

2. Bedenken: die Szene, die in Schénbrunn spielt. (als Residenz des
Kaisers).

Ich: »Das lasst sich nicht dndern.«

3. Bedenken: die nicht sehr schmeichelhafte Schilderung der Wiener,
die es sich nicht gerne werden gefallen lassen.

[2] Ich: »Man kann vielleicht einige Stellen mildern, aber im Wesent-
lichen ldsst sich da nichts dndern. Uebrigens hitten die Wiener sehr
Unrecht sich zu beklagen, denn eine der sympathischesten Figuren des
Stiickes, Eschenbacher, den ich zu einem Wiener gemacht habe, stamm-
te in Wirklichkeit vom Bodensee. Auch geben mir die Memoiren und
alle anderen Dokumente aus der Zeit Recht.

Auf diesen 3 Punkten wird weiter gar nicht insistiert.

73 NL N XI. Cambridge.B0091b.

74 Alfred Furst von Montenuovo (1854-1927), Hofbediensteter, seit 1909 erster Oberst-
hofmeister des Kaisers Franz Joseph I.

75 Vgl. auch die Burgtheaterfassung (wie Anm. 5), in welcher im Verzeichnis der dramatis
personae der »Vicomte von Berry« dem »Marquis von Valois« weicht.
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Nun kommen die zahlreichen Verwandlungen zur Sprache, die stim-
mungstérend wirken kénnten. Schlenther sagt zuerst, dass jede Ver-
wandlung etwa 20 Minuten in Anspruch nihme, wodurch der Abend
sehr lang wiirde, abgesehen von der Lange der Szenen.

Ich: »Die Verwandlungen kénnen nicht alle so lange dauern. In den
einzelnen Szenen ldsst sich viel kiirzen. Freilich ganz herausstreichen
lasst sich keine.«

Schlenther stimmt zu: »Natiirlich nicht, das Ganze ist ja wie aus der
Pistole geschossen.[«]

[3] Er fragt wann und wie lange ich daran geschrieben.

Ich u.a.: »Ich musste es so schreiben wie ich es schrieb, habe auch
urspriinglich an eine Auffithrung nicht gedacht.«

Schlenther: »Ja, man merkt es, es hat mich an >G6tz von Berlichingen«
erinnert. Ich habe noch keines Threr Werke mit so warme[m] Anteil ge-
lesen.«

Die Schwierigkeit einiger Dekorationen kommt zur Sprache.

Schlenther berichtet, dass man schon einiges auf der Bithne versucht
hat und dass er fiir heute Herrn Frank” hergebeten habe, damit ich thm
meine Absichten niher erldutere.

Schlenther: »Haben Sie schon iiber die Besetzung nachgedacht?«

Ich: »Zum Teil.«

Schlenther: »Frau Klaere natiirlich Bleibtreu. Etzelt Tressler,”” Medar-
dus Gerasch.”® Und Eschenbacher?«

Ich: »Hartmann.«”

[4] Schlenther: »De[m] wird man eher das Spinettspielen glauben, als
das Sattlerhandwerk.«

Die grosste Schwierigkeit ist die Besetzung der Helene. Fur die haben
wir tiberhaupt keine. Am ehesten liesse sich an Kallina® denken. Natiir-

76 Fugen Frank (d.i. Eugen Krauspe; 1876-1942), verheiratet mit Lotte Medelsky, seit
1898 am Burgtheater.

77 Otto Tressler (1871-1965), scit 1896 am Burgtheater. — Vgl. Erika Tschernich, Otto
Tressler. 50 Jahre Burgtheater. Wien (Diss.) 1948.

78 Alfred Gerasch (1877-1955), seit 1907 am Burgtheater. - Vgl. Friedrich Rosenthal, Alf-
red Gerasch. In: Bihne und Welt 15 (1912/13), H. I, S. [404]-408.

79 Ernst Hartmann (1844-1911), seit 1884 am Burgtheater. — Vgl. [Art.] Ernst Hart-
mann. In: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950. Bd. 2 (Lfg. 8). Wien 1958,
S. 195. Dieses Lexikon wird im folgenden unter der Sigle » OB L« zitiert.

80 Anna Kallina (1874-1948), seit 1888 am Burgtheater, seit 1906 verheiratet mit Egon
Witrofsky. — Vgl. OBL, Bd. 3. Wien 1963, S. 197.
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lich miissten einige Darsteller ein[-] und zweimal beschiftigt sein bei der
grossen Menge der Rollen.

Schlenther: »Sie wiinschen wohl, dass es noch im Jahre 1909 aufge-
fihrt wird?«

Ich: »Darauf wiirde ich kein Gewicht legen.«

Schlenther: »Das miisste aber doch wohl sein.«

Franck kommt. Die Arbeiter sind schon weggegangen.

Schlenther empfiehlt sich nachdem noch eine Bithnenprobe fir den
30. bestimmt worden ist. Man muss Prof. Loffler® vom Land herein
bitten.

Kurzes Gesprich mit Franck tiber dekorative Einzelheiten.

[5] Am 30.]Juni im Burgtheater zuerst Besprechung mit Franck,
Prof. Leffler, Lehner,®? die alle schon Skizzen simmtlicher Dekorationen
gezeichnet haben.

Franck fragt, ob ich etwas dagegen habe, dass in der letzten Szene des
3. Aktes Vorhang statt Tapete gesagt wiirde, da sich das besser machen
lasse.

Ueber die Dauer der Verwandlungen.

Leffler sagt: »Jede brauche durchschnittlich 3 Minuten, nur vor der
Basteien[-] und vor der Schénbrunner Szene seien je 10 Minuten not-
wendig. [«]

Wir gehen auf die Bithne, dann ins Parkett, wir lassen von den Ar-
beitern die Bastei aufbauen, ich mache meine Angaben, wir begeben
uns auf die vierte Gallerie, um die optischen Wirkungen zu priifen, ich
schlage gewisse Aenderungen gegeniiber dem Manuscript vor. Es zeigt
sich, dass alles ohne besondere Schwierigkeit gemacht werden kann.

Wir lassen dann die Schonbrunner Schlossstiege aufbauen. Lehner hat
sowohl Zeichnungen von der [6] Bastei als von Schénbrunn da. Mit ge-
ringen Aenderungen erweist sich alles als szenisch durchfiihrbar.

Franck: Wenn sie uns nur das Geld bewilligen. Hétten wir jetzt die
achtzigtausend Kronen, die uns das dumme Festspiel von der Grifin
Thun® gekostet hat.

81 Heinrich Lefler (1863-1919), Maler und Bithnenbildner. - Vgl. Heinz Kindermann,
Theatergeschichte Europas. Bd. 8. Salzburg 1968, S. 177-190, bes. S. 189.

82 Gilbert Lehner (1844-1923), Bithnenbildner, seit 1883 am Burgtheater.

83 Christiane Grafin Thun-Salm (1859-1935). — Ihr Werk »Des Kaisers Traum. Festspiel
in einem Aufzug«. Musik von Anton Riickauf. Wien 1898 (wieder Wien 1908), wurde im
Dezember 1908 anlifilich des 60. Regierungsjubilaums Kaiser Franz Josefs I. aufgefiihrt.
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Leffler: Ich hore ja, man will Ihr Stiick en suite geben. Anfang um
halb sieben. Fliichtige Bemerkung, ob man es an zwei Abenden geben
kénnte. Es soll ja noch 1909 kommen, der Direktor sagt, das sei die
Conditio sine qua non. Da miissen wir aber bald anfangen. Wir werden
schon fertig.

Abschied von den Malern in der Empfindung als wire es eine be-
schlossene Sache.

[7] Zum Sekretir Rosenbaum. Ich frage ihn, was er glaube.

Rosenbaum: Es wird sicher aufgefiithrt.

Ich: Woran also hingt es noch?

R.: Nur an der Bewilligung der Kosten.

Ich: Ich hére 60-80.000 Kronen.

R.: Das bringen wir herein.

Ich: Was geschieht also zunéchst?

R.: Wir reichen beim Obersthofmeisteramt um die Bewilligung der
Kosten ein, die Direktion befiirwortet. Es ist uns noch nie abgeschlagen
worden.

[8] Ende Juli schreibe ich an Schlenther, dass das Stiick in wenigen Ta-
gen mit den Strichen folgt und bespreche einige Fragen, Besetzung und
Verwandlungen betreffend, immer nur im Hinblick auf die eventuelle
Auffithrung.

[9] Am 31. Juli* Notiz in der Neuen Freien Presse, wie sich spiter her-
ausstellte der Berliner Z. am Mittag entnommen, dass [»]der junge Herr
Medardus« mit Witt* und Hartmann in den Hauptrollen am Burgthea-
ter, mit Triesch®® und Monnard®” am Lessingtheater ungefihr zugleich
zur Auffithrung kommen werde.

[10] Anfang August sende ich das Stiick gestrichen und korrigiert an
Schlenther ein mit einem kurzen Brief, hauptsichlich tiber Besetzungs-
fragen.

84 Hier irrt Schnitzler; die Notiz findet sich bereits in der Neuen Freien Presse Nr. 16142
vom 30. Juli 1909 (Abendblatt), S. 4.

85 Lotte Witt (1870/72-1938), seit 1898 am Burgtheater. - Vgl. u.a. Anton Lindner, Lotte
Witt. In: Bithne und Welt 6 (1903/04) 11, S. 852-856.

86 Irene Triesch (1877-1964), scit 1905 am Berliner Lessingtheater; prominente Ibsen-
Schauspielerin.

87 Heinz Monnard (1873-1912). — »Heinz Monnard wurde von Brahm engagiert und war
in den wenigen Jahren bis zu seinem frithen Tode einer der fithrenden Schauspicler Berlins,
besonders in Ibsen-Rollen, aber auch als Hofreiter in Schnitzlers >Das weite Land«.« (BW
Brahm [wie Anm. 65], S. 269)
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Faul Schlenther an Arthur Schnitzler, 5. August 1909%

Wien, 5. August 1909

Sehr geehrter Herr Doktor,

Auf Thren freundlichen Brief vom 27. Juli* erwidere ich von Wien
aus, wo ich voriibergehend anwesend bin. Sollten Sie das freundlichst in
Aussicht gestellte Manuskript noch nicht abgesendet haben, so bitte ich
Sie es mir nach Marienbad Villa Habermann zu senden, da ich morgen
wieder dort bin. Ich werde mich nach erneuter Lektiire so bald wie mog-
lich ausfiihrlich dussern.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
Dr. Schlenther

FPaul Schlenther an Arthur Schnituler, 7. August 1909%

Marienbad
Villa Habermann
7.8.9.

Sehr geehrter Herr Dr.!

Soeben erhalte ich das neue Manuscript, dessen Empfang ich hiermit
bestitige. Die Damen Wohlgemuth” und v. Wagner® wiirden sich bei-
de auflerordentlich fir die Helene eignen, denn sie sind neben allem
andern wirkliche Damen, wiahrend die geniale M.” immer Weibchen
oder Médchen ist. Sie fiillen eine seit der jungen Gabillon® im Burg-
theater empfundene Liicke aus, aber sie treten erst am 15. Mai 1910 ein,
Frl. v. Wagner vielleicht [?] schon am 1. Marz 1910.

Ganz ergebenst

P. Schlenther

88 NL N XI. Cambridge.B0091b.
89 Bislang nicht verifiziert.
9 NL N XI. Cambridge.B0091b.
1 Else Wohlgemuth (1881-1972), ab Mai 1910 am Burgtheater. - Vgl. Oskar Maurus Fon-
tana, Else Wohlgemuth: Ein Leben fiir das Burgtheater. Wien 1950.

92 Erika Wagner (1890-1974), kam ebenfalls 1910 ans Burgtheater.

93 Wohl Lotte Medelsky (1880-1960), verheiratet mit Eugen Frank. - Vgl. Leo Schidro-
witz, Lotte Medelsky. Eine Wertung. Wien/Leipzig/Ziirich 1921.

94 Zerline Gabillon (geb. Wiirzburg; 1835-1892), kam 1853 ans Burgtheater.

©
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Puaul Schienther an Arthur Schnitdler, 18. August 1909

Marienbad
18. August 1909.

Verehrter Herr Doktor!

Nachdem ich erst jetzt dem »Jungen Medardus« die nétige Durcharbei-
tung konnte angedeihen lassen, stehe ich vor einer Schwierigkeit, mich
Ihnen mitzuteilen, die der Schwierigkeit des ganzen Unternehmens ent-
spricht. Nach ldngerer Uberlegung finde ich keinen andern Ausweg, als
Ihnen alle meine Aufzeichnungen zu schicken, die ich mir wihrend und
nach der Lektiire gemacht habe, die aber nur fiir mich selbst bestimmt
waren und die ich auch jetzt fiir mich selbst bestimmt wissen mdchte.
Es wire mir angenehm, wenn ich alles Beiliegende bei Gelegenheit wie-
der zurtickerhielte. Sie finden darin vollig ungeschminkt ausgedriickt die
Lust und auch den Schmerz an Ihrem anmutigen Monstrum. Zu versu-
chen, es der Bithne zu geben, bin ich nach wie vor bereit und betrachte
das Ganze vorlaufig noch als diskutabel.

Meine Adresse wird jetzt nicht mehr Marienbad sein.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
Paul Schlenther

[1] Schlenther, mit dem Brief 18/8 Aug. 1909 %

1.) Wohnzimmer bei Klachrs.
Stud. med wird fiir den Krieg ausgeriistet von Mutte[r,] Schwester und
dem Madchen, das ihn liebt. Das Verhaltnis zwischen seiner Schwester

9 NL N XI. Cambridge.B0091b. — Vgl. den Eintrag vom 20. August 1909: »Brief Schlen-
thers — mit langen Notizen (und Besetzung des Medardus) — der im ganzen so ziemlich zurtick-
nimmt, was er mir miindlich gesagt — die divergentesten Vorschlage macht, das Stiick, das ihn
an Gotz erinnerte, ein anmutiges Monstrum nennt, kaum auffithrbar, Zusammenzichungen
fordert, die er miindlich als unmdéglich bezeichnet, das ganze aber immerhin noch discutabel
nennt. [...] Wie kann man sich je einbilden, daf} ein Mensch sich dndert? — Die letzten Cor-
recturen, 4. und 5. Act. Das ganze liegt nun in Druck vor mir. Ich bleibe dir treu, Medardus!
Auch innerlich. Wir werden sehen, was Reinhardt sagt, dem ichs in Miinchen vorlese. An die
Burg glaub ich nicht mehr. Ein Brief, den ich an Schlenther schreiben werde, ist in Hinsicht
auf Zweck belanglos.« (TB 4, S. 84)

96 Diese Zeile ist eine handschriftliche Notiz Arthur Schnitzlers. — Die folgenden Anmer-
kungen Schlenthers finden sich in der Mappe in doppelter, identischer Ausfertigung.
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Agathe und dem jungen Valois bringt ein Schicksal ins Haus. Sie gehen
heimlich in den Tod wie zu einem Fest.

2.) In der Donauschenke, wo Medardus mit seinen Comilitonen den
Abschied feiert, entdeckt er den Doppelselb[stjmord der Liebenden. Ue-
ber der Privatmission den Tod der Schwester zu richen, stellt er die
patriotische Mission gegen Napoleon zu zichen hintan. In seinem Gemiit
bekampft sich fortan seine Haltung gegen das Haus Valois mit seiner
Haltung gegen Napoleon. Dieser Dualismus fithrt zu dem tragische[n]
Konflikt. Er verfihrt ithn zunichst daheim zu bleiben und sein Kriegspa-
tent einem Kameraden abzutreten.

3.) Auf dem Friedhof wo sich die Sirge der Liebenden begegnen,
bege[g]net sich zum ersten Mal das Paar, das den Toten geschwisterlich
verbunden ist. Statt in den Krieg geht Medardus in den Zweikampf mit
dem Freier [2] und Vetter der Prinzessin Helene.

4.) Darlegung der Situation im Hause Valois. Der Zweikampf verlief
nicht tétlich. Medardus [i]st verwundet. Helene sendet ein Liebeszeichen
an Medardus.

5.) Medardus kehrt verwundet heim (die schone Arztepisode)[.] Die
Botin Helenens trifft ihn. Er deutet den Gruss richtiger als er gemeint
war und beschliesst Helene aufzusuchen und durch ihre Liebe seinen
Hass zu kiihlen.

6.) Medardus heimlich néchtlich im Garten bei Helene. Sie verbirgt
ihn in threm Schlafzimmer (warum nicht bei Nerina?)

7.) Morgen nach der Nacht. Helenens Bild triibt sein Inneres: er gehort
nicht mehr sich selbst. Sie schiitzt sich vor thm durch Gewaltmassregeln.

8.) Medardus rettet sich in den Dienst des Vaterlandes. Er waltet
seiner Soldatenpflicht auf der Bastei. Die Mutter schopft neue trige-
ris[c]he Hoffnung er werde sich selbst wiederfinden. Leider verschwin-
[3]det er ganz unter der Fiille der tibrigen hier durcheinander wogenden,
den allgemeinen Zustand darstellenden Menschen und mit dem Allge-
meinzustand steht der Held Medardus in einem viel zu lockern, losen,
zufilligen Zusammenhang. Dass er seinem Hauptmann blos eine Mel-
dung bringt (Seite 136) geniigt nicht, wirkt vielmeh[r] klein und kim-
merlich. Wir verlieren alles Interesse an thm. Der Riesenapparat dieser
Szene deckt seine Gestalt und sein eigenes Leben. Wohl sagt er was in
thm vorgeht. Er fiihlt sich nicht mehr als Soldaten nicht mehr als Hel-
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den, er will die Tore freihaben, um zu Helene zu kénnen. Was ihm fri-
her Hass war schwankt thm schon zwischen Hass und Liebe. An Napo-
leon denkt er nicht, er denkt nur an Helene Valois. Leider erfahren wir
alles das nur von ithm selbst im Gesprach mit dem Konfident, darum hat
es keine dramatische Wirkungens- und Ueberzeugungskraft, die Berger
und Bargettis dominieren hier auf diesem [4] historischen Schauplatz
wo das Drama zur Historie wird. Das ergreifendste ist der uralte Herr
neben dem Arzt Budinger die beste Figur des Stiickes: also zwei kleine
Episoden. Dazu die international kokettierende Frau des Eleganten.

9.0] Miss[iJon Raps an die Valois, denen sich Napoleon durch Hele-
ne ndhern will. Das Wesen um den blinden Herzog entbehrt nicht des
operettenhaften Zuges, seine Partisane werden so wenig lebendig wie er
und die Seinen. Helene geht statt in die Hochzeitsnacht mit dem Vetter
zu Napoleon nach Schénbrunn.

10.) Der allgemeine Zustand wirft eine Schicksalswolke auf die Familie
des Medardus’[.] Sein Onkel wird Eschenbacher wird im Sinne Napo-
leons totfillig. (die Atlasaffaire) Helene ldasst Medardus zu sich rufen,
um ihn auf Napoleon zu hetzen. Alles was in dieser Buchladensszene
geschieht, ist nur neue Einfadelung. Etwas spat am Abend.

[5] 11.) Medardus in den Armen Helenens. Napoleon als Schatten zwi-
schen ithnen. Wird die kurze Szene diese grosse Stunde ausschépfen?

12.) Eschenbacher wird verhaftet. Medardus wird dadurch in den
Bannkreis seiner Familie gezogen. Napoleons Faust legt sich auf ihn
selbst. Sein Altruismus, sein Patriotismus erwacht wieder und fordert
Helenens Anschlag gegen Napoleon.

13.) Medardus Mutter von Napoleon abgewiesen. Eschenbacher wird
fasiliert. In Medardus kocht die Frage ob es der Miihe wert ist zu leben.
Zuletzt bejaht er sie[,] denn sein Leben hat einen Zweck. Helene und die
Mutter (Eschenbachers Schwester) weisen ithm dasselbe Ziel: die Ermor-
dung Napoleons.

14.) Eschenba[ch]ers Begribnis. Medardus und Helene begegnen sich
dort, wo sie sich das erstemal trafen. Der Mordplan wird hier zum er-
stenmal von thnen bertihrt [6] aber es kommt nicht zur Abrede.

15.) Bei Valois (Kuchtelmuchtel????)”” Man kennt sich in Helenens Be-
zichungen zu Napoleon nicht aus. ([U]nklarheiten[)] Nicht interessant.

97 Hier Anmerkung von Schlenthers Hand: »unleserliches Wort im Mscrpt. —«
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16.) Schonbrunn. Medardus den Dolch im Gewande lauert auf Napo-
leon, ersticht aber Helene, weil er sie fiir Napoleons Geliebte hélt. Dies
Motiv ist ganz oberflachlich behandelt und doch misste es der Kern-
punkt des Dramas sein.

17.) Medardus im Gefiangnis soll von Napoleon als sein Retter begna-
digt werden, bekennt seinen wahren Plan, soll thn abschwéren, weigert
sich, wird mit héchsten Ehren erschossen. Ausgezeichnete Szene, leider
viel zu spét um zu wirken.

Die Grite im Fisch[,] das was man auch den roten Faden zu nennen
pflegt ist der Trieb des Medardus [7] den Napoleon zu ermorden. Dieser
Gedanke, der unter andern auch in Heinrich von Kleist lebte, ist der
Miihe eines grossen Dramas wert, weil aus edelsten Motiven etwas ent-
steht, was die landlaufige Moral und Gerechtigkeit ein Verbrechen nennt.
Woher kommt dem Geliebten der Valois, dem Neffen des Eschenbacher
dieser Gedanke, was fordert ihn, was hindert ihn. Férdernisse und Hin-
dernisse um Medardus sind in Medardus. Das miisste klar entwickelt
sein. Alles was dazu difen]t ist gut. Alles, was davon ablenkt ist aufhal-
tend, verwirrend, lockernd, verstimmend, ermiidend auch wenn es im
einzelnen wundervoll poetisch und historisch anschaulich ist.

Mit den bisherigen Kiirzungen ist dem Stiick als Stiick nicht geholfen
worden. Nur eine ganz energische Verringerung der Szenen und des
Personales kann hier helfen. Doppelte und dreifache Belastung einzelner
Darsteller wire dusserst niitztmifllich und-wiirde [8] und wiirde die allge-
meine Konfusion nur noch steigern. Mindestens miisste Szene 7 fallen.
Szene 11 und 12, sowie Szene 13 und 14 zusammengezogen werden. So
bleiben also dann immer noch 14 Szenen, also immer noch zu viel.

Wie das Stiick jetzt vorliegt hitte es 16 Verwandlunge[n.]

Leffler berechnet

14 a 3 Minuten - 42

2 4 10 Minuten - 20

Minuten 62.

Léanger als hochstens vier Stunden durfte der Abend nicht dauern.
Bleiben also fiir das Spiel selbst knappe drei Stunden, kdme also auf jede
der 17 Szene[n] wenig tiber zehn Minuten. Damit ist aber die Zeitdauer
der einzelnen Szenen viel zu knapp bemessen. Auch wiirden bei den
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vielen Verwandlungen so kurze Szenen nur noch zerstreuender und zer-
stiickelnder wirken.

[8] Summa Summarum: ein héchst anheimelndes, hochst liebenswiir-
diges, aber leider kaum aufzufithrendes Werk, zumal da der einheimeln-
de, im besten Sinn real[is]tische Charakter des Ganzen durch eine jener
neuerdings angestrebten Stilisierungen nur zu leiden hitte. Wenn Wien
nicht Wien, die Bastei[] die Bastei, die Donauschénke die Donauschin-
ke ist, so fehlt der Dichtung die Wahrheit durch die allein sie interessant
wird.

Ueber den Kostenpunkt der Kostiime und die Tageskosten sei in die-
sem Zusammenhange nicht gesprochen. Das durfte nicht entscheidend
sein, wenn im Drama selbst alles klappte, und dann ein nobile officium
gegen den Dichter und seinen Stoff].]

Arthur Schnitzler an Paul Schlenther, 22. August 1909

Sehr verehrter Herr Hofrat!

Ich danke verbindlichst fiir Ihr freundliches Schreiben so wie fiir die
Beilagen und freue mich, dass einige Bedenken, die anldsslich meiner
Unterredung mit Ihnen auftauchten (Name Berry, Psychologie der Wie-
ner, Unzukémmlichkeiten der Schénbrunner Dekoration) so gut wie
geschwunden sind. Dagegen bedaure ich, dass einige Bedenken sich er-
halten, ja verstirkt zu haben scheinen und neue dazugekommen sind,
die mich zum Teil iiberraschen, da sie in jenem Gesprach nicht einmal
andeutungsweise erwihnt wurden: ich meine diejenigen, die sich auf
den Kern des Stiicks, insbesondere auf die Gestalt des Medardus und
sein Verhéltnis innerhalb der aAllgemeinsten Zusténde bezieht.

Die grosste Schwierigkeit aber vor die ich mich gestellt sehe ist wohl
die fol-[2]gende: Sie sagen, das Stiick darf nicht linger spielen als vier
Stunden. Dann blieben fiir jede Szene nur zehn Minuten. Wi[h]ren aber
wieder die Szenen so kurz sagen Sie weiter — so wiirden sie bei den Ver-
wandlungen noch zerstreuender und zerstiickelnder wirken.

Wie kommt man aus diesem Dilemma? Das Stiick darf nicht linger
wihren als vier Stunden, dauert es aber nicht linger so muss es verwirrend

98 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 22. August 1909 (TB 4, S. 85).
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wirken. Zwei Uebel, die natiirlich nicht beide zu vermeiden sind. Wel-
ches soll man wihlen?

Auf zehn Minuten l4sst sich natiirlich keine von den siebzehn Szenen
bringen, selbst durch die grausamsten Streichungen nicht, selbst durch
solche nicht unter denen Sinn und Handlung des Stiickes leiden miis-
ste.

Sie schlagen vor, ver[eh]rter Herr Hofrat, eine oder die andere Szene
ganz zu streichen[,] andere zusammenzuziehen. Darf ich Sie in [3] die-
sem Zusammenhang daran erinnern, dass Sie mir in jenem schon frither
erwihnten Gespriche ohne weiters zustimmten als ich die Ansicht aus-
sprach, dass man wohl aus jeder Szene allerlei eliminieren kénne, dass
aber jede Szene an sich kaum zu entbehren ware:?

Ich, verehrter Herr Hofrat, bin heute noch derselben Ansicht, insoweit
es sich darum handelt, das Stiick als Ganzes in seinem innersten Wesen
zu erhalten. Trotzdem entschldsse ich mich zu Konzessionen, wenn ich
hiedurch die Chancen der Auffithrung am Burgtheater die mir nach
wie vor hochst erstrebenswert sind, dadureh erheblich steigerte. Es wire
denkbar, die erste Szene des funften Aufzugs zu streichen und das Bild
13 und 1[4] zusammenzuzichen indem man das Gesprach Helene Me-
dardus auf die Strasse, gleich nach der Hinrichtung Eschenbachers und
nach dem [4] Voriiberreiten Napoleons verlegte.

Hiertiber und tber verschiedenes anderes, bitte ich, Thnen mundlich
meine Meinung vortragen zu diirfen, was jedenfalls rascher und einfacher
zu einem Resultat fithren wiirde als eine weitere Korrespondenz. Fiir heu-
te erlauben Sie mir Ihnen einen Fahnenabzug des Stiickes zuzusenden,
vielleicht behagen Sie sich in diesem gefélligeren Exemplar besser als in
dem vielfach gestrichenen und korrigierten, das Thnen zuletzt vorlag.

Noch eines um allen Missverstindnissen vorzubeugen: Gleich nach-
dem jene érgerlich-falsche Notiz durch die Zeitungen lief, dass der junge
Herr Medardus mit Herrn Hartmann und Frau Witt am Burgtheater in
Szene gehen werde, habe ich an Reinhardt telegraphiert dass eine An-
nahme am Burgtheater bisher nicht erfolgt sei.

[5] Meine Adresse ist bis auf weiteres Miinchen, Hotel zu den vier
Jahreszeiten. In den allerersten Septembertagen bin ich wieder in Wien
und halte mich Thnen, sehr verehrter Herr Hofrat, fiir weitere Verhand-
lungen gern zur Verfiigung.

104 Hans Peter Buohler



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Die Beilagen gehen zugleich an Sie zurtick.
Mit besonderer Hochachtung Ihr sehr ergebener
[A.S]

Faul Schlenther an Arthur Schnitzler, 31. August 1909

Wien, 31. August 1909

Sehr geehrter Herr Doktor,

Natiirlich ist auch mir eine persénliche Unterredung sehr erwiinscht,
ich méchte aber doch noch einmal das Stiick in den gedruckten Fahnen
lesen, wozu ich begreiflicherweise bis jetzt noch nicht gekommen bin,
da ich erst gestern frih von der Reise kam. Sobald ich damit fertig bin,
melde ich mich und lasse Ihnen anbei das Maschinenexemplar, das jetzt
fiir uns belanglos geworden ist, wieder zugehen.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
P. Schlenther

Arthur Schmitder, Notiz, August [?] 19091

Notiz von Ende August:
Die neue K[omédie] v[on] Afrthur] S[chnitzler] - d[er] jlunge]
M[edardus] geht ihrer Vollendung entgegen — wird dem Blurg] Th[eater]

eingereicht werden

Arthur Schnitder an Paul Schlenther, 21. September 1909

Sehr geehrter Herr Hofrat!

Insbesondere mit Rucksicht auf Ihre seinerzeitige Bemerkung, dass die
eventuelle Auffithrung des »Medardus« noch im Laufe des Jahres 1909
wiinschenswert erschiene, halte ich es nicht fiir verfriht heute mein

99 NL N XI. Cambridge.B0091b.
100 Ebd.
101 Ebd.
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Ersuchen vom 22. August eine personliche Unterredung betreffend in
freundliche Erinnerung zu bringen.
Mit vorziiglicher Hochachtung
Ihr sehr ergebener
[A.S]

Faul Schlenther an Arthur Schritzler, 26. September 1909

Wien, 26. September 1909.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Mir selbst ist es schon lange peinlich Sie zur projektierten Unterredung
noch nicht eingeladen zu haben. Aber eine Reihe von Hindernissen trat
dazwischen. Diese Unterredung, zu der ich, wenn Sie es wiinschen,
selbstverstindlich jederzeit bereit bin, kann jedoch zu einem endgiltigen
Resultat nur unter zwei Voraussetzungen fithren. Erstens miisste ich den
»jungen Medardus« in den von Thnen freundlichst tibersandten Aushin-
gebogen noch einmal im Zusammenhange lesen, und dazu haben mich
die Vorarbeiten fur Herbstnovitidten noch nicht kommen lassen, zumal
da ich mir doch eine geschlossene Zeit von mehreren Tagen dazu frei
halten miisste. Denn die zweite dramaturgische Lesung Ihres Stiickes
hat mehr als eine Ferienwoche in Anspruch genommen. Zweitens muss
ich unbedingt vorher mit Herrn Professor Lefler eine sehr grindliche
Riicksprache nehmen. Herr Professor Lefler ist aber seit Ende August in
seinem Sommeraufenthalt Scheiblingkirchen'” an einem hartnickigen
fieberhaften Bronchialkatarrh ziemlich schwer erkrankt und noch jetzt
nicht genesen. Er hat daher an dem Projekt weder arbeiten noch mit mir
konferieren kénnen. Er stellt aber beides in nichste Aussicht und ich
werde ganz gewiss die Angelegenheit so viel wie moglich beschleunigen.
Freilich kann ans Jahr 1909 bei der ganz einzig dastehenden Schwierig-
keit der Aufgabe nicht mehr gedacht werden. Ich erinnere mich, dass Sie
bei der Unterredung vom Juni selbst eigentlich weniger Gewicht auf die
Einhaltung des Jubeljahres gelegt haben als ich. Die Hauptschwierigkeit
wird immer darin bestehen, dass das Stiick viel zu viel Szenen hat und

102 Ebd. - Eintrag vom 26. September 1909: »Brief von Schlenther, licbenswiirdig, aufschie-
bend, mit mehr Aussicht auf >Leb. Stundenc als auf >Medardus«.—« (TB 4, S. 93)

103 Marktgemeinde im Bezirk Neunkirchen, Niederdsterreich, ungefihr 70 Kilometer stid-
lich von Wien.
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die Umbaupausen viel zu viel Zeit erfordern. Nachdem nun aber seit
meiner letzten Lesung wiederum anderthalb Monate vergangen sind,
trete ich (und vielleicht geht es Herrn Professor Lefler ebenso) wieder
ganz neu und unbefangen an das grosse Werk heran.

Bei dieser Gelegenheit méchte ich fragen, ob Sie auch unter den neu-
erlich verdnderten Umstidnden, unter denen Herr Kainz am Hofburg-
theater mitwirkt, Gewicht auf die funffache Personalunion in Ihren
»Lebendigen Stunden«'™ legen. Sollte dies der Fall sein, so erwage ich,
wenn »Der junge Medardus« nicht zustande kommen sollte, den Gedan-
ken, diese funf Einakter im Dezember mit Herrn Kainz zu bringen, da
Herr Kainz mir seinerzeit versprochen hat, zu etwaigen neuen Rollen
vorbereitet am 1. Dezember einzutreten. Nachdem inzwischen mancher
Personalwechsel bei uns vor sich gegangen ist, wire ich Ihnen fiir einen
erneuten Besetzungsvorschlag in bezug auf die anderen Rollen der funf
Sticke dankbar. Ich mochte diese finf kleinen Eisen ins Feuer legen,
ohne das grosse Medardus-Eisen herauszunehmen.

Mit vorziglicher Hochachtung

ganz ergebenst

P. Schlenther

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 29. September 1909 (Ausug)*™

Hinsichtlich des »Medardus« ist noch immer nichts Definitives zu berich-
ten. Die Angelegenheit steht sowohl beim Burgtheater, als bei Reinhardt
nicht ganz ungiinstig. In wenigen Wochen muss sich alles entschieden
haben.

104 Lebendige Stunden. Vier Einakter. Berlin 1902. — Enthélt »Lebendige Stundens, »Die
Frau mit dem Dolche«, »Die letzten Maskens, »Literatur«; hinzu kam noch »Der Puppenspie-
ler. Studie in einem Aufzuge«. Berlin 1903.

105 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2080. Cambridge. B0121g.
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Arthur Schnitzler an Faul Schlenther, 29. September 1909

Sehr geehrter Herr Hofrat!

Ich danke Ihnen bestens fiir Ihr freundliches Schreiben. Es ist ganz rich-
tig, dass ich selbst auf die Einhaltung des Jahres 1909 fiir eine Auffithrung
des »Medardus« nur wenig Gewicht gelegt habe. Freilich wire es mir recht
wertvoll, dass die Auffithrung, wenn sie iberhaupt zustande kommt, we-
nigstens in der Saison 1909/10 stattfinden konnte. Jedenfalls darf ich nun
die Hoffnung hegen, dass die endgiltige Entscheidung nicht mehr allzu
lange auf sich warten lassen wird, was mir abgesehen von allem andern
wegen meines wahrscheinlich bald zu erwartenden Vertragsabschlusses
mit Reinhardt und wegen der eventuellen Veréffentlichung des Buches
(die ich hinausschieben wiirde, wenn eine Auffithrung fiir das Friithjahr
1910 in Aussicht stiinde) recht angenechm wire. Noch einmal mdchte ich
betonen, dass ich mich zu den ausgedehntesten Strichen entschliessen
wiirde, soweit der Sinn und [2] der Zusammenhang des Ganzen nicht zu
leiden hitten. In einem fritheren Briefe haben Sie es als eine Gefahr und
wohl auch als einen kiinstlerischen Mangel des Stiickes angesehen, dass
die Gestalt des Medardus in der Basteienszene und von da an noch etliche
Male unter dem historischen und historisierenden Beiwerke verschwinde.
Aber Sie haben gewiss nicht verkannt, dass es keineswegs eine rein arti-
stische Freude des Autors an episodischen Spéssen ernsten und heitern
Charakters war, die jene Gefahr oder jenen Mangel im Gefolge hatte. Die
Masse und die relative Macht des Episodischen ist hier im innersten We-
sen des Dramas begriindet. Denn was ist das Schicksal oder sagen wir die
tragische Schuld des Medardus? Dass ein rein personliches Abenteuer in
seiner Seele den grossen Ereignissen der Zeit gegentiber, in die er selbstta-
tig einzugreifen berufen wire, immer wieder pravaliert. Im Gegensatz zu
Helene, die einer nur in ihrer Phantasie bestechenden [3] hohen Sendung
alles Personliche in der riicksichtslosesten Weise aufopfert. Es scheint mir,
im tibrigen eine wahrhaft tragische Ironie[,] dass die Prinzessin von Valois
am Ende doch an ihrem Liebesabenteuer zugrunde gehen muss, wahrend
es dem Medardus gelingt eine Art sophistischen Tod fiir das Vaterland zu
sterben. Jedenfalls aber, wenn das Thema nun einmal angegriffen war, er-

106 NL N XI. Cambridge. B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 29. September 1909 (TB 4,
S. 93).
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gab sich die Notwendigkeit die Zeit selbst so lebendig und mannigfaltig als
moglich darzustellen, und dramatisch-6konomische Erwagungen mussten
zuriicktreten gegeniiber der Grundidee des Dramas selbst auf die Gefahr
hin, dass diese Grundidee im weiteren Verlauf der Arbeit sich immer mehr
als Sprengstoff fur eine iberkommene und gewiss nie ganz ungestraft zu
verletzende Form entwickeln sollte. Doch um von diesem theoretischen
Seitenweg in die Strasse konkreter Forderungen wieder einzubiegen: dass
sich innerhalb der einzelnen Szenen, sogar zum Vorteile der theatralischen
Wirkung sehr viel [4] streichen ldsst, ist zweifellos. Gleich nach Eintreffen
Thres Briefes habe ich das Stiick wieder vorgenommen, glaube in etwa
2-3 Tagen alle nur moéglichen Kiirzungen vollfithrt zu haben, darunter
auch die Zusammenzichung der vorletzten und letzten Szene des 4. Aktes
in eine und glaube alles in allem, wenn es einmal soweit ist, dem Publikum
1122 Stunden erspart zu haben. Die Kiirzung der Pausen steht ja leider
nicht in meiner Hand. Aber lingere Unterbrechungen (10 Minuten) sind
ja doch nur zweimal vor der Basteien- und vor der Schénbrunner-Szene
begriindet. Vielleicht lésst sich auch da noch manches vereinfachen. Dass
es an Entgegenkommen von meiner Seite nicht fehlen wiirde, brauche ich
Sie nicht erst zu versichern.

Es freut mich sehr, dass Sie auf die Idee der »Lebendigen Stundenc
wieder zuriickkommen. Ich kann mir denken, dass ein Erfolg dieses Ein-
akter-Zyklus die Sache des Medardus bei allen Instanzen, auch beim Pu-
blikum, zu fér-[5]dern geeignet wire, und so greife ich Ihr freundliches
Anerbieten mit umso lebhafterem Vergniigen auf, je weniger ich fiirchten
muss, dass einer eventuellen Auffithrung der »Lebendigen Stunden« am
Burgtheater die funeste Nebenbedeutung eines Medardusbegrabnisses
zukdme. Vor allem mochte ich bemerken, dass ich das Miterscheinen
des »Puppenspielers« nicht fiir unumginglich halte, so sympathisch mir
auch diese Zusammenstellung wére, wenn Kainz alle fiinf Hauptrollen
zu spielen sich entschlosse. (Auch wire es ja vielleicht gut, das Publikum
allméhlich an lange Theaterabende zu gew6hnen). Ich bestehe natiirlich
auch nicht auf Kainz, wenn ich auch tiberzeugt bin, dass dessen 4 oder
5faches Auftreten an diesem Abend den Erfolg auch aus dusseren Griin-
den in ganz ausserordentlicher Weise steigern kénnte. Im tibrigen wiirde
Kainz mit der Aufnahme dieser 4 oder 5 Rollen in sein Repertoire einen
sehr guten Abend fir seine Gastspiele gewin-[6]nen, einen umso beque-
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meren, als er fiir die kleinen Stiicke tiberall nur wenig Proben und wenig
Schauspieler brauchte. (was man etwaigem Zdgern gegentiber ihm zu
bedenken geben konnte). Ich lege Ihrer freundlichen Erlaubnis folgend
einen Besetzungsvorschlag bei, in dem auch einem eventuellen uniiber-
windlichen Widerstand Kainzens Rechnung getragen ist. Erwahnen
mochte ich noch, dass Tressler die Rollen des Jackwerth (Letzte Masken)
und des Clemens (Literatur) beide vorziiglich, sowie, dass Frau Retty'”
die Margarete (Literatur) anldsslich einer Wohltitigkeitsvorstellung vor
ungefihr funf Jahren sehr hiibsch gespielt hat.

Sie gestatten mir wohl, verehrter Herr Hofrat, Ihnen das neue gestri-
chene Exemplar des Medardus in wenigen Tagen einzusenden. Vielleicht
empfiehlt es sich auch Herrn Prof. Lefler zur Kldrung des Eindrucks dies
gekiirzte Exemplar lesen zu lassen.

[7] So sehe ich Thren weiteren Nachrichten mit erneuter Spannung ent-
gegen und bin mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr sehr ergebener
[A.S.]
Lebendige Stunden.
Hausdorfer Rompler'®®
Hemrich Kainz Paulsen?'® Korf?'?
Gartner Sommer!!!
Frau mit dem Dolch.
Pauline Kallina Bleibtreu
Leonhard Gerasch
Remigio Kainz Hartmann

107 Rosa Albach-Retty (1874-1980). — Vgl. Rosa Albach-Retty: Portrit einer Schauspie-
lerin. Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt Wien, 12. Dezember 1974 -
2. Februar 1975. Wien 1974; Rosa Albach-Retty, So kurz sind hundert Jahre: Erinnerungen.
Aufgezeichnet von Gertrud Svoboda-Srncik. Miinchen/Berlin 1978.

108 Alexander Rompler (1860-1909), verheiratet mit Hedwig Bleibtreu (deren erste Ehe).

109 Max Paulsen (1876-1956), verheiratet mit Hedwig Bleibtreu (deren zweite Ehe).

10 Arnold Korff (d.i. Arnold Kirsch) (1868-1944). - Vgl. OBL, Bd. 3. Wien 1964,
S. 344.

111 Rudolf Sommer (1852-19183). - Vgl. OBL, Bd. 12. Wien 2005, S. 415.
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Rademacher
Jackwerth
Weihgast
Halmschlager
Ran

Frau Paschande

Margarethe
Clemens

Gilbert

Merklin

Jagisch
Anna

Die letzten Masken:

Kainz??
Tressler
Hartmann
Paulsen

Muratori''?

Walbeck!?
Literatur:
Retty

Tressler
Kainz

Der Puppenspieler:

Kainz

Tressler
Mell'+

Hartmann

Hartmann

Haeberle!®

Samuel Fischer an Arthur Schitzler, 1. Oktober 1909 (Auszug)"'®

Den »Medardus« habe ich noch nicht zu Ende gelesen; was ich bisher
davon kenne, hat mich entziickt. Es ist mir aber nicht verstandlich, wie
Sie bei der Anlage des Werkes den Umfang auf einen Theaterabend
reduzieren wollen. Durch die Presse gehen die wunderlichsten Nach-

richten dartiber.

112 Georg Muratori (1875-1921).
13 Fanny Walbeck (1852-1919).
114 Maria [Josefa] Mell (1885-1954), Schwester des Schriftstellers Max Mell, verheiratet mit

dem Maler und Biihnenausstatter Alexander Demetrius Goltz.
115 Else Haberle (1877-1937).
116 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 365. Cambridge. B0121b.
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Richard Rosenbaum an Arthur Schmtler, 4. Oktober 19097

Wien, 4. Oktober 1909.

Verehrter Herr Doktor Schnitzler,

Ich bin beauftragt Sie hoflichst anzufragen, ob Sie in den funf Einak-
tern, von denen zwischen uns die Rede ist, Striche und Verdnderungen
anzubringen beabsichtigten. Falls ja, bitte ich uns davon gefalligst Kennt-
nis[] zu geben.

Mit den freundlichsten Griissen

Ihr sehr ergebener
Richard Rosenbaum

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 10. Oktober 1909 (Ausug)'®

Lieber Herr Fischer!

[...] In ungefihr 10 Tagen sende ich die Korrektur des »Medardusx.
Ich werde nochmals um Fahnenkorrektur bitten. Wieviel schreibe ich zu
rechter Zeit. Wire es moglich diese Fahnenkorrekturen gleich zu heften,
so dass diese erforderlichen Falls fiir’s Erste als Bithnenexemplare ver-
wendet werden kénnen. Ich habe betrichtliche Striche vorgenommen,
aller-[2]dings nicht fiir den Druck, und die Chancen fiir’s Burgtheater
stehen augenblicklich nicht iibel. Drei Szenen fallen weg, auch die Anfor-
derungen an die Ausstattung sind geringer geworden und die Spieldauer
durfte vier Stunden wenig tiberschreiten.

Mit herzlichem Gruss

[A.S.]

117 NL N XI. Cambridge. B0091b.
118 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2083f. Cambridge.B0121g.
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Fuul Schienther an Arthur Schmtzler, 29. Oktober 1909

Wien, 29. Oktober 1909.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Die nichste Woche habe ich mir fiir ein erneutes Studium des jungen
Medardus reserviert und ich hoffe dann auf eine miindliche Unterre-
dung.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
P. Schlenther

Arthur Schmtzler an Paul Schlenther, 2. November 1909'%°

Sehr verehrter Herr Hofrat!

Ich danke fiir Thr freundliches Schreiben vom 29. Oktober. Heute
mochte ich Thnen ganz kurz iiber das Resultat einer Vorlesung des Me-
dardus ijm] Freundeskreis berichten, die ich gestern abgehalten habe und
das in Hinsicht auf die eventuelle Auffithrung fir Sie nicht ganz ohne
Interesse sein diirfte.”” Es hat sich namlich herausgestellt, dass man die
Basteienszene vielleicht ganz weggelassen kénnte. Abgesehen von der
grossen Erleichterung hinsichtlich der Inszenierung, der betrichtlichen
Abkiirzung des Abends, fiele dadurch die Notwendigkeit einer grossen
Pause vor dem dritten Akt weg und man konnte die lingeren Pausen,
da ja doch zwei notwendig wéren, nach dem 1. und nach dem 3. Akte

19 NL N XI. Cambridge.B0091b.

120 Ebd.

121 Vgl. den Eintrag vom 1. November 1909: »~-Nm. auch ins Freie; Frl. Roussel zu Besuch;
nach 5 erschienen, geladen: Hugo, Richard, Salten, Gustav, Leo, Kaufmann, Speidel, Hirsch-
feld, Wassermann. Ich las ihnen und Olga von 6-149, dann 10-341 Medardus vor, mit gerin-
gen Kiirzungen; es war ein nicht geringer Eindruck, wenn auch, nach alter Weise, das was
missfillig bemerkt wurde im Gesprich das Lob tiberwog. Allgemein: so fiir die Bithne nicht
moglich; zu lang. Einzelvorschlage: Salten - das Vorspiel in ein Bild zusammenziehn. (Unan-
nchmbar.) Streichen der 2. Friedhofscene (schon vorher geschehn) 1. Sc. des 5. A. (schon
erwogen) — der ganzen Basteienscene (schr zu bedenken). Viele fanden, dafl eine Scene fehle,
zwischen Helene und Medardus, etwa zwischen 2. und 3. Sc. des 2. Aktes (mir nicht). Die
»blithende Fiillec wurde anerkannt. Die von mir gefiirchteten Bedenken (Verwuzelung im
Medardus) traten nicht zu Tage. Die richtigste Einwendung von Gustav: dafl Helene zu klug
sei, um Medardus durch Versprechen eines Lohns gewinnen zu wollen (Schlufl des 4. A.) -
verschwand bald aus der Discussion oder kam kaum je dazu. Von montirt lustiger Bosheit
war Hugo. Am nettesten natiirlich Leo, der erklarte um 1, es sei ihm >zu kurz«. Um 3 ging ich

schlafen.« (TB 4, S. 99)
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ansetzen, was ein neuer Vorteil wiére, da jeder dieser Aktschliisse wirk-
[2]samer ist als der Schluss des zweiten. Vielleicht also, verehrter Herr
Hofrat, ziehen Sie bei erneuter Lektiire auch diese Eventualitit in Be-
tracht. Auch einige andere kleinere Striche ausser den in Ihrem neuen
Exemplar eingetragenen, liessen sich noch erwégen.
Mit vorziiglicher Hochachtung
Ihr ergebener

[A.S]

Fuul Schlenther an Arthur Schnitler, 3. November 1909'%

Wien, 3. November 1909.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Schon durch Georg Hirschfeld'” hatte ich davon gehort, dass Sie den
»Jungen Medardus« einem literarischen Kreise vorlesen wollten und
mir gleich ein glinstiges Resultat davon versprochen. Ich begriisse es als
grossen Vorteil, dass Sie auf die Bastei-Szene ganz verzichten mdchten
und hielte es fiir sehr wiinschenswert, wenn Sie auf diesem nun einge-
schlagenen guten Wege noch weiter gingen und auch noch einige andere
Szenen, namentlich gegen das Ende des Stiickes hin, radikal streichen
wollten. Denn von den Kiirzungen innerhalb der Szene, wie Sie sie bis-
her vorgenommen haben, verspreche ich mir keinen Nutzen, weil die
Diskrepanz zwischen den zu kurzen Szenen und den zu langen Pausen
dadurch immer grosser wird. Nur auf dem jetzt von Thnen gewihlten
Wege diirfte das Stiick bithnenméglich werden und die ausgezeichnete
Schlussszene, tiber der historische Grosse liegt und die mir des Pudels
Kern zu sein scheint, wiirde auf unermiidetes Publikum stossen.

Das mir freundlichst zur Verfugung gestellte Exemplar in Fahnen
sende ich Thnen anbei lediglich zu dem Zwecke, damit Sie die neuen
Aenderungen und vor allem Streichungen eintragen, weil ich das Stiick

12 NL N XI. Gambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 3. November 1909 (IB 4,
S. 100).
123 Georg Hirschfeld (1873-1942).
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jetzt gerne in einem Zuge moglichst befreit von allen Entbehrlichkeiten
geniessen mochte.
Mit vorziiglicher Hochachtung
ganz ergebenst
P. Schlenther

Arthur Schnitzler an Paul Schlenther, 3. November 1909'%*

Sehr verehrter Herr Hofrat!

Hier sende ich Ihnen also den Medardus mit den neuesten Strichen.'?
Es fallen nun im Ganzen nicht weniger als drei Szenen vollkommen
weg: die Basteienszene, die Friedhofszene (der Auftritt Helene-Medar-
dus schliesst unmittelbar an Eschenbachers Tod, spielt auf dem Gla-
cis weiter) und endlich die 1. Szene des 5. Aktes. Es bleibt also auch
nur ein Umbau zu besorgen, der verhéltnismassig langer in Anspruch
nimmt, ndmlich Schénbrunn. Da diese Szene aber jetzt den Beginn ei-
nes neuen, des letzten Aktes bildet, hat das wenig zu bedeuten, umso
weniger, als die zweite (letzte Szene) im Gefangnis ganz ohne Pause
anschliessen kann, da hier ein Prospekt gentigen dirfte. Auch alle an-
deren Verwandlungen wiirden nur sehr wenig Zeit in Anspruch neh-
men. Die einzige, etwas umstindlichere Dekoration, das Zimmer bei
Klahrs, steht immer am Anfang des Aktes (Vorspiel, 2. Akt, 4. Akt).
Auch die Striche, die ich innerhalb der Szenen gemacht habe, scheinen
[2] mir nicht unwesentlich und meiner Berechnung nach ist das ganze
Stiick nun in dem aus mannigfachen Griinden wiinschenswerten Tempo
in vier Stunden zu spielen. Durch den Wegfall jener drei Szenen wird
aber auch etwas vermieden, was Ihnen von Anfang an als eine Gefahr
fur die Wirkung des Stiickes erschienen ist und Medardus bleibt auch
i der zweiten Halfte des Stiickes, dadurch, dass seine Geschichte un-
unterbrochen weiterlduft (die Eschenbacher Episode gehort ja zu dieser
Geschichte im stirksten Sinn) der unbezweifelbare Held des Stiickes.

Alles Uebrige erlauben Sie mir, verehrter Herr Hofrat, einer miindli-
chen Besprechung vorzubehalten.

124 NL N XI. Cambridge.B0091b.
125 Eintrag vom 3. November 1909: »Nm. Brief von Schlenther, zu weitern Strichen auffor-
dernd, mit dem Basteistrich sehr einverstanden; machte die Exemplare gleich fertig.« (TB 4,

S. 100)

Arthur Schnitzlers »Medardus Affairen« 115



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Sollte hinsichtlich der »Lebendigen Stunden« sich nach der negativen
oder positiven Seite irgend etwas gedndert haben, so wire ich fiir freund-
liche Mitteilung sehr verbunden.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr ergebener

[A.S]

Arthur Schritder an Paul Schienther, 6. November 1909 (Brigfentwurf)'*®

6.11.09.

Verehrter Herr Hofrat,
betrachten Sie es nicht als voreilig, wenn ich schon heute ein paar Wor-
te zur ev. Besetzung des Medardus mir gestellt — ich hielte es aber fiir die
Sache forderlich, wenn Sie diese Besetzung schon wihrend IThrer Lecture
ins Auge fassen wollten: Helene Bleibtreu — Frau Kldhr Schmidtlein'® -
Herzog Hartmann — Eschenbacher Reimers'?® — (Agathe — Medelsky)
Direktor[?]!

Faul Schienther an Arthur Schmitzler, 17. November 1909'>°

20
Wien, 17. November 1909.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Nachdem ich nun den »jungen Medardus« zum ersten Mal in den Druck-
fahnen gelesen habe, bin ich darin bestirkt worden, es fiir eine grosse
Wohltat zu halten, dass die Basteiszene wegfillt. Obwo[h]l sie an sich vol-
ler Reiz, Lebensfarbe und Kraft war, hatte sie sich doch wie ein Keil in die

126 NL N XI. Cambridge. B0091b.

127 Ferdinande Pollak (1856-1915), geb. Schmittlein, verheiratet mit Heinrich Pollak
(Ps. Prechtler). - Vgl. Anm. 241 und OBL, Bd. 8. Wien 1980, S. 167f.

128 Georg Reimers (1860-1936). — Vgl. Georg Reimers. Festschrift zu seinem 40jédhrigen
Burgtheaterjubilaum 1885-1925. Mit einem Geleitwort von Franz Herterich. Hg. von Niko-
laus Hovorka. Wien 1925 und Ida Rosmarie Shaw, Georg Reimers - eine Gréfie des Burg-
theaters. Wien (Diss.) 1960.

129 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 17. November 1909 (TB 4,
S. 103).
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Handlung hineingeschoben und vor allem das Interesse an Medardus, der
in dieser Szene mehr oder minder zu Handlangerdiensten verurteilt war,
abgeschwicht. Man hatte ihn mit seinen eigentlichen Schmerzen so ganz
aus dem Auge verloren, dass ihn unsere Teilnahme am grossen Schluss
des Stiickes nicht mehr recht wiederfinden konnte. Jetzt hat sich die Figur
des Helden dadurch, dass wir fortwahrend bei ihm bleiben, sehr gehoben.
Wieviel szenische Erleichterungen uns durch den Wegfall der Basteiszene
geschaffen worden sind, brauche ich nicht erst zu sagen, denn dies war ja
die hauptsichlichste crux. Es diirfte jetzt moglich sein, das ganze Stiick auf
die Drehbiithne zu bringen und das Vorspiel mit den ersten zwei Akten
vor Beginn der Auffithrung vollstindig fertig aufzubauen, sodass sich die
Bilder I bis incl. VII ohne gréssere Pause, nur soweit es die Bithnendre-
hung fordert, abspielen kénnen. Wenigstens ist das die Meinung, zu der
ich im Verein mit Herrn Professor Lefler und Herrn Vorstand Frank in
einer Beratung am griinen Tisch gelangt bin. Nachstens soll das auf der
Drehbiihne selbst ausprobiert werden. Ich glaube aber wol, dass sich hier
keine Schwierigkeit mehr ergeben wird, obgleich fiinf Bilder nebenein-
ander gestellt werden [II] miissen. Nur wird es notwendig sein, alle diese
Bilder rdaumlich klein zu machen, auch den Schlossgarten mit den Treppen
zum Schloss und dem Friedhof. Diese Probleme sind noch nicht vollig
gel6st und werden in threr Lésung méglicherweise von Ihren Vorschriften
abweichen miissen. Nach Bild VII miusste sich der Umbau fiir den Salon,
die Buchhandlung und das Boudoir vollzichen, ebenso nach Bild X, wo
das Glacis in der Art, wie Sie es vorschreiben, Schwierigkeiten macht. Die
grosste Pause muss leider nach Bild XII wegen des Schénbrunner Schloss-
hofes eintreten. Und hierin liegt jetzt die grésste Unannehmlichkeit. Fir
die spite Stunde wird die Pause auf alle Falle zu lang, und es wird nicht
ganz leicht sein nach dieser langen Pause die Aufmerksamkeit wieder fiir
die grossen Vorgange im Schlosshof und im Gefangnis zu erobern.
Immerhin aber ist das Stiick in dieser Fassung bithnendenkbar gewor-
den und ich bedauere, dass Sie sich zur Beseitigung der Bastei nicht
schon im Juni haben entschliessen kénnen. Wir stinden dann jetzt viel-
leicht mitten in der Arbeit. Anderseits begreife ich, dass Sie die Szene
nicht missen wollten, weil sie ja doch vor allen anderen das Wiener Le-

ben jener Zeit entfaltet. Vielleicht machen Sie daraus noch ein einaktiges
Zeitbild ohne die Hauptperson des Medardus.
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Nur um auf dem Wege der Erleichterungen noch etwas weiter zu ge-
hen, mochte ich Thnen zur Erwigung geben, ob Sie nicht doch auch das
Bild VII (Strassenkreuzung) weglassen und fiir das Glacis, wo besonders
die grosse Baulichkeit Schwierigkeiten macht, eine leichtere Szenerie wie
erfinden wollten. Dann kénnte eventuell auch die Pause zwischen X/XI
wegfallen.

(ITT] Mit Ricksicht auf die Szenenbaueinteilung wiirde ich sehr raten,
von der Bezeichnung »Vorspiel« abzusehen und die Bilder I-IV dem
ersten Akte zuzuschreiben. Ich schlage Ihnen das um so lieber vor, als
ich einen inneren Grund, die ersten beiden Szenen Vorspiel zu nennen,
nicht finden kann, da sich ja die in jenem Bilde begonnene Handlung
von Bild zu Bild unmittelbar entwickelt, ohne jede zeitliche und sonstige
Unterbrechung. Es wire auch populdrer, wenn man sich auf funf Akte
beschrankt[.]

Das beifolgende Manuskript erlaube ich mir Thnen vorldufig wieder
zuriickzustellen, da ich einige Randglossen gemacht habe, freilich nir-
gends etwas Wesentliches, zum Teil Druckfehlerberichtigungen und ein
paar Stilistika. Das andere Druckexemplar habe ich nach dem beifol-
genden genau einrichten lassen und es zunachst im vertraulichen Wege
Herrn Sektionschef von Jettel®! geschickt und ithn um méglichst baldige
Acusserung gebeten. Hiervon und von dem praktischen Versuch auf der
Drehbiihne hingt die definitive Entscheidung ab.

Was nun die Besetzung betrifft, so wére fiir sie in der Rolle der He-
lene der Termin massgebend. Nachdem das Jahr 1909 doch ungenutzt
verstrichen ist, erscheint es mir nicht von grossem Belang, ob das Stiick
1910 vor oder nach den grossen Ferien gebracht wird (das saculare In-
teresse an Napoleon steigt ja jetzt von Jahr zu Jahr), und wenn sich die
noch immer riesengrossen Vorbereitungen, die das Stiick fordert, bis zu
tief in das Frithjahr hinein ziehen sollten, so lage es wol auch in Jhrem In-
teresse, die Auffithrung auf den Herbst zu verschieben. Es kénnte dann
in den Sommermonaten ruhig und sorgfaltig auf den notgedrungen zahl-
reichen Dekorations- und Arrangierproben vorgearbeitet werden. [IV]
Fiigt es sich so, dann hitten wir sowol Frl. Else Wohlgemuth als auch
Frl. Erika v. Wagner zur Verfugung. Ich kenne beide Damen noch nicht

131 Emil Jettel von Ettenach (1846-1925), Ministerialbeamter, Zensor. - Vgl. OBL,
Bd. 3. Wien 1962, S. 112f.
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genau genug, um beurteilen zu kénnen, welche von ihnen die geeignete-
re ware. Frl. Wolgemuth bringt die hohe, feine, interessante Erscheinung
und den natiirlichen Konversationston mit, Frl. v. Wagner ist hingegen
das leidenschaftlichere und feurigere Temperament. Jene mehr die Prin-
zessin, diese mehr die Liebhaberin. Wir gewdnnen dadurch den Vorteil,
dass uns Frau Rompler-Bleibtreu fur Mutter Kldhr erhalten bleibt, was
ich fir einen ganz betrichtlichen Vorteil halte, besonders auch in der
Schlussszene. Frl. v. Wagner tritt am 16. April, Frl. Wohlgemuth am
16. Mai in den Verband des Hofburgtheaters ein, aber es ist Hoffnung,
dass Frl. v. Wagner schon am 1. Marz sich von ihren Verpflichtungen
gegen das Meininger Hoftheater frei machen kann. Da der Ostersonn-
tag heuer schon auf den 27. Mérz fillt, so kénnte man wohl eine Nach-
osterpremiére riskieren. Denn gerade weil Thr Werk so aussergewohn-
liche Zeit zur Vorbereitung in Anspruch nimmt, wird es nicht méglich
sein, es so frith herauszubringen, dass der etwaige Erfolg noch vor dem
20. Mérz (Palmsonntag) geniigend ausgeniitzt werden kénnte.

Was nun die tibrige Besetzung betrifft, so glaube ich unter allerhand
Resignationen es doch zuwege zu bringen, dass nur ganz wenige Schau-
spieler doppelt beschiftigt sind. Dartiber wire ja noch zu sprechen.

Sobald ich von Herrn Sektionschef von Jettel Bescheid habe, werde ich
Sie zu einer personlichen Unterredung bitten und kann Ihnen bei die-
ser Gelegenheit vielleicht schon Bestimmteres tiber die richtige Aus-[V]
nitzung der Drehbiihne sagen, moglicherweise in Gegenwart unserer
Techniker auf der Bithne selbst.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
P. Schlenther

Arthur Schnitzler an Paul Schlenther, 17. November 1909

187.11.1909

Sehr verehrter Herr Hofrat!
Sie haben wohl auch im heutigen Abendblatt der Neuen Freien Presse
die Notiz gelesen, nach der die Auffithrung des Medardus wegen tech-

132 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 17. November 1909 (TB 4,
S. 103).
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nischer Schwierigkeiten zuriickgestellt worden sei.’® Diese Notiz, die
von jedem Aussenstehenden nur als eine endgiltige negative Erledigung
der Angelegenheit gedeutet werden kann, ist mir begreiflicherweise aus
den verschiedensten Griinden hochst unangenehm. Ich méchte es Ih-
rem werten Ermessen anheimstellen, verehrter Herr Direktor, ob Sie
nicht ein ausdriickliches Dementi der Direktion fiir angezeigt hielten,
in dem der Sachlage gemiss ausgesprochen wiirde, dass nun nachdem
die technischen Schwierigkeiten sich durchaus als tiberwindbar erwei-
sen, die definitive Annahme, die mir aus Ihrem heutigen ausfithrlichen
Schreiben ganz unbezweifelbar hervorzugehen scheint, nur mehr von
der Entscheidung [2] der Zensur abhéingig sel.

Um in diesem Zusammenhange die einzige noch iibrige szenische
Schwierigkeit auszuschalten (Glacis), so mochte ich hier vorschlagen
zwischen einer schmalen Strassendekoration (Kaserne im Hintergrund)
oder einem perspektivischen Prospekt des Glacis (Kaserne seitlich oder
unsichtbar) zu wihlen.

Auf die tibrigen Einzelheiten Ihres Briefes, fiir den ich verbindlichst
danke, erlauben Sie mir zu gelegener Zeit personlich einzugehen.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr ergebener

[A.S]

Faul Schienther an Arthur Schmitzler, 18. November 19093

Verehrter Herr Dr.! Ich bedaure Thnen mitteilen zu mussen, daf} ich es
mir seit vielen Jahren zum Prinzip gemacht habe, nichts zu dementiren,
da ich sonst beinahe taglich etwas dementiren miisste. Ich gebe daher
anheim, daf} Sie Ihrerseits der Wahrheit gemaf§ mitteilen, dafl die Ent-
scheidung iiber Thr neuerdings in vereinfachter Form vorgelegtes Stiick
noch aussteht. Von der Zensur aber bitte ich nicht zu sprechen. Die
Notiz wollte naturlich nicht Sie sondern mich treffen.
Ganz ergebenst

[P.S]

133 Unter der Rubrik »Kleine Chronik« in: Neue Freie Presse Nr. 16250 vom 17. November
1909 (Abendblatt), S. 1.
134 NL N XI. Cambridge. B0091b.
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Arthur Schmatzder an Faul Schlenther, 18. November 19093

Sehr verehrter Herr Hofrat!

Erlauben Sie mir meinem gestrigen Briefe noch einiges beizuftigen.
Mit meinem Vorschlag wie die Glacis-Dekoration zu vereinfachen wire,
glaube werden Sie wohl einverstanden sein. Es wére also méglich schon
wihrend dieser letzten Szene des 4. Aktes die erste des 5. (Schénbrunn)
aufzubauen, so dass auch zwischen dem 4. und 5. Akt keine gréssere
Pause notwendig wire. Und zwischen der vorletzten und letzten Szene
brauchte gewiss keine einzutreten, da ja auch fur das Gefangnis ein Pro-
spekt geniigt.

Wenn Sie, verehrter Herr Hofrat, es fiir vorteilhafter halten von der
Bezeichnung »Vorspiel« ganz abzusehen, und also auch die zwei Szenen
des Vorspiels zum ersten Akt zu schlagen, so habe ich natiirlich nichts
dagegen. Aber wird dann der erste Akt nicht zu lang?

Eine eventuelle Weglassung der letzten Szene des zweiten Aktes (Stras-
senkreuzung), schien mir [2] immer bedenklich; jetzt, da die Basteienszene
fortfallt, scheint es mir vollkommen unméglich auf jene Szene zu verzich-
ten, die fiir den Zusammenhang mit der ganzen Geschichte unerldsslich
ist.

Ihr Bedauern, dass ich mich zur Beseitigung der Bastei nicht schon im
Juni entschlossen habe, teile ich natiirlich, doch erlauben Sie mir, verehrter
Herr Hofrat, daran zu erinnern, dass davon zu jener Zeit tiberhaupt nicht
die Rede war; im Gegenteil, Sie stimmten der von mir ausgesprochenen
Ansicht zu (die sich nun freilich als unhaltbar erwiesen), dass keine Szene
des Stiicks vollstdndig zu entbehren sei. Auch in Threm Schreiben vom
18. August war von einer Streichung der Basteienszene noch nicht im ent-
ferntesten die Rede. Auch die Reinhardtleute in Berlin hatten urspriinglich
die Méglichkeit dieser Streichung gar nicht ins Auge gefasst und erst vor
Kurzem (ohne Kenntnis des Resultats meiner Wiener Vorlesung) fragten
sie bel mir an, ob ich eventuell in eine Streichung der Basteienszene wil-
ligen wiirde, (was ich natiirlich [3] zugestand). In der Buchausgabe soll
die Basteienszene allerdings weiter bestehen bleiben, so dass Ihr sehr be-
achtens- und dankenswerter Vorschlag, diese Szene zu einem einaktigen
Zeitbild zu gestalten, fiir mich kaum ausfiihrbar sein wird. Allerdings wire

135 Ebd.
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es moglich, dass ich diese Szene noch vor Erscheinen des Buchs eventuell
mit Weglassung der Medardus-Etzelt-Szene verdffentlichen werde.

Wenn es mir nun gestattet ist noch ein Wort iiber die Terminfrage zu
reden, so will ich nicht verhehlen, dass mir eine Auffithrung noch in
dieser Saison sehr wiinschenswert erschiene, vorausgesetzt, dass es sich
noch im Mirz u. zw. vor Ostern (vielleicht schon mit Frl. v. Wagner)
ermoglichen liesse. Aber hiertiber wird sich natiirlich erst reden lassen,
wenn die Gbrigen Schwierigkeiten, von denen heute wohl nur mehr die
Zensurfrage ernstlich subsistiert, aus dem Weg gerdumt sind.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Thr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schmitler an Paul Schlenther, 19. November 19093

2619.11.1909

Sehr verehrter Herr Hofrat!

Fiir die freundl. Verstdndigung bestens dankend bitte ich zur Kenntnis
zu nehmen, dass ich unter diesen Umstanden auch von einem Dementi
absehe.

Die Einteilung in 5 Akte betreffend méchte ich erganzend bemerken,
dass es vielleicht richtiger wire dann das Vorspiel als 1. Akt und den
1. und 2. Akt zusammen als 2. zu bezeichnen; sowohl der Lauf der
Handlung als die Gréssenverhiltnisse der Szenen und auch die Relativi-
tat der Wirksamkeiten scheinen dafiir zu sprechen.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Samuel Fischer an Arthur Schnit:ler, 19. November 1909 (Auszug)'

Dife] neuen Fahnenkorrekturen fiir »Medardus« kénnen geheftet wer-
den. Es werden sich nicht tadellose Exemplare herstellen lassen, aber sie
werden immerhin zu verwenden sein. Ich bin sehr neugierig, ob Sie den

136 NL N XI. Cambridge. B0091b.
187 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 369. Cambridge.B0121b.
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Akt, der auf der Bastei spielt, gestrichen haben, der kam mir doch etwas

unruhig und fir die Bithne unter Umstéinden entbehrlich vor. Ich freue

mich sehr, dass Sie fiir die Buchausgabe nicht so viel streichen wollen,

das Buch bedarf nicht der Striche, die Sie fir die Buhne zu machen ge-

zwungen sind. Es wird ein schones Buch, auf das ich mich sehr freue,
Mit herzlichen Griissen

Ihr ergebener
S.Fischer

Arthur Schmtzler an Samuel Fischer, 20. November 1909'3

Lieber Herr Fischer!

Ich habe die Absicht vor Erscheinen des Medardusbuches in einer Zei-
tung, am liebsten in einer Monatsschrift, das Vorspiel zu verdffentlichen.
Von so vielen Seiten ich auch um Beltrage ersucht werde, ganz besonders
diese Sache méchte ich amrtebster er Neue sedruc

sehen vor allem der Neuen Rundschau als der hiefiir meines Erachtens
am besten geeigneten Stelle anbieten und frage Sie hiemit, 1. ob Sie das
Vorspiel tiberhaupt bringen wollen, 2. ob es schon im Feber-Heft er-
scheinen koénnte, (da die Auffithrung im Mirz im Burgtheater nicht ganz
unwahrscheinlich ist) und 3. ob Sie geneigt sind mir ein Honorar von
1000 Mark dafiir zu zahlen.
Herzlichst griissend
Ihr ergebener

[A.S]

133NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2087. Cambridge.B0121g. — Vgl. auch den Eintrag vom
4. Dezember 1909: »Bie (Fischer) hat die Zahlung des von mir gewtinschten Honorars (1.000
M.) fiir den Abdruck Vorspiel Med. in der N.R. abgelehnt; in diesem speziellen Fall eine nicht
kluge Knickerei.« (TB 4, S. 107)
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Arthur Schmit:ler an Samuel Fischer, 23. November 1909

Lieber Herr Fischer!

Ich sende heute die Korrektur des Medardus an Ihren Verlag ab
und werde also bitten mir nochmals Fahnenexemplare herzustellen
u. zw. (die Anzahl verteuert wohl nicht nennenswert) gleich in 50 gehef-
teten Stiicken, von denen Sie die Hilfte vorldufig zurtickbehalten wollen.
Die Korrektur, die ich eben absende, enthélt gar keine Biihnenstriche;
in eines der neuen Exemplare werde ich sie eintragen und Sie werden
die Freundlichkeit haben nach diesen Bithnenstrichen eine Anzahl der
dann bei Thnen liegenden 25 Exemplare abdndern zu lassen. In dieser
Bihnenausgabe fallen 3 Szenen, darunter die Basteienszene, vollkom-
men weg; von den Strichen innerhalb der Szenen ganz abgesehen. Es
ké&men nun doch einige, wenn auch noch immer nicht viele Bithnen fiir
eine eventuelle Auffithrung in Betracht. Die Annahme an der Burg ist in
hohem Grade wahrschein-[2]lich geworden. Hoffentlich kann ich Thnen
in wenigen Tagen Naheres hiertiber sagen.

Herzlich griissend

[A.S]

P.S. Vielen Dank fiir Ihre Auskiinfte den Reigen'” und die griechische
Téanzerin'! betreffend. Ich will morgen die Sache mit meinem Advoka-
ten besprechen.

Arthur Schmitler an Paul Schlenther, 7. Dexember 190942

Sehr verehrter Herr Hofrat!

Ihr letztes Schreiben an mich enthielt die Mitteilung, dass die Ent-
scheidung iiber die Annahme des Medardus ausser von den Versuchen
auf der Drehbiihne (deren Gelingen in der jetzigen Fassung des Stiickes

BYNL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2088f. Cambridge.B0121g. — Vgl. den Eintrag vom
23. November 1909 (IB 4, S. 104).

140 Reigen. Zehn Dialoge, geschrieben Winter 1896-97. Wien/Leipzig 1903 [zuerst 1900 als
Privatdruck veréffentlicht].

141 Erstdruck: Die Zeit, Wien, vom 28. September 1902. Buchausgabe: Die griechische
Téanzerin. Novellen. Wien 1905.

142NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 7. Dezember 1909 (IB 4,
S. 107).
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wohl ausser Zweifel steht und zu denen Sie mich laden wollten) von der
Zensur abhingig wire (fiir die wohl in diesem Fall keine nennenswerten
Bedenken bestehen diirften). Seither sind drei Wochen vergangen und
ich gestatte mir die Anfrage, ob die Zensur sich schon gedussert, resp. ob
Sie, verehrter Herr Hofrat, die Geneigtheit haben wollen eine Acusse-
rung zu urgieren. Sie werden es nicht unbillig finden, wenn ich nach so
langer Verhandlungsdauer die Erledigung der Angelegenheit sehnlichst
herbeiwiinsche, umso mehr, als meine weiteren Dispositionen tiber das
Stiick (und zum Teil auch die Verfiigung tiber andere Arbeiten) von
der definitiven Entscheidung des Burg-[2]theaters in vieler Bezichung
abhéngig sind.

Einer baldigen freundlichen Antwort mit Zuversicht entgegensehend
bin ich

mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Fuul Schlenther an Arthur Schmtzer, 9. Dezember 1909

Wien, 9. Dezember 1909.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Seien Sie versichert, dass ich die Angelegenheit Medardus so viel wie
moglich betreibe. Die Hoffnung, das Stiick auf die Drehbiihne zu brin-
gen, ist durchaus befestigt. Professor Lefler hofft sogar die lange Pause
zwischen den beiden letzten Akten vermeiden zu kénnen. Bei Herrn
Sektionchef von Jettel habe ich schon einige Male angeklopft und er ver-
sprach mir sein Moglichstes. Er ist ein sehr ptinktlicher und akkurater
Arbeiter und wird sein Votum gewiss nicht unnétiger Weise vertrédeln.
Dass sich die ganze Sache schon tiber ein halbes Jahr hinzieht, liegt wohl
in der Natur der Sache und war schwer zu vermeiden.

Mit vorziglicher Hochachtung

ganz ergebenst

P. S.

U3NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 10. Dezember 1909 (TB 4,
S. 108).
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Arthur Schmitdler, Notizen, 17. Dexember 1909'**

[1] 17.12.1909. Besuch in der Direktionskanzlei.

R.: Es ist mir sehr angenehm, dass Sie kommen. Ich wollte Sie nim-
lich ersuchen, dass Sie sich selbst zu Hofrat Jettel bemtihen, um ihn zu
fragen, wie die Zensursache-Medardus stehe.

Ich: Ist das offiziell? Weiss Schlenther davon?

R.:Ja. Er ist damit einverstanden.

Ich: Warum haben Sie mir das nicht geschrieben, sondern meinen
Besuch abgewartet?

R.: Das Stiick ist ja nicht offiziell bei der Zensur, sondern vertraulich.
Uebrigens sagt ein Dichter, man soll keine Briefe schreiben.

Ich: Das bezieht sich aber nicht auf solche Dinge und ich begreife
nicht, warum eine so selbstverstindliche Sache, wie das Ueberreichen
eines eingereichten Stiickes an die Zensur als vertraulich betrachtet wird.
Konnte ich nicht gleich zu Jettel gehen?

R.: Gewiss. Er ist schon auf IThren Besuch vorbereitet. Sie kénnen ithm
gleich telephonieren.

Uebergang des offiziellen in freundschaftliches Gespréch.

[2] Ich: Wie verhilt sich die Sache in Wirklichkeit?

R.: Sie wissen, ich war von Schlenthers Absicht das Stiick aufzufiithren
ganz tiberzeugt, bin nun aber selbst befremdet, dass die Sache bei der
Zensur so lange Zeit braucht. Ich glaube jetzt, dass Schlenther und Jettel
unter einer Decke spielen und das J. auf Schl’s Ersuchen die Sache mog-
lichst hinausschiebt.

Ich: Wie wird aber der weitere Verlauf sein? [W]enn nun die Zensur-
bedenken — woran kaum ein Zweifel ist — eliminiert werden?

R.: Sie werden dann an Schl. einen Brief schreiben, in dem Sie mit
Berufung auf seine fritheren Briefe und die Entscheidung der Zensur
eine definitive Antwort wiinschen. Darauf wird mir Schl. sagen, ich solle
Ihnen den Tantiemenrevers schicken und der Wiener Abendpost offizi-
6s verlautbaren, dass der Medardus zur Auffithrung wahrscheinlich in
der nichsten Saison angenommen ist. Sie wissen, dass damit das Burg-
theater noch nicht gebunden ist und er das Stiick weiter hinausschie-

144 NL N XI. Cambridge.B0091b. — Vgl. den Eintrag vom 17. Dezember 1909 (TB 4,
S. 110).
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ben kann, so lang er will. Um ithm das unmdglich zu machen fordern
Sie einen Termin, den [3] manche Autoren z. B. Kadelburg'” fir »Den
dunklen Punkt«,'*® den er tbrigens jetzt trotzdem hinausschieben will,
bekommen oder schreiben auf den Tantiemenrevers selbst: Akzeptiert
unter der Bedingung eines bestimmten Termins, z. B. 1. Dezember. Geht
Schl. darauf nicht ein, so ist daraus zu ersehen, dass er tiberhaupt nicht
ernstlich an die Auffithrung denkt und Sie fordern das Stiick zuriick.

Nun telephoniert R. an Jettel.

R.: Habe die Ehre Herr Sektionschef, der Herr Direktor hat Ihnen
schon gesagt, dass Dr. Schnitzler persénlich zu IThnen kommen mdoch-
te. — Konnte er vielleicht jetzt gleich zu Ihnen kommen? — - — Also schon,
Dienstag zwischen 5 und 6 Uhr. Danke. -

R.: Er war offenbar nicht angenehm bertihrt, fragte: Muss denn das
gleich sein?

Ich: Er will sich offenbar noch einmal mit Schl. beraten.

R.: Wahrscheinlich.

Ich: Sind Sie denn so gut miteinander?

[4] R.: Sie sind Alle von Schlenther belammert, auch Montenuovo.

Ich: Wie ist das Ganze zu erkléren?

R.: Sehr einfach. Ihr Stiick hat nur einen Fehler: Dass es von Thnen ist.
Schlenther will Thnen nicht wohl. Er hat Ihnen die Beatrice-Sache'¥” nie
vergessen. Er will Thnen seine Macht zeigen. Oh, er ist ein widriger Kerl.

Ich: Warum hat er das Stiick nicht einfach refusiert. Gerade in diesem
Fall lagen ja die Griinde auf der Hand.

R.: Ja, das wollte er nicht, denn er will sich wieder nicht nachsagen
lassen, dass er ein Stiick von Ihnen nicht annimmt. Es ist auch nicht
so dezidiert. Im tbrigen steht die Sache so: Er wiinscht Schénherr zum
ersten Osterreichischen Dichter zu machen. Da das dem Schénherr nicht
aus eigener Kraft gelingt, so ist es nétig seinen gefahrlichsten Konkurren-
ten niederzudriicken. (Folgt Bericht eines absprechenden Urteils Jettels

145 Gustav Kadelburg (1851-1925). - Vgl. OBL, Bd. 3. Wien 1962, S. 164f.

146 Gustav Kadelburg/Rudolf Presber, Der dunkle Punkt. Lustspiel in drei Akten. Berlin
1909.

147 Der Schleier der Beatrice. Schauspiel in fiinf Akten. Berlin 1901.
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hinsichtlich »Ueber die Briicke«.!*® Schl. reichte es dann der Zensur ein
mit enthusiastischem Brief, [5] worauf Jettel sofort von dem Stiick ent-
ziickt war.) Wir verbleiben, dass ich Dienstag nach Jettel in die Direktion
komme Weiteres besprechen.

Ich erwihne, dass mich Auernheimer® fir die Weihnachtsnummer
der Neuen Freien Presse um die Ueberlassung der Basteienszene gebe-
ten und ich es verweigert habe mit der Begriindung, dass die Intendanz
oder die Zensur es gegen mich ausspielen kénne, erklaren, es habe boses
Blut gemacht oder dergleichen.

R. gibt mir vollkommen recht.

[6] Aus einem Brief von Brahm vom 16.12.09.:

»Schlenther hat mir in der Tat damals bei Meisl und Schaden' den
Eindruck bestitigt, den sein Brief an Sie erweckte. Wenn Zensur und
Drehbiihne stimmen, dann sei’s so weit. Und auf meine Frage, was bei
einem Wechsel der Direktion Thnen die Annahme niitze erwiderte er:
Er werde Thnen, wenn Zensur und Drehbiihne stimmen, die Annahme
ausser durch den Kontrakt noch in Briefform mit einer Terminangabe
anzeigen und an die miisse sich auch der eventuelle Nachfolger gebun-
den halten, meinte er.[«]"!

Arthur Schmatzler, Notizen, 21. Dezember 1909

[1] Am 21.12. Nachmittag Y2 6 bei Sektionschef Jettel.
Freundlicher Empfang. Er kommt eben vom Minister. »Ich bin wie
eine Kerze, die an zwei Seiten brennt.«

148 Karl Schonherr, Uber die Briicke. Urauffiihrung am Wiener Burgtheater am 27. Novem-
ber 1909; spéter zur Tragikomédie »Der Komddiant. Ein Vorspiel und finf Akte« Berlin 1924
umgearbeitet. — Vgl. die Tagebucheintrige vom 26. November 1909, 19. Dezember 1909
sowie 14. April 1910.

149 Raoul Auernheimer (1876-1948). — Vgl. Raoul Auernheimer, Dichter und Philosoph
(NL S VIII. Cambridge.A240,04); The correspondence of Arthur Schnitzler and Raoul
Auernheimer with Raoul Auernheimer’s aphorisms. Hg. von Donald G. Daviau und Jorun
B. Johns. Chapel Hill 1972 sowie Lennart Weiss, »In Wien kann man zwar nicht leben, aber
anders wo kann man nicht /eben«. Kontinuitit und Verdnderung bei Raoul Auernheimer. Upp-
sala 2010.

150 Hotel Meissl & Schadn, 1898 am Neuen Markt erbaut (Kartnerstrafle).

151 Vgl. hierzu auch BW Brahm (wie Anm. 65), S. 290.

152 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 21. Dezember 1909 (TB 4,
S. 111).
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Beginnt vom Kakadu'*® zu reden. Er denkt noch gerne daran, das war

eine schone Zeit. Wie, schon mehr als zehn Jahre? Ueber das Plagiat
»Die schwarze Mali«*** und tiber die Erfolge des Kakadu im Ausland.
Dann fragt er: »Was ist eigentlich mit dem Schleier der Beatrice?«

Ich: Herr Sektionschef erinnern sich vielleicht, es war vor etwa zehn
Jahren am Burgtheater eingereich(t].

J.: Und es hat sich ein bischen hingezogen?

Ich: Ja, wie das am Burgtheater manchmal vorkommt.

J.: Haben Sie vielleicht ein Exemplar?

Ich: Es wird mir ein Vergniigen sein Ihnen eines zu schicken.

J.: (wie eine gesellschaftliche Mitteilung) Jetzt les ich grad den Medar-
dus.

[2] Ich: Ja deswegen bin ich hier. Ich habe ja Herrn Sektionschef tele-
phonieren lassen.

J.: (etwas verlegen) Ich hab’s noch nicht ganz zu Ende gelesen. Es feh-
len mir noch etwa 30 Seiten. Ich hab es erst seit Kurzem.

Ich: Ich erlaube mir zu bemerken nach einem Brief von Hofrat
Schlenther an mich, hat er es Ihnen schon am 17. November gegeben
geschickt.

J.: Ja, es ist vielleicht schon 14 Tage oder drei Wochen. Er hat mir’s
tibrigens personlich gegeben, nicht offiziell, sondern vertraulich.

Ich: Darf ich bei dieser Gelegenheit vielleicht um Aufklarung bitten
was dieses vertraulich hier bedeutet. Die Zensur ist ja meines Wissens
ein ganz offizielles Institut.

J.: Ja gewiss, aber das ist immer so, bevor ich ein Werk offiziell be-
komme gibt mir’s der Direktor immer privat, so dass es der Zensur
tiberhaupt nicht eingereicht wird, wenn Bedenken bestehen. Uebrigens
liegt gegen Thr Werk so weit ich es bis jetzt beurteilen kann, nichts vor.
Ich finde nur die Ge-[3]schichte der Valois ist mit der Geschichte des
Medardus nicht organisch verbunden.

Ich: Da Herr Sektionschef es noch nicht zu Ende gelesen haben kann
ich hierauf schwer erwidern. Aber der Sinn des Stiickes ist, dass ein

153 Der griine Kakadu. Groteske in einem Akt. Berlin [1899].

154 Eventuell Ives Mirande/J. Raphael, Die schwarze Mali. Stiick in einem Akt. O.O., 0]. -
Die Schwestern Grete, Elsa und Berta Wiesenthal tanzten einen Sketch gleichen Namens im
Mirz 1910 im Wiener Apollo. Vgl. Victoria Hofbauer, Grete Wiesenthal - eine Varietétinze-

rin? Die Auftritte der Ténzerin in Wiener Kabaretts und Varietés anhand von drei Beispielen.

Wien (Dipl.) 2009, S. 106.

Arthur Schnitzlers »Medardus Affairen« 129



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

junger Mensch tiber einem personlichen Abenteuer seine gréssere poli-
tische Mission vergisst.

Dies wird etwas ausfiihrlicher behandelt. Eine Bemerkung Jettels un-
gefihr: »Sie haben dieses Attentat auf Napoleon hineingebracht?« lasst
mich vermuten, dass er das Stiick schon zu Ende gelesen hat. Er spricht
dann von den vielen Verwandlungen.

Ich: Das ist eine Sache, deren Schwierigkeit nach den letzten Briefen
Hofrat Schlenthers schon vollkommen erledigt ist, es handelt sich also
nur um Zensurschwierigkeiten und ich komme Sie fragen, ob solche
bestehen?

J-: Nein. Zuerst dacht ich die Franzosen, aber schliesslich, dass sind
doch lauter Leute, die schon seit hundert Jahren tot sind. Dann vielleicht
der bayrische Leutnant.

[4] Ich: Es muss kein bayrischer sein. Die paar Worte kdnnen elimi-
niert werden.

Ich richte nun das Ersuchen an Jettel die Sache méglichst rasch zu
erledigen und erwihne, dass Fiirst Montenuovo das Buch schon im Juni
gelesen und nicht beanstandet hat, was ich durchaus nicht als Geheimnis
von Schlenther erfahren habe. Jettel behauptet nichts davon zu wissen
und repliziert auf Geheimnis lichelnd: »Und wenn auch —«

J.: Also so bald ich 1 ¥2-2 Stunden Zeit habe lese ich’s zu Ende.

Ich: Da Sie nur mehr 30 Seiten zu lesen haben geniigen 15-20 Mi-
nuten. Mir ldge viel an einer moglichst raschen Erledigung, da sich die
Sache schon sechs Monate hinzieht.

Am Schlusse erméchtigt mich Jettel ausdriicklich Schlenther zu berich-
ten, dass von seiner Seite, was er schon heute sagen kénne, gegen das
Stiick nichts vorlédge.

Am 21.12. um 7 Uhr bei Rosenbaum, dem ich mein Gesprach mit Jettel
berichte.

R.: Dass er behauptet den Schluss noch nicht gelesen zu haben gefllt mir
nicht. Im tibrigen hat Schlenther es ihm nicht gegeben, sondern geschickt,
wie aus den Akten hervorgeht. Da Sie aber Jettel befugt hat offiziell der
Direktion mitzuteilen, dass von seiner Seite keine Bedenken in Aussicht
stehen, so schreiben Sie das an Schlenther und verlangen daraufhin eine
endgiltige zusagende Entscheidung, aber noch keinen Termin der Auf-
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fahrung. Denn wenn Sie einen Termin verlangen, so hackt er darauf ein,
spricht tiberhaupt nicht tiber Annahme und Ablehnung, sondern beweist
Ihnen auf vier Seiten, dass gerade der Termin, den Sie verlangen, unmaog-
lich ist. Wenn Sie die Annahme haben, dann verlangen Sie den Termin,
spatestens Dezember 1910. Geht er darauf nicht ein, so ist es klar, dass er
nicht will und dann machen Sie riicksichtslos was Sie wollen.

Ich: Also glauben Sie eigentlich er will es nicht spielen?

[2] R.: Nein, das glaub ich nicht. Er will sie pisaken.

Ich: Er kénnte es doch heuer noch spielen?

R.: Ob er es kénnte. Vom 1. Februar an stehen wir vor einem Ab-
grund. Ich glaube nicht, dass er den »Dunklen Punkt« geben wird. Es
wird ein sicherer Theaterskandal. (Er liest mir eine stenographische Pro-
phezeiung vor). Ich will Ihnen ein Schnippchen erzihlen, das er Thnen
schlagen wollte. (Holt einen Akt hervor und erldutert mit Dokumenten).
Schoénherr hat zu Ostern ein Feuilleton in der Neuen Presse tiber den
Tiroler Aufstand 1809 gehabt. Schlenther wandte sich an ihn, er solle
einen Einakter draus machen. Schonherr machte ihn, er soll zu »Ueber
die Briicke« aufgefithrt werden, doch misslingt er so, dass von der Auf-
fuhrung abgesehen werden muss. Schlenthers Absicht war nach R’s
Ueberzeugung zu erkliren, er kénne nicht zwei Stiicke von 1809 auffiih-
ren und mir auf Grund dessen den Medardus zurtickzugeben. In einem
Brief von Jettel an Schlenther, den ich einsehe, lese ich die Zeilen: »Ueber
das Schonherr’sche Stiick habe ich [3] meine Ansicht nicht gedndert.
Schnitzler als tiroler Dichter kann ich mir allerdings nicht vorstellen.«

Wihrend ich in der Kanzlei bin telephoniert Schlenther von unten aus
seine[n] Vorschlag und bespricht eine Zusammenkunft mit Rosenbaum
zur Erledigung der dringenden Angelegenheiten fiir Freitag den 24. Vor-
mittag. Es wird beschlossen, dass mein Brief schon vorliegen solle.

Zu den »Lebendigen Stunden« erzihlte mir R. noch Folgendes. Rosen-
baum teilte an Schlenther mit, dass ich einige von den Zensurstrichen fiir
»Literatur« akzeptiert, andere mit Jettel noch besprechen wolle. Darauf
Schlenther: Wenn die Literatur so kastriert ist will ich sie gar nicht spie-
len. Die Literatur ist das Beste von dem Zyklus und ohne Literatur will
ich den Zyklus nicht spielen. Ich gehe an den Medardus.
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[4] Ich: Es bleibt noch immer rétselhaft, warum Schlenther den Medar-
dus tiberhaupt angenommen hat? Es war doch das Leichteste von der
Welt ithn einfach zuriickzugeben.

R.:Ja, das will er nicht. So lang er von Ihnen etwas liest steht er gewiss
unter dem Eindruck, dann erst fallt ihm ein, dass es ja von Ihnen ist,
von dem er am liebsten gar nichts spielen méchte. Er fiihlt sich ganz
als Nachfolger Laubes, so wie Laube den Hebbel unterdriickt hat nur
aus personlicher Antipathie und Grillparzer geférdert, so will Schlenther
Schénherr gegen Sie ausspielen.

Ich driicke meinen Zweifel an dieser Auffassung aus, halte die Vorgan-
ge in Schlenthers alkoholisiertem Hirn fiir viel dumpfer.

Arthur Schnitder an Paul Schlenther, 22. Dexember 1909 (Fragment)'>

Sehr geehrter Herr Hofrat!

Gestern Nachmittag habe ich Herrn Sektionschef Jettel in seinem
Bureau gesprochen und bin ausdriicklich befugt, dass der Herr Sekti-
onschef (obwohl er etwa dreissig Seiten des Stiickes noch nicht gelesen
habe) von seinem Standpunkt gegen eine Auffithrung des Medardus am
Burgtheater nichts einzuwenden finde, ausser etwa, dass der Leutnant
im vierten Akt als ein bayrischer gezeichnet werde, was natiirlich ohne-
weiters zu eliminieren méglich wiére.

Da nun keinerlei Zensurbedenken bestehen, (wie ja wohl schon nach
dem Verhalten des Fursten Montenuovo im Juni vorherzusehen war)
und kein Zweifel mehr vorliegt, dass das ganze Stiick ohne Schwierigkeit
auf die Drehbiihne zu bringen ist, wie aus Ihren letzten Briefen hervor-
geht, erhoffe ich eine endgiltige giinstige Erledigung der Angelegenheit
innerhalb der allerndchsten Tage und

155 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 22. Dezember 1909 (TB 4,
S. 112).
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Paul Schlenther an Arthur Schnitdler, 24. Dezember 1909 (mit einer Notiz
Richard Rosenbaums)'*®

Wien, 24. Dezember 1909.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Wenn Sie die heutigen Morgenblitter gelesen haben, so wird IThnen
der eigentliche Grund klar werden, weshalb ich mit der Annahme des
»Jungen Medardus« so lange gezégert habe. Auch wenn die technischen
und Zensur-Schwierigkeiten tiberwunden sind, so enthdlt das Stiick
doch eine so enorme Arbeit, dass ich es nicht verantworten kann, sie
meinem prasumptiven Nachfolger aufzubiirden, ohne dass er vorher
Stellung dazu hat nehmen kénnen. Mir selbst wire es sehr erfreulich
und wiinschenswert gerade mit diesem Stiick Abschied zu nehmen. Das
wiurde aber einen Termin bedeuten, auf den Sie wohl nicht eingehen
mochten. Denn da die neueintretenden Schauspielerinnen, die fir die
beiden Hauptrollen in Betracht kommen, erst im Friithjahr disponibel
sind, so konnte die Auffithrung keinesfalls vor Ende April sein, mog-
licher Weise sich aber auch in den Mai hinausschieben. Wie Sie mir
schon andeuteten, wiirden Sie den Herbsttermin bevorzugen. Der aber
fiele keinesfalls mehr in meine Zeit. Vielleicht 16st sich die Schwierigkeit

156 Vgl. hierzu auch den Brief Schnitzlers an Otto Brahm vom 27. Dezember 1909, AS
B I (wie Anm. 11), S. 622 bzw. BW Brahm (wie Anm. 65), S. 294-296: »Lieber Freund, der
Ernstfall, dessen Erscheinen ich in meinem letzten Brief an Sie fir méglich hielt, hat nicht
lange auf sich warten lassen. Vorgestern bekam ich von Schlenther den folgenden Brief [...].«
Es folgt eine direkte Wiedergabe des obenstechenden Briefes, indes ohne den Zusatz Rosen-
baums. Sodann fihrt Schnitzler fort: »Aus diesem Brief geht also hervor, daf} Schlenther eine
offizielle Annahme des >Medardus« zu vermeiden wiinscht, und es wire mir natiirlich von
grofiem Wert, wenn ich ihn demgegeniiber erinnern kénnte, daf er sich zu Ihnen gedufiert,
er wiirde mir, wenn Zensur und Drehbiihne stimmen (was nun der Fall ist), einen Brief mit
Termin schreiben, an den sich auch sein Nachfolger gebunden fithlen miifite. Obwohl ja bei
den Vertrags- resp. Tantiemen-Revers-Verhiltnissen des Burgtheaters von einer solchen Bin-
dung im juridischen Sinn nicht die Rede sein kann, wire meine Position selbstverstéandlich
eine betrachtlich bessere, wenn ich nach sechsmonatlichen Verhandlungen doch wenigstens
die offizielle Annahme durch den derzeitigen Direktor in Handen hitte. Also wenn mir gestat-
tet ist, jenes Gespréchsfragment ins Gefecht zu fithren, so lassen Sie es mich giitigst (vielleicht
durch ein Telegramm) wissen. [...] Auf der Reinhardt-Seite ist die Medardus-Angelegenheit
nun vollkommen abgeschlossen. Ein beleidigtes Telegramm bedauerte meine Hartnéckigkeit,
mit der ich bewiesen habe, daf} es mir nur auf die Auffithrung dieses nur bei Reinhardt spiel-
baren Stiickes, nicht aber auf eine dauernde kiinstlerische Verbindung mit dem Deutschen
Theater ankdme. Ich habe in einem persénlichen Brief an Reinhardt, sozusagen zum ewigen
Gedachtnis, die ganze Geschichte unseres (Reinhardts und meines) kiinstlerisch-geschéftli-
chen Verhiltnisses rekapituliert. Seien Sie herzlichst gegriifit. Ihr A. S.« — Vgl. auch den Ein-
trag vom 25. Dezember 1909 (TB 4, S. 113).
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durch eine persénliche Unterredung, zu der ich Sie bitten werde, sobald
ich von einer kurzen Reise nach Berlin, die ich heute antrete, zurtickge-
kehrt sein werde.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
P. Schlenther

[Zusatz:] mit den freundlichsten Griiflen
Das eben war des Pudels Kern! Ihr RRosenbaum

Richard Rosenbaum an Arthur Schnitzler, 9. fanuar 1910

Wien, 9. Janner 1910.

Verehrter Herr Doktor,

Ich habe bereits verabredetermassen beim kommenden Mann in ITh-
rer Angelegenheit interveniert. Wenn Sie gelegentlich mir die Ehre und
Freude Ihres Besuches machen wollten, so gédben Sie mir Gelegenheit
Thnen dariiber zu berichten.

Verehrungsvoll griissend

Thr

RRosenbaum

Arthur Schmitzler, Gespréichsnotiz zum 10. fanuar 1910

Auf briefliche Einladung zu Dr. Rosenbaum.

R.: Schlenther hat gewiinscht den Medardus noch jetzt zu spielen. Er
hat sich sehr bemiiht Frl. Wagner noch fiir Miarz zu bekommen. Dieser
Abgang wire ihm sehr angenehm gewesen, er glaubte jedenfalls auch
noch tiber den Marz hinaus Direktor zu bleiben. Ich finde aber, dass es
fiir Sie und fiir das Stiick vorteilhafter ist, wenn es erst unter der neuen
Direktion kommt und habe daher Schlenther gesagt, dass Sie unter den
jetzigen Verhiltnissen die Auffithrung erst im Herbst wiinschen.

Ich: Haben Sie da nicht ein gefdhrliches Spiel gespielt, kann ich nun
nicht zwischen zwei Stiihlen sitzen?

157 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 10. Januar 1910 (TB 4, S. 118).
158 NL N XI. Cambridge. B0091b.
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R.: Nein. Erstens hitte es ja Schlenther doch nicht mehr auffithren
konnen, da er spitestens Ende Feber geht. Ausserdem wire eine Auf-
fahrung unter ihm nicht mehr mit der nétigen Sorgfalt herausgebracht
worden und Berger wird das Stiick ganz bestimmt spielen.

Ich: Hat er es schon gelesen?

R.: Noch nicht. Er nimmt es sofort nach seiner Er-[2Jnennung, die er
hier abwarten muss, auf eine kleine Erholungsreise mit. Es ist die einzige
schwebende Angelegenheit von Wichtigkeit. Im tibrigen habe ich ihn
gebeten auch das Gestrichene insbesondere die Basteienszene zu lesen
und ich hoffe, er wird auch die spielen.

FPuaul Schlenther an Arthur Schnitzler, 12. Januar 1910

Wien, 12. Janner 1910.

Sehr geehrter Herr Doktor,

Es diirfte Thnen bekannt sein, dass zum 1. Mérz in der artistischen
Direktion des Hofburgtheaters ein Personenwechsel eintreten wird. Da
es mir unter diesen Umstdnden nicht moglich ist, irgend welchen Ent-
schliessungen und Entscheidungen meines designierten Nachfolgers
vorzugreifen, so habe ich mir erlaubt am 6. d. M. das dem Hofburg-
theater eingereichte Exemplar IThres Dramas »Der junge Medardus« mei-
nem Nachfolger, dem Herrn Alfred Freiherrn von Berger, personlich zu
tiberreichen. Wie mir Herr Dr. Rosenbaum mitgeteilt hatte, wiirde dies
Ihren Wiinschen entsprechen. Ich gebe daher anheim sich in Bezug auf
den Fortgang der Angelegenheit mit Herrn Alfred Freiherrn von Berger
direkt in Verbindung zu setzen.

Mit vorziiglicher Hochachtung

ganz ergebenst
P. Schlenther

159 Ebd.
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Arthur Schnitder an Faul Schlenther, 14. Januar 1910

Verehrtester Herr Hofrat!

Mit bestem Dank bestitige ich Ihnen den Empfang Ihrer geschitzten
Mitteilung, nach der Sie so freundlich waren mein Drama »Der junge
Medardus« persénlich dem Baron Berger zu iiberreichen. Erlauben Sie
mir bei dieser Gelegenheit Ihnen auch meinen aufrichtigen Dank fiir das
teilnahmsvolle Interesse auszudriicken, das Sie, verehrter Herr Hofrat,
diesem Stiicke entgegengebracht haben.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr sehr ergebener

[A. S

Richard Rosenbaum an Arthur Schmitder, 22. Januar 1910

Wien, 22. Janner 1910

Verehrter Doktor Schnitzler,

Ich erfahre heute von Herrn Baron Berger, dass er die Absicht hat Sie
im Laufe der nidchsten Woche zu besuchen. Er wird sich wohl bei Ihnen
zuvor rechtzeitig anmelden. Hoffentlich kommt dann alles zu einem gu-
ten Ende.

Im warmer Verehrung

Ihr herzlich griissender
RRosenbaum

Arthur Schotder an Richard Rosenbaum, 1. Februar 19106

Lieber Dr. Rosenbaum!

Ich danke Thnen sehr fir Ihr freundliches Schreiben vom 22. Janner.
Von Baron Berger habe ich noch nichts gehért. Am 12. Janner hatte mir,
wie Sie wohl wissen diirften, Direktor Schlenther geschrieben, dass er
den Medardus personlich seinem Nachfolger tibergeben hat. Wie ich

sehe funktioniert die Maschine auch sonst weiter und es sind tiber Stiik-

160 Ebd.
161 Ebd.
162 Ebd. - Vgl. den Eintrag vom 1. Februar 1910 (TB 4, S. 124).
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ke Entscheidungen getroffen worden, die dem Burgtheater noch nicht
so lange vorliegen wie das meine. Ich glaube also, dass ich Recht und
Grund habe die Erledigung meiner Sache in kiirzester Frist zu erwarten.
Es kommt dazu, dass die Neue Presse wieder an mich herangetreten
ist wegen eventueller Verdffentlichung einer Szene und dass ich wieder
genotigt bin meine definitive Antwort aufzuschieben; ich muss meine
Verfiigungen wegen der Buchausgabe und wegen gewisser auslédndi-
scher Antrige immer wieder hinausschieben und ich bin endlich an der
Weiterfithrung verschiedener anderer li-[2]terarischer Unternehmungen
ausserlich und noch mehr innerlich durch dieses (freilich auch in man-
chen nicht vorherzusehenden Umstinden begriindete) Hinausziechen
der Medardus-Angelegenheit recht drgerlich behindert. Es wire sehr lie-
benswiirdig von Ihnen, liecber Herr Doktor, wenn Sie Gelegenheit neh-
men wollten Herrn Baron Berger im Allgemeinen oder wenn es IThnen
richtig diinkt auch im Einzelnen auf das ganz Exzeptionelle im Verlaufe
dieser Angelegenheit aufmerksam zu machen und hiemit die Notwen-
digkeit einer raschen Erledigung zu begriinden.
Herzlichst ergeben
Thr
[A.S]

Alfred von Berger an Arthur Schnituler, 2. Februar 1910'%

Wien, 2/2 1910

Hochverehrter Herr Doktor!

Ich wiinsche lebhaft, Sie moglichst bald zu sprechen, was ich bisher,
von allerlei Arbeit bedrangt, nicht herbeifithren konnte. Wiirde Ihnen
morgen, Donnerstag den 3ten d. M., eine Zusammenkunft passen? Ent-
weder in Threr Wohnung oder in der Direktionskanzlei des Burgthea-
ters? Ich bitte um geféllige Nachricht in’s Burgtheater.

Mit herzlichen Grifien

Ihr sehr ergebener

Alfred v. Berger

163 NL N XI. Cambridge.B0091b. - Vgl. den Eintrag vom 3. Februar 1910: »Dann (auf
Einladung Bergers) in die Burg. Berger gleich: den Medardus nehm ich natiirlich an. Wird
ihn mit der Basteienscene spiclen. Einiges tiber Inszenirung. Termin etwa 10. October.—«
(TB 4, S. 125)
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Richard Rosenbawm an Arthur Schmtzler, 9. Februar 1910'%*

Sehr geehrter Herr Doktor!

Anbei tibersenden wir Thnen im Auftrage des Herrn Barons Berger
den hier amtstiblichen Tantiémenrevers tiber Ihre dramatische Historie
»Der junge Medardus« mit der Bitte, ihn unterzeichnet an uns wieder
zuriickgelangen lassen zu wollen.

Hochachtungsvoll

Dr. Rosenbaum
Wien, 9. Februar 1910

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 12. Februar 1910 (Auszug)'®

Der junge Medardus ist am Burgtheater offiziell angenommen und soll
in der ersten Oktoberhilfte d. J. zur Auffithrung kommen. Hievon bitte
in Thren ndchsten »Mitteilungen« Notiz zu nehmen; eine Versendung
an die Buhnen erfolgt selbstverstandlich vorlaufig erst nicht, ausser auf
speziellen Antrag von mir. Es wird Sie interessieren, dass Berger das
Stiick mit der Bastei-Szene spielen will. Das Buch lassen wir am Tage der
Auffithrung erscheinen, doch wollen wir es jedenfalls schon im Sommer
fertig stellen. Vielleicht haben Sie mir einen Vorschlag hinsichtlich der
Ausstattung zu machen.

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 19. Februar 1910 (Auszug)'*s

Lieber Herr Fischer

Ich sende heute die Korrektur des Medardus an Sie und bitte Sie die
Fertigstellung des Buches (Bithnenexemplare) mit méglichster Beschleu-
nigung fertig stellen zu lassen, da das Burgtheater das Material wenn
irgend moglich schon in 14 Tagen haben mochte. Die Bithnenexem-
plare werden von der Buchausgabe natiirlich nur durch den Umschlag
(resp. das Papier) sich unterscheiden. Die Striche werden von Fall zu Fall

164 NL N XI. Cambridge. B0091b.

165 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2106. Cambridge. B0121g.

166 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2108f. Cambridge.B0121g. - Vgl. den Eintrag vom
19. Februar 1910 (TB 4, S. 128).
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in die Exemplare eingetragen. Wie Sie sehen, habe ich nur mehr ganz
geringfiigige Korrekturen notwendig gefunden und hoffe also in weni-
gen Tagen die umbrochene Korrektur in Handen zu haben. (Das Ganze
auf einmal wie gewohnlich). Eine Versendung erfolgt im allgemeinen,
wie schon erwihnt, erst nach der Urauffihrung am Burgtheater, sonst
nur auf direkten Antrag meinerseits. An Leipzig und Nurnberg [2] lassen
Sie also gefalligst schreiben, dass vorldufig eine Einsichtnahme in das
Manuscript vor Herbst kaum werde erfolgen kénnen. |[...]
Mit herzlichem Gruss
Ihr ergebener

[A.S]

Carl Schur an Arthur Schnitider, 21. Februar 1910 (Auszug)'

Sehr geehrter Herr!

Im Besitz Ihres Briefes vom 19. ds. senden wir Thnen heute fiir das
Burgtheater 15 Exemplare des »Medardus« noch in der alten Korrek-
turfassung, da sich der Umbruch doch nicht so schnell bewerkstelligen
lasst, andererseits aber die Veranderungen doch nur geringfiugiger Art
sind und von dem Theater selbst leicht eingefiigt werden kénnen. Wir
hoffen, dass Ihnen diese Art der Erledigung zundchst erwtinscht ist, wer-
den aber nichtsdestoweniger den Umbruch nach Méglichkeit beschleu-
nigen. [...]

(2] [...] Unser Herr Fischer ist heute auf den Semmering gefahren und
hat die Hoffnung ausgesprochen, Sie dort zu schen.

Hochachtungsvoll

ergebenst
Carl Schur

P.S. Inzwischen hat auch das Schauspielhaus in Disseldorf um ein Buch
und Vertragsentwurf fir »Der junge Medardus« ersucht. Dieses Ersu-
chen haben wir Threm Wunsche entsprechend in gleicher Weise wie

167 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 377f. Cambridge.B0121b. — Carl Schur (?-?), bei S. Fischer
in der Theaterabteilung titig; zunéchst wohl fir Honorare und Gehilter, dann fir den Ver-
trieb zustindig. Vgl. hierzu Birgit Kuhbandner, Unternehmer zwischen Markt und Moderne.
Verleger und die zeitgenossische deutschsprachige Literatur an der Schwelle zum 20. Jahrhun-
dert. Wiesbaden 2008, S. 164.
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Leipzig und Niirnberg beantwortet. Oder soll etwa bei dieser Bithne
eine Ausnahme gemacht werden?

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 25. Februar 1910 (Auszug)'s®

Anfragen den »Jungen Medardus« betreffend beantworten Sie bitte wie
schon neulich bemerkt in aufschiebender Weise.

Den Umbruch des Medardus bitte doch in jeder Weise beschleunigen
zu lassen, die Arbeit ist doch keine grofie und das Burgtheater hat mich
dringend gebeten so bald als méglich handliche Exemplare zur Verfu-
gung zu stellen.

Arthur Schritder an Samuel Fischer, 1. Méirz 1910 (Austug)'

Umbrochene Revisionsexemplare von »Medardus« brauche ich ja nicht
viele. Es handelt sich mir aber umso mehr darum, dass die Bucher (fir
den Theatervertrieb) so rasch als moglich fertig gestellt werden, nach-
dem ich die Korrektur erledigt habe, was ohne Verzug geschehen wird.

Arthur Schritder an Samuel Fischer, 2. April 1910 (Auszug)™

Wann werden die Medardus-Exemplare fertig? Das Burgtheater hat
mich wieder dringend darum ersucht.

Samuel Fischer an Arthur Schitzler, 13. April 1910 (Auszug)™

Mit dem Druck der Buchausgabe des »Medardus« werden wir beginnen,
sobald das Papier fertig ist. Bis Mitte Mai hoffe ich Ihnen Exemplare in
gentigender Anzahl zur Verfiigung stellen zu konnen. Mit Walser'”? habe
ich mich wegen einer Skizze fiir den Umschlag in Verbindung gesetzt.

168 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2110. Cambridge. B0121g.

169 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2112. Cambridge.B0121g.

170 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2114. Cambridge.B0121g.

171 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 381f. Cambridge.B0121b.

172 Karl Walser (1877-1943), Maler, Graphiker, Bihnenbildner und Illustrator, Bruder
Robert Walsers. — Vgl. u.a. Die Briidder Karl und Robert Walser: Maler und Dichter. Hg. von
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Arthur Schnitzder an Samuel Fischer, 19. Apnil 1910 (Ausug)™

5.) Ich bin auf die Skizzenmvon—Walser Walsers Skizzen sehr neugierig.
Man rit mir auch im Burgtheater das Stiick einige Zeit, etwa 14 Tage
vor der Auffihrung, im Buchhandel erscheinen zu lassen. Das wire also
ungefihr Ende September.'*

6.) Wie stehen wir nun eigentlich wegen des Vorabdrucks des Vor-
spiels in der Nfeuen] R[undschau]?'” Ich schlage den Honorarsatz des
Emanuel Quint'”® vor.

Samuel Fischer an Arthur Schmitzler, 21. April 1910 (Ausug)™

Lieber Herr Doktor,

[...] Ich glaube, es wére nicht ratsam, den »Medardus« 14 Tage vor
der Auffithrung im Buchhandel erscheinen zu lassen. Erstens wiirde die
Kritik Giber das Buch referieren, bevor die Auffithrung da ist, und dann
wirden bei der Auffihrung vermutlich Betrachtungen dariiber ange-
stellt werden, was gestrichen ist oder was hitte gestrichen werden miis-
sen. Was mir aber das Allerwichtigste scheint: dieses Stiick muss als
eine Ueberraschung wirken. Dem widerspricht nicht, dass das Vorspiel
vorher in der Rundschau abgedruckt werden kénnte. Das Vorspiel ist
eine Ver-[2]sprechung, es wirkt sehr stark und lebendig und bereitet eine
gute Stimmung vor.

In der Rundschau kénnte das Vorspiel im Septemberheft abgedruckt
werden; aber natiirlich ist das nur moglich, wenn Sie auf die Ausgabe
des Buches vor der Premiere verzichten, denn sonst ist der Termin zwi-
schen Abdruck und Buchausgabe ein gar zu kurzer.

Bernhard Echte und Andreas Meier. Stifa 1990; Jochen Greven, Karl und Robert Walser in

Stuttgart. »Er fahrt nach dem Schwabenland«. Marbach a.N. 1996 sowie die altere Literatur

bei Claire Badorrek-Hoguth, Der Buchkiinstler Karl Walser. Eine Bibliographie. Bad Kissin-
en 1983.

§ 173 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2117f. Cambridge. B0121g.

174 Letztlich fand die Premiere am 24. November 1910 statt.

175 S. auch Anm. 181.

176 Gerhart Hauptmann, Der Narr in Christo Emanuel Quint. Roman. Berlin 1910. —
Der »Emanuel Quint« erschien in der »Neuen Rundschau« in Fortsetzungen; vgl. Die neue
Rundschau 21 (1910), S. 1-28, S. 174-201, S. 314-337, S. 448-472, S. 616-636, S. 742-776,
S. 898-931, S. 1038-1069, S. 1202-1235, S. 1340-1370, S. 1496-1517 und S. 1631-1651.

177 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 385f. Cambridge.B0121b.
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Die Rundschau hat einen Honorarsatz von 25 Mark pro Seite fur ihre
besten und ausgezeichnetsten Mitarbeiter festgesetzt. Mehr kann eine
Zeitschrift von dem ernsten Charakter der Rundschau mit dem besten
Willen nicht leisten. Bei einem Romanwerk, das zu einem Pauschalho-
norar erworben wird, miissen wir zuweilen gréssere Opfer bringen. Das
haben wir beim »Weg ins Freie« getan und das mussten wir auch beim
»Emanuel Quint« von Hauptmann tun. Der Roman von Hauptmann ist
umfangreicher als Ihr Roman gewesen ist, das Honorar ist im Verhiltnis
ungefihr das gleiche, das Sie s. Zt. bekommen haben. [...]

Ich gratuliere Thnen zu dem neuen Hause,"”® zu dem nun auch der

Tantiemensegen hinzukommen soll.
Unsere Reise war sehr schon, leider habe ich die ganze Zeit mit einem
Abszess zu tun gehabt, der auch heute noch nicht ganz auskuriert ist.
Mit herzlichen Griissen von uns zu Ihnen
Ihr ergebener
S.Fischer

178 Schnitzler zog am 16. Juli 1910 in das Haus, das zuvor Hedwig Bleibtreu zusammen
mit threm Mann bewohnte. Vgl. etwa den Tagebucheintrag vom 26. Marz 1910: »Dann mit
O das Haus Rémpler-Bleibtreu besichtigt; Frau B. geleitete uns. Es tiberraschte mich aufs
angenchmste, und der Gedanke des Kaufs wird erwogen.—« (TB 4, S. 135) — 28. Mirz 1910:
»Wir besichtigen wieder das Bleibtreu-Haus. Julius und H. sind sehr dafiir. Gewisse architek-
tonische Verdanderungen wiren notig.« (TB 4, S. 136) - 29. Marz 1910: »Mit O., Richard in
der Rémpler Villa. [...] Zustand der Villa allerbest. Auch Richard war héchst eingenommen.
Besprechung mit Frau Bleibtreu. — Ob ihr die Aussicht ins grine nicht abgehn wiirde? Sie ...
>Es fehlt mir so viel, daf} es darauf nicht mehr ankommt.— Ich dachte: Wie wunderbar wirst
du die Frau Klachr spielen.—« (Ebd.) - 7. April: »Dr. Geiringer kam, mit ihm zur Rémpler.
Notar Holding. Fr. Rémpler kam etwas spiter, las dann erst den Brief den ihr O. ein paar
Stunden vorher geschrieben — Vorschlag Nachlafl von 5.000 Kr.— sagte heiter: >In Gottes
Namen« - und so war das Haus in unsern Besitz tibergegangen.— 95.000 Kronen; die Halfte
leiht mein Bruder, die andre die Sparkasse.— Wir blicben noch eine Weile, dann zeigten wir
Dr. G. die Umgegend.« (IB 4, S. 139) - 14. April 1910: »Nm. holte mich Dr. Geiringer ab; zu
Frau Rémpler. Notar Holdmg Unterschrift des Kaufvertrags. Frau R. weinte ein wenig. Ich
zeigte G. den Garten. Schoner Frihlingstag.« (TB 4, S. 141) - 13. Juli 1910: »Ubers1edlung
der Biicher und des Arbeitszimmers.—« (TB 4, S. 161) - 16. Juli 1910: »Letzte Nacht in der
Spéttelgasse. Traume. Verwirrt von Onkel Felix und dcn seinen. Dann: Bin in den Géngen
des Burgtheaters, verirre mich beinah, Probe Medardus, ohne mich zu verstdndigen. [...] -
Ubersiedlung, schénstes Wetter.« (TB 4, S. 161f))
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Arthur Schmitder an Alfred von Berger, 7. Mai 1910™

Verehrtester Herr Baron.

Wie ich mir neulich gesprachsweise mitzuteilen erlaubt habe, beab-
sichtige ich gleich nach Pfingsten eine Reise anzutreten, von der ich erst
gegen Mitte Juni zurtiickkehren durfte. Es wire daher sehr im Interesse
der Medardus-Angelegenheit, wenn die freundlichst in Aussicht gestell-
te Unterredung tiber Dekorations- und Besetzungsfragen im Laufe der
nichsten Woche stattfinden kénnte und falls Sie, verehrter Herr Baron,
das erméglichen wollten, wire ich Ihnen aufrichtigst dankbar.

Mit verbindlichen Griissen

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 17. Mai 1910 (Ausug)™®

Ihre freundliche Anfrage wegen des Abdrucks des Medardus-Vorspiels
in der Neuen Rundschau'® erlaube ich mir dahin zu beantworten dass
ich bet reiflicher Ueberlegung keinen triftigen Grund sehe von meinem
urspriinglichen Honoraranspruch abzugehen. Wenn Sie Thr Gedachtnis
sorgfiltig priifen, werden Sie gewiss noch einige Fille finden ausser den
von Ihnen genannten Romanen, wo Sie eine Ueberschreitung des festge-
setzten Budgets vor Threm Gewissen zu verantworten in der Lage waren.
Ob der Fall des Medardus-Vorspieles sich erkithnen darf in die Reihe
jener Fille aufgenommen zu werden, dies zu entscheiden steht natiirlich
nur bei Thnen; Sie wissen sehr gut, dass es nicht das Geringste an unse-
ren Beziechungen dndern wird, wenn Sie bei Ihrem Nein verbleiben.

179 DLA, A:Schnitzler, 85.1.360, Mappe 295.

180 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2125. Cambridge. B0121g.

181 Letztlich wurden sich Fischer und Schnitzler doch einig; vgl. Vorspiel zu einem Drama
»Der junge Medardus«. In: Die neue Rundschau 21 (1910), S. 1385-1415.
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Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 19. Mai 1910 (Auszug)'®>

Lieber Herr Doktor,

eine Ueberschreitung des festgesetzten Budgets findet zuweilen statt;
damit muss jede Redaktion rechnen; und wir wiirden auch in Ihrem
Fall damit gerechnet haben, wenn es sich z. B. um den Abdruck einer
Novelle handelte, die dem Leser gegeniiber eine wichtigere Darbietung
darstellt als das Stiick eines Stiickes. Der Wert dieser Darbietung wird
obendrein noch dadurch beeintriachtigt, dass einen Monat spater schon
das Buch herauskommt. Ich bitte das zu berticksichtigen und versichert
zu sein, dass einzig und allein diese rein praktischen Erwédgungen dazu
gefithrt haben, Ihnen unsern Honorarsatz, der, wie ich nochmals betone,
der hochste Satz fiir unsere besten Mitarbeiter ist, anzubieten. —

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 27. Mai 1910 (Ausiug)™®

Sie empfangen gleichzeitig den Entwurf von Walser fiir den »Medar-
dus«. Es ist ein echter Walser mit allen seinen Vorziigen und Fehlern, im
ganzen doch aber so charmant und dekorativ, dass wir mit dem Entwurf
wohl zufrieden sein kénnen. Bitte schicken Sie ithn mir bald zurtick.

Arthur Schnitdler an Samuel Fischer, 4. Juni 1910 (Auszug)'®*

Der Entwurf von Walser geféllt mir sehr gut, [2] nur die Figur auf der
Treppe ist meines Erachtens anders zu machen, weil sie so wie sie ist
verwaschen ja ganz unverstandlich wirkt. Mir ist eigentlich noch im-
mer, als sdssen zwel dort, ungefihr, als wenn ein Gespenst den Hals des
Vordermanns umklammert hielte. Dass der dussere Anblick der Bastei
historisch durchaus falsch ist hat nattrlich nichts zu sagen.

182 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 390. Cambridge. B0121b.

183 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 392. Cambridge.B0121b. — Vgl. auch den Tagebucheintrag
vom 2. Juni 1910: »Walsersches Titelblatt zum Medardus, hitbsch.—« (IB 4, S. 150) - Vgl. den
vollstindigen Brief in BW Fischer (wie Anm. 68), S. 84f.

184 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2126f. Cambridge.B0121g. - Vgl. auch AS B, S. 627.
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Arthur Schnitder an Alfred von Berger, 22. funi 1910

Wien, 22.6.1910

Sehr verehrter Herr Baron.

Es fehlen nur mehr acht Tage bis zu Saisonschluss und leider hat sich
noch keine Gelegenheit zu der freundlichst in Aussicht gestellten Bespre-
chung der Medardus-Angelegenheit gefunden. So glaube ich denn die
Sache wieder in Erinnerung bringen zu sollen umso mehr als es ja kaum
moglich sein diirfte alle schwebenden Fragen tiber Besetzung und Deko-
rationen im Laufe einer einzigen Unterredung endgiltig zu erledigen.

Ihren werten Nachrichten entgegensehend bin ich, verehrter Herr Ba-
ron, mit verbindlichen Griissen

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schnitdder an Samuel Fischer, 10. August 1910 (Ausug)'®®

Interessieren wiirde es mich auch, wie es mit dem Titelblatt zu »Medar-
dus« steht und ob ich vielleicht noch eine Skizze zu sehen bekomme?

Samuel Fischer an Arthur Schitzler, 22. August 1910 (Ausiug)'™

z. Zeit Unterach am Attersee.
Berghof.
22. Aug. 10.

diktiert.
Lieber Herr Doktor!

Zunichst schonsten Grufl von uns beiden fiir Sie und Ihre Frau und
herzliche Glickwiinsche zum Einzug in das neue Haus, von dem wir
hier viel Schones gehort haben. Wenn der Medardus ungefahr wird,
kommen wir nach Wien; ich freue mich, mir dann auch Ihr Haus anse-
hen zu diirfen. [...]

185 DLA, A:Schnitzler, 85.1.360, Mappe 295.
186 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2138. Cambridge.B0121g.
187 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 407f. Cambridge. B0121b.
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Kommen Sie nicht in unsere Gegend? Wir bleiben bis 10 Sept. hier,
gehen dann im Riickweg tiber Miinchen, wo wir die Mahler-Symphonie
hoéren wollen; trifft man Sie da?

Thr ergebener
S.Fischer

Samuel Fischer an Arthur Schnit:ler, 6. Oktober 1910 (Ausug)'®

Soeben hat das Berliner Theater bei mir angefragt, ob »Der junge Me-
dardus« fiir Berlin noch frei wire. Das Berliner Theater hat ein ganz gut
eingespieltes Ensemble, darunter einige Krifte von besonderer Qualitat.
Im vorigen Jahre ist dort Raimunds »Alpenk6nig und Menschenfeind«'®
sehr gut gespielt worden. Das Theater hat ausserdem eine Drehbiihne, so
dass szenische Schwierigkeiten nicht bestehen wiirden. Dennoch kommt
dieses Theater natiirlich nur dann in Betracht, wenn Reinhardt endgiltig
verzichtet hat. Soll ich den Leuten das Textbuch geben? Kommt die Sa-
che ernsthaft in Betracht, so wird tiber die Besetzung noch zu sprechen
sein.

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 8. Oktober 1910 (Ausug)*®

Wir wollen vorldufig dabei bleiben, dass vor der Auffithrung im Burg-
theater eine Versendung des Medardus nicht stattfindet. Dies gilt auch
fur das Berliner Theater. Wenn das Stiick am Burgtheater keinen Erfolg
hat, so ist die Sache eoypso erledigt, ist der Erfolg ein ausgesprochener,
so halte ich es fiir nicht unméglich (nach einer Anfrage, die ein guter Be-
kannter Reinhardts heuer im Sommer an mich gerichtet hat), dass sich
das Deutsche Theater trotz unserer Differenzen wieder wegen Ueber-
lassung des Medardus an mich wendet: sollte dies nicht der Fall sein, so
wird das Berliner Theater noch immer zu haben sein.

188 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 416f. Cambridge.B0121b.

189 Ferdinand Raimund (1790-1836), Der Alpenkénig und der Menschenfeind. Roman-
tisch-komisches Miérchen in drei Akten. Urauffithrung 1828. — Die Berliner Inszenierung
von 1909 wurde u.a. von Else Lasker-Schiiler besprochen; vgl. Das Theater 1 (1909), H. 5,
S. 110f. bzw. dies., Werke und Briefe. Kritische Ausgabe. Bd. 3.1. Hg. von Norbert Oellers,
Heinz Roélleke und Itta Shedletzky. Frankfurt a. M. 1998, S. 120f.

199 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2141. Cambridge.B0121g.
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Arthur Schnitder an Alfred von Berger, 14. Oktober 1910

Verehrter Herr Baron,

es hat mich sehr gefreut heute von Salten zu héren, dafd Sie die Absicht
haben, Adele Sandrock!** zu engagieren, die sicher auch heute noch die
erste Tragoedin der deutschen Biithne ist und unter Ihrer Fithrung zwei-
fellos Gelegenheit haben wird es zu beweisen. Erlauben Sie mir, ganz
unverbindlich eine Anregung zu geben, zu der ich durch die Erinnerung
an Thre Aeuflerung veranlaflt werde, dafl Fraulein Honigswald'*® an die
Rolle der Herzogin im Medardus nicht gern wiirde herangehen wollen.
Falls es sich so verhilt, so liele sich fiir die Herzogin gewiss keine glin-
zendere Darstellungerin denken als die Sandrock; insbesondre die erste
Scene des letzten Actes kdme zu grofler Wirkung, und als Antrittsrolle
wire die Gestalt auch nicht iibel gewdhlt.

Wenn nicht frither, so erfahre ich Ihre Meinung (und vielleicht noch
manches andre was mich interessirt) bei der Hauptprobe zum Saul;'**
darf ich ihr mit meiner Frau beiwohnen?

Mit verbindlichen Griiflen

Ihr aufrichtig ergebener
Arthur Schnitzler

191 Institut fiir Theaterwissenschaft der Freien Universitit Berlin — Theaterhistorische
Sammlung Walter Unruh.

192 Adele Sandrock (1863-1937). — Vgl. zur Beziechung von Schnitzler und Sandrock Dilly.
Geschichte einer Liebe in Briefen, Bildern und Dokumenten. Adele Sandrock und Arthur
Schnitzler. Hg. von Renate Wagner. Wien 1975 und Friedrich Rothe, Arthur Schnitzler und
Adele Sandrock: Theater tiber Theater. Berlin 1997.

193 Nelly Honigswald (eigentlich Kornelia Honigswald; 1867-?). Debiit in Meiningen, kam
1889 an das Berliner Lessing-Theater und hatte im »Medardus« die Rolle der Herzogin inne.

194 Josef Kainz, Saul [Tragodienfragment, Manuskripte im Osterreichischen Theatermu-
seum Wien]. — Vgl. Bertha Niederle, Der Nachlass Josef Kainz. Katalogaufnahme nach den
Bestinden der Nationalbibliothek. Leipzig 1942, S. 63 [Nr. VI/812]. — Am 23. Oktober 1910
fand im Burgtheater eine Gedéchtnisfeier fir Josef Kainz statt, der am 20. September gestor-
ben war. Zur Erstauffithrung kamen dabei Hugo von Hofmannsthals »Der Tor und der Tods,
Josef Kainz’ 0.g. Fragment »Saul« sowie der 3. Akt von Goethes »Die natiirliche Tochter«. Ins-
gesamt erlebte »Saul« vier Vorstellungen, die letzte am 5. November 1910. Schnitzler wohnte
zusammen mit seiner Frau einer Probe am 22. Oktober bei (vgl. TB 4, S. 185f.).
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Arthur Schnitler an Samuel Fischer, 24. Oktober 1910

Lieber Herr Fischer.

Ich bitte Sie mir moglichst bald eine Liste der Personen und Zeitun-
gen senden zu lassen, an die Sie Freiexemplare des »Medardus« zu sen-
den gedenken. Ich werde diejenigen bezeichnen, denen eine Karte »im
Auftrag des Autors« beizulegen ist und diejenigen, die Sie mit meinen
Freiexemplaren an mich schicken mégen, damit ich sie mit personlicher
Widmung versehen kann.

Die Premiére des Medardus wird voraussichtlich am 19. November
stattfinden. Man ist im Theater sehr dafiir, dass das Buch ein paar Tage
friher erscheint. Ich selbst bin noch nicht schliissig, jedenfalls bitte ich
Sie bis spétestens 10. November alles zur Versendung bereit zu halten.

Herzlichen Gruss

[A. S.]

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 26. Oktober 1910 (Ausuug)™®

Im Medardus Seite 93 Zeile 5 von unten ist (durch meine Schuld) ein
sinnstorender Fehler stehen geblieben: Statt des Wortes >sie« muss es heis-
sen »seine Werbung.!”” Es lage mir daran, dass dieser Fehler berichtigt
werde, am besten wohl auf kleinen roten Zetteln, die jedem Exemplar
beigeklebt werden sollen.

Samuel Fischer an Arthur Schmtler, 27. Oktober 1910'%

Lieber Herr Doktor,

ich lege die Rezensions-Liste fur den »Medardus« bei. Es sind dieje-
nigen Adressen, die auf unsere Umfrage hin den »Medardus« verlangt
haben. Zu dieser Liste kimen dann noch die Freiexemplare fiir die Auto-
ren meines Verlages hinzu und solche Rezensenten oder Zeitungen, die
Sie fiir wichtig halten.

195 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2149. Cambridge.B0121g.

196 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2150. Cambridge. B0121g.

197 Die Korrektur Schnitzlers konnte in der Ausgabe nicht mehr berticksichtigt werden.
198 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 419. Cambridge. B0121b.
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Im Interesse der Orientierung auf der Bithne wiirde diesmal die vor-
herige Ausgabe des Buches vielleicht ganz zweckmissig sein. Anderer-
seits konnten eventl. Kritiken, die vor der Auffithrung erscheinen, die
Premiere unangenehm beeinflussen, besonders mit Riicksicht auf den
Umfang und auf die zu erwartenden Striche.

Jedentfalls erwarte ich also rechtzeitig Ihre Dispositionen beziiglich der
Versendung; das Buch wird fertig sein.

Zur Premiére bitte ich fiir mich zwei Platze reservieren zu lassen; falls
meine Frau nicht mitkommen konnte, wiirde ich rechtzeitig abschrei-
ben.

Mit herzlichen Griissen

Thr
S.Fischer

Arthur Schiatler an Samuel Fischer, 31. Oktober 1910

Lieber Herr Fischer.

Sobald die Exemplare des »Medardus« fertiggestellt sind, bitte ich mir
jedenfalls gleich ein Musterexemplar brochiert und eines gebunden sen-
den zu lassen. Bis zum 10. etwa wird doch alles bereit sein zur allgemei-
nen Versendung? Das Buch soll jedenfalls ein paar, vielleicht acht Tage
vor der Premiére erscheinen. Den Leuten, die hier dartiber Kritiken
schreiben, miisste es ja jedenfalls frither zugénglich gemacht werden und
[die]se Kritiken werden nattirlich alle schon vor der Pre[mier]e geschrie-
ben sein. Das ist nun einmal nicht anders [mogllich, ist am Ende aber
keine nicht sehr wichtige [Sachle, gerade bei diesem Stiick noch gleich-
gultiger als [bei m]anchen andern. Es wird alles Dumme tiberleben, was
[dartibler gesagt werden wird und das Kluge wahrscheinlich [fehlendes
Wort]. Zu Strichen ergibt sich auf den Proben noch reich[lich] Gelegen-
heit. Dass Sie zur Premiere hier sein wollen [freut] mich sehr und ich
hoffe zuversichtlich, dass auch [Ihre v]erehrte Gattin nicht fehlen wird.
Da es mit den [Parket]tsitzen etwas unsicher aussicht, erlaube ich mir
jedenfalls die Anfrage ob eventuell auch eine Loge genehm wire.

199 NL Q INr. 6 (Mappe Oo), 2147f. Cambridge.B0121g.
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Die kleinen Berichtigungen werden doch bestimmt eingeklebt werden
koénnen?
Herzlichst griissend
Ihr
[A.S]

Arthur Schnitzler an Samuel Fischer, 11. November 19102

Lieber Herr Fischer.

Beigeschlossen sende ich Ihnen die freundlichst gesandte Liste zurtick.
Mit Kreuzen habe ich diejenigen Namen bezeichnet, denen eine Karte
»Iim Auftrag des Autors« beizulegen ist. Ferner liegen zwei Blitter bei; auf
dem einen sind diejenigen Adressen verzeichnet, an die ich bitte direkt
Exemplare des Medardus zu versenden. Teilweise Rezensionsexemplare,
diese sind mit einem R bezeichnet, teilweise als Freiexemplare, die von
denjenigen, die Sie direkt an mich schicken werden, abzurechnen sind.
Auf dem andern Blatt sind diejenigen Autoren Ihres Verlags verzeichnet,
an die Sie direkt Exemplare zu versenden pflegen und denen ich auch,
sowie sammtlichen auf dem ersten Blatt verzeichneten Adressaten die
Karte »im Auftrag des Autors[«] beizulegen bitte. In welchen Fillen ich
gebundene Exemplare zu versenden bitte steht immer verzeichnet. Die
Versendung an die von mir bezeichneten Autoren bitte zugleich mit der
allgemeinen geschehen zu lassen. Die Premi¢re diirfte am 24. stattfin-
den. Wir lassen das Buch also etwa am 19. erscheinen. Jedenfalls warten
Sie den definitiven Bescheid von mir gefalligst ab.

Herzlich griissend

[A.S]

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 14. November 1910 (Ausug)*

Auf beiliegendem Blatte finden Sie noch eine Anzahl von Adressen ver-
zeichnet, an die ich Exemplare des Medardus »im Auftrage des Autors«
freundlichst zu versenden bitte. An mich selbst schicken Sie vorldufig
keine weiteren Exemplare, ich bestdtige dankend die erhaltenen, das

200 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2151f. Cambridge.B0121g.
200 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2153. Cambridge.B0121g.
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Buch prisentiert sich sehr hiibsch. Danken Sie Herrn Walser in meinem
Namen herzlichst fiir die schone Titelzeichnung. Die Premiere soll nun
ganz bestimmt am 24. (Donnerstag) stattfinden. Lassen Sie die Versen-
dung des Buches so geschehen, dass es Ende dieser Woche, also am
19. in Wien zu haben ist.

Arthur Schnitzler an Alfred von Berger, 26. November 1910%"

Sehr verehrter Herr Baron!

Es ist mir ein Herzensbediirfnis nun nachdem unsere Arbeit am Me-
dardus mit so gutem Gelingen zu Ende ging, Thnen vor allem, dem aus-
gezeichneten Regisseur der Vorstellung, Herrn Thimig,”® und den iibri-
gen Beteiligten meinen innigsten Dank zu sagen. Die Auffihrung meines
Stiicks am Burgtheater hat mir eine seltene und tiefe Befriedigung ge-
wihrt. Aber welche andere deutsche Bithne wire heute wohl imstande
fur die beiden in meiner Historie vertretenen Gestaltungsgruppen, die
des Volksstiicks und die des stilisierten Dramas, ein Kiinstlerpersonal
von gleichem Range, in gleicher Vollstindigkeit beizustellen und dabei
den Eindruck vollkommener Ausgeglichenheit und Einheitlichkeit her-
vorzubringen. Als besonders erfreulich empfand ich es, dass sich die im
Laufe des letzten Jahres hinzugewachsenen Krifte so gliicklich in die
Gesamtheit gefiigt haben, als gehorten sie seit lange dazu: ein Beweis
nicht nur fir die Starke dieser neugewonnenen Begabungen, sondern
auch fiir die immer lebendige sowohl in der Macht der Tradition als
in den Gesetzen der Entwicklung begriindete Assimilierungskraft des
Burgtheaters. Das Vorhandensein dieser Kraft zu fiihlen, sie im rich-
tigen Moment zu niitzen, dazu gehort freilich nicht nur eine gewisse

202 DLA, A:Schnitzler, 85.1.360, Mappe 295. - Vgl. den Eintrag vom 26. November 1910
(TB 4, S. 197). = Zur genauen Besetzung des »Medardus« bei der Premiere sowie den weite-
ren 91 Vorstellungen, die das Werk zu Schnitzlers Lebzeiten erfuhr, vgl. Burgtheater 1776-
1976. Auffithrungen und Besetzungen von zweihundert Jahren. Hg. vom Osterreichischen
Bundestheaterverband. Sammlung und Bearb. des Materials: Minna von Alth. Wien 1979,
S. 430f. Anlafllich des 100. Geburtstages von Schnitzler kam es 1962 zu einer Neuinszenie-
rung, die am 23. Dezember Premiere feierte. Bis zum 26. Februar 1963 war der »Medardus«
sodann noch weitere 25mal auf der Biihne zu sehen. Seither ist keine weitere Auffithrung an
einer deutschen Biithne belegt.

203 Hugo Thimig (1854-1944), Schauspieler, Regisseur. — Vgl. Hugo Thimig erzihlt von
seinem Leben und dem Theater seiner Zeit. Briefe und Tagebuchnotizen. Hg. von Franz
Hadamowsky. Graz 1962.

152 Hans Peter Buohler



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

allgemeine direktoriale Begabung, sondern vielleicht noch mehr ein per-
sOnliches Verhiltnis zu unserer Bithne und dem Fleck Erde, auf dem sie
steht. Im Ubrigen méchte ich hier auch aussprechen, dass nicht nur die
Auffithrung als solche, sondern auch die Probenzeit zu den angenehm-
sten Erfahrungen meiner theatralischen Laufbahn gehort und dass es
mich mit wirklicher Genugtuung erfullt hat, mit welcher Unermiidlich-
keit sich alle Darsteller und Darstel[lJerinnen in den Dienst der Sache
gestellt haben, die berithmten geradeso wie die nicht, oder noch nicht
berithmten; die, denen dankbare Rollen zugewiesen waren geradeso wie
die, die auf keinen Sondererfolg rechnen durften. Auch den verstdndnis-
und phantasievollen Kunstlern fithle ich mich verpflichtet, die um das
bemiiht waren, was man tiberein gekommen ist die Ausstattung eines
Stiicks zu nennen und was, in unserem Fall von noch wesentlicherer
Bedeutung als sonst, durch historische Treue und Gegenwartsglanz das
Stiick erst zu seiner ganzen sinnfélligen Wirkung gebracht hat. Auch des
technischen Personals und der sonstigen Hilfskrafte will ich in diesem
Zusammenhang nicht vergessen, denen es so trefflich gelungen ist die
schweren, an ihre Tiichtigkeit und Verlasslichkeit gestellten Anforde-
rungen zu erfiillen. Was aber die letzte szenische und schauspielerische
Ausgestaltung meiner dramatischen Historie vom jungen Medardus
Ihren Ratschlagen, Ihrer Mitarbeit und ganz besonders Ihrer inneren
Anteilnahme, verchrter Herr Baron, schuldig geworden ist, mége dem
Leiter des Burgtheaters ein méglichst anhaltender Erfolg besser danken
als meine Worte es vermégen.
In aufrichtiger Hochschatzung
Ihr herzlichst ergebener

[A.S]

Arthur Schmitder an Alfred von Berger, 30. November 1910**

Sehr verehrter Herr Baron.

Wias Sie vorausgesagt haben ist eingetroffen und die Liicke, die durch
den Ausfall der letzten Herzogsszene entstanden ist, wird von manchen,
insbesondere von Kennern, stark empfunden. Besonders kam dies ge-
stern Abend in einem Gesprich mit Hofmannsthal, Beer-Hofmann und

204 DLA, A:Schnitzler, 85.1.360, Mappe 295.
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anderen Freunden zu entschiedenem Ausdruck. Ich méchte nun zu be-
denken geben, ganz unverbindlich natiirlich, ob wir nicht vielleicht gut
daran titen noch jetzt diese Szene zu restringieren und zwar dorthin zu
stellen, wo sie wirklich hingehért, an den Beginn des 5. Aktes. Die Ba-
steiszene kann man heute nattirlich nicht mehr herausnehmen, aber ich
frage mich, ob nicht die Strassenkreuzung leichter zu entbehren wire, als
die letzte Herzogsszene. Auch die Szene zwischen Helene und Medardus
(Aufforderung zum Mord) wird vielfach sehr vermisst. Aber da lasst
sich nun freilich nichts mehr machen. Natiirlich diirfte die Einfiigung je-
ner Herzogsszene, sowie der Wegfall [jener anderen Herzogsszene nicht
offi]ziell verlautbart werden. Vielleicht wire auch ein gelegenerer Zeit-
punkt zur Durchfiihrung dieser Anderungen abzuwarten. Immerhin
glaube ich Recht zu tun, verehrter Herr Baron, wenn ich Ihnen alle diese
Uberlegungen zur Kenntnis bringe.
Mit verbindlichem Gruss
Ihr aufrichtig ergebener
[A.S]

Arthur Schmitder an Samuel Fischer, 30. November 19102

Lieber Herr Fischer.

Mit Riicksicht auf Ihre eventuellen Verhandlungen mit Reinhardt
mochte ich Sie nur noch bitten folgende Punkte besonders zu beto-
nen. 1. Dass es ein Irrtum von ihm ist, wenn er immer wieder be-
hauptet, dass der Medardus das erste Stiick ist, das ich ithm zur Auf-
fuhrung iiberreicht habe. Vor dem Medardus fallen in die Zeit seiner
Direktionsfithrung im Deutschen Theater von meinen Stiicken nur
»Zwischenspiel«®’® und »Ruf des Lebens«.*” Ich habe thm damals Zwi-
schenspiel eingereicht, weil mir Frau Sorma®*® die geeignetste Vertrete-
rin fiir die Cicilie schien, bei ihm engagiert war. Er aber hat das Stiick
nicht spielen wollen. Dass ich es dann Brahm iibergab, der den Ruf des

205 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2155-2157. Cambridge. B0121g. - Vel. ASB I, S. 6371.

206 Zwischenspiel. Komédie in drei Akten. Berlin 1906.

207 Der Ruf des Lebens. Schauspiel in drei Akten. Berlin 1906.

208 Agnes Sorma (1865-1927), verheiratet mit Demetrius Mito von Minotto. — Vgl. Agnes
Sorma. Ein Gedenkbuch. Zeugnisse ihres Lebens und ihrer Kunst. Hg. von Julius Bab. Hei-
delberg 1927 und Karla Krause, Die Schauspielerin Agnes Sorma. Versuch zur Analyse und
Wertung ihrer Darstellungskunst. Berlin 1969.
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Lebens schon vorher erworben hatte, ist wohl selbstverstandlich. Es ist
Reinhardt auch bekannt und auch Brahm weiss es, dass ich fest ent-
schlossen war ihm (Reinhardt) »Das weite Land«**” zu geben, sobald
ich den Kontrakt tiber den Medardus in Hénden gehabt hétte. Heute
kann er auf dieses Stiick natiirlich keinen Anspruch mehr machen,
da Brahm es schon erworben hat. Die vorige Saison ging mir ja da-
durch verloren, dass ich bis Weihnachten einen definitiven Entschluss
Reinhardts im Betreff des Medardus abgewartet hatte. All das ist tibri-
gens in meinem ausfithrlichen Brief an Reinhardt vom 24. Dezember
v. J. aufs Klarste nachzulesen. Reinhardt hat also nicht im geringsten
Grund sich zurtickgesetzt zu fithlen und es ist einfach eine Entstel-
lung der Tatsachen, wenn von Seiten seines Theaters immer wieder
behauptet wird, dass ich nur hinsichtlich des Medardus mit Reinhardt
in Verhandlung getreten sei, weil gerade dieses Stiick nur bei ihm ge-
spielt werden kénnte, was nebstbel, wenn es auch die Wahrheit wire,
gewiss keine Beleidigung fiir sein Theater bedeutete. Auch heute kann
ich nichts anderes erklaren, dass ich ihm auch weiterhin diejenigen
meiner Stiicke zur Auffithrung tibergeben werde oder wiirde, die sich
nach meiner, des Verfassers, Ueberzeugung fiir seine Bithne am besten
eignen. Eine kontraktliche Verpflichtung in Betreff eines noch nicht
geschriebenen Stiickes werde ich selbstverstandlich nie und nimmer
auf mich nehmen, ebenso wenig wie ich von ithm verlange, dass er den
Medardus spielen soll, wenn er einen Erfolg nicht fiir wahrscheinlich
hélt. An dieser Stelle will ich es aber doch nicht unerwihnt lassen,
dass Reinhardt nach meiner Vorlesung des Stiicks sich sofort und vor
meiner Abreise aus Miinchen neuerdings bereit erklarte nach Einigung
tiber die Striche (die bald darauf erfolgte) das Stiick aufzufiithren, ohne
dass von einem andern Stiick die Rede gewesen wire.

Falls es auf dieser Basis zu einer Aussprache zwischen Ihnen und Rein-
hardt kommen sollte, so méchte ich gleich bemerken, dass fiir eine even-
tuelle Berliner Auffithrung meines Erachtens die Basteiszene fortfallen
und die zweite Friedhofszene aufgemacht werden sollte.

Hier erklart sich der Erfolg immer entschiedener. Es sind die ausver-
kauftesten Hauser, die das Burgtheater seit Jahren gehabt hat. Ich hoffe,

209 Das weite Land. Tragikomédie in fiinf Akten. Berlin 1911.
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Sie sind in Berlin gut angekommen und behalten die Wiener Tage in
guter Erinnerung.
Mit herzlichen Griissen von Haus zu Haus

[A. S

Samuel Fischer an Arthur Schnituler, 30. November 19102

Lieber Herr Doktor,

zunichst noch einmal verbindlichsten Dank fir die schénen Wiener
Tage, die wir Ihnen zu verdanken haben.

Mit Metzel*! habe ich gestern gesprochen; er will Reinhardt veranlas-
sen, sich die Wiener Auffithrung anzusehen. Will Reinhardt ernsthaft
in Verhandlungen treten, so muss sich das zunichst in seinem Wiener
Besuch dokumentieren.

Wir haben vom »Medardus« zunichst nur 2 Auflagen gedruckt (die
4. und 5. Auflage), weil nicht mehr Papier von dieser Sorte vorritig war.
Wir kommen zunédchst nicht in Verlegenheit mit Exemplaren, sobald das
Papier fertig wird, wird wohl der Neudruck weiterer Auflagen in Angriff
genommen werden miissen.

Wir drucken gleichzeitig zwei neue Auflagen vom »Anatol« (die 11.-
12. Auflage).?'

Die Honorarverrechnung tiber die hier genannten Auflagen liegt bei.

Mit herzlichen Griissen von uns zu IThnen

Ihr ergebener
S.Fischer

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 15. Dezember 1910 (Auszug)®*®

Lieber Herr Doktor,

ich habe vorige Woche Reinhardt einen eingehenden Brief geschrie-
ben und ihn um eine Unterredung ersucht, falls er itber den »Medardus«
in Verhandlungen einzutreten wiinscht. Er hat darauf, wie gewohnlich,

210 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 420. Cambridge.B0121b.

211 Richard Metzl (1870-1941), Schauspieler, Theatersekretir und Regisseur.

212 Anatol. Berlin 1893.

213 NL Q INr. 6 (Mappe Oo), 425. Cambridge. B0121b. - Vgl. BW Fischer (wie Anm. 68),
S. 86f.
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nicht geantwortet, und so scheint es, dass thm an der Verhandlung tiber
den »Medardus« nichts gelegen ist. Es wird sicher Ihren Intentionen ent-
sprechen, wenn ich Reinhardt nicht nachlaufe; die Zeit wird kommen,
wo der »Medardus« die Voraussetzung sein wird fiir andere Stiicke, die
Reinhardt etwa haben will.

Unterdessen haben wir eine Anfrage bekommen, ob es nicht méglich
wire, den Umfang des »Medardus« fiir die Verhdltnisse der Provinzbiih-
nen zu reduzieren. Vielleicht haben Sie in néchster Zeit einmal Gelegen-
heit, uns ein eingerichtetes Exemplar zuzuschicken.

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 17. Dezember 1910 (Auszug)/**

Wien, 17.12.1910.

Lieber Herr Fischer.

Dass Ihnen Reinhardt nicht einmal geantwortet hat, finde ich nur
ganz im Stil dieses Herrn; selbstverstandlich dirfen Sie keine weiteren
Schritte unternehmen. Nun fehlt thm auch die letzte Entschuldigung fiir
sein Verhalten. Man konnte sein Zdgern begreifen, so lange die Bithnen-
wirksamkeit des Medardus noch nicht ausser Zweifel stand, die dieser ge-
borene Bithnenleiter samt seinen Dramaturgen natiirlich nicht vorherzu-
sehen brauchte. Wie aber die Sache jetzt steht, wo sich der Medardus als
ein Theatererfolg von aussergewohnlicher Stirke erkldart hat, kann man
ruhig behaupten, dass Reinhardt bei jedem andern Stiicke eines andern,
selbst noch ganz unbekannten Autors unter gleichen Erfolgumstinden
mit beiden Héanden zugreifen wiirde und dass er jetzt dieses Zugreifen nur
aus Griinden unterlasst, die mit kiinstlerischen Erwigungen nicht das Ge-
ringste zu tun haben. Keinem andern Autor wiirde er nach einem solchen
Erfolg in Wien irgend eine auf ein kiinftiges Stiick beziigliche Bedingung
zu stellen wagen und was ich vorher strikte verweigert, darauf soll ich
heute eingehen? [N]ach dem wahrhaft kldglichen Benehmen, das diese
ganze Deutsche Theater[-]Bande in dieser Affaire gegen mich an den Tag
gelegt hat? Fallt mir nicht ein. Liegt Reinhardt so viel daran auch noch ein
zweites Stiick von mir zu spielen, so wire ja eines da: Der Schleier der Bea-
trice, um das er sich vor acht Jahren als Direktor von »Schall und Rauch«
in den glithendsten Worten miindlich und schriftlich beworben hat. [...]

214 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2158-2160. Cambridge. B0121g. - Vgl. ASB I, S. 642-645,
sowie BW Fischer (wie Anm. 68), S. 87-89.
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Ich selbst tue natiirlich keinen Schritt mehr in dieser Angelegenheit und
bitte auch Sie, wenn sich druben nichts meldet, alles zu unterlassen, was
als eine Nachgiebigkeit unsererseits gedeutet werden kénnte.

Woher ist Ihnen eine Anfrage tiber eine eventuelle Provinzeinrichtung
des Medardus zugekommen? Es wire ja doch hochstens an einige Hof-
bihnen zu denken. Die wirkliche Provinz scheidet von vornherein aus.
Ich miisste mich dann entschliessen ein ganz neues Stiick zu schreiben,
in dem womdglich nicht einmal die Valois vorkommen. Jede andere
Reduktion konnte sich naturgeméss nur auf Episodenfiguren 4. und
5. Ranges und auf die Comparserie beziehen. Vielleicht stehe ich auch
der Sache noch zu nahe; und ehe ich irgendwo etwas von einer ernsten
Absicht merke, mdchte ich mich mit solchen Aenderungen einer im We-
sentlichen doch fiir mich erledigten Arbeit nicht zu beschiftigen haben.

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 18. Dezember 1910 (Ausug)**®

Ich bitte sehr mir 25 Medardus geb. senden zu wollen und zwar recht
geschwind.

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 20. Dezember 1910 (Auszug)*'s

Lieber Herr Doktor,

ich tibersende Thnen zwei Briefe von Herrn Prof. Brecka,?”” der den
»Medardus« ins Tschechische tibersetzen will.

Ich weiss nicht, was Sie wegen des »Schleier der Beatrice« mit dem
Herrn vereinbart haben, er hat sich auf diese Vereinbarung fiir den »Me-
dardus« bezogen. Am besten ist es wohl, man vereinbart mit dem Herrn
die Hélfte der Einnahmen und die Abrechnung durch den Schriftstel-
lerverein Maj in Prag. Es wire vielleicht am einfachsten, wenn Sie das
durch einen Briefwechsel mit ihm direkt abmachen, in derselben Weise,
wie Sie es fir den »Schleier der Beatrice« getan haben.

[...] Mit herzlichen Griissen

Ihr ergebener
S.Fischer

215 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2164. Cambridge.B0121g.
216 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 431. Cambridge.B0121b.
217 Wohl Vojtéch Brecka (1875-7).
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Konrad Loewe an Arthur Schmituler, 23. Dezember 191028

Wien 23. XII 1910

Hochverehrter Herr Doktor!

Empfangen Sie fur die hocherfreuliche Dedikation Ihres »Medardus«
meinen innigsten Dank. Leider konnte Ihr Desolteux sich um die thm
erwiesene Ehrung nur in sehr bescheidenem und reduzirtem Mafle ver-
dient machen. Vielleicht winkt mir doch noch einmal das Gliick, eine
Rolle von Thnen zu erhalten, die ich (selbstverstindlich aufierhalb des
Burgtheater) ebenso gerne und erfolgreich spiele, wie IThren Musikus
Weiring. " Sie wiirden mir die stille, versonnene Art, wodurch diese
Figur einzig tief wirken kann, wahrscheinlich kaum zutrauen.

Empfangen Sie mit meinem Danke auch die ergebensten Weihnachts-
grufle und Winsche fur sich und Ihre werte Frau Gemahlin

von Threm Sie hochverehrenden

Konrad Loewe

Fosef Moser an Arthur Schnitdler, 23. Dexember 1910

Hochverehrter Herr Doktor!

Die liebenswiirdige Uebersendung Ihres Werkes hat mir eine riesige
Freude bereitet, und bitte ich fir die giitige Aufmerksamkeit meinen
allerherzlichsten Dank entgegen zu nehmen.

In alter Verehrung

ergebenst
Foderl recte Moser
Wien, 23.12.10

218 DLA, A:Schnitzler, 85.1.4885,1-25, Mappe 1326; Konrad Léw (Ps. Loewe) (1856-
1912), Rolle des Desolteux. - OBL, Bd. 5. Wien 1971, S. 284f.

219 Hans Weiring, Violinspieler am Josefstadter Theater, Figur in Schnitzlers »Liebelei«.

220 DLA, A:Schnitzler, 85.1.4885,1-25, Mappe 1326; Josef Moser (1864-1936), Rolle des
Herrn Foderl.
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Maria Golt-Mell an Arthur Schmitler, 23. Dezember 19107

Wien, 23. XII. 1910.

Hochverehrter Herr Doktor, seien Sie fiir Thre grofie Liebenswiirdigkeit,
fur die gutige Widmung Ihres Buches von Herzen bedankt. Ich hoffe
diesen Dank noch in diesem Jahr personlich tiberbringen zu kénnen und
bitte Sie, meines Gatten und meine herzlichsten Weihnachtsgriifie und
besten Empfehlungen fiir Sie und Ihre verehrte liebe Frau entgegen zu

nehmen. Thre aufrichtig ergebene
Mary Goltz-Mell

Fanny Walbeck an Arthur Schnitzler, 24. Dexember 19107

Frau Berger dankt Ihnen, hochverehrter Herr Doktor herzlichst fiir die
liebenswiirdige sie hoch erfreuende Ubersendung Thres Medardus mit
der entziickenden Widmung und griifit bestens.

Fritz Strassni an Arthur Schmitler, 24. Dezember 1910%%

Wien, 24. Deceb. 910.

Hochverehrter Herr Doctor!

Empfangen Sie meinen innigsten herzlichsten Dank fiir die so liebens-
wiirdige Sendung; kommt doch dieselbe von einem Dichter, den ich seit
vielen Jahren in tiefster Seele verehre. Es bereitet mir auch eine ganz
besondere Freude, im »Medardus« eine so reizende Episode verkérpern
zu dirfen. Nochmals danke ich von ganzem Herzen und verbleibe in
aufrichtiger inniger Verehrung

Ihr ergebener

Fritz Strassni.

221 Ebd.; Rolle der Anna Berger.
222 Ebd.; Rolle der Frau Berger.
223 Ebd.; Fritz Strassni (1868-1938), Rolle des uralten Herrn.
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Nelly Homigswald an Arthur Schnitdler, 24. Dexember 1910%*

Wien 24. Dez. 1910

Verehrter Herr Doctor!

Nehmen Sie meinen wirmsten Dank fiir die grosse Freude, welche
Sie mir mit Buch und Widmung bereiteten! Hoffentlich wird es mir in
meiner weiteren Burgtheater-Laufbahn vergénnt sein auch einmal eine
grossere Aufgabe in einem Ihrer Werke zu l6sen und - wenn méglich in
einem »etwas jiingeren Jahrgang.«

Mit herzlichen Grissen und nochmals dankend

Ihre
Nelly Honigswald

Max FPaulsen an Arthur Schmitzler, 24. Dezember 1910%%

Max Paulsen verbindet mit dem herzlichsten Danke fiir die liebenswiir-
dige Ubersendung IThres Werkes die besten Wiinsche zu Fest und Jah-
reswechsel.

Ernst Arndt an Arthur Schmitzler, 24. Dezember 19102

W. d. 24.12.10.

Hochverehrter Herr Doktor!

Nehmen Sie meinen herzlichsten Dank fiir die giitige Ubersendung
»des jungen Medardus« und freundliche Widmung. Sie haben mir eine
grofle Freude damit gemacht. Ich bin Ihnen doppelt zu Dank verpflich-
tet; denn es ist mir besonders mit dem von Ihnen so vortrefflich geschil-
derten Arzt gelungen die Aufmerksamkeit der Presse und des Publikums
auf mich zu lenken. Nochmals innigsten Dank u ergebenen Grufl in

aufrichtiger Verehrung
Ernst Arndt

224 Ebd.; Rolle der Marie Hortense.
225 Ebd.; Rolle des Laffraye.
226 Ebd.; Ernst Arndt (1861-nach 10. Juli 1942), Rolle des Arztes Bidinger.
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Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 24. Dexember 1910 (Auswug)”

Wien, XVIIL. Sternwartestr. 71.
24.12.1910.

Lieber Herr Fischer.

An Herrn Prof. Brecka werde ich also selbst schreiben. Er hat auch die
Beatrice ins Bohmische tibersetzt, Honorar habe ich niemals erhalten.

Der Anatol ist wirklich ein tiberraschender und daher umso erfreuli-
cherer Erfolg. »Das weite Land« wird unter diesen Umstinden besser
tun sich bis zur nichsten Saison zu gedulden. Hier an der Burg (wo
der Medardus so ziemlich den gréssten Kassenerfolg des Burgtheaters
bedeutet, den es je gegeben hat) ist man schon so ziemlich damit ein-
verstanden, von Brahm erwarte ich noch Nachricht. Natturlich mussen
dann die andern Bithnen auch warten.

Gusti Wittels an Arthur Schnit:ler, [Weiknachten 1910]%%

Gusti Wittels dankt vielmals fiir die liebenswiirdige Aufmerksamkeit und
wiunscht gleichzeitig ein recht frohliches neues Jahr. Hochachtungsvoll

Robert von Balajthy an Arthur Schnitzler, [Weihnachten 1910]*°

Sehr geehrter Herr Doctor!

Herzlichen Dank fiir »den jungen Medardus«, der mir zur Weihnacht
ins Haus geflattert kam, lang soll er leben und seinem Erzeuger noch
recht viel Freude machen.

Thr sehr ergebener

Robert v. Balajthy

227 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2165 und 2168. Cambridge.B0121g. - Vgl. BW Fischer
(wie Anm. 68), S. 89f.

228 Ebd.; Gusti (cigentl. Auguste) Moser (1871-1918), seit 1893 verheiratet mit Julius Wit-
tels (ab 1917 mit Karl Gvitkovic), Rolle der Frau Kreuzhartinger.

229 Ebd.; Robert von Balajthy (1855-1924), Rolle des Jakob Eschenbacher.
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Else Wohlgemuth an Arthur Schnitdler, [Weihnachten 1910/

Else Wohlgemuth dankt Ihnen herzlich fiir das Buch mit der liebenswiir-
digen Widmung und wiinscht Thnen u. Threr verehrten Gemahlin ein
gliickliches Neujahr.

Hans Neustéitter an Arthur Schnitzler, [Weihnachten 1910]"

Zum 1. Male am 24.11.1910.
Der junge Medardus
Vorspiel _ _ _

L Akt _ _ _
II. Ake _
III. Akt _ _ _
IV. Akt _ _
V. Akt _ _ _

Gr v Oy O O =

Hervorrufe _ 30

Heduwig Bleibtreu(-Roempler) an Arthur Schnitiler, [Weihnachten 1910]%

Hedwig Roempler-Bleibtreu dankt mnnigst fir den freundlichen Will-

komm-Gruss und wiinscht von Herzen Sie wiren auch erst so weit.

Ernst Hartmann an Arthur Schmitzler, 25. Dezember 19102

Lieber und verehrter Herr Doctor und Dichter!
Ich danke Ihnen innigst fiir die Uebersendung Ihres Medardus mit der
so freundlichen und lieben Widmung. Eine wahre Weihnachtsfreude!

230 Ebd.; Rolle der Helene.

231 Ebd.; Hans Neustitter (?-?), Oberinspizient am Burgtheater.

232 Ebd.; Rolle der Franziska Klihr.

233 DLA, A:Schnitzler, 85.1.4885,1-25, Mappe 1326; Rolle des Christophe Bernard.
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Hoffentlich ist es mir bald einmal wieder vergénnt mich in Ihrem
Triumphe mit zu sonnen.
Herzliche Grifie auch an Ihre liebe Gattin
TIhr

Ernst Hartmann

Eugen Frank an Arthur Schnitzler, 25. Dexember 1910%*

Wien, 25.X11.1910.

Hochverehrter Herr Doktor!

Das stilvolle "Medardus-Buch« mit seiner ehrenvollen Widmung ist uns
eine schone Weihnachtsfreude gewesen. Herzlichen Dank. Das Buch
wird immer einen Ehrensitz in unserem Hause behaupten.

Schenken Sie als kiinftige Weihnachtsgaben dem Publico noch recht
viele solche Buicher, da werden auch wir Gelegenheit finden, mit Freu-
den unsere Krifte in den Dienst einer edlen Sache zu stellen.

Mit der Bitte, IThrer werten Frau Gemahlin unsere Griifle zu tibermit-
teln, verbleiben wir

Ihre Sie hochverehrenden

Eugen Frank u Frau

FEduard Heller an Arthur Schmitler, 25. Dezember 19107

Wien am 25.12.10.
Sehr geehrter Herr Doktor!
Gestatten Sie, daf} ich Thnen fiir das hiibsche und mich sehr erfreuende
Weihnachtsgeschenk meinen herzlichsten Dank ausspreche.

Mit vorziiglicher Hochachtung
Eduard Heller

234 Ebd.; Rolle des Frangois.
235 Ebd.; Eduard Heller (1854-?), Rolle des Herrn Berger.
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Max Devrient an Arthur Schmtzler, 26. Dezember 1910%°

Max Devrient sendet mit bestem Dank Thnen, verehrter Herr Doctor,
und Threr Frau Gemabhlin alle guten Wiinsche zum Jahreswechsel.
Hochachtungsvoll

Otto Tressler an Arthur Schnitdler, 26. Dezember 19102

Sehr geehrter Herr D*

Unter meinem Weihnachtsbaum fand ich Ihren [»]Jungen Medardus«
mit liebenswiirdiger Widmung u. sage Ihnen meinen herzlichsten Dank
fur dieses freundliche Gedenken, womit Sie mir eine grofle Freude be-
reitet haben.

Ich wiinsche Ihnen und Ihrer verehrten Frau Gemahlin ein frohes neu-
es Jahr u. verbleibe

Ihr sehr ergebenster

Otto Tressler

Fulius Strebinger an Arthur Schnitdler, 27. Dezember 19107

Julius Strebinger dankt herzlichst fir die thm durch Zusendung Ihrer
Dichtung »Der junge Medardus«, und die freundliche Widmung, erwie-
sene Auszeichnung.

Wien 27. Dec. 1910

Georg Retmers an Arthur Schnitzler, 27. Dexember 1910 (Poststempel) >

Verehrter Herr Doktor,
Allerschonsten Dank! Prosit Neujahr!
Georg Reimers

236 Ebd.; Max Devrient (1857-1929), Rolle des Marquis von Valois. — OBL, Bd. 1. Wien
1954, S. 182.

237 DLA, A:Schnitzler, 85.1.4885,1-25, Mappe 1326; Rolle des Karl Etzelt.

238 Ebd.; Julius Strebinger (1864-1937), Rolle des Herrn Kreuzhartinger.

239 Ebd.; Rolle des General Rapp.
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Marie Hofteufel an Arthur Schmitler, 28. Dezember 1910*%

Sehr geehrter Herr Doctor,
Viel, viel herzlichen Dank; Sie haben mir eine grofie Freude bereitet.
Alles Liebe und Gute fiir 1911. -
Herzlichst
M. Hofteufel

Heinrich Prechtler an Arthur Schmatzler, 3 1. Dezember 1910
(Poststempel)?*

prosi Neujahr!!
Herzl Dank fur Medardus!
Heimrich + Ferdinande Prechtler

Arthur Schritler an Samuel Fischer, 31. Dezember 1910 (Auszug)***

Wie ist’s denn mit den neuen Auflagen von Medardus?

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 5. Januar 1911 (AuszugP*®

Meine Anfrage wegen der Medardusauflagen haben Sie hoffentlich nicht
missverstanden? Sie sagten mir namlich in Wien, dass man nur deshalb
nicht gleich die 4.-8. Auflage gedruckt habe, sondern nur die 4.-5., weil
es an Papier mangelte. Wissen Sie, dass jetzt in Wien allabendlich zwei
Medardusparodien aufgefiihrt werden? Das wire vielleicht was fiir Rein-
hard, leichter zu spielen und verstandlicher fiir thn [ungefdhr drei fehlen-
de Worte]. An der Burg bleibt es bei [4] den ausverkauftesten Hausern.

240 Ebd.; Marie Hofteufel (1880-[vor November 1929]?), verheiratete Kranz, 1910-1912
am Burgtheater engagiert, Rolle der Nerina (im November 1929 Versteigerung der Woh-
nungseinrichtung, Mébel, Gemilde, Silber, Pelze, Porzellan, Bronzen und Textilien Hofteu-
fels).

241 Ebd.; Heinrich Prechtler (d.i. Heinrich Pollak, 1857-1917), verheiratet mit Ferdinande
Schmittlein (vgl. Anm. 127), Rollen des Dagusan und eines Rittmeisters der franzésischen
Garde.

222 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2169. Cambridge.B0121g.

243 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2172f. Cambridge.B0121g.
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Hedwig Bleibtreu(-Roempler) an Arthur Schitzler, 10. Januar 1911%*

Semmering 10/1.1911

Sehr geehrter Herr Dr. Schnitzler,

Zuerst innigen Dank fiir die Ubersendung Ihres Buches woriiber ich
mich sehr gefreut habe und vielen Dank fiir Ihre und Ihrer lieben Gat-
tin freundliche Anteilname wihrend meiner Erkrankung. Ich hoffe nun
bald wieder mittun zu koénnen, trotzdem der Medardus — wie ich zu
meiner Freude hore, auch durch keine Absage in seiner Zugkraft zu er-
schiittern ist.

Besten Dank und Gruss

von Threr
Hedwig Roempler

Alfred Gerasch an Arthur Schnitder, 24. Januar 1911%

[Semmering,] 24. Jan. 1911.

Sehr verehrter Herr Doctor,

nehmen Sie meinen herzlichsten Dank fiir die grofie Freude, die Sie mir
mit der Uebersendung Ihres Medardusbuches und den freundl. Worten
der Widmung gemacht haben. Es macht mich sehr froh nun auch ein
personliches Angedenken an die gemeinsame, an Eindriicken so reiche
Probenzeit zu besitzen und ich méchte dem Wunsche Ausdruck geben,
bald wieder mit Ihnen zusammen arbeiten zu kénnen.

Entschuldigen Sie bitte das stark verspitete Eintreffen dieser Zeilen,
aber die angestrengte Tiatigkeit der letzten Wochen und noch dazu eine
bereits tiber 14 Tage andauernde Influenza lielen mich nicht dazu kom-
men meine Briefschulden zu erledigen und so sende ich Ihnen gleich am
ersten freien Tage von hier meinen verbindlichsten Dank und begriufie
Sie und Ihre verehrte Frau Gemahlin aufs herzlichste

Thr

ganz ergebener

Alfred Gerasch.

244 DLA, A:Schnitzler, 85.1.4885,1-25, Mappe 1326.
245 Ebd.; Rolle des Medardus.
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Tiny Senders an Arthur Schitler, 26. Januar 1911 (Poststempel)*

Verehrter Dr. Schnitzler,
vielen Dank fiir das Buch u. schone Griifie an Sie u. Ihre Frau.
Tiny Senders

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 21. Mirz 1911 (Auszug)*”

Heute findet hier die 25. Auffihrung des »Medardus« statt bei fortge-
setzt ausverkauften Héusern, ein Rekkord [sic!], wie ithn das Burgthea-
ter seit seinem Be-[4]stand noch nicht erreicht hat. Prag will also das
Stuck tatsachlich auffithren und zwar im Rahmen der Maifestspiele mit
der Bleibtreu und der Wohlgemuth als Géasten. Reinhard[t] behauptet
nun (wie mir Hofmannsthal erzahlt), dass Herr Metzl jenen Brief vom
November v. J., in dem das Deutsche Theater sich neuerdings fiir den
Medardus zu interessieren begann, ganz auf eigene Verantwortung,
also ohne Reinhard([t]s Zustimmung geschrieben habe. Das hat mir zu
seinem Charakterbild noch gefehlt. Wire irgendwie an das koénigliche
Schauspielhaus zu denken? Im tbrigen wird sich die Neue Rundschau
bald rithmen diirfen das einzige Blatt zu sein, das von der Existenz des
»Jungen Medardus« ausser in seinem Referat Annoncenteil bisher keine
Notiz genommen hat.

Samuel Fischer an Arthur Schnitler, 22. Méirz 1911 (Austug)**®

Das Konigliche Schauspielhaus kommt fir die Riesenarbeit der Insze-
nierung des »Medardus« kaum in Betracht, dazu ist Lindau** schon zu

246 Ebd.; Rolle der Frau Grinzinger.

247 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2182f. Cambridge.B0121g. - Vgl. den Eintrag vom 21. Mirz
1911: »Mit O. Burgtheater. 25. Vorstellung Medardus. Wieder total ausverkauft. Noch nicht
erreichter Record des Burgtheaters.— Mama mit uns in der Loge. In der Pause Rosenbaum
gratuliren, sehr herzlich; spiter seine Frau. Nach dem 3. Akt auf der Bithne. Sprach die Wohl-
gemuth, Tressler (sie anschmachtend), Gerasch, die Bleibtreu, Strafini, Balajthy, — fand mich
aber irgendwie nicht behaglich. Die Vorstellung ist gut geblieben; Gerasch besser als frither;
die Wohlgemuth in manchen Scenen noch wirkungsvoller als frither — manchmal zu Tragé-
dinnenmanieren geneigt. Balajthy nicht umrissen genug,- eine Natur, aber kein Kénner. Ideal
die Bleibtreu.— Mir fehlte heute sehr die gestrichene Scene des 5. Aktes.« (TB 4, S. 227f.)

288 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 445f. Cambridge.B0121c.

249 Paul Lindau (1839-1919), Schriftsteller, Kritiker, Theaterleiter. — Vgl. u.a. Renate
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alt. Das Personal ist nicht so gross und fur die szenischen Mittel wendet
das Schauspielhaus wohl nicht so viel auf. Jedenfalls will ich aber den
»Medardus« doch Lindau schicken und auch dem Neuen Schauspiel-
haus einreichen, da ja nun Reinhardt fiir das Sttick endgiltig nicht mehr
in Frage kommt.

Sie wissen, dass uns Salten*” mit der Besprechung des »Medardus«
im Stich gelassen hat. Wir haben vor, Kerr®! zu bitten, gelegentlich der
Auffithrung vom »Weiten Land« auch den »Medardus« nach der Buch-
ausgabe zu besprechen.

250

Samuel Fischer an Arthur Schmtder, 24. Mérz 1911%

Lieber Herr Doktor,

den »Medardus« habe ich dem Neuen Schauspielhaus und Lindau an-
geboten, an demselben Tage, an dem ich Ihnen geschrieben hatte. Das
verpflichtet ja zu nichts.

Mit besten Griissen

Ihr ergebener
S.Fischer

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 28. Méirz 1911 (Auswugl>®

Was nun die »Medardus«Besprechung anbelangt (und diese Zeilen gel-
ten au[ch] fir Prof. Bie*![], der mir so liebenswiirdig geschrieben hat),
so hatte ich anfangs natiirlich nur annehmen kénnen, dass unser Freund
sich mit der Abfassung seines versprochenen Artikels nur verspétet hét-

Antoni, Der Theaterkritiker Paul Lindau. Berlin 1961 und Anneliese Eismann-Lichte, Paul
Lindau: Publizist und Romancier der Griinderjahre. Miinster 1981.

250 Felix Salten (d.1. Sigmund Salzmann) (1869-1945). — Vgl. u.a. Felix Salten: Schriftstel-
ler - Journalist — Exilant [Katalog zur Ausstellung im Jiidischen Museum der Stadt Wien vom
5. Dezember 2006 bis 18. Mérz 2007]. Hg. von Siegfried Mattl und Michael Werner. Wien
2006; Felix Salten — der unbekannte Bekannte. Hg. von Ernst Seibert und Susanne Blumes-
berger. Wien 2006 und Michael Gottstein, Felix Salten (1869-1945) — cin Schriftsteller der
Wiener Moderne. Wiirzburg 2007.

251 Alfred Kerr (1867-1948). - Vgl. u.a. Hubertus Schneider, Alfred Kerr als Theaterkriti-
ker: Untersuchung zum Wertsystem des Kritikers. K6ln 1983.

252 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 447. Cambridge.B0121c.

253 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2187f. Cambridge.B0121g.

254 Oskar Bie (1864-1938).
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te. Dass er tiberhaupt keine Zeit dazu finden sollte und Sie davon nicht
einmal verstandigte, so dass Sie also nicht in der Lage waren sich den
Aufsatz anderswo zu verschaffen, das konnte ich nicht vermuten. Ich
bitte Sie aber nun die Angelegenheit als endgiltig erledigt zu betrachten.
Sie wissen ja, dass ich von dem realen Wert [5] kritischer Referate und
mogen sie auch an sich gelegentlich kleine Kunstwerke bedeuten, nicht
besonders viel halte und so hat auch dieser, ich wiederhole es noch-
mals, endgiltig erledigte Fall, fiir mich ein mehr persénliches als sach-
liches Interesse. Von IThrer Absicht aber den »Medardus« von wem im-
mer anldsslich des »Weiten Lands« mitbesprechen zu lassen, ersuche ich
dringendst abzusehen. Bei solchen Gelegenheiten wird dann ein Werk
immer mit dem andern erschlagen und wenn auch zuweilen das eine
Werk besser ist als das andere, so kommt dann doch nur heraus, dass
das andere Werk schlechter ist als das eine. Der Autor fahrt jedenfalls
schlecht dabei.

Arthur Schnitler an Samuel Fischer, 13. Mai 1911 (Auszug)*>

3. Der »Medardus« ist ja von Ihrem Bureau aus an das Neue und an das
konigliche Schauspielhaus in Berlin eingereicht worden. Ich nehme an,
dass Sie noch keine Antwort erhalten haben und ersuche das Stiick von
beiden Bithnen zurtickzuziehen. [...]

Am 27. Medardus in Prag. Die Durieux®* soll die Helene spielen; wir
fahren hin und machen dann vielleicht eine kleine Reise nach den boh-
mischen Wildern. Vielleicht kénnte man einander in diesen nérdliche-
ren Regionen begegnen, da der Siiden uns in dieser Hinsicht nicht hold
war.

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 16. Mai 1911 (Auszug)®

Das Schauspicelhaus hat den »Medardus« unter Berufung auf die unzu-
langlichen Krifte fur die Herstellung abgelehnt.

255 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2191f. Cambridge.B0121g.

256 Tilla Durieux (1880-1971). — Nachlafl in der Berliner Akademie der Kinste. Vgl. Tilla
Durieux - »der Beruf der Schauspielerin«. Hg. von Heidrun Loeper. Berlin 2004.

257 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 456. Cambridge.B0121c.
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Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 25. Mai 1911 (Ausug)l™

Heute Abend fahren wir nach Prag zum »Medardus«.

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 1. Juni 1911 (Auszug)>

Die Auffithrung des »Medardus« in Prag ist gldnzend ausgefallen. Es hat
sich gezeigt, dass das Stiick auch an Bithnen, die nur tber ein betricht-
lich geringeres Material als das Burgtheater zu verfiigen in der Lage
sind, durchaus méglich ist und ziemlich siche-[2]re Erfolgschancen bie-
tet. Der Erfolg war ndmlich auch dusserlich ganz besonders stark (ich
rechne auch wenn ich die gewiss erfolgverstairkenden Momente meines
personlichen Erscheinens und der Giste ruhig-ab) abrechne). Was mir
von telegraphischen Berichten auswirtiger Zeitungen bisher zu Gesichte
gekommen ist, konstatiert auch diesen Erfolg, nur eine, (die Miinch-
ner Neuesten) findet, dass das Stiick nicht den erwarteten Erfolg gehabt
habe und der anwesende Dichter einige Male gerufen wurde. Immer
wieder friagt man sich in solchen Fillen, ob man derartige Entstellun-
gen, die schliesslich gelegentlich die Bedeutung einer Geschiftsstérung
haben kénnen, ruhig hingehen lassen soll. Auf keinem andern Gebiet
alsauf-demiterarischen-wiirde man es einem Menschen tibel nehmen,
dass wenn er sich gegen leichtfertige oder boswillige Schadigungen sei-
ner materiellen Stellung zur Wehre setzt — auf dem unsern gewiss; auch
dies héngt aufs Innigste mit einem Thema zusammen, das erst neulich
in unserer Korrespondenz zur Sprache gekommen ist: das mangelnde
Verstandnis weitester Kreise fiir kinstlerisches Existenzrecht den Begriff

kiinstlerischen [3] Eigentums im 6konomischen Sinne.

Die Durieux, die als Helene von Valois ausserordentlich war mochte
die Rolle sehr gern in Berlin spielen und hat versucht mich auf das Ber-
liner Theater hinzuleiten. Ich gedenke mich abwartend zu verhalten.
Dr. Elias,*® den ich in Marienbad sprach, scheint das kénigliche Schau-
spielhaus fur mich nicht ganz unméglich zu halten und wére eventuell

258 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2194. Cambridge. B0121g. - Vgl. die Eintrdge vom 25. und
26. Mai 1911 (TB 4, S. 242).

259 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2195-2197. Cambridge.B0121g. - Vgl. den Eintrag vom
27. Mai 1911 (TB 4, S. 242).

260 Julius Elias (1861-1927), Literarhistoriker, Ubersetzer, Publizist.
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bereit unverbindlich mit Lindau tiber die Sache zu reden. Auch in die-
sem Fall hielt ich es fiir richtig mich skeptisch zu verhalten. Ich denke
wir warten bis sich eine sehr giinstige Gelegenheit findet und lassen die
Leute an uns herankommen. Es kann einige Zeit dauern, aber ich habe
nun die Ueberzeugung, dass das Stiick fiir die Bithne nicht verloren
ist. Dabei hat auch das Prager Theater in Hinsicht auf Ausstattung viel
mehr getan als eigentlich notwendig ist. Es hat uns ein Schénbrunner
Schloss zwar etwas verkleinert, aber mit zwei praktikablen Treppen ge-
zeigt, worauf ich ohneweiters verzichtet hétte.

Samuel Fischer an Arthur Schmitzler, 2. Juni 1911 (Auszugl®

Ueber den Erfolg des »Medardus« in Prag bin ich unterrichtet. Es wird
nichts anderes tbrig bleiben, als abzuwarten, der Medardus wird sich
schon durchsetzen.

Die Durieux hat nicht ganz unrecht, das Berliner Theater kommt viel-
leicht fur Ihr Stick in Betracht. Wir miissen aber erst noch abwarten,
wie sich das Ensemble des Berliner Theaters gestaltet. Die Direktoren
Meinhard und Bernauer haben noch ein zweites Theater gepachtet, sie
haben grosse Ambitionen und ich vermute, dass auch die Durieux dort
spielen wird.

Dass Lindau fur das Kgl. Schauspielhaus abgelehnt hat, habe ich Ih-
nen ja schon geschrieben; er hat die Absage sehr richtig damit motiviert,
dass das Schauspielhaus Ihnen eine Auffithrung, mit der es sich sehen
lassen konnte, nicht bieten kann. Um Deutschland fiir den »Medardus«
zu erobern, kdme ausser Berlin in erster Linie Miinchen in Betracht. Das
Hoftheater hat abgelehnt. Wenn sich der Intendant Speidel*** entschlies-
sen koénnte, den »Medardus« in Wien anzusehen, wire schon sehr viel
gewonnen. Kénnte Thr Herr Schwager da etwas tun? [...]

Anton Lindner hat mir auf meine Anfrage nicht geantwortet. Es bleibt,
soweit ich sehe, nur Handl*®® oder Fred*®* tibrig. Meinen Sie nicht, dass
ich von einem der beiden ein kleines Buch schreiben lassen soll?

261 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 462f. Cambridge. B0121c.

262 Albert von Speidel (1958-1912), Theaterleiter.

263 Willi Handl (1872-1920), Journalist, Kritiker.

264 W. Fred (d.1i. Alfred Wechsler) (1879-1922), Schriftsteller, Journalist.
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Arthur Schnitzler an Samuel Fischer, 6. Juni 1911 (Auszug)*

Lieber Herr Fischer.

[...] Zur Frage Miinchen — Medardus habe ich zu bemerken, dass
sowohl Basil*®® als auch mein Schwager (Heinrich) von Speidel® desi-
gniert waren sich eine Vorstellung [3] in Wien anzusehen, es ist aber nie
dazu gekommen. [...]

Das Buch tiber mich betreffend méchte ich auf Ihre neue Anregung
vorerst erwidern, dass Fred (den ich persénlich gern habe und dessen
Talent ich schitze) mir fur dieses Unternehmen doch nicht in Betracht
zu kommen scheint. Ich bezweifle, dass er sich zu der Gesammtheit mei-
ner Produktion in einem vollig klaren und reinen Verhiltnis befindet
(ich muss hoffentlich nicht betonen, dass dieses klare Verhiltnis fiir mich
keineswegs mit Wohlgefallen, Anerkennung oder Liebe identisch sein
miisste) und traue thm im tibrigen kaum die Geduld und Sammlung zu
zum Zweck einer solchen kritischen Zusammenfassung meines Wirkens
alle meine Biicher mit Ruhe durchzulesen und durchzudenken. Und
was Handel anbelangt, so hat mich sein Verhalten zum »Medardus« in
Prag nur neu tiberzeugt, wie wohlbegriindet meine Be-[4]denken gegen
ithn immer gewesen sind.?*® Sie kennen gewiss die Anekdote von dem
Prinzen, der auf die Frage seines Erziehers nach den Daten des dreissig-
jahrigen Krieges die Antwort erhélt gibt 1756-1763, worauf der Erzie-
her erwidert: »Es sind wunderschéne Jahreszahlen, Hoheit, auch ganz
richtige, nur bezichen sie sich auf eine andere historische Tatsache.«
So unser Freund Handel. Er sagt immer wieder sehr kluge Dinge mit
jener etwas schwerfilligen Oberflichlichkeit, die beinahe wie Tiefsinn
wirkt, nur passen sie selten auf das, woriiber er gerade schreibt. Ein
Schulfall war ja jener bei Ihnen erschienene Artikel tiber die Biicher der
Verzweiflung, der in unserer Korrespondenz, so weit mir erinnerlich,
schon einmal zitiert wurde. Beim »Medardus« leistete er wieder ganz
Achnliches. Er geht von irgend einer vorgefassten Meinung aus, pragt
allgemeine Sitze, gibt sich als Kulturphilosoph und Literaturhistoriker,

265 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2199-2205. Cambridge.B0121g. - Vgl. den Eintrag vom
6.Juni 1911 (TB 4, S. 244).

266 Friedrich Basil (1862-1938), Schauspieler, Regisseur.

267 Nidhere Umstinde nicht ermittelt.

268 Vgl. auch Willi Handl, Medardus in Prag. In: Die Schaubiihne 7 (1911), S. 636-641.
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stellt ein dsthetisch-kritisches Prokrustes-Bett auf, in das der arme Me-
dardus nun einmal hineinpassen muss, tite es auch not ihn zu diesem
Zweck um ein paar Bei-[5]ne oder gar um einen Kopf kiirzer zu machen.
Um in diesem Werk wieder nichts zu bemerken oder beinahe nichts als
elegante Ueberlegenheit, Delikatesse und Versonnenbheit, ratlose Angst
vor der Wirklichkeit, eine programmatische Auspragung und Verkiin-
digung der grossen grossen Feinheit, die fiir das literarische Wien von
heute so rithmlich und so verderblich geworden ist, dazu muss man von
seinem eigenen Vorurteil nicht mehr einfach befangen, sondern gewis-
sermassen sinnberaubt geworden sein und alle gelegentlichen Geistes-
blitze vermégen tiber die hoffnungslose Nacht einer solchen kritischen
Betrachtung nicht hinwegzutduschen. Dabei halte ich es fiir durchaus
moglich, dass Handel wohl fihig ware das Wesen des Medardus sehr
gut zu verstehen und vielleicht tiber meine ganze Produktion ein von
Missverstandnissen leidlich freies Buch zu schreiben, wenn er all die Sa-
chen plétzlich zum ersten Male und ohne eine Ahnung von Namen und
Herkommen des Verfassers kennen lernte. In einem kurzen Gesprich
mit ihm in Prag nach der Premiére, das mit seiner Frage begann: »Sie
sind doch hoffentlich mit meinem Feuilleton nicht [6] einverstanden?«,
eine Frage, die mit hoflicher Aufrichtigkeit beantwortet wurde, und das
dann auf das allgemeine Thema tragischen Heldentums iiberging, hatte
ich Gelegenheit zu bemerken, wie er sich meinen Ansichten, die von
seinen in jenem Feuilleton ausgesprochenen so betrichtlich abweichen,
tiberraschend geschwind akkomodierte und logischen Gegengriinden
ohne jede Empfindlichkeit zugénglich schien. Wollte ich tiber all dies
hier noch weiter sprechen, so kdme ich in diesem Brief zu keinem Ende,
denn nun begénne das leidige Problem von Oesterreicher und Judentum
hereinzuspielen und einen so weiten Horizont wollen wir doch nicht
tiber das schmale Feld spannen, auf dem wir zu Beginn dieser Unterhal-
tung gestanden sind. Abschliessend will ich nur bemerken, dass ich in
Handel keineswegs den Essayisten zu sehen vermag, der heute imstande
ware das fiir mich erfreuliche und fiir Sie niitzliche Buch zu schreiben,
das fir uns doch einzig in Betracht kdme. Ich kann keinen hindern tiber
mich zu denken was thm beliebt und wenn er zufillig ein Rezensent ist
es drucken zu lassen. Aber [7] wenn einmal etwas iber mich in Ihrem
Verlag erscheint und damit eine gewisse programmatische Bedeutung
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beansprucht, so soll doch eine solche Schrift nicht eine Wiederholung
oder Paraphrasierung oder kulturphilosophisch arrangierte Zusammen-
fassung des tiblichen Geschwitzes von miider Skepsis, skeptischer Ironie,
ironischer Grazie, von eleganter Ueberlegenheit und Wirklichkeitsangst
vorstellen, mit dem ich nun schon durch mehr als ein Dutzend Jahre von
den berufsmissigen Missverstehern des Schaffens und Lebens ange6det
worden bin. Somit Jassen wir denn diese ganze Angelegenheit vorlaufig
bis zum Eintritt einer eventuellen Ueberraschung als erledigt aus unse-
rem Briefwechsel verschwinden.
Herzlichst Thr
[A.S]

Arthur Schnitzler an Samuel Fischer, 16. Juni 1911 (Ausug)®

Wenn der »Medardus« von Biihnen, die fiir dessen Auffithrung tber-
haupt in Betracht kommen, verlangt wird, so mégen Sie ithn nur ein-
senden. Ob Basel zu diesen zu rechnen ist, kann ich kaum beurteilen,
vielleicht fragen Sie in so zweifelhaften Fallen den Direktor nach der
Zahl der engagierten Mitglieder etc. Im tibrigen ist ja mit der Zusendung
eines Bithnenexemplars weiter nichts riskiert und gar zu oft werden wir
ja hinsichtlich des »Medardus« darum nicht angegangen werden.

Arthur Schnitzler an Berthold Frischauer, 27. August 1911%"°

Semmering, den 27. August 1911

Sehr geehrter Herr Doktor!

Der beigeschlossene Brief erklart sich von selbst, Herr Benedikt*! [feh-
lendes Wort] mit dem ich tiber die Angelegenheiten gesprochen habe,
gab mir den Rat mic[h] an Sie zu wenden; einen Rat zu dessen Befol-
gung ich mich umso mehr ermut[igt] fithle, als mir ja durch Frau Berta

269 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2207. Cambridge.B0121g.

20 DLA, A:Schnitzler, 85.1.778/1, Mappe 332. — Vgl. den Eintrag vom 27. August 1911:
»Einem Bureautrottel des Hotels die Briefe an den Temps und Frischauer dictirt.—« (TB 4,
S. 259)

271 Moriz Benedikt (1849-1920). — Vgl. den Eintrag vom 25. August 1911: »Mit O. bei
Benedikt und Frau (die wir bei dieser Gelegenheit kennen lernten). B. stellt sich mir fiir die
Temps-Sache zur Verfiigung.—« (TB 4, S. 258) — Vgl. Moriz Benedikt in memoriam. Wien
1920.
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Zuckerkandl*”? bekannt ist, eine wie liebenswii[r]diges ja sogar titiges
Interesse Sie gerade an meinem Medardus genommen haben.

Meine Bitte an Sie, sehr verehrter Herr Doktor, geht dahin, dass Sie
dlen] hier beigeschlossenen Brief in[s] franzésische iibersetzen lassen,
und der Redaktion des Temps zur Veroffentlichung freundlichst tiberge-
ben wollen. Mit einer einfachen Berichtigung wére mir in diesem Falle
wie Sie ohne weite[res] begreifen werden, nur wenig geholfen. Die gan-
ze Angelegenheit diirfte fast [fehlendes Wort?] als ein Beispiel fir die
Stellung des oesterreichischen Schriftstellers [im] Auslande speziell i[n]
Frankreich ein gewisses Interesse beanspruchen. Oder kénnten Sie sich
vorstellen, dass etwa in einem oesterreichischen oder deutschen Blatt
eine so faustdicke Liige tiber das Stiick eines franzosisch[en] Autors von
Rang gedruckt oder gar Wiederspruchslos [sic!] gedruckt erschiene, wile]
sie in der von mir zitierten Korrespondenz tiber den Medardus gewagt
wird[?] Dass der Temps meiner Zuschrift die Aufnahme verweigerte,
mochte ich ge[rn] fir unmdglich halten. Sollte es wider Erwarten gesche-
hen, so miisste ich natiirlich andere Schritte tun, um de[m)] Fall diejenige
Publizitit zu verleihen, auf die ich diesmal zu meinem Bedauern nicht
verzichten kann. Threr gefl. Antwort eventuell Ihrem freundlichen Rat
sehe ich mit Interesse entgegen, und ich bitte Sie herzlichst, die Miihe zu
entschuldigen, die ich Thnen verursachte habe. Wollen Sie es mir aber
ganz ungescheut sagen, wenn Sie mit der Sache nichts zu tun haben
wollen, und behandeln Sie den beigeschlossenen Brief bis zur entgiltigen
Erledigung jedenfalls als vollkommen diskret.

Mit verbindlichen Grissen

Ihr sehr ergebener

A.S.

272 Berta Zuckerkandl (1864-1945). - Vgl. Lucian O. Meysel, In meinem Salon ist Oster-
reich. Berta Zuckerkandl und ihre Zeit. Wien/Miinchen 1984. 2., erw. Neuaufl. Wien 1997.
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[1]273
Wien, 28.8.911

Sehr geehrter Herr Redakteur!

In Ihrem Feuli]lleton vom 21. d. M. »la saison théatrale a Vienne 1910-
1911«,** das von einem Herrn L. F. Prater unterzeichnet ist, stehen (nach
einigen anerkennenden Worten tiber Schénherr’s Glaube & Heimat«*”)
folgende Sitze zu lesen:

»Nous ne pouvons pas [en] dire autant due Jouée la piece de M. Schnitz-
ler, le jeune Medardus, qui a d’ailleurs disparu de I'affiche du Burgthea-
ter avec une rapidité bien significative.« Und weiter: »Le renom seul de
M. Schnitzler, I'auteur applaudi d’Anatole et du Perroquet vert, a sauvé

sa piece d'un échec complet: le public a fait grice a 'auteur en raison de

ses succes antérieurs.«

Da nun der junge Medardus wie einem Wiener Theaterkorrespon-
denten nicht unbekannt »geblieben« sein kann und darf, nicht nur nicht
mir einer auffaltenden bezeichnenden Schnelligkeit vom Repertoire des
Burgtheaters verschwunden ist, sondern vielmehr vom 24. November
1910 an ist bis zum Ende der Saison 33 mal aufgefiihrt wurde, so oft in
diesem Zeitraume, und iiberdies mit so grossen Einnahmen, wie kaum
je irgend ein Stiick seit Bestand des Burgtheaters, so stellt sich die oben
zitierte Bemerkung als eine der grobsten Entstellungen dar, mit denen
jemals ein Korrespondent ein grosses und angesehenes Blatt zu mystifi-
zieren gewagt hat, — Entstellungen gegeniiber denen die teils unrichtige
teils verworrene Nacherzdhlung des Inhaltes mei-[2]nes Stiickes, nicht
mehr sonderlich ins Gewicht féllt. Man fragt sich, woher manche Leute
den kldglichen Mut zu ihre[n] fakti6s albernen Erfindungen nehmen mé-
gen, wenn es nicht die wohl einer [] gewissen Selbsterkenntnis entstam-
menden Empfindung wire ist, sie kénnten einer noch so wegwerfenden
Entgegnung nicht fur wert gehalten werden. Fir gewohnlich sehen sich
solche Gesellen in ihrer Hoffnung nicht getiuscht; diesmal aber, mit

273 Vgl. den Eintrag vom 24. August 1911: »Treffe Seybel; er gibt mir ein Feuilleton aus
dem Temps tiber die Wiener Theatersaison von einem Herrn J. F. Prater — der u. a. erzihlt,
Med. sei so durchgefallen - dafy man es sofort abgesetzt. War unverhaltnisméfiig wiitend, ent-
warf eine Erwiderung.« (TB 4, S. 258)

274 J-F. Prater, Chronique théatrile. La saison théatrile a Vienne (1910-1911). In: Le
Temps Nr. 18312 vom 21. August 1911, S. 1f. - Fernand Caudrelier (Ps. J.-F. Prater; ?-?),

Journalist.
275 Glaube und Heimat. Die Tragédie eines Volkes. Leipzig 1911.
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Riicksicht auf die Bedeutung des Blattes, in dem jener Bericht erschienen
ist, sehe ich mich genétigt die verehrte Redaktion im vollsten Vertrauen
auf Thre Loyalitit hoflichst zu ersuchen, sie moge die wissentlich fal-
schen Angaben ihres Korrespondenten, die von den Lesern Frankreichs
nicht so leicht auf ihre Verlasslichkeit hin, geprift werden kénnen, durch
wortlichen Abdruck dieses meines Schreibens freundlichst richtigstellen.
Ich erwarte ferner, nicht etwa als eine Genugtuung, die die Redaktion
des Temps dem Hofburgtheater und mir, sondern als einen Beweis von
Selbstachtung, die sie sich selber schuldig ist, dass sie einem Journalisten,
der aus Griinden die nicht ich zu untersuchen habe, die Wahrheit so
unbedenklich in ihr Gegentheil verkehrt, und damit nicht nur sich (was
seine Privatsache bliebe) sondern auch seinen verantwortungsvollen Be-
ruf herabwiirdigt, und nebstbei das Blatt hintergeht, das von ihm wenn
schon kein sachliches Urteil, so doch wenigstens eine ehrliche Bericht-
erstattung zu fordern berechtigt war, — ich zweifle nicht, sage ich, das][s]
die Redaktion des Temps den rechten Weg finden wird, eine[m] solchen
Journalisten die Wiederholung seiner fragwiirdigen Reporterkunststiik-
ke fur alle Zeiten unmdglich zu machen.
Mit vorziiglicher [H]ochachtung
Ihr sehr ergebener
Arthur Schnitzler

Arthur Schnitzler an Berthold Frischauer, 2. September 1911%

Sehr geehrter Herr Doktor!

Besten Dank fiir Thren telefonischen Anruf, iiber dessen Inhalt, mir
meine Frau berichtet hat. Wie Sie sehen, folge ich IThrem Rat und sende
Ihnen hier eine Berichtigung fiir den »Temps« in wesentlich milderer
Form, da Sie der Ueberzeugung sind, dass das Blatt eine schérfere nicht
bringen wiirde. Allerdings muss[] ich ja sagen, dass mir an der Richtig-
stellung beinahe weniger liegt, als daran, dass irgend ein pseudonymer
Schubiak der sich seiner Rancune durch wissentliche Verbreitung fal-
scher Nachrichten iiber mich abzureagieren sucht, doch nicht glauben
soll, er diirfe solche klagliches Handwerk ungestraft weitertreiben. Wenn

276 DLA, A:Schnitzler, 85.1.778/2, Mappe 332. — Vgl. den Eintrag vom 2. September 1911
(TB 4, S. 260).

178 Hans Peter Buohler



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

man sieht, von was fiir Leuten, selbst Blitter vom Range des »Temps«
bedient werden, so kann man sich ungefdhr vorstellen, wie es mit der
Berichterstattung tiber osterreichische Kunst in den kleineren franzosi-
schen Bl[d]ttern aussehen mag.

Frau Berta Zuckerkandl, hat mir geschrieben, wie liebenswiirdig Sie
ihr bei de[m] bisher leider vergeblichen Bemiithungen zur Seite gestan-
den sind den MJe]dardus an einer Pariser Bithne anzubringen. Ich fith-
le mich Thnen zu herzliche[m] Dank verpflichtet und bedaure wirklich,
dass dieser Dank zugleich mit der Bitte um eine neue Gefilligkeit sich
einstellt, und aber ich wiederhole: Wenn es Thnen aus irgend einem
Grunde unangenehm ist, in dieser Sache zu intervenieren, so lehnen
Sie die Erfillung meiner Bitte ohneweiters ab. Ich wire fern davon, es
Ihnen nur im geringsten tibel zu nehmen. Dass ich Sie auf dem Semme-
ring nicht mehr erwarten konnte, hat mir sehr leid getan. Das Befinden
meiner Mutter schwankt noch immer hin und her ohne eine ernstliche
"Tendenz zur Besserung zu zeigen.

Mit den verbindlichsten Griissen

Ihr aufrichtig ergebener
[A.S]

Arthur Schmitder an Berthold Frischauer, 27. September 1911%7

Sehr geehrter Herr Doktor.

Ich danke Ihnen herzlich fir Brief, Telegramm und die freundliche
Einsendung des Temps. Indessen hat sich auch das Burgtheater an
Herrn Dr. Horowitz,”® den Prdsidenten des Vereins der auswirtigen
Presse gewendet, um zu erfahren, wer sich hinter dem Pseudonym »Pra-
ter« verbirgt und die Auskunft erhalten, es sei ein Herr[] Caudrelier.
»Herr Dr. Horowitz fiigt hinzu«, so heisst es weiter in dem Brief des
Direktionssekretiars Dr. Rosenbaum an mich, »dass der betreffende Herr
seine Missetat nicht aus bésem Vorsatz begangen habe, sondern nur

277 DLA, A:Schnitzler, 85.1.778/3, Mappe 332. — Vgl. den Eintrag vom 27. September 1911
(TB 4, S. 268).

278 Johannes Horowitz (1849-1916), Journalist und Schriftsteller. Vgl. den Eintrag vom
6. September 1911: »Aufkliarungen tiber die Person des Temps Liigners, Herr >Caudreliers,
der, nach Horowitz (Prisident des Verbands der Auswirtigen Presse) und nach Rosenbaum
sehr bedauert, ... zu jeder Genugthuung in seiner Zeitung bereit sei etc.—« (TB 4, S. 261)
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aus falscher Information, dass er sie sehr bedauere, zu jeder Genugtu-
ung in seiner Zeitung bereit sei«. Ueberdies wiinsche er dringend, dies
schrieb mir Herr Dr. Horowitz auch persénlich, sich mit mir dariiber
zuvor mindlich zu unterhalten. Ich lehnte das vorldufig ab und liess
thm durch das Burgtheater sagen, dass ich eine schriftliche Mitteilung
erwarte, von wem er seine merkwiirdigen falschen Informationen erhal-
ten habe. Ich habe seither nichts mehr [von] ihm gehért und so ist es mir
ganz besonders lieb, dass mein Brief im »Temps« Aufnahme gefunden
hat.?”” Wollen Sie, verehrtester Herr Doktor, bei passender Gelegenheit
auch in meinem Namen Herrn Brisson® danken oder finden Sie es viel-
leicht angezeigt, dass ich es auch direkt tue. Sie stimmen mir aber wohl
bei, wenn ich finde, dass die Aufnahme meiner Berichtigung durch den
»Temps« ganz abgesehen von jeder »Courtoisie«, die sich Herr Brisson
zubilligt, durch das normale journalistische Rechts- und Taktgefiihl ge-
boten war. Fiir Ihre liebenswiirdige Vermittlung aber, die ich nur Ihrem
freundschaftlichen Interesse verdanke, werde ich Thnen stets aufs Warm-
ste verpflichtet bleiben.

Meine Karte nach Biarritz haben Sie wohl erhalten? Lassen Sie mich
heute noch die herzlichsten Griisse von Haus zu Haus beifiigen und die

279 Vgl. den Eintrag vom 27. September 1911: »Im Temps mein Erwidrungsbrief (was mich
irgendwie nervés macht).« (ITB 4, S. 268) — Schnitzlers Erwiderung erschien in Le Temps,
Nr. 18347 am 25. September 1911, S. 2:

Vienne, 2 septembre.

On me fait remarquer que dans le feuilleton du >Temps«< du 21 aofit dernier sur la saison
théatrale viennoise, s’est glissée une erreur tout a fait inexplicable. Votre correspondant,
M. J.-F. Prater prétend, entre autres choses, que ma piece >le Jeune Médard« a disparu de
Iaffiche du Burgtheater »avec une rapidité significatives.

Etant donné I'importance de votre journal, je me permets d’apporter un démenti formel
a cette appréciation, préjudiciable a la fois aux intéréts du Burgtheater et a I'avenier que ma
pi¢ce pourrait avoir en France.

>Le Jeune Medard« a été représenté 33 fois depuis le 28 novembre jusqu’a la fin de la sai-
son derniére — chiffre maximum pour un temps aussi court. Ma pi¢ce a reparu sur I'affiche
le 3 septembre dés I'ouverture de la saison, et il n’y a guére eu pi¢ce au Burgtheater qui ait
Jjamais fait de recettes aussi fortes.

En vous priant, monsieur le rédacteur, de bien vouloir insérer cette rectification dans
votre journal, je vous prie de vouloir bien agréer I'assurance de ma considération la plus
haute et la plus distinguée.

Arthur Schnitzler.

Der Redakteur Adolphe Brisson (1860-1925) fiigte sodann hinzu : »Ce n’est pas a nous, c’est
a M. J.-F. Prater qu'il appartient de répondre a M. Schnitzler.«
280 S. Anm. 279.
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Hoffnung aussprechen bei Ihrer nichsten Anwesenheit in Wien Sie und
die Thren in unserm Haus begriissen zu diirfen.
Ihr aufrichtig ergebener

[A.S]

Samuel Fischer an Arthur Schmitzler, 15. Dezember 1911 (Auszug)*®'

Lieber Herr Doktor,

als Sie mir in Berlin sagten, dass es Ihnen lieb wire, wenn Jacques
uber den »Medardus« schriebe, war die Sache mit Kerr nicht mehr riick-
gangig zu machen. Bie hat mit Kerr wiederholt dariiber geprochen, dass
er bei Gelegenheit der Besprechung des »Weiten Landes« auch den »Me-
dardus« bespricht, zuletzt, nachdem das »Weite Land« hier aufgefiihrt
wurde. Das wusste ich nicht, ich hitte es Ihnen sonst gleich gesagt.

Ich habe die Besprechung von Kerr gelesen.?®® In einer umfassenden
Rezension tiber die neuen Stiicke von Eulenberg®* und Bernard Shaw?

282

spricht er an erster Stelle vom »Medardus« und vom »Weiten Land.« Er
steht, wie ich sehe, den beiden Stiicken doch viel sympathischer und
freundlicher gegentiber, als nach der Besprechung des »Weiten Land«
im »Tag«®® zu vermuten war. Ich habe den Eindruck, dass er alles, was
er gegen das »Weite Land« zu sagen hatte, im »Tag« abgelagert hat. Sein
Verhiltnis zu Thren beiden Stiicken ist, wie gesagt, ein durchaus freund-
liches und sympathisches.

Werden Sie nach Kenntnis der Rezension finden, dass Jacques tiber
den »Medardus« an dieser Stelle etwas sagen miisste, so wird es vielleicht
zu machen sein, dass wir ihn auffordern, in Form [2] eines Wiener Brie-
fes sich uber die Auffithrung in Wien auszusprechen. Vielleicht iiber-

281 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 482f.

282 Norbert Jacques (1880-1954), Schriftsteller. — Vgl. u.a. Giinter Scholdt, Der Fall Nor-
bert Jacques. Uber Rang und Niedergang cines Erzahlers (1880-1954). Stuttgart 1976.

283 Alfred Kerr, Come here, good dog! In: Ders., Die Welt im Drama. Bd.2: Der Ewigkeits-
zug. Berlin 1917, S. 275-288 (zuerst in: Der Tag, 1. Dezember 1911; u.d. T. >Dramatiker<leicht
verdandert in: Die neue Rundschau 22 [1911], Bd. 2, S. 1771-1779). - Besprochen werden
neben dem »Medardus« und dem »Weiten Land« Eulenbergs »Alles um Geld« sowie »Fannys
erstes Stiick« von Shaw.

284 Herbert Eulenberg (1876-1949). — Vgl. u.a. Helgard Bruhns, Herbert Eulenberg:
Drama, Dramatik, Wirkung. Frankfurt a. M. 1974.

285 George Bernard Shaw (1856-1950).

286 Alfred Kerr, Das weite Land. In: Ders., Die Welt im Drama (wie Anm. 283), S. 293-298
(zuerst in: Der Tag, 17. Oktober 1911).
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schitzen Sie ein bisschen die Wirkung einer Besprechung von Jacques.
Ich glaube, dass bei einer selbst relativen Wertung Kerrs mehr heraus-
kommt wie etwa bel einer enthusiastischen Besprechung von Jacques,
der ja ausserdem die autoritire Kraft als Rezensent nicht fiir sich hat.

Samuel Fischer an Arthur Schitzler, 22. Januar 1912 (AuswugP®

Ich glaube nicht, ob das Theater von Lothar®®® fir den »Medardus«
in Betracht kommt. Fiir dieses Stiick wird bei der neuen Constellation
Anno 1914 eine geeignetere Bithne zu haben sein, Sie kénnen kaum
etwas Besseres tun als abwarten.

Arthur Schnitdler an Samuel Fischer, 24. Januar 1912 (Ausiug)?®

Rudolf Lothar, dem ich auf seinen ersten Brief héchst dilatorisch geant-
wortet habe, hat mir noch einmal geschrieben in der ihm eigenen sehr
optimistischen Weise, allerlei Engagements als geradezu sicher hinge-
stellt, die mir noch recht zweifelhaft erscheinen, will die Dekorationen
fur den »Medardus« ganz nach der Art der Wiener Burgtheater-Ausstat-
tung ebenso wie die Kostiime von Lefler machen lassen u.s.w. Wenn es
Thnen keine Mithe macht, lieber Herr Fischer, wiirde ich gern von Ihnen
erfahren wie man in Berlin tiber die Chancen dieses neuen Theaters
denkt, wie es finanziell fundiert ist, kurz, ich mochte gerne wissen, ob
die ganze Sache iberhaupt diskutierbar ist, ob eventuell eine sehr hohe
Garantiesumme zu erreichen wire u.s.w. Ich bin natiirlich nach wie vor
ganz Threr Meinung nach fir Zuwarten. Es ist eben nur die Frage, ob die
Dinge sich bis zum Jahre 1914, wie Sie anzunehmen scheinen, aussichts-
voller gestalten werden.

287 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 490. Cambridge.B0121c.

288 Rudolph Lothar (d.i. Rudolph Lothar Spitzer, 1865-1943), Schriftsteller, Kritiker, der
1912 das Komddienhaus in Berlin griindete.

289 NL Q INr. 6 (Mappe Oo), 2229. Cambridge.B0121g. - Vel. den Eintrag vom 24. Januar
1912 (TB 4, S. 298).
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Samuel Fischer an Arthur Schitzler, 26. Januar 1912 (Auszug)*

Ueber Rudolf Lothars Theater werde ich mich erkundigen. Soviel ich
weiss, wird er hauptsichlich Lustspiele bringen.

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 27. Januar 1912%*

Lieber Herr Doktor,

was von Lothar zu erwarten ist, liegt ja eigentlich in seinem Wesen
beschlossen. Die offiziose Version lautet, dass er das Repertoire wie es
unter Blumenthal®* im Lessingtheater war und im Volkstheater in Wien
mit Ausschluss der klassischen Stiicke ist, pflegen will. Er paradiert mit
dem Engagement von drei Schauspielern, die ich auch schon von an-
derer Seite nennen horte: mit Hanns Fischer,?® Lore Busch?** und Tini
Senders.?”® Nun, fiir den »Medardus« scheint sein Personal in keinem
Fall ausreichend, und das ist doch die Hauptsache. Wenn ich einen Rat
geben darf, so wire es der, dass Sie Lothar schreiben, der »Medardus«
wire so personenreich, dass Sie sein Personal - das er ja selber noch
garnicht kennt, — erst kennen lernen miissten, wozu sich im Laufe der
néchsten Saison Gelegenheit bieten wiirde.

Mit herzlichen Grissen

Thr
S.Fischer

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 29. Januar 1912 (Ausiug)*®

Fir Thre Auskunft hinsichtlich des Lotharschen Theaters bin ich Thnen
sehr dankbar. Ich werde also ablehnend antworten.

290 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 491. Cambridge.B0121c.

291 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 493. Cambridge. B0121c.

292 Oskar Blumenthal (1852-1917), griindete 1888 das Lessing-Theater, das er bis 1897 lei-
tete.

293 Hanns (Friedrich) Fischer (1865-1952).

294 (Adele-)Lore Busch, in der Spielzeit 1911/12 bei Brahm engagiert. - Vgl. BW Brahm
(wie Anm. 65), S. 326.

295 Ernestine Senders (1874-1941). - Vgl. OBL, Bd. 12. Wien 2005, S. 172.

206 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2232. Cambridge.B0121g. - Vgl. den Eintrag vom 29. Januar
1912 (TB 4, S. 299) sowie BW Fischer (wie Anm. 68), S. 93.
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Samuel Fischer an Arthur Schnit:ler, 14. Februar 1912 (Auswug)”

Direktor Barnowsky,*® der zukiinftige Leiter des Lessing Theaters, wird
dieser Tage nach Wien kommen. Er will Sie besuchen, um Ihnen vor
allem die Auffithrung des »Medardus« vorzuschlagen. Barnowsky wird
vielleicht der geeignetste Mann dazu sein, und unter gewissen Kautelen,
die die Besetzung betreffen, wire wohl an ihn zu denken. Er legt das
grosste Gewicht darauf, Sie fiir sein Theater zu interessieren, ich glaube,
dass er ein gutes und kiinstlerisch wertvolles Ensemble haben wird.

Arthur Schnitdler an Samuel Fischer, 20. Februar 1912 (Ausuug)®

Was Ihre Frage nach den Stiicken anbelangt, deren Auffihrung mir zum
15. Mai (und auch an andern Tagen) am sympathischesten ware, so
nenne ich zur Antwort der »Einsame Weg«, »Das weite Land«, den Ein-
akter-Zyklus »Lebendige Stunden«, eventuell »Kakadu« und »Ruf des
Lebens«. »Beatrice« und »Medardus« kommen ja doch aus praktischen
Griinden kaum in Betracht. [3] [...]

Herrn Barnowski bei mir zu sehen und mit ihm vorlaufig unverbind-
lich iiber eine eventuelle »Medardus«-Auffithrung im kiinftigen Lessing-
theater zu reden, wird mir interessant sein. Neulich war Rudolf Lothar
bei mir, der nun selbst einsieht, dass der mit dem »Medardus« besser
erst eine zweite Saison abwarten sollte. Ich habe ithm nattrlich nach kei-
ner Richtung hin verpflichtet; wir wollen zusehen, wie sich die Berliner
Theaterverhiltnisse in den ndchsten Jahren gestalten.

Zum Schluss noch die Bitte mir wieder einige meiner Biicher in je
zwei Exemplaren geb. freundlichst schicken zu wollen und zwar: Ana-
tol, Kakadu, Beatrice, Lebendige Stunden, Ruf, Medardus, Marionetten.
Ferner: Sterben, Garlan, Dammerseelen, Weg ins Freie.

Mit herzlichem Gruss

[A.S]

297 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 495. Cambridge. B0121c. - Vgl. BW Fischer (wie Anm. 68),
S. 93f.

298 Victor Barnowsky (1875-1952). — Vgl. u.a. 25 Jahre Berliner Theater und Victor Bar-
nowsky. Hg. von Julius Berstl. Berlin 1930.

299 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2234-2236. Cambridge.B0121g. - Vgl. den Eintrag vom
20. Februar 1912 (TB 4, S. 304f.) sowie BW Fischer (wie Anm. 68), S. 94f.
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Arthur Schnitzder an Samuel Fischer, 26. Februar 1912 (Auswug)P®

Barnowski war dieser Tage bei mir; er wird Ihnen personlich, nehme
ich an, tber unsere Unterredung Néheres mitteilen und einen Ver-[3]
tragsentwurf mi vorlegen, nach welchem ich bis etwa
Mirz 1914 freie Hand uber den »Medardus« behielte, wihrend er sofort
in eine bindende Verpflichtung eintrite.

Samuel Fischer an Arthur Schitzer, 27. Februar 1912 (AuswugP™

Barnowsky gibt mir eine Darstellung der Verhandlung mit Ihnen, als
Grundlage fir einen Vertrag. Ich bitte Sie, seinen Brief durchzusehen
und mich wissen zu lassen, ob Sie einen Vertrag auf dieser Basis mit ihm
wiinschen.

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 1. Mdirz 1912 (Auszug)*

Barnowski hat unsere Unterredung nicht-vélhg ziemlich treu im Ge-
déchtnis bewahrt. Sein Vorschlag lautete: er iibernimmt die Verpflich-
tung das-Sttick den Medardus im ersten Jahr seiner Direktionstatigkeit
als eine der drei ersten Novititen, wahrscheinlich als zweite, also noch
im Jahre 1914 aufzufithren und erklirt sich in jedem Falle gebunden.
Ich aber behielte ein unbeschrinktes Riicktrittsrecht bis 31. September
Dezember 1913, ferner auch ein Riicktrittsrecht noch bis 15. Mérz 1914,
wenn ich die Besetzungsvorschlage Barnowskis nicht akzeptieren kénn-
te. feh-war-und-bin [5] Mache ich von diesem Rucktrittsrecht keinen Ge-
brauch, so wird der Vertrag nach Zahlung einer Tantiemengarantie von
Barnowski (deren Hohe wir noch nicht fixiert haben - ich denke, man
konnte dreitausend Mark festsetzen) auch fir mich bindend. Ich glaube
nun aus naheliegenden Griinden, dass mir ein unbeschrianktes Riick-
trittsrecht bis 15. Mérz 1914 eingerdumt sein miisste, dass dieses aber
fir den Fall, dass Barnowski mir bis dahin die Besetzung der Hauptrol-
len noch nicht vorlegen konnte, eine entsprechende Prolongation erfah-

30NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2238f. Cambridge.B0121g. - Vgl. den FEintrag vom
20. Februar 1912 (TB 4, S. 304f).

301 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 498. Cambridge.B0121c.
302 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2245-2247. Cambridge.B0121g.
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ren misste. Trdte ich aus irgend einem Grund vor 15. Midrz 1914 von
meinem Rucktrittsrecht zurtick, so erfolgt die Zahlung der Tantiemen-
garantie ohneweiteres an mich. Brahm rét mir tberdies (unter uns), ich
solle Geheimhaltung des Vertrages bis zum Riicktrittstermin verlangen.
Aber so etwas lésst sich ja schliesslich nicht kontraktlich fest legen und
ich kann von Barnowski nicht verlangen, dass er einer eventuellen An-
frage gegeniiber jeden Anspruch auf den Medardus ableugnet. Glauben
Sie nicht, dass in dem Vertrag mit Barnowski, wenn ich ihn schliesse,
auch Forderungen hinsichtlich der Probenanzahl, der Ausstattung und
der Striche (solche diirften nur mit meiner Einwilligung geschehen) auf-
genommen werden sollten. Barnowski kommt im Mairz wieder nach
Wien und ich werde Gelegenheit haben nochmals miindlich mit ihm
tiber die Angelegenheit zu reden; vielleicht schon auf Grund eines Ver-
tragsentwurfes.
Mit herzlichem Gruss
Ihr ergebener
[A.S]

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 7. Mdirz 1912 (Auszug)P®

An Barnowsky habe ich noch nicht geschrieben; denn ich glaube nicht,
ob man ihm zumuten kann, dass die Garantie von 3000 Mark zu Ih-
ren Gunsten verfallen soll, wenn Sie aus irgend einem Grunde vor dem
15. Mirz 1914 von Ihrem Rucktrittsrecht Gebrauch machen. Ich meine,
dass Sie die Garantie nur fir den Fall der Auffithrung zu fordern haben,
dass Sie im iibrigen ausreichend geschiitzt sind, erstens dadurch, dass
Sie das Ricktrittsrecht bis 31. Dezember 1913 haben, und zweitens da-
durch, dass er sich verpflichtet, in der Zeit vom 15. September 1914 den
»Medardus« zur Auffithrung zu bringen. Gefallt Ihnen die Besetzung,
die Barnowsky Ihnen vorschligt, nicht, so soll sich daran ein weiteres
Riicktrittsrecht kniipfen.

Nun kommt ja Barnowsky, wie Sie schreiben, im Marz nach Wien. Es
wird wohl am besten sein, wenn Sie diesen Punkt (der Conventional-
strafe) noch einmal mit thm persoénlich besprechen. Er hat ein Interesse

303 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 501. Cambridge.B0121c.
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daran, Sie fiir seine Bithne zu gewinnen, er macht Thnen persénlich viel-
leicht mehr Conzessionen in diesem Punkt.

Sehr wichtig ist freilich, dass Sie sich alle Garantien hinsichtlich der
Probenzahl, der Ausstattung und der Striche sichern; auch beziiglich der
Geheimhaltung des Vertrages miisste er eine Garantie bieten.

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 9. Mdirz 1912 (Auszug)**

Lieber Herr Fischer.

Es ist mir gar nicht eingefallen Barnowsky zuzumuten, dass die Ga-
rantie zu meinen Gunsten verfallen sollte, wenn ich aus irgend einem
Grunde vor dem 15. Mérz 1914 von meinem Riicktrittsrecht Gebrauch
mache. Wenn Sie freundlichst meinen Brief vom 1. d. nachsehen wollen,
werden Sie finden, dass gerade das Gegenteil drin steht. Ich sage aus-
driicklich: »Mache ich von meinem Ricktrittsrecht keinen Gebrauch,
so wird der Vertrag nach Zahlung einer Tantiemengarantie auch fiir
mich bindend« und weiter unten: »trete ich vor dem 15. Mérz 1914 von
meinem Rucktrittsrecht zurtick, so erfolgt die Zahlung ohne weiteres an
miche«; das heisst also, ieh-habe die Garantie ist erst in dem Augenblick
zu zahlen, wo ich mich genau so gebunden erachte wie Barnowsky und
ich so wenig zuriicktreten kann als er, also in einem Moment, in dem die
Zahlung der Tantiemengarantie allgemein tiblich ist. Ich hitte die Ga-
rantie also nur fiir den Fall der Auffithrung oder fiir den Fall zu fordern,
dass eine solche Auffiihrung ohne-meine-Schuld-nicht stattfinden-wiirde
durch Barnowskys Verschulden unterbleiben wiirde.

Mit der Geheimhaltung des Vertrages wiirde es ja eine sehr schwere
Sache sein. So was spricht sich ja doch herum. Keinesfalls kénnte man
Barnowsky dafiir verantwortlich machen, wenn sich das Geriicht von
einem solchen Eventual-Vertrag verbreiten sollte. Ich werde iibrigens im
Laufe dieses Monates noch tiber alle Punkte mit B. persoénlich konferie-
ren. Nun habe ich schon wieder einen Antrag fiir den »Medardus« er-
halten und zwar von Herrn Adolf Lantz, der auch nachstens nach Wien
kommen wird, um u.s.w., u.s.w.

304 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2250f. Cambridge.B0121g.

Arthur Schnitzlers »Medardus Affairen« 187



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Arthur Schnitler an Samuel Fischer, 15. Miirz 1912 (Auszug)*

Ich bin natiirlich einverstanden, dass wir die Theaterstiicke der Gesamt-
ausgabe auf vier Bande verteilen und wenn Sie vorldufig von der zwei-
ten Abteilung weniger drucken wollen, wie von der ersten, so finde ich
das ganz berechtigt. Die Anzahl der Exemptare Auflagen bestimmen wir
also vielleicht erst nach dem Erscheinen und den sich bei dieser Gele-
genheit ergebenden Chancen der ersten Abteilung. Die Einteilung der
vier Béande Theaterstiicke, wenn wir Ihrem Vorschlag gemiss nach dem
chronologischen Prinzip vorgehen, hitte zu lauten:

Erster Band: Anatol - Mirchen — Liebelei*® — Freiwild®” — Vermacht-
nis

Zweiter Band: Parazelsus, Gefihrtin, Kakadu - [4] Beatrice — Leben-
dige Stunden.

Dritter Band: Der einsame Weg — Zwischenspiel — Marionetten — Ruf
des Lebens.

Vierter Band: Comtesse Mizzi - Medardus — Weites Land.

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 25. September 1914 (Ausiug)®®

Kommt der »Medardus« in diesem Herbst in Berlin heraus, und werden
wir Sie bei dieser Gelegenheit hier sehen?

Arthur Schritder an Samuel Fischer, 30. September 1914 (Austug)l™

Es ist richtig, dass der »Medardus« noch diesen Herbst in Berlin zur
Auffithrung kommen soll, erst neulich habe ich von Eloesser®!’ diesbe-
ziiglich einen Brief erhalten. Es diirfte auch schon geprobt werden. Ob

305 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2256f. Cambridge. B0121g.

306 Licbelei. Schauspiel in drei Akten. Berlin 1896.

307 Hier maschinenschriftliche Anmerkung Schnitzlers: »war neulich irrtimlich verges-
sene.

308 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 636. Cambridge.B0121c. — Vgl. BW Fischer (wie Anm. 68),
S. 104.

309NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2370. Cambridge.B0121g. — Vgl. auch AS B II, S. 45;
BW Fischer (wie Anm. 68), S. 104-106, und den Eintrag vom 30. September 1914 (IB 5,
S. 140).

310 Arthur Eloesser (1870-1938), Schriftsteller, Kritiker, Dramaturg. — Vgl. u.a. Doris
Schaaf, Der Theaterkritiker Arthur Eloesser. Berlin-Dahlem 1962.
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ich zur Erstauffithrung nach Berlin kommen werde, vermag ich heute
noch nicht zu sagen, ich mdchte ganz gern, wenn sich die Situation bis
dahin gekldrt haben sollte. Nach den letzten Nachrichten, auch noch
andern, als die Sie in der Zeitung lesen, sieht es jetzt im Osten recht
hoffnungsvoll fir uns aus.

Samuel Fischer an Arthur Schmtler, 15. Oktober 19143

Lieber Freund,

die anliegende Theaterabrechnung ergibt ein Guthaben fiir Sie von
M. 1383,79. Den Betrag halten wir zu Ihrer Verfiigung.

Ich hoffe, dass sich die Dinge bei Ihnen weiter so gunstig entwickeln,
dass wir Sie zum »Medardus« doch hier in Berlin sehen werden. Dann
werden wir ja Gelegenheit haben, uns auch tber die politischen Verhélt-
nisse zu unterhalten. Nur soviel fiir heute: Der Wunsch einer wirtschaft-
lichen und organisatorischen Durchdringung beider Lander ist nach
meiner Wahrnehmung tiberall so stark, dass in den Zukunftsplianen ir-
gend eine Skepsis nicht mitspricht. Die »Neue Rundschau« wird nach
dem Krieg viel zu tun haben; wir sind dabei, die geistigen Kréfte zu orga-
nisieren und auch wichtige Mitarbeiter aus Oesterreich heranzuziehen.

Mit herzlichen Griissen

Thr
S.Fischer

Arthur Schnitzler an Samuel Fischer, 2. Dexember 1914312

Lieber Freund.

Ich habe die Hailfte meiner Lessing-Theater-(Medardus) Tantiemen
wohltitigen Zwecken gewidmet. Da ein Vorschuss aber schon seit lian-
gerer Zeit in meinen Hénden ist kann ich meine Spenden nicht vom
Theater aus an die betreffenden Adressen tiberweisen lassen, und so bit-
te ich Sie diese Tantiemenhilfte pro Oktober, sie erreicht die fabelhafte
Hohe von M. 315.— zu gleichen Teilen, sowie es zwischen der Direkti-

SIUNL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 637. Cambridge.B0121c. - Vgl. BW Fischer (wie Anm. 68),
S. 106.
312 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2376-2378. Cambridge.B0121g.
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on und mir ausgemacht worden war, also M. 157.50, dem Ostheer und
M. 15750 der Bithnengenossenschaft fiir engagementslose Schauspieler
in meinem Namen freundlichst tibermitteln zu wollen und mein Konto
damit zu belasten; d.h. mir diese Summe bei der ndchsten Verrechnung
abzuziehen. Sie haben vielleicht auch die Giite beiBar sich mit Barnows-
ky telephonisch ins Ein-[2]vernehmen zu setzen.

Besten Dank fiir die freundliche Uebersendung des Kritikenkonvolu-
tes. Zum grosseren Teile hatte ich die Referate schon gelesen (im »Tagx«
soll, wie ich ganz zuverldsslich erfahre, etwas von Kerr gestanden sein,
ich habe es nicht gesehen; gelegentlich erkundigen Sie sich vielleicht
noch einmal?)

Von einigen wenigen abgesehen ist in der mir vorliegenden Samm-
lung eine Hohe von Verstandnislosigkeit erreicht, die ich auch innerhalb
meiner literarischen Erinnerungen als einen Rekord betrachten muss.
Am ergotzlichsten finde ich die wundersamen Propheten, die mich und
meine ganze Produktion von den heroischen Stiirmen des Weltkrieges
als weggefegt erklaren; ein wahres Gliick, dass diese gleichen Stiirme
Angeli, Kotzebu[e], Larronge, Stobitzer, Lubliner und dhnliche hergefegt
haben, so dass fir ausreichenden Ersatz gesorgt erscheint.

[3] Etwas verspitet reagiere ich auf die Anfrage wegen des »Professor
Bernhardi«.*”® Das Stiick ist meines Wissens noch nicht ins Béhmische
tibersetzt und falls Herr Dr. Gut®* weiterhin auf die Autorisation reflek-
tiert, so kann man sie thm ja unter den iiblichen Vorbehalten erteilen.
Dass er oder irgend ein Theater davon Gebrauch machen wird ist wohl
sehr unwahrscheinlich.

Die beiliegende Mrs. Best*® will, wie Sie sehen, — ein sonderbarer Ein-
fall - den »Medardus« fiir Amerika ins Englische tibersetzen. Fithren Sie
bitte die Sache zu einem gedeihlichen Ende und lassen mich freundlichst
das Resultat wissen. Eine Vorherzahlung kann man heute wohl nicht
verlangen. Von einem Auffilhrungsrecht kann natiirlich keine Rede
sein. Im tbrigen werde ich der Dame heute vorlaufig schreiben, dass

313 Professor Bernhardi. Komddie in fiinf Akten. Berlin 1912.

314 Nicht ermittelt.

315 »Mrs. Best« lief} sich nicht ermitteln; zwischen 1900 und 1920 taucht in den Ausgaben
des »Poet Lore« lediglich ein gewisser Sasha Best als Ubersetzer eines Gedichts von Charles
Vildrac auf (Poet Lore 22 [1911], H. 5, S. 399).
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sie in Anbetracht der Schwierigkeit des Unternechmens zur Probe das
Volr]spiel tibersetzen soll, und wir schieben alles Weitere auf.

[4] Auch die Biicher sind eingelangt; herzlichen Dank.

Wollen Sie freundlichst ein Exemplar des »Leutnant Gustl<*'® (ein un-
zeitgemasser Wunsch) Herrn Gustav Pick,*” Wien, IV. Frankenberggas-
se 11 zuschicken lassen.

Herzlichst griissend
Ihr

316 (

[A.S]

Arthur Schnit:der an Samuel Fischer, 29. Dezember 1914°'%

Lieber Freund.

Die Versuche einiger Theaterdirektoren den Autoren aus Anlass des
Weltkrieges einen Teil der Tantiémen zu eigenen Gunsten abzuknapsen,
erscheinen mir angesichts des Umstandes, dass die Autoren noch viel
schlimmer dran sind, als diejenigen Direktoren, die iberhaupt in der
Lage sind Theater zu spielen, ebenso lacherlich als unmoralisch. Wenn
ich schon auf einen Teil der Tantiemen verzichte, so muss es mir gestat-
tet sein diesen Anteil dem mir geeignet scheinenden Zwecke, also einem
wirklich wohltitigen, und nicht einer direktorialen Tasche zuzufiihren.
Das Ansinnen eines hiesigen Direktors, auf die Hlfte meiner Tantiemen
zu verzichten, habe ich gleieh daher dahin mit dem Ersuchen beantwor-
tet, er moge die Halfte nicht sich selbst, sondern den engagementslosen
Schauspielern zuwenden, welchem Ersuchen nattrlicherweise stattgege-
ben wurde. Und so bitte ich auch Sie, lieber Freund, in allen jenen Fil-
len, wo eine Direktion meine Tantiémen zu verkiirzen wiinscht, dorthin
bekannt zu geben, dass ich auf die betreffenden Perzente gerne zu Gun-
sten der durch den Krieg brotlos gewordenen Schauspieler, keineswegs
aber zu Gunsten der Theaterdirektion zu verzichten die Absicht habe.

316 Lieutenant Gustl. Novelle. Berlin 1901; war 1914 bei Fischer erstmals als Buch
u.d. T. »Leutnant Gustl« erschienen. — Vgl. auch Lieutenant Gustl. Historisch-kritische Aus-
gabe. Hg. von Konstanze Fliedl. Berlin/New York 2011.

317 Gustav Pick (1832-1921), Komponist. - Vgl. OBL, Bd. 8. Wien 1979, S. 61.

318 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2380f. Cambridge.B0121h.
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Was nun den speziellen Fall des Thalia-Theaters in Hamburg betrifft,
so ist er vorldufig nicht aktuell, da ja, wie Thnen nicht unbekannt ist,
mein Generalvertrag mit dem deutschen Schauspielhause weiter lauft
und vorerst dort angefragt werden miisste, ob sie man die das Auffih-
rungsrecht des »Einsamen Wegs« nicht etwa fiir jetzt oder spiter (was
natiirlich das Verniinftigere wiére) in Aussicht genommen habe. Dass
man bis auf Weiteres keine Garantiesummen wird erzielen kénnen, ins-
besondere bei dlteren Stiicken, sehe ich ohneweiteres ein.

Herzlichen Gruss

Thr
[A.S.]

Arthur Schnitder an Samuel Fischer, 17. Februar 1915 (Auswug)*®

Lieber Freund.

Schon vor einigen Monaten schrieb ich Ihnen von dem Amtrag Aner-
bieten des Fraulein Best den Medardus ins Englische zu tibersetzen und
im Poet Lore, Boston,*** wo schon mehrere von ihr tibersetzte auslindi-
sche Dramen erschienen sind, zu veréffentlichen. Sie sendet mir nun eine
Probe ihrer Medardus-Uebersetzung, die mir nicht iibel scheint; da ich
mir hier aber doch kein ausschlaggebendes Urteil zutraue[,] sende ich das
Manuscript an Sie ab. Vielleicht wissen Sie jemanden, der sich mit Fug
tiber den Wert der Uebertragung zu dussern verméchte. Von meiner Seite
wiirde einer Autorisation Fraulein Best zur Uebersetzung des Medardus
ins Englische umso weniger entgegenstehen, als eine Auffithrung vorldu-
fig nicht in Frage kommt und in die Autorisation keineswegs einbezogen
werden miisste. Immerhin wire es gut, wenn der Medardus in einer les-
baren englischen Uebersetzung nur einmal vorldge. Sie haben wohl die
Gite die Angelegenheit vertriebsgemass weiterzufithren. ManJedenfalls
wird man sich mit der Hilfte des Honorars nach Erscheinen begnii-
gen missen. Einen nicht zu fernen Endtermin setzen Sie natiirlich fest.

319 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2389f. Cambridge. B0121h.

3201889 gegriindete amerikanische Literaturzeitschrift, in der bereits mehrere Werke
Schnitzlers erschienen waren, so etwa »The Lady with the Dagger« (Poet Lore 15 [1904],
H. 2, S. 1-18), »Living Hours. A Play in One Act« (Poet Lore 17 [1906], H. 1, S. 36-45), »The
Duke and the Actress. A Play« (Poet Lore 21 [1910], H. 4, S. 257-284) und »The Legacy. A
Drama in Three Acts« (Poet Lore 22 [1911], H. 4, S. 241-308).

192 Hans Peter Buohler



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Samuel Fischer an Arthur Schnitzler, 2. Mérz 1915 (AuszugP*'

Die Uebersetzungsprobe von Frau Best haben wir nachpriifen lassen.
Sie ist, abgesehen von einigen Wendungen, die von dem englisch lesen-
den Publikum vielleicht als fremd empfunden werden, fiir gut befunden
worden. Es ist anzunehmen, dass »Poet Lore« in solchen Fillen Ueber-
setzungsverbesserungen vornehmen wird. Ich habe also an Frau Best
geschrieben, dass wir unter den von Ihnen erwiahnten Bedingungen den
Abdruck der englischen Uebersetzung in »Poet Lore«*** genchmigen.

Arthur Schmtler an Arthur Stern, 8. November 192 03%

Sehr verehrter Herr Direktor.

Es ist bald ein halbes Jahr her, dass ich IThnen die Skizze zur Filmbearbei-
tung des »Medardus« tibergeben habe und Sie, resp. Direktor Deutsch®**
versprachen mir sowohl an Herrn Major Michel’” als an mich je eine
Abschrift senden zu lassen. Insbesondere Major Michel benétigt diese
Abschrift dringend zur Anfertigung des Szenariums, eine Arbeit, die je-
denfalls 4 Wochen in Anspruch nehmen diirfte. Es ist mir unverstind-
lich, dass auch in dieser Richtung aufgeschoben und Zeit versdaumt wird.
Auch schiene es mir hochste Zeit (wenn Sie tiberhaupt noch ernstlich
an den »Medardus« denken), tiber gewisse wichtige Besetzungsfragen
ins Reine zu kommen. Bei dieser Gelegenheit mochte ich auch nicht
unterlassen zu konstatieren, dass ich das immer haufigere Auftauchen
von Napoleons und Schénbrunner Veduten in neueren Films als eine
fur unser gemeinsames Projekt als nicht sehr férderlich erachte. Schade,
dass wir nicht frither angefangen haben; meine Schuld ist es nicht.

Ich hoffe bald von Thnen zu héren und bin mit den verbindlichsten
Griissen

Ihr sehr ergebener

[A.S]

321 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 647. Cambridge.B0121c.

322 Zu einer Veroffentlichung scheint es nicht gekommen zu sein.

323 DLA, A:Schnitzler, 85.1.1994, Mappe 564; Arthur Stern (1874-1942), Filmproduzent.

324 Desz6 Deutsch (?-?), Filmproduzent.

325 Vegl. u.a. Ein Dichter in des Kaisers Rock: Robert Michel (1876-1957). Miinchen 1993;
Ferruccio Delle Cave, Robert Michel. Eine monographische Studie. Innsbruck (Diss.) 1978;
BW Michel..
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Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 18. April 19223

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Im Sinne unserer personlichen und telefonischen Besprechungen wie-
derhole ich hiemit schriftlich, dass ich der Sascha-Filmgesellschaft Wien
das alleinige Selbstverfilmungsrecht fiir meine dramatische Historie »Der
junge Medardus« auf die nichsten zehn Jahre zu folgenden Bedingungen
iiberlasse:

1. 3% von sammitlichen sich aus der Verwertung des Films, sei es
durch Verkauf des Negativs, durch Weiterverkauf der einzelnen Mono-
polgebiete, Verkauf der Lizenzen, direkten Verleih und sonstigen Brutto-
einnahmen ohne jeden Abzug.

2. Acht Perzent von der ¥im Verwertung des Films fiir England und
Nordamerika. Dies letztere garantiert mifr] mindestens 1000 Dollar.

3. Zahlung einer Anerkennungssumme von 65.000 Mark bei Ab-
schluss des Vertrages.

4. Zahlung der Tantiemen zu den gleichen Terminen und den glei-
chen Valuten, wie sie bei der Sascha einlaufen an die von mir zu bezeich-
nenden Stellen.

5. Ingerenz meinerseits auf Regiefihrung und insbesondre Beset-
zung.

6. Falls die Dreharbeit nicht spitestens bis 31. Dezember 1922 be-
gonnen und der Film nicht spatestens bis 30. Juni 1923 fertig gestellt
ist, fallt das Urheberrecht wieder an mich zuriick, ohne irgend welche
Verpflichtungen meinerseits.

7. Ein von mir angefertigtes fiir Filmzwecke zu beniitzendes Szenari-
um wird der Sascha zur Verfiigung gestellt. (Das betreffende Manuscript
befindet sich augenblick bei Herrn Robert Michely und wird von diesem
der Sascha tbermittelt.)

Ich lege eine Kopie dieses Briefes bei, auf der Sie mir freundlichst Thr
Einverstindnis bestdtigen wollen.

326 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.
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Falls noch irgendwelche Formalititen notwendig sein sollten, um die-
sen brieflichen Abmachungen die Rechtsgiiltigkeit eines Vertrages zu
verleihen, so bitte ich mich davon zu verstdndigen, damit auch die Erfiil-
lung dieser Formalitdten nicht versdumt werde.

Meine Adresse ist [bis] Sonntag den 23. Miinchen, Hotel Marienbad,
dann bis zirka 1. Mai, Haag, bei Dr. Tels,*”” Bezuidenhout 65.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schnitider an Samuel Fischer, 26. Juni 1922 (AuswuglP®

Hugo Heller*® hat mir von seiner Korrespondenz mit Ihnen Mitteilung
gemacht, das rein Geschéftliche entzieht sich meiner Beurteilung. Dar-
tiber scheint aber leider kein Zweifel obwalten zu kénnen, dass Thr Sor-
timenter immer nur einen geringen Teil der von den Buchhandlungen
verlangten Biicher, sogar der ihm zur Verfigung stechenden, ausliefert,
was doch eine recht erhebliche, vor allem ideelle Schidigung der davon
betroffenen Autoren zur Folge hat. Sie verzeihen, dass ich wieder einmal
davon spreche, ich aber muss es immer wieder hér[e]n, nicht nur von
Heller, sondern auch aus ganz naiven Publikumskreisen, dass Biicher
von mir, vielverlangte Biicher, so schwer oder gar nicht zu beschaffen
seien. Es war jetzt z. B. wieder in Wien mit dem »Medardus« der Fall, ich
hore das Gleiche immer wieder in Berlin und in Miinchen, tiberall ganz
spontan, keineswegs vielleicht, dass ich »Erkundigungen« einzége.

327 Louis Emanuel Tels (1850-1926), Kaufmann.

328 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2673. Gambridge. B0121h.

329 Hugo Heller (1870-1923), bedeutender Wiener Buchhéndler und Verleger. - Vgl. u.a.
Walter Grossmann, Hugo Heller (1870-1923). Buchhindler und Erzicher. In: Buchhandels-
geschichte 1990, S. 148-157.
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Arthur Schnitzler an Jacques Bachrach, 13. Oktober 1923

Verehrter Herr Bachrach.?!

Vielen Dank fiir Thre freundlichen Zeilen. Von neuen Titeln*** habe
ich bei der Pressevorfithrung®? eigentlich nichts bemerkt. Dagegen sind
noch erhebliche Kiirzungen und wie ich hére viele davon im letzten Mo-
ment vorgenommen worden, da sich der Film als zu lang herausstellte.
So wirkte der Schluss diesmal noch verhudelter auf mich als vorher.
Uebrigens scheint der Film im Ganzen sehr zu gefallen; ich finde ihn
ja auch zum grosseren Teile vorziiglich, der geschiftliche Erfolg diirfte
ein sehr bedeutender sein (mit der Zeit hoffe auch ich etwas davon zu
bemerken).

Es wird mich sehr freuen, wenn wir bei einer kiinftigen Gelegenheit zu
gemeinsamer Arbeit Anlass haben sollten. Jedenfalls hoffe ich bald das
Vergniigen zu haben Ihnen wieder zu begegnen.

Mit herzlichem Dank und Gruss

Thr
[A.S]

Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 15. Oktober 1923%*

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Mit meiner Gratulation zu dem grossen »Medardus«-Erfolg (an dem
in nicht geringem Mas Masse beteiligt zu sein mich mit einiger Genug-
tuung erfillt) verbinde ich die bescheidene Anfrage, ob ich auf baldigen
Einlauf der bisher etwa eingegangenen, auf mich entfallenden Tantie-
men R rechnen darf. Sollten mit dem Ausland noch keine festen Kéufe
abgeschlossen sein, so diirf sind doch hoffentlich schon Akonto-Zahlun-
gen erfolgt und in jedem Fall glaube ich annehmen zu durfen, dass in

330 DLA, A:Schnitzler, 85.1.294, Mappe 277.

331 Jacques Bachrach (1892-?), Dramaturg der Sascha-Film Gesellschaft.

332 Vgl. auch die zuvor von Schnitzler verfafiten »Aenderungen zu den Titeln«, Typoskript
mit eigenhéndigen handschriftlichen Ergianzungen und Korrekturen, 10 S. [fol. 1-10, 10 dop-
pelt], Signatur: NL A XXIV, Nr. 14 [Mappe 56], 1504-1515. Cambridge.A056,01.

333 Vgl. etwa A[dalbert] Flranz] S[eligmann], Der junge Medardus im Film. Ein[e] Presse-
vorfithrung, 6. Oktober 1923. In: Neue Freie Presse Nr. 21219 vom 6. Oktober 1923 (Mor-
genblatt), S. 7.

334 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469. - Vgl. den Eintrag vom 15. Oktober 1923
(TB 8, S. 90).
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Oesterreich selbst, insbesondere in dem der Sascha gehérenden Kino-
Theatern, Eingénge erzielt worden sind, die sich tiberdies, wie man mir
mitteilt, diesmal auf ganz besonderer Hohe halten.

Abrechnungen bit[t]e ich direkt an meine Adresse zu senden, Barzah-
lungen in dsterreichischen Kronen bis auf Weiteres an mein Konto in der
Kommerz- und Diskonto-Bank, Wien I. Wipplingerstr. 24, zu leisten,
wihrend ich mir, was die Verwendung der fremden Valuten anbelangt,
mir erlauben werde Néheres zu bestimmen, sobald ich tiber Héhe und
Emnlauf informiert bin.

In der angenehmen Erwartung bald von Ihnen, sehr verehrter Herr
Generaldirektor, zu horen, bin ich mit den verbindlichsten Griissen

Ihr sehr ergebener

[A. S.]

Arthur Schnitzler an Arnold Pressburger, 29. Oktober 1923%

Sehr verehrter Herr Generaldirektor.

Ich bestitige den Empfang der Abrechnung tiber die vorlaufigen An-
zahlungen und dergleichen fiir den Film »Der junge Medardus« und
erwarte Thren Vorschlag, ob Sie mir die bisher filligen Perzente der frem-
den Valuten in bar oder in Schecks zur Verfiigung stellen wollen. Unklar
ist mir der Posten von 1000 Dollar resp. 30 fiir meinen Teil fiir Oester-
reich. Es kann sich hier wohl um keine Pauschalsumme fiir Oesterreich
handeln, sondern jedenfalls um irgend eine Stadt oder Leihanstalt in
Oesterreich, die nur ein kleines Gebiet umfasst, und vor allem fehlt hier
mindestens Wien selbst, wo ja die Sascha eine Anzahl eigener Theater
besitzt und sich hier ganz im Rechtsverhéltnis anderer Theaterdirektio-
nen befindet, die ihre Perzente von den Bruttoeinnahmen an den Au-
tor auszuzahlen verpflichtet sind. Hiertiber erbitte ich also Abrechnung
(eventuell Anfang November) und lege, da es sich ja hier um Einnahmen
in Gsterreichischen Kronen handeln diirfte zu seinerzeitigen Erledigung
Postsparkassenscheine bei.

Wenn Sie, sehr geehrter Herr Generaldirektor, wie mir Herr Redak-
teur Klinenberger®® neulich andeutete, wegen Verfilmungen anderer

335 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.
336 Ludwig Klinenberger (1873-1942), Journalist.
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meiner Werke, eventuell Filmsujets mich gelegentlich sprechen wollen,
so stehe ich gern zur Verfiigung.
Mit den verbindlichsten Griissen bin ich
Ihr sehr ergebener
[A.S]

Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 3. November 1923%7

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Besten Dank fiir Ihre freundlichen Aufklarungen, die mich lebhaft in-
teressiert haben, aber immerhin einige sehr wesentliche Fragen offen
lassen.

Vor allem wire es wichtig zu wissen, ob die Lethanstalt, der die Sa-
scha den »Jungen Medardus« fir Oesterreich um 1000 Dollars verkauft
hat, auch an die im Sascha-Konzern befindlichen Kinos die Sascha-Films
verleiht, da ja diese Kinos, wie Sie selbst sagen, durch spezielle Vertrage
und Beteiligungen an die Sascha gebunden sind. Wenn die Sascha also,
wie man vermuten méochte, die dem Sascha-Konzern angehérigen Kinos
bet der Verlethung auf irgend eine Weise bevorzugt, sei es durch Gewéh-
rung der Erstauffithrung oder unentgeltliche oder wohlfeilere Ueber-
lassung von Auffithrungsrechten, so diirfen solche Spezialabmachungen
selbstverstandlich den vertraglich gewahrleisteten Tantiemenbezug des
Autors aus simmtlichen Bruttoeinnahmen, die sich aus der Verwertung
des Films ergeben, (»§ 4a durch Verkauf des Negativs etc. etc., durch
direkten Verleith oder in sonst welcher Weise immer«) in keiner Weise
schmilern, ja es wire gegen alle Billigkeit wenn gerade bei denjenigen
Kinos, die dem Sascha-Konzern angehéren, der Autor oder Mitautor
eines Sascha-Films schlechter wegkommen sollte als bei anderen Kinos.
Sollte Thnen aber die Verrechnung der auf solche Weise erzielten Brut-
toeinnahmen aus technischen Griinden unméglich sein, so schlage ich
Thnen vor mir meine Tantiemen von einem solchen Betrag zu berech-
nen, wie er eben von der Leihanstalt fiir den Verleih des Films gefordert
wurde.

337 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469. — Vgl. den Eintrag vom 3. November
1923 (IB 8, S. 94).
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Aber vielleicht ist diese Erérterung gegenstandslos oder wenigstens
verfritht und die dem Sascha-Konzern angehérigen Kinos haben gerade
mit derjenigen Leihanstalt, der die Sascha den Film fiir Oesterreich ver-
kauft hat, gar nichts zu tun. Denn dass die Sascha tatsdchlich den Me-
dardus-Film irgend einer Leihanstalt fiir ganz Oesterreich und gar Wien
mit eingeschlossen fiir 1000 Dollars, d.s. 5000 Friedenskronen, verkauft
haben; dass der Dichter des »Medardus« fiir ganz Oesterreich vom Me-
dardus-Film nicht mehr beziehen sollte als 30 Dollars, d.s. 150 Friedens-
kronen, — diese Annahme miisste die Sascha wohl selbst mit Hinblick auf
ithre bekannt geniale Geschiftsleitung geradezu als verletzend zurtick-
weisen. Ich ersuche also hoflichst um prizise Beantwortung der Frage,
welche Leihanstalt den Medardus-Film fiir den Betrag von 1000 Dollars
erworben hat und welches Leihgebiet von dieser Leihanstalt umfasst
wird. Ich hoffe noch immer, dass Wien, wo ein einziges dem Sascha-
Konzern gehériges Kino mit dem »Medardus« eine Sonntags-Einnahme
von weit tiber 20 Millionen gemacht hat, bei jenem Verkauf nicht einbe-
griffen war.

Was die bisher gemachten Auslandsverkiufe resp. Anzahlungen an-
belangt, so wiirde ich fiir diesmal bitten sie mir zum Kurse vom 1. oder
2. November in 6sterreichischen Kronen an die Postsparkasse zu tiber-
weisen mit Ausnahme der Dollarbetrige, die ich vorlaufig von 33.50
Dollar fur Norwegen und 30 Dollar fir Oesterreich zurtickzubehalten
bitte. Es handelt sich also um 240 franz. Francs firr Estland etc. 60 Pese-
tas fiir Spanien und Portugal, 900 franz. Francs fiir Frankreich etc., 750
Lire fiir Italien.

Thren weiteren Nachrichten gerne entgegensehend bin ich mit den ver-
bindlichsten Griissen

Thr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schmitder an Arnold Pressburger, 28. November 1923

Sehr verehrter Herr Generaldirektor.
Thre freundliche Mitteilung, dass Sie den »Medardus«-Film einer Leih-
anstalt fiir Oesterreich nicht fir 1000, wie Sie mir zuerst schrieben, son-

338 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.
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dern fiir 2000 Dollars abgegeben haben, nehme ich dankend zur Kennt-
nis. Es wiirde mich nun sehr interessieren, welche Lethanstalt in diesem
Falle threr Abnehmerin war.

Nach den mir gewordenen Informationen, die einzuholen Sie mir vor-
schlugen, fithren die dem Sascha-Konzern angehérigen Kinos als Leih-
gebithr 10% der Bruttoeinnahme an die Saschafilmgesellschaft ab, die
also in diesem Fall — als Angehorige des Sascha-Konzerns — als ihre eige-
ne Leihanstalt figurierte.

Nachdem laut Ihrer freundlichen Aufklarungen vom 21. Oktober die
Sasch[a] einfache Gesellschafterin, das ist Miteigentiimerin des Lowen,
Eos und anderer Kinos ist, sind meiner Meinung nach die Einnahmen,
die die Sascha eben auf Grund dieses Geschiftsverhiltnisses erzielt, im
Sinne unseres Vertrags tantiemenpflichtig.

Die Sascha hat ja, wie ganz selbstverstindlich die Verlethung des
»Medardus«-Film im Rahmen ihres Konzerns durchgefiihrt, wodurch die
Gesamteinnahmen, die durch Verlethung des »Medardus«Film erzielt
wurden, der Sascha direkt oder indirekt zugeflossen sind. Von diesen
Einnahmen nun glaube ich nach dem bereits des 6fteren zitierten Passus
unseres Vertrages, wonach ich 3% von saimmtlichen Bruttoeinnahmen,
die sich aus jeder Art der Verwertung des Films ergeben, zu bezichen
habe, 3 % beanspruchen zu sollen.

Es wire ja auch vom geschiftlichen Standpunkt aus ganz unverstind-
lich, dass die Einnahmen der Saschafilmgesellschaft durch den Um-
stand, dass diese zugleich Verfertigerin des Medardus-Film und Mitglied
des Sascha-Konzerns ist, sich nicht nur nicht erhéhen, sondern geradezu
verringern und dass das ganze Ertragnis aus Oesterreich durch den Me-
dardus-Film sich fiir die Saschafilmgesellschaft auf nicht mehr als 10.000,
fir den Autor des »Medardus« auf 300 Friedenskronen belaufen sollte.

Von England, an das nach Threm Schreiben vom 15.10. der Film bereits
verkauft wurde, ist die betreffende Summe hoffentlich schon eingelaufen
und ich erwarte Ihre Mitteilung, ob Sie vorziehen mir die in diesem Falle
zustehenden 8% in Scheck oder bar zu iiberweisen. Sie schreiben, dass
bei den hier in Rede stehenden 2500 Pfund die Provision schon abge-
zogen wurde. Es wiirde mich interessieren zu wissen, in welcher Hohe
diese Provision und von welchen Mittelsménnern sie berechnet wurde.
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Wie ich hoére ist der »Medardus«Film resp. das Negativ, und sonstiges
Material bereits nach Amerika abgegangen. Falls sich diese Nachricht
bewahrheitet, diirfte wird wohl auch der Verkauf in kiirzester Zeit abge-
schlossen sein und die Einnahmen der Sascha[-]Filmgesellschaft fiir den
Medardus-Film werden sich in rascherer Folge in einem angemessenen
Verhiltnis zu dem Erfolg des Film und zu dessen Herstellungskosten
gestalten. Dies in Threm und in meinem Interesse herzlich wiinschend
bin ich mit den allerverbindlichsten Griissen, verehrter Herr General-
direktor,

Thr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schmitder an Arnold Pressburger, 13. Dexember 1923%

Sehr verehrter Herr Generaldirektor.

Nicht nur die von mir eingeholten Informationen und der Ihnen gewiss
bekannt gewordene Artikel aus der Sonn- und Montags-Zeitung vom
10. Dezember, sondern auch Ihr eigenes freundliches Schreiben vom
30. November ist durchaus angetan, meine Auffassung zu bestdtigen,
dass der Bruttogewinn, den die S.F.G. durch den »Jungen Medardus«,
insbesondere in Oesterreich erzielt hat und vielleicht noch erzielen wird,
in der Leihgebiihr von 2000 Dollar, welche die dem Sascha-Konzern
angehorige Leihanstalt bezahlt hat, nicht als erschopft betrachtet werden
kann.

Nach dem Wortlaut meines Vertrages kann gar kein Zweifel dartiber
sein, dass Sie sich mit Ihrer brieflichen Bemerkung: »Alle Tantiemen, die
ein Autor fir einen Film zu erhalten hat, bezichen sich lediglich auf den
Verkaufspreis, den die Fabrik erzielt, in einem Irrtum befinden, da es
im § 4a unseres Vertrags deutlich genug ausgesprochen ist, dass ich an
sammtlichen Bruttoeinnahmen, die sich aus der Verwertung des Films
ergeben, mit 3 resp. fiir England und Nordamerika mit 8 % beteiligt bin.
Ob die Verwertung;-set durch Verkauf des Negativs, durch Weiterver-
kauf der einzelnen Monopolgebiete, durch Verkauf der Lizenzen oder

339 Ebd. — Letzter Absatz (»Ocfter schon habe ich ... fiir geboten erachte.«) auch in Arthur
Schnitzler, Aspekte und Akzente. Materialien zu Leben und Werk. Hg. von Hans-Ulrich Lind-
ken. Frankfurt 2. M. u.a. 1987, S. 124.
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durch direkten Vergleich oder in sonst welcher Weise immer, sich ergibt.
Von diesen Einnahmen, heisst es weiter, darf kein wie immer gearteter
Abzug gemacht werden. Auf den Zusatz »in sonst welcher Weise immer«
bestand ich aus triftigen Griinden. Denn es wire ja theoretisch [2] durch-
aus denkbar, dass durch interne Abmachungen, die vielleicht irgendwie
im geschiftlichen Aufbau von Filmunternehmungen begriindet sind, der
Autor um einen betrachtlichen Teil der thm kontraktlich zustehenden
Tantiemen verkirzt wiirde; und so bestehen zweifellos durch das kom-
merzielle Verhiltnis der S.F. G. zu ihren Tochtergesellschaften und ihre
Beteiligung an Kinos etc. Einnahmeméglichkeiten und werden verniinf-
tigerweise auch ausgeniitzt, die in den 2000 Dollar Leihgebiihr nt in
ithrer Ginze nicht inbegriffen sein kénnen. Sie schreiben unter anderm,
dass die Sascha an den in ihrem Konzern befindlichen Kinos mit einigen
Perzent beteiligt sei, wihrend die Hauptbeteiligung in Handen fremder
Personen ldge, die sich strduben nebst der Leihgebiihr fiir den Film noch
Tantiemen fiir mich zu zahlen. Diese Personen sind auch keineswegs zu
solchen Zahlungen verpflichtet, nur die Sascha-ist-es S.F.G. ist es und
zwar im Verhdltnis zu den einigen Perzent, mit denen sie eben an diesen
Kinos beteiligt ist.

So wire es auch denkbar, dass der ein smter Unterhiandler auf Grund
interner Abmachungen set mit dem Filmunternehmen eine tibermissige
Provision oder sogenannte Ueberpreise erzielt und der Autor auf diese
Weise an der perzentuellen Beteiligung an den Bruttogewinn, der dem
Filmunternehmen zufliesst, zu kurz kemmt kime; auch solche Moglich-
keiten wollte ich durch den Zusatz »in sonst welcher Weise immer« ein
fur alle Mal ausschliessen.

Dass Thre materiellen Erwartungen, verehrtester Herr Generaldirek-
tor, [3] vorlaufig enttduscht sind, bedauere ich umso mehr, als Ihre Ant-
wort auf meine schon zu Beginn des Sommers gerichtete Anfrage tiber
eventuell schon erfolgte Abschliisse oder Akontozahlungen: »Sie wer-
den zufrieden sein«, mich annehmen liess, dass Sie Threrseits bestimmte
Anhaltspunkte zur Annahme eines ganz erheblichen Gewinns aus dem
»Medardus«Film haben missten, nicht nur zu der einer knappen Dek-
kung ihrer Kosten oder gar, wie man nach den bisherigen Eingingen
schliessen miisste, zu einem materiellen Verlust — insbesondere fiir den
Fall, dass Amerika ausbleiben sollte, der bei den ungeheureren Kosten
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gerade dieses Films ja geradezu den Ruin Threr Gesellschaft bedeuten
miisste. Uebrigens schopfe ich auch nach dieser Richtung aus dem Ar-
tikel in der Sonn- und Montagszeitung®*’ einige Beruhigung. Dort finde
ich auch die Mitteilung, dass der Abschluss mit England schon perfekt
sel. Sie schreiben mir, sehr gechrter Herr Generaldirektor, am 30. No-
vember, dass Ende dieser Woche Ihr Vertreter aus England eintreffen
werde, um die Bezahlung der ersten Rate vorzunehmen. Wir wollen hof-
fen, dass die Bezahlung der Raten rasch aufeinanderfolgen wird, ebenso,
wie ich Thre Hoffnung teile, dass es in Amerika »zu einem Geschift kom-
men wird«, und zwar im Sinne Threr bekannten, ausgezeichneten, wohl-
fundierten Verbindung mit Amerika zu einem ganz guten Geschift.

Ich bitte Sie sehr aus meinen Fragen keinesfalls auf einen Mangel an
Vertrauen schliessen zu wollen; — meine bisherigen in ihrer Geringfii-
gigkeit nicht nur fiir mich iiberraschend wirkenden Einkiinfte aus dem
»Medardus«-Film legten mir immer wieder die Erwagung nahe, dass Sie
sich in der Beurteilung der Frage, in welchem Ausmass ich von der Ver-
wertung des »Medardus«Film durch die S. F. G. die mir kontraktlich zu
[4] gewidhrleisteten Perzente zu beziehen hitte, einer anderen Auffassung
zuneigen, als ich. Und ich zweifle nicht daran, dass Sie bei objektiver
Betrachtung der Tatsachen nicht nur die Berechtigung, sondern die ab-
solute Unangreifbarkeit der meinen zugeben werden.

Oefter schon habe ich mit Verwunderung den Widerspruch beobach-
tet, S CTSCItS s inn zwischen dem grossartigen, gerade-
zu verschwenderischen Gebahren der Filmindustrie, insoweit allgemei-
ne Aufmachung — Regie, Massenaufnahmen, Reklame, kiinstlerische
Durchfithrung und dergleichen in Frage kommt, und dem eher ableh-

nenden, gewissermassen nervos-dngstlichen Verhalten gegeniiber den
Anspriichen des Autors der Grundidee selbst in Fillen, wo der Name
des Autors und die Filmmassigkeit und Filmfruchtbarkeit des Sujets zu
den Erfolgchancen und Verwertungsmaoglichkeiten in ganz wesentlichem
Masse beitragen oder beigetragen haben. Ohne Unbescheidenheit und

340 In einem Artikel tiber die »Sascha Film-Gesellschaft« (so der Titel des Artikels) heifit es
hier: »Wie wir aus verlafilicher Quelle erfahren, war der Geschiftsgang der Sascha-Film-Ge-
sellschaft wihrend des abgelaufenen Jahres ein auflerst giinstiger. [...] Besonders das Film-Ver-
leihgeschaft hat der Sascha Film-Gesellschaft durch den Verkauf ihrer groflen Filme im Aus-
lande (in der allerletzten Zeit wurde der Film >Der junge Medardus< nach London verkauft)
erhebliche Gewinne gebracht.« (Wiener Sonn- und Montags-Zeitung Nr. 50 vom 10. Dezem-
ber 1923, S. 7)
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bet aller Ihnen bekannten Bewunderung fiir die Leistungen der S. F. G.
glaube ich wohl sagen zu diirfen, dass der »Medardus«Film solchen Fl-
len zuzurechnen ist. Und so werden Sie, sehr verehrter Herr Generaldi-
rektor, die Entschiedenheit meiner Stellungnahme gewiss zu wiirdigen
und zu verstehen wissen, die ich nicht nur in meinem eigenen Interesse,
sondern auch aus allgemeinen fiir fiir die Gesamtheit der Autoren be-
deutungsvollen Erwagungen fiir geboten erachte.

Mit den verbindlichsten Grussen, sehr verehrter Herr Generaldirek-
tor, bin ich

Ihr aufrichtig ergebener

[A.S]

Arthur Schmit:ler an die Sascha Fibm Industrie-A. G.,
22. Dexember 19233

Die auf mich entfallenden 60 Pfund ersuche ich hoflichst mir als Bank-
scheck zukommen zu lassen.

In gleicher Weise die noch ausstindigen 90 Dollar, 30 Dollar fiir Nor-
wegen und 60 von der Lethgebiihr fiir Oesterreich.

Mit vorziiglicher Hochachtung
[A.S]

Arthur Schnitzler an Arnold Pressburger, 27. Dezember 1923

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Ihren freundlichen Vorschlag unsere Meinungsdifferenz einem Schieds-
gericht vorzulegen, nehme ich gerne zur Kenntnis und habe meinen
Rechtsanwalt ersucht als Vorarbeit fiir einen Schiedsvertrag die Fragen
zu formulieren, die einem solchen Schiedsgericht eventuell vorzulegen
waren.

Mit besten Neujahrsgriissen

Ihr sehr ergebener
[A.S]

341 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.
342 Ebd.
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Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 7. fanuar 1924%%

Sehr verehrter Herr Generaldirektor.

Mit Dank bestitige ich den Empfang de[r] beiden Schecks, einen tiber
60 Pfund als Teilzahlung fur die perzentuelle Beteiligung England und
einen Scheck a 90 Dollar, davon 60 fiir Oesterreich, 30 Norwegen.

Was das Schiedsgericht anbelangt, so wire es wohl im Interesse der
Sache den Schiedsvertrag so abzufassen, dass er simmtliche obschwe-
bende, aber zum 'Teil noch nicht aktuell gewordene Fragen in einem
behandeln kénnte. Daher mochte ich vorschlagen, dass wir den end-
giiltigen Abschluss aller Verrechnungen tiber simmtliche Verkaufe und
Bruttoeinnahmen aus dem »Medardus«Film abwarten, der ja jedenfalls
spatestens im Laufe des Frithjahrs oder in noch fritherer Zeit zu erwar-
ten sein muss.

Mit verbindlichen Griissen

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schmitder an Arnold Pressburger, 24. Mdrz 19243*

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Seit den ersten Teilzahlungen fiir den »Medardus«Film aus Frankreich
etc. Italien, Norwegen ist so lange Zeit verstrichen, dass ich annehmen
darf, es seien indess die Restzahlungen zum mindesten zum Teile einge-
langt. Ich wiirde in diesem Falle um gefillige Verstandigung bitten, eben-
so beziiglich eventueller weiterer Zahlungen aus England, insbesondere
wegen des Abschlusses mit Deutschland. Und Amerika riihrt sich noch
immer nicht?

Ihrer freundlichen Antwort entgegensehend mit verbindlichen Griis-
sen

Thr sehr ergebener

[A.S]

343 Ebd.
344 Ebd.
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Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 5. April 1924%%

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Mit bestem Dank bestitige ich den Eingang dreier Schecks u. zw. auf
schwedische Kr. 180, franz. Francs 750, Dollar 150.

Es sind also Teilzahlungen noch ausstindig aus Frankreich, Italien,
England, Norwegen. Ich nehme als selbstverstandlich an, dass die Ver-
trdge der Sascha mit den betreffenden auslandischen Firmen den Termin
der weiteren Zahlungen genau festsetzen und wire fiir freundliche Mit-
teilung sehr verbunden, bis wann die endgiiltigen Zahlungen zu erwar-
ten sind.

Was IThren freundlichen Vorschlag anbelangt, wegen Spérlichkeit der
Einginge die Abrechnung und Auszahlung an mich entgegen unserem
Vertrag nicht gleich nach Eingang der Betrage, sondern vierteljahrig vor-
zunehmen, so scheint mir fiir diese Aenderung nicht der entfernteste An-
lass zu bestehen und ich bitte es von nun an wieder bei dem in unserem
Vertrag vorgesehenen Modus fre[u]ndlichst belassen zu wollen.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Ihr ergebener
[A.S]

Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 25. April 19243

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Ich erlaube mir mitzuteilen, dass die mir freundlichst zugesagte Ab-
schrift der Vertréige, aus denen ich die Termine der noch ausstehenden
Teilzahlungen zu erfahren wiinschte, mir bisher nicht zugekommen ist.

Wie ich erfahre, wird der »Medardus« unter andern auch in Polen
gespielt. Ich nehme an, dass also auch dahin schon ein Verkauf erfolgt
ist und ersuche um nihere Mitteilung resp. Abrechnung. In den Bléttern
wird jetzt ein grosse[r] Erfolg des »Medardus«Film in London®” konsta-
tiert. Es ist wohl zu hoffen, dass von dort aus ein Rest der Zahlung

345 Ebd.

346 Ebd.

347 An die Londoner Stoll-Film verlichen, feierte der »Medardus« am 16. Marz 1924 im
Royal Opera House seine englische Premiere.
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bald erfolgt; auch die Chancen fiir den Verkauf in Amerika diirften da-
mit erheblich gestiegen sein.
Mit verbindlichen Griissen bin ich, verehrter Herr Generaldirektor,
Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schnitder an Arnold Pressburger, 21. funi 19243

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Die mir freundlichst vor vielen Wochen zugesagten Vertragsabschrif-
ten aus denen ich die Termine ersehen wollte, zu denen die Abnehmer
des »Medardus«-Film ihre Teilzahlungen zu leisten haben, sind mir leider
bis zum heutigen Tage nicht zugekommen. Immerhin glaube ich anneh-
men zu dirfen, dass zum mindesten England die restliche Hélfte nach
so vielen Monaten endlich bezahlt hat, dass vielleicht auch Frankreich,
eventuell auch Britisch-Indien, Peru, Chile weitere Zahlungen geleistet
haben und wiirde in diesem Falle recht sehr bitten mir die eventuell auf
mich entfallenden Betrage noch vor meiner am 25. Juni erfolgenden Ab-
reise womoglich in Schecks freundlichst tibermitteln zu lassen.

Mit verbindlichen Griissen

Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schnitdder an Konrad Manll, 7. Februar 1925 (Auszug)P**®

Verehrter Herr Doktor.

Ich bin vollkommen einverstanden mit Hartungs®*® Vorschlag an Stelle
der »K. d. V.«<®! irgend ein anderes meiner Stiicke in seinen Spielplan
aufzunehmen, ohne dass es mir einfiele darauf zu bestehen. Das Richtig-

348 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469. — Vgl. den Eintrag vom 21. Juni 1924
(TB 8, S. 157).

39 NL QI Nr. 6 (Mappe Oo), 2788f. Cambridge.B0121i. - Konrad Maril (1889-1956),
Verlagslektor, Schriftsteller, seit 1920 beim S. Fischer-Verlag, spiter auch Vorstandsmitglied.

350 Gustav Hartung (1887-1946), Regisseur, Theaterleiter. —~ Vgl. Theodor Haubach,
Gustav Hartung. In: Die Neue Schaubithne 4 (1922), S. 62-65, und Moritz Lederer, Bau-
meister des deutschen Theaters: VII. Gustav Hartung. In: Deutsche Rundschau 84 (1958),
S. 374-378.

351 Komédie der Verfithrung. In drei Akten. Berlin 1924.
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ste wire wohl, dass Hartung selbst eines jener Stiicke wihlte, das seinem
Geschmack am ehesten entgegenkommit. Ich fiir meinen Teil kénnte mir
denken, dass der Zyklus der »Lebendigen Stunden«, eventuell auch der
»Marionetten«Zyklus (»Puppenspieler«, »Cassian«, »Wurstl«) ihn als Re-
gicaufgabe interessieren wiirden; — »Beatrice«, »Medardus«, »Schwestern«
kommen wohl als zu kostspielig und zeitraubend nicht in Betracht. [...]
Mit verbindlichen Griissen
Ihr sehr ergebener

[A.S]

Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 24. Dezember 1925%*

Sehr verehrter Herr Generaldirektor.

Die Notiz tiber die Gerichtsverhandlung iiber den verfilmten »Jungen
Medardus«, in der Sie sich erboten eine[m] franzosischen Schriftsteller
7500 Francs fiir die franzosische Bearbeitung des Films zu bezahlen,
veranlasst mich anzufragen, ob von Frankreich tiberhaupt die Restzah-
lung schon geleistet wurde und ob iiberhaupt seit Ihrer letzten an mich
gelangten Verrechnung noch irgend welche Betrége, an denen ich zu
partizipieren hitte, eingelaufen sind.

Mit verbindlichem Gruss

Thr sehr ergebener
[A.S]

Arthur Schmitzler an Arnold Pressburger, 18. fanuar 1926%°

18.11.1926.

Verehrter Herr Generaldirektor.

Im April vergangenen Jahres tiberwiesen Sie mir eifJnen Antrag der
Zelnik-Mara-Film-Gesellschaft beztiglich des Film »Liebelei«.*** und im
Laufe der Korrespondenz hiess es einmal bei Thnen: »Ich halte fiir aus-
geschlossen, dass diese Firma auf Ihr An[ge]bot eingehen kann, weil sie

352 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.

353 Ebd.

354 Verfilmung unter dem Titel »Elskovsleg«, Regie: Holger Madsen, Produzent: Nordisk
Film Compagnie, Ddnemark 1914.
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schon einige tausend Mark an die Nordi[sk]*** fiir die Freigabe von »Lie-
belei« bezahlt hat. Aus

Die Verhandlungen mit der Zelnik-Mara-Filmgesellschaft fithrten zu
keinem Resultat, nun aber, da andere Antrdge mir vorliegen, ist es mir
wichtig zu wissen, ob tatsdchlich die »Z. M.-Filmgesellschaft« fur die
Freigabe von »Liebelei« an die Nordisk einige tausend Mark oder tiber-
haupt Geld gezahlt hat — was ich mir eigentlich nicht vorstellen kann, da
eine solche Zahlung unter den gegebenen Umstinden gar[] keinen Sinn
gehabt hitte.

Fur freundliche Aufklarung, sehr verehrter Herr Generaldirektor, wire
ich Thnen sehr dankbar und bin mit den verbindlichsten Griissen

Ihr sehr ergebener

[A. S.]

Arthur Schnitzler an Arnold Pressburger, 4. Februar 1926%°

Sehr geehrter Herr Generaldirektor.

Leider bin ich auf mein letztes Schreiben noch ohne Antwort, in dem
ich Sie um Aufklirung tiber den Passus in Ihrem Brief vom 8. April
1925 erbat, der lautete: »Ich halte es jedoch fiir ausgeschlossen, dass
diese Firma (Zelnik-Mara-Film Gesellschaft) auf Ihr An[ge]bot eingehen
kann, weil sie schon einige tausend Mark an die Nordisk fiir die Frei-
gabe fiir Liebelei gezahlt hat.[«] Da sich nun aus einem anderen Anlass
die Nordisk-Film Co. in einem Brief an meinen Advokaten bereit erklart
hat gegen einen gewissen Betrag auf ihre Anspriiche zu verzichten, so
ist es mir begreiflicherweise sehr wichtig zu wissen, ob tatséchlich schon
irgend eine Firma der Nordisk Film Co. eine Abfindungssumme oder
dergleichen gezahlt hat. Ich kann es mir nicht denken, muss aber — nach
dem oben zitierten Passus aus Ihrem Briefe, sehr verehrter Herr Gene-
raldirektor — Sie um eine Aufkldrung bitten.

Mit den verbindlichsten Griissen

Ihr ergebener

[A.S]

355 Vel. Ernst-Ullrich Pinkert, »Die Nordfilmangelegenheit«. Arthur Schnitzler und die Nor-
disk Films Kompagni. Aalborg 2009.
356 DLA, A:Schnitzler, 1985.1.1762, Mappe 469.
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Arthur Schnitler an Arnold Pressburger, 6. Mdirz 1926

Sehr geehrter Herr Direktor.

Durch einen Privatbrief erfahre ich, dass der »Junge Medardus« neu-
lich in Brissel unter dem Titel »La Gloire« gespielt wurde.?® Genannt
ist nur der Regisseur Kertesz[,] mein Name kommt iiberhaupt nicht vor.
In dem Brief heisst es weiter: »Im Vordergrund steht die Verherrlichung
Napoleons, dementsprechend ist auch der Schluss versohnlich gesptal-
tet«.

Nach meinen Aufzeichnungen hat Frankreich und Belgien nur Teilzah-
lung geleistet. Wollen Sie vielleicht von Threm franzésischen Vertreter
Aufklarung verlangen?

Ihren werten Nachrichten gerne entgegensehend,

hochachtungvoll
[A.S]

Arthur Schnitder an Ilona Taussky, 13. Miirz 1926

Verehrtes Fraulein.

Vielen Dank fir Thre freundliche Mitteilung, dass der »Junge Me-
dardus« in Briissel unter dem Titel »La Gloire« ohne jede Erwdhnung
meines Namens als eine Verherrlichung Napoleons und mit einem ver-
sohnlichen Schluss in den Kinos gespielt wird. Leider ist man solchen
Dingen gegentiber ziemlich wehrlos und ich muss ja unter diesen Um-
standen beinahe froh sein, dass meine Autorschaft in der Ankiindigung
verschwiegen wird. Die Sascha habe ich verstindigt, sie wird natiirlich
nicht das geringste Interesse daran haben irgend etwas in dieser Angele-
genheit zu veranlassen.

Mit verbindlichem Gruss

Thr sehr ergebener
[A.S]

357 Ebd.

358 Die Briisseler Premiere fand am 28. Januar 1926 im Cinéma de la Monnaie statt. —
Vgl. auch Hans Roclofs, »Man weifl eigentlich wenig von einander«. Arthur Schnitzler und
die Niederlande 1895-1940. Amsterdam u.a. 1989.

359 DLA, A:Schnitzler, 85.1.2046, Mappe 567; Ilona Taussky (1903-1989), wohl geboren
in Olmiitz/Olomouc, Chemikerin, Tochter Julius David Tausskys und Schwester der Mathe-
matikerin Olga Taussky-Todd.
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Arthur Schnitzder an Samuel Fischer, 14. November 1928 (Ausugl®

Lieber Freund.

[...] Fir die freundliche Uebersendung des Artikels von Frau Nettes-
heim®"' danke ich bestens. Die Dame tberschitzt die »Therese«®* in
mancher Hinsicht und dass hier ein »grossartiger Beginn sich kiindetc,
ist ein liebenswiirdiger Irrtum, der seine Entstehung, wie mich diinkt,
mehr der jetzt allgemein tiblichen, sagen wir sozialpolitischen Einstel-
lung als dsthetischer Betrachtungsweise verdankt. Aber wie es schon ein-
mal bei kritischen Geistern (auch héherer Art) vorzukommen pflegt, hilt
sich die allzu freundliche Rezensentin fiir die Ueberschitzung dieses ei-
nen unter meinen Biichern durch griindliche Verkennung, ja Ablehnung
meiner gesamten bisherigen Produktion so schadlos wie nur moglich.
Welche Leichtfertigkeit gehort doch dazu in meinem Gesamtwerk bis
zur » Therese« (das doch immerhin unter andern die »Liebelei«, »Beatri-
ce«, den »Griinen Kakadu«, den »Professor Bernhardi«, den »Einsamen
Weg«,?® den »Weg ins Freie«,*** den »Gang zum Weiher«,** den »Jungen
Medardus« und noch ein paar Dutzend andere Stiicke und Novellen
enthilt) nichts zu bemerken, als die »schmerzlich-heitere Welt meiner
Wiener Aristokraten und ihren lebensverliebten Nichtigkeiten und las-
sigen Besorgnissen[«]. Und das heillose Geschwiitz, »als hitte erst das
Wissen darum, dass auch in Oesterreich die Welt aus tausend Wunden
blutet und die Liebenswiirdigkeit der Sonnenbeschienenen sich verkrie-
chen muss in Scheu vor andriangendem Elend und bitterster Not mich
gepackte, »umdraut von den furchtbaren Wolken der Zeit« stiirzte ich
tief in mich zusammen und »finde dort unten im Dunkel der heiligsten
Schmerzen, des lautersten Menschenwehs die Kraft zu sagen, wie ich
leide um alle Kreatur«. Und »im Schiffbruch seiner gleissenden Welt
denkt er zuerst an die Andern und dieses tiber sich selbst Hinauswach-

360 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 2946f. Cambridge. B0121i und B128a.

361 Leni Nettesheim (P-?), Frau des Buchhindlers Kurt Nettesheim in Elberfeld, Manu-
skript »Gedanken zu einem neuen Roman« als Manuskript im Nachlafl (Cambridge.B0121f).
Eine Veréffentlichung ist nicht nachgewiesen. Nettesheim tibersandte ihre dreiseitige, maschi-
nenschriftliche Abhandlung am 26. Oktober 1923 an den Fischer Verlag. Vgl. AS BIIL, S. 574
und S. 1056.

362 Therese. Chronik eines Frauenlebens. Berlin 1928.

363 Der einsame Weg. Schauspiel. Berlin 1904.

364 Der Weg ins Freie. Roman. Berlin 1908.

365 Der Gang zum Weiher. Dramatische Dichtung in fiinf Aufziigen. Berlin 1926.
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sen, dieses Heimverlangen nach den Andern zur Not der tief enthofften
Leidenswege der Miihseligen und Beladenen mag ihn von sich ganz zu
sich erlésen.«

Wie gut gemeint und welch blithender Unsinn. Diktatur der Phra-
se und des Clichés, der sich weder Schreibende noch Lesende, weder
Freund noch Feind zu entziehen vermégen.

Herzlichst griissend

Thr
[A.S]

Gottfried Bermann Fischer an Arthur Schnitder, 19. funi 193 1°%

Sehr geehrter Herr Doktor,

wie wir aus »Der Deutsche Rundfunk« entnehmen, hat die Nordische
Rundfunk A.-G. Hamburg am 12.d.Mts. »Der junge Medardus« gesen-
det. Wir bitten um Ihren méglichst umgehenden Bescheid, ob Sie mit
der Norag tiber obiges Werk selbst abgeschlossen haben, da wir sonst
sofort unsere Rechte gelten machen missen.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Dr. Bermann

Arthur Schuitder an Gottfried Bermann Fischer, 22. Jfuni 193 1°7

Verehrter Herr Doktor Bermann.

Die Sendung des »Jungen Medardus« durch den deutschen Rundfunk
in Hamburg®® ist von mir niemals autorisiert worden. Mit der »Norak«*%?
habe ich niemals verhandelt, von der stattgehabten Sendung habe ich

366 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 1938. Cambridge.B0121f.

367 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 3051. Cambridge.B0121i. — Gottfried Bermann Fischer
(1897-1967), hatte 1925 Brigitte — die Tochter Samuel Fischers - geheiratet.

368 Der »Medardus« wurde im Nordischen Rundfunk am 12. Juni 1931 im Abendpro-
gramm von 20 bis 22 Uhr gesendet. — Vgl. hierzu die Rundfunkprogrammezeitschrift Norag
8 (7. Juni 1931), Nr. 23, S. 8 sowie den Geschilftsbericht der Nordischen Rundfunk A.G. fiir
das Jahr 1931. Hamburg 1931, S. 27 (Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt).

369 NORAG (Nordische Rundfunk A.G.), gegriindet am 16. Januar 1924, Sendebeginn am
2. Mai desselben Jahres; ab 1933 Norddeutsche Rundfunk G.m.b.H., ab dem 1. April 1934
Reichssender Hamburg. Einstellung des Programmbetriebs zwischen dem 3. und 13. Mai
1945. - Vgl. Horst O. Halefeldt, Ein Sender fiir acht Linder: Die NORAG. Regionaler Rund-
funk in der Weimarer Republik. In: Archiv fiir Sozialgeschichte 41 (2001), S. 145-170.
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aus der Zeitung erfahren und dachte natiirlich, dass ein Vertrag durch
Sie abgeschlossen worden war. Ich bitte meine Rechte mit aller Energie
zu wahren. Was die Korrekturen der Novelle’” anbelangt, wire es mir
sehr erwiinscht, wenn ich sie als ganzes nach Empfang aller Bogen an
den Verlag zuriicksenden diirfte. Es eilt ja nicht gar so sehr, da Sie doch
erst im Oktober herauskommen wollen.
Mit verbindlichen Griissen
Ihr sehr ergebener

[A. S

Arthur Schnitzler an Samuel Fischer, 13. Juli 1931 (Auswug)”

Lieber Freund.
[...] Darf ich fragen, ob in der Rundfunkangelegenheit »Medardus«
Antwort erfolgt oder gar Honorar gezahlt worden ist? [...]
Mit den herzlichsten Grissen
Thr
[A.S.]

Konrad Maril an Arthur Schnitzler, 16. fuli 1931°7

Lieber Herr Doktor,

von meinem Urlaub zuriickgekehrt, trage ich zundchst meine herzlich-
sten Gliickwiinsche zu dem gliicklichen Debut Ihres Sohnes®” in Wien
nach. Ich hatte Sie im Theater gesucht, aber leider nicht auffinden kon-
nen. Da ich wihrend meines Urlaubs nur wenige Stunden in Wien war,
konnte ich das spéter auch nicht nachholen.

370 Flucht in die Finsternis. Erstdruck: Vossische Zeitung, Berlin, 13. bis 30. Mai 1931.

371 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 3053. Cambridge. B0121i.

372 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 1947. Cambridge. BO121f.

573 Zu dem Debiit Heinrich Schnitzlers als Regisseur am Wiener Volkstheater vgl. den Ein-
trag vom 20. Juni 1931 (TB 10, S. 50f.).
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Die Angelegenheit »Der junge Medardus« wurde durch uns erledigt
und der Betrag von RM 800.- vereinbart, der Ihrer Bank nach Abzug
unserer Provision mit iiberwiesen wird.

Mit den besten Grissen

Ihr ergebener
KMaril

Arthur Schnitzler an Gottfried Bermann Fischer, 5. September 1931
(Ausiug)™

Lieber Herr Doktor.

Sie wissen, wie sehr mir die Zeichnungen von Hans Meid*> immer ge-
fallen haben und wie gelungen ich insbesondere seine auf meine Werke
beziiglichen Illustrationen finde. So darf ich ebenso freimiitig gestehen,
dass die Umschlagzeichnung zur »Flucht in die Finsternis« mir nicht son-
derlich gegliickt scheint, weder vom buchhindlerisch-praktischen, noch
vom rein kinstlerischen Standpunkt. Meiner Empfindung nach wiren
aus der Novelle selbst dankbarere Motive zu gewinnen gewesen. Und
wenn es noch Zeit wire — was ja wahrscheinlich nicht der Fall ist — wiir-
de ich mir selbst Vorschlidge erlauben. Wenn aber an dem vorliegen-
den Bilde noch etwas zu dndern wére, so glaube ich, dass die Haltung
resp. die Stellung, die Robert einnimmt, sich zeichnerisch eindrucksvol-
ler und zugleich natiirlicher gestalten liesse.

Mit Legal®® hatte ich tiber »Gang zum Weiher« und »Medardus« kor-
respondiert und ihn ersucht sich persénlich mit mir in Verbindung zu
setzen. Sie wissen ja, dass ich Berlin, ebenso wie Wien, mir immer vor-
behalten habe, die Fille ausgenommen, wo ich den Verlag Fischer die
Amngelegenheit bitte die Angelegenheit zu behandeln und abzuschliessen.
Da sich nun Legal an Sie gewandst hat, iiberlasse ich es auch Ihnen even-
tuell abzuschliessen, in welchem Falle, unserer Abmachung gemiss, wie

374 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 3054. Cambridge. B0121i.

375 Der bekannte Maler, Graphiker und Illustrator Hans Meid (1883-1957) hatte auch
Schnitzlers »Traumnovelle« und »Spiel im Morgengrauen« illustriert. — Vgl. u.a. Hans Meid.
Leben und Werk. Hg. von Ralph Jentsch und Franz Hermann Franken. Stuttgart 1987 und
Heike Koch, Studien zum frithen graphischen Werk von Hans Meid. Miinster 1992.

376 Vgl. u.a. Christl Anft, Ernst Legal (1881-1955). Schauspieler, Regisseur, Theaterleiter.
Ein biirgerlich-humanistischer Kiinstler im gesellschaftlichen und ésthetischen Strukturwan-
del der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. Berlin 1981.
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immer fiir Berlin eine 5%ige Provision fiir Sie in Anrechnung kiame. In
jedem Fall lege ich Wert darauf, dass die Intendanz sich in Besetzungs-
fragen mit mir personlich ins Einvernehmen setzt. [...]
Mit herzlichen Griissen
Ihr sehr ergebener
[A.S]

Gottfried Bermann Fischer an Arthur Schnitder, 8. September 193 1
(Auszugf”

Hochverehrter Herr Dr. Schnitzler!

An dem Schutzumschlag von Meid kénnen wir jetzt, da er bereits ge-
druckt ist, leider nichts mehr dndern.

Ueber die Angelegenheit Legal wird sich Herr Dr. Maril dussern.

377 NL Q I Nr. 6 (Mappe Oo), 1959. Cambridge.BO121f.
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Norbert Christian Wolf

Ordnungsutopie oder Welttheaterschwindel?
Hofmannsthals Salzburger Festspielkonzepte in ihrem
kultur- und ideologiegeschichtlichen Kontext

Das offizielle Programmheft der Salzburger Festspiele 2010, die ganz
im Zeichen des 90jahrigen Geburtstags der Festspielgrindung standen,
stellt die Veranstaltungen des Jubildumsjahres in eine Kontinuitit von
Hofmannsthals Festspielkonzept, dem eine dezidiert europdisch-kosmo-
politische Ausrichtung nachgesagt wird:

Mitten im FErsten Weltkrieg reifte in den Griindervitern, Hugo von
Hofmannsthal, Max Reinhardt, Richard Strauss, Alfred Roller und Franz
Schalk, der Entschluss, die gegeneinander gehetzten Volker durch Festspiele
miteinander zu versohnen, ihnen ein vereinendes Ziel zu geben.!

Hofmannsthal habe —so das damalige Festspieldirektorium — mit sei-
nem »so zeitlos giltigen Grindungsauftrag« den »Friede[n] und de[n]
Glaube[n] an Europa« in den »Mittelpunkt« jeder zukiinftigen Festspiel-
planung gestellt.> Doch bildet eine solche weltbtirgerliche Ausrichtung
tatsdchlich das ideologische Fundament des von Hofmannsthal formu-
lierten Festspielgedankens?

Die lange Vorgeschichte der Salzburger Festspielgriindung im 19. und
frithen 20. Jahrhundert hat der amerikanische Kulturhistoriker Michael
P. Steinberg in seinem streitbaren Buch »The Meaning of the Salzburg
Festival. Austria as Theater and Ideology« (1990)° ausfuhrlich doku-
mentiert, von den einschligigen zeit- und landesgeschichtlichen sowie
volkskundlichen Arbeiten ganz zu schweigen.* Im folgenden sollen des-
halb nur die unmittelbaren ideellen Vorbereitungen und Griindungs-

I Helga Rabl-Stadler u.a., 90 Jahre Salzburger Festspiele. In: Salzburger Festspicle,
25. Juli - 30. August 2010 [Offizielles Programmbeft]. Salzburg 2010, S. 3f., hier S. 3.

2" Ebd. Ahnlich auch die Formulierung im Editorial der Jubiliumspublikation, Das Grofie
Salzburger Welttheater. Salzburg 2010, S. 4, wo noch erginzt wird: »Herrlicher, zeitlos giilti-
ger, brandaktueller Griindungsauftrag.«

3 Vgl. Michael P. Steinberg, Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspiele 1890-
1938. Salzburg/Miinchen 2000, bes. S. 21-57.

4 Vgl. dazu etwa die unten zitierten Arbeiten von Oliver Rathkolb, Hanns Haas und
Alma Scope.
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texte im Fokus des Interesses stehen; diese werden aus kultur- sowie
ideologiegeschichtlicher Perspektive untersucht, wobei sich die Analyse
in historischer Hinsicht neben Steinberg auf das niitzliche Kompendium
»Die Salzburger Festspiele. Ihre Geschichte in Daten, Zeitzeugnissen und
Bildern« (1990) von Edda Fuhrich und Gisela Prossnitz stiitzen kann.?

Gegriindet wurde die Salzburger Festspielhaus-Gemeinde am 1. Au-
gust 1917 durch den Salzburger Kaufmann Friedrich Gehmacher und
den Wiener Musikkritiker Heinrich Damisch — nebenbei bemerkt: ei-
nem Uberzeugten Antisemiten und spdteren Nationalsozialisten® - in
Wien. Thren Sitz sollte sie sowohl in Salzburg als auch in Wien haben.
Am 15. August 1918 wihlte die Vollversammlung des Vereins Max Rein-
hardt, Richard Strauss und Franz Schalk in den neugegrindeten Kunst-
rat. Hugo von Hofmannsthal stieg erst 1919 — also nack dem Ende der
Donaumonarchie - in die konkrete Planung ein, nachdem der Kunstrat
um ihn sowie Alfred Roller erweitert worden war.” Sogleich entfaltete
er eine rege publizistische Tatigkeit, mit der er seine Vorstellungen hin-
sichtlich der kulturpolitischen Intention sowie der daraus resultierenden
kiinstlerischen Gestalt der Festspiele propagierte und einem gréfieren
interessierten Publikum bekannt machte.

Schon ein Jahr zuvor, in den Monaten, die dem Kriegsende unmittel-
bar vorangingen, hatte er gemeinsam mit Max Reinhardt ein weniger
gemeineuropdisch als vielmehr dezidiert grofdsterreichisch ausgerichtetes
Festspielkonzept entworfen, das nicht zur Verséhnung der kriegsfiih-
renden Volker, sondern zur Rettung des multinationalen Habsburger-

5 Edda Fuhrich/Gisela Prossnitz, Die Salzburger Festspiele. Ihre Geschichte in Daten, Zeit-
zeugnissen und Bildern. Bd. 1: 1920-1945. Salzburg 1990.

6 Vgl. etwa den Eintrag zu Damisch im Online-Nachschlagewerk »Salzburg Wiki«: »Bis
1933 war Heinrich Damisch Kulturredakteur der Deutsch-Osterreichischen Tageszeitung
(p01Z), des gefiirchteten Kampfblattes der frithen Hitlerbewegung. Er war einer der ersten,
die auf 6sterreichischem Boden das Gedankengut des Nationalsozialismus verbreiteten. Dazu
zdhlten auch stindige antisemitische Angriffe gegen »>die judische Korruption alles Musikali-
schen«. Nach dem Verbot der »p0Tz« war Heinrich Damisch Mitarbeiter des Hetzblattes \Der
Weltkampf. Monatsschrift fiir volkische Kultur und die Judenfrage in aller Welt.« Zur Ver-
anschaulichung der spéteren >Denkweise« Damischs wird ein Auszug aus seinem Artikel »Die
Verjudung des 6sterreichischen Musiklebens« (1938) zitiert: »Zu den stirksten Demiitigungen des
arischen Geistes nach dem Weltkriege gehirte die Inprigmierung der Musik mit den verschiedenen Formen
des Jazz mit seinen negrotden Rhythmen und den dem “fudenohr besonders angenehmen Nasalinstrumenten.
In dieser Niggermusik konnte sich das artsverwandte “fudentum villg ausleben< (http:/fwww.salzburg.
com/wiki/index.php/Heinrich_Damisch; dort auch weiterfithrende Quellen- und Literatur-
hinweise).

7 Steinberg, Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspiele (wie Anm. 3), S. 58.
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staats beitragen sollte und eng mit der Kultur- und Theaterpolitik seines
Freundes Leopold von Andrian zu Werburg zusammenhing. Andrian,
ein ausgesprochener Preuflenhasser, war im Juli 1918 zum Generalinten-
danten der Wiener k. k. Hoftheater ernannt worden und wollte in dieser
Funktion einem Konzept zum Durchbruch verhelfen, das er aus dem
Ruickblick wie folgt skizziert hat:

Von Jugend an von leidenschaftlicher Liebe fir mein Heimatland erfulle,
hatte ich in mir schon seit langem die Absicht gebildet, dafl nur Eines Oester-
reich aus seinen schweren inneren und dufieren Bedrohungen retten kénne,
ein wirksames System grofiosterreichischer Kultur- und Sozialpolitik, das al-
lein den Massen, denen die primdre Form jedes monarchischen Patriotismus
und besonders des Osterreichischen, der Kultus fiir die symbolisch geheiligte
Person des Monarchen immer mehr abhanden kam, suggestive Vaterlands-
liebe, die der Rassen- und Nationalitdtenphrase standhalten wiirde, entziin-
den konnte. Die grofiosterreichische Idee, die in ihrer abstrakten Schénheit
und Erhabenheit von der Menge nicht gefafit werden konnte, mufite ihr
concrelo exemplifiziert und schmackhaft gemacht werden.®

Andrian verfafite zu diesem Zweck eine »Denkschrift tiber die politische
Aufgabe der Hofbithnen«, deren »leitende Gedanken« er spdter in der
ersten Folge seiner Artikelserie »Meine Tatigkeit als Generalintendant
der Wiener Hoftheater« restimiert; um den »politischen Einflufi« der
»theatralische[n] Kunst« zu sichern, stellte er darin folgende Uberlegun-
gen an:

Die Bliite des alten Burgtheaters als der ersten deutschen Bithne war unzer-
trennbar mit der Hegemonie des zu Wien residierenden Hauses Oesterreich
in Deuschland verbunden und hat die Schlacht von Kéniggritz nicht lange
uberdauert. Dann kam die Zeit des Verfalles, der Experimente, der Stilmi-
schungen, der Stllosigkeit, und sie mufite kommen, denn erste deutsche
Bithne konnte das Burgtheater nicht mehr sein und niemand war da, um
es zur neuen grof3osterreichischen Bithne umzuschaffen, welche die theatra-
lische Mission Oesterreichs erfullt hitte: den kiinstlerischen Besitz aus der

8 Leopold (Freiherr v.) Andrian, Meine Tatigkeit als Generalintendant der Wiener Hof-
theater. In: Neue Freie Presse Nr. 23033, 28. Oktober 1928, S. 29f., hier S. 29. Zum Kon-
zept von Andrians Burgtheaterintendanz vgl. auch dessen Brief an Hofmannsthal vom 9. Juli
1918 (der ein entsprechendes Schreiben Bahrs an Friedrich Gustav Kardinal Piffl veranlas-
sen sollte), worin es heiflt: »Dafl ich persinlich auf katholischer Basis stehe u[nd] zwf[ar] kein
kath[olisches] Theater schaffen werde, wohl aber ein solches, wo die kathol[ische] Religion
u[nd] Litteratur mehr Ricksicht finden werden, als bisher.« Leopold von Andrian (1875-
1951), Korrespondenzen, Notizen, Essays, Berichte. Hg. von Ursula Prutsch und Klaus Zey-
ringer. Wien/Koln/Weimar 2003, S. 445.
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deutschen Vergangenheit zu erhalten, den anderen Volksstimmen des Rei-
ches zu vermitteln und die Gegenwart, so wie sie sich aus der geschichtlich-
geographischen Optik des osterreichischen Lebens ausnahm, zu spiegeln.
Die Existenzbedingungen, Aufgaben, Neigungen waren vollig anders hitben
und dritben, aber das Burgtheater wufite von der Differenzierung des Oes-
terreichertums so wenig, als wire sein Sitz in Berlin oder Leipzig gewesen.
Diese These wurde ausfithrlich exemplifiziert an den Gattungen, die, abgese-
hen von den klassischen Bithnenwerken aller Literaturen und besonders der
deutschen, des neuen Burgtheaters eigentliche Sphére bilden sollten: dem
modernen Gesellschafts- und dem 6sterreichischen Dialektstiick und dem
Drama der nichtdeutschen Volkerschaften der Monarchie.’

In engem Zusammenhang mit diesem Konzept und in direktem Bezug
darauf sind nun Max Reinhardts Plane zur Etablierung von Sommerfest-
spielen in Salzburg entstanden, deren Konturen etwa aus seinem Brief an
Andrian vom 5. September 1918 ersichtlich werden:

Was mich begeistern kénnte, wire Eines: in Salzburg an dieser einzig rich-
tigen Stitte eine Triumpfpforte [sic!] Ssterreichischer Kunst zu errichten mit
Mozart als Krénung, um den sich Grillparzer und Raimund aber auch Calde-
ron wie Sophokles zwanglos strahlenformig stellen wiirden, zu diesem Zweck
alle schlummernden Krifte zu sammeln, neue Krifte zu entwickeln, die reife
Frucht der oesterreichischen Gesamtkultur — denn ich denke nicht nur an das
Schauspiel, sondern ebenso an die Oper und die mimische Darbietung, eben-
so an das weite Gebiet der dekorativen Kunst und ich denke nicht nur an das
deutsche QOesterreich, sondern ebenso an die anderen Volker der Monarchie,
denen Bithne, Musik und Malerei so viele grosse Talente verdanken — einem
europdischen Publikum darzubieten; das was in Bayreuth, gruppiert um ein
norddeutsches Individuum, Wagner, geiibt wird, hier um ein ungleich kom-
plexeres und hoheres Zentrum, die Kunst Oesterreichs, herumzubauen. [...]
Zu diesem Friedenswerk, das wie kein anderes dem Prestige der Monarchie
dienen kénnte, miisste jetzt und heute geriistet [!] werden.'’

Dieses Projekt, dessen Begriindung wie ein Zitat aus den patriotischen
Planungen der Parallelaktion im »Mann ohne Eigenschaften« — insbe-
sondere aus den salbungsvollen Reden Diotimas - anmutet, fand damals
offenbar Hofmannsthals ungeteilte Zustimmung. So hélt er in einem
Brief an Andrian vom 8. September 1918 fest, daf} die »Reinhardt’sche
Festspielaera von 6-8 Wochen jedes Jahr [...] den eigentlichen Kern der

9 Andrian, Meine Titigkeit als Generalintendant der Wiener Hoftheater (wie Anm. 8),

S. 29.
10 Zit. nach ebd., S. 457-460, hier S. 459f.
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Salzburger Sache bilden« sollte, »daneben Concerte, Gastspiele der Wie-
ner Oper, des tschech[ischen] Nationaltheaters etc. etc.«!! Dazu erldutert
der Wiener Zeithistoriker Oliver Rathkolb:

Osterreichisch bedeutete damals: deutsche Kultur, mit Grillparzer und Rai-
mund im Zentrum, aber mit der Akzeptanz der Kulturleistungen anderer
Volker der Monarchie. Das Scheitern der Monarchie sollte iiber einen ge-
meinsamen kulturellen Zugang verhindert werden.'?

Dieses Vorhaben konnte angesichts der im Herbst 1918 erfolgenden
politischen Umwilzungen allerdings nicht mehr verwirklicht werden.
Nach Kriegsende legte Hofmannsthal solche Plidne endgiiltig ad acta, hat-
ten diese doch gleichsam iiber Nacht ihre historische Bezugsgrofie verlo-
ren und unternahm hinsichtlich der Salzburger Festspielplanung augen-
scheinlich eine ideologische und konzeptionelle Kehrtwendung, indem
er nunmehr eine anders ausgerichtete und deutlich rickwirtsgewandte
Ordnungsutopie verfolgte. Angesichts »einer der schwersten geistigen
Krisen«, »welche Europa vielleicht seit dem sechzehnten Jahrhundert,
wo nicht seit dem dreizehnten, erschiittert haben«, diagnostizierte er ein
allgemeines >seelisches< Begehren »nach neuen — es mufl das Wort gesagt
werden - religidsen Bindungen«, wie er 1922 im Essay »Blick auf den
geistigen Zustand Europas« formulierte.”® Die Berufung auf sreligiése
Bindungen« allein reichte freilich fiir eine ideologische Neubegriindung
des Festspielgedankens im deutschsprachigen Restbestand der Donau-
monarchie nicht mehr aus, wie zu zeigen sein wird.

Zu den wichtigsten Texten in diesem Zusammenhang, die auch als
zentrale Quellen der folgenden Ausfithrungen dienen, zihlen folgende

11 Ebd., S.461f, hier S. 462. Zum ideologischen und konzeptionellen Kontext vgl. die
Essays »Proposition fiir die Errichtung eines Mozarttheaters als einer Pflegestitte der klas-
sischen, insbesondere Mozartschen Spieloper und der klassischen Komédie« (1918), »Zum
Direktionswechsel im Burgtheater« (1918) sowie »Zur Krisis des Burgtheaters« (1918) in
GW RAIIL S. 231-249.

12 So in Hedwig Kainberger, »Triumphpforte 6sterreichischer Kultur«. Salzburger Fest-
spiele. Thre Geschichte zeigt den Wandel dessen, was mit *Osterreich« gemeint ist. [Interview
mit Oliver Rathkolb.] In: Salzburger Nachrichten, 4. August 2010, S. 11, wo es auflerdem
heifit: »Aus dieser Kulturpolitik resultierten tibrigens auch Hofmannsthals Ideen, eine tsche-
chische Bibliothek zu griinden oder Salzburger Festspiele mit Gastspielen des tschechischen
Nationaltheaters zu veranstalten.« Zum Gesamtzusammenhang vgl. auch Oliver Rathkolb,
Kultur und Nationalititenkonflikt in Osterreich 1918: davor/danach. In: Nation, Nationaliti-
ten und Nationalismus im 6stlichen Europa. Festschrift fiir Arnold Suppan zum 65. Geburts-
tag. Hg. von Marija Wakounig u.a. Wien 2010, S. 129-146, hier S. 136-138.

13 GW RATL, S. 478-481, hier S. 478f.
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Schriften Hofmannsthals: 1. »Deutsche Festspiele zu Salzburge, verof-
fentlicht im zweiten Jahrgang der »Mitteilungen der Salzburger Festspiel-
haus-Gemeinde«, Nr. 3/4 (April 1919); 2. »Die Salzburger Festspiele,
undatierter Faltprospekt ohne Verfasserangabe, gedruckt 1919 im Ver-
lag der Salzburger Festspielhaus-Gemeinde in Wien (eine erste Fassung
wurde unter dem Titel »Der erste Aufruf zum Salzburger Festspielplanc«
entworfen, wobei die Vermutung, daf} dies »vielleicht schon 1917«* ge-
schehen sei, eher unwahrscheinlich anmutet, weil Hofmannsthal erst
1919 in den Kunstrat der Salzburger Festspielhaus-Gemeinde aufgenom-
men wurde); 3. »Festspiele in Salzburge, veroffentlicht im 3. Jahrgang
der Wiener Zeitschrift »Moderne Welt« (August 1921), H. 3; 4. »Wie-
ner Brief IIl«, publiziert 1923 in englischer Sprache in der von Scofield
Thayer in Greenwich (Connecticut) herausgegebenen amerikanischen
Literaturzeitschrift »The Dial« (Marz 1923) - die erste deutschsprachige
Veroffentlichung erfolgte erst 1938 in einer Sammlung von Hofmanns-
thals Salzburger Festspielschriften, kurz vor dem >Anschlufic Osterreichs,
im Wiener Bermann-Fischer Verlag. Nicht ausfithrlich gewiirdigt wer-
den hingegen Hofmannsthals spitere Festspieltexte, die in mancher
Hinsicht Modifikationen bzw. Erweiterungen jenes Konzeptes darstel-
len, das in der Griindungsphase entwickelt worden ist; es handelt sich
dabei 5. um einen 1924/25 entworfenen Text mit dem Arbeitstite]l »Re-
pertoire«, der freilich erst 1938 aus dem Nachlafl in Bermann-Fischers
Sammlung »Festspiele in Salzburg« unter dem Autornamen Hofmanns-
thal publiziert wurde, 6. um den am 11. Juli 1925 in der »Prager Presse«
abgedruckten Essay »Das Salzburger grofle Welttheater«, 7. um einen
zunichst ohne Titel im 1. Jahrgang (1./2. Doppelheft) der Zeitschrift
»Das stiddeutsche Theater« (September 1926) erschienenen Kurzessay,
der unter der Uberschrift »Das Salzburger Programm« ebenfalls 1938 in
der Sammlung »Festspiele in Salzburg« wiederabgedruckt wurde, 8. um
den 1928 verfafiten, aber erst 1935 i der von Erwin Kerber herausge-
gebenen Sammlung »Ewiges Theater. Salzburg und seine Festspiele« ver-
offentlichten Aufsatz »Das Publikum der Salzburger Festspiele«, sowie
9. um den Zeitungsartikel »Zum Programm der Salzburger Festspielex,
der am 22. Juli 1928 in der »Neuen Freien Presse« erschien und dann
auch i die Sammlung »Festspiele in Salzburg« aufgenommen wurde.

14 So der Kommentar in GW RA II, S. 524.
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Diese zuletzt genannten Texte werden im folgenden nur punktuell - vor
allem zu Vergleichszwecken — herangezogen.

Eine gewisse Skepsis hinsichtlich der angeblich >kosmopolitischen< Aus-
richtung von Hofmannsthals Grindungskonzept stellt sich bereits ein,
wenn man den Titel des ersten einschlagigen Aufsatzes mustert, der ganz
programmatisch lautet: »Deutsche Festspiele zu Salzburg« (1919) - und
der gleich in so gar nicht weltbiirgerlicher Diktion einsetzt:

Der Festspielgedanke ist der eigentliche Kunstgedanke des bayrisch-Oster-
reichischen Stammes. Griindung eines Festspielhauses auf der Grenzscheide
zwischen Bayern und Osterreich ist symbolischer Ausdruck, [sic!] tiefster
Tendenzen, die ein halbes Jahrtausend alt sind, zugleich Kundgebungen
lebendigen, unverkimmerten Kulturzusammenhanges bis Basel hin, bis
C)denburg und Eisenstadt hintiber, bis Meran hinunter. Stidlichdeutsches
Gesamtleben tritt hier hervor [...].15

Zurecht hat Michael P. Steinberg auf die mehr konstruktive als rekon-
struktive Arbeit einer wmwvention of tradition im Sinne Eric Hobsbawms
hingewiesen,'® die im Essay »Deutsche Festspiele zu Salzburg«in einer Rei-
he keineswegs selbstverstandlicher Behauptungen deutlich wird. Gleich
zu Beginn des Aufsatzes wird etwa keine gemeineuropdische, sondern
eine dezidiert deutsche stammesgeschichtliche Einbindung des Festspielge-
dankens manifest, die noch genauer zu diskutieren sein wird. Diese er-
ste Behauptung besonderer historischer Tiefe richtet sich offensichtlich
gegen die scheinbar traditionslose Kunst des norddeutschen Protestan-
tismus sowie vor allem der urbanen Moderne und geht mit der zweiten
Behauptung eines besonderen »Kulturzusammenhanges« einher, der ge-
gen den spiter sogenannten Verlust der Mitte und die Zersplitterung
bzw. Fragmentarizitit moderner Kunst in Stellung gebracht wird - einer
asthetischen Moderne wohlgemerkt, die Hofmannsthal selber in seinen
frithen Arbeiten (etwa im >Chandos-Brief<) so eindricklich als krisenhaf-
te Erfahrung literarisch gestaltet hatte. Eine dritte Behauptung betrifft
die angeblich besondere Lebendigkeit und Natiirlichkeit >bayrisch-6ster-
reichischer< Volkskultur, worin sich eine lebensphilosophisch grundierte
Frontstellung gegen abstrakte Kiinstlichkeit mancher Stréomungen der

15 GW RATI, S. 255-257, hier S. 255.

16 Steinberg, Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspiele (wie Anm. 3), S. 16, bezieht
sich hier auf Eric Hobsbawm, Introduction. Inventing Tradition. In: The Invention of Tradi-
tion. Hg. von Eric Hobsbawm und Terence Ranger. Cambridge 1983, S. 1f.
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Moderne verbirgt. Etwas versteckter noch sind zumindest aus heutiger
Sicht die manifesten politischen Implikationen der Hofmannsthalschen
Konstruktion: Durch die Erwdhnung und scheinbar selbstverstindliche
Einbeziehung von deutschsprachigen Orten wie Odenburg und Meran,
die durch die Friedensschliisse von 1919 fiir Osterreich verlorengingen
bzw. -gehen sollten, appelliert er an das verletzte Nationalgefiithl der
»Deutschosterreicher< und stellt die kulturpolitische Mission der Salzbur-
ger Festspiele in einen eindeutig patriotischen Kontext. Wie man sich die
noch etwas amorphe Gestalt der Traditionsbildung konkret vorzustellen
hat, wird in der Folge deutlicher:

[Dler gewaltige Unterbau ist mittelalterlich, in Gluck war der Vorgipfel, in
Mozart war der wahrhaftige Gipfel und das Zentrum: dramatisches Wesen
und Musikwesen ist eins — hohes Schauspiel und Oper, stets nur begrifflich
geschieden, im Barocktheater des siebzehnten Jahrhunderts schon vereinigt,
in der Tat untrennbar. Hier tritt Weimar an Salzburg heran; was in Goe-
the wahrhaft theatralisches Element war [...] ist ein grofartiges Uberein-
anderschichten aller theatralischen Formen, die dem siiddeutschen Boden
entsprossen sind: vom Mysterium und der Moralitét tiber das Puppenspiel
und das jesuitische Schuldrama zur hofischen Oper mit Chéren, Maschinen
und Aufziigen. Und was ist Schillers Schaffen, nicht des jungen Schiller, son-
dern des reifen von der »Jungfrau von Orleans« bis zur »Braut von Messina,
anderes als ein Ringen um die Oper ohne Musik?"’

Hofmannsthals Konstruktion von Vorgipfel und Gipfel bezieht ihre
Evidenz nicht zuletzt aus den biographischen Daten der solcherart be-
zeichneten Komponisten: Gluck war in Erasbach bei Berching in der
Oberpfalz geboren worden,'® Mozart bekanntlich in Salzburg, das da-
mals als reichsunmittelbares Erzbistum noch nicht zu Osterreich gehér-
te, sondern erst 1816, nach dem Wiener Kongref}, in den habsburgi-
schen Kaiserstaat einverleibt wurde. Allein schon die Geburtsorte der
beiden angefithrten Komponisten kénnen fir Hofmannsthal mithin
programmatischen Stellenwert beanspruchen, wobei der dadurch ver-
anschaulichte >bayrisch-6sterreichische« Kulturzusammenhang noch
durch die Tatsache komplettiert wird, dafl Gluck im habsburgischen
Bohmen (Reichenberg, Kreibitz und Eisenberg) aufgewachsen ist und

17" Deutsche Festspiele zu Salzburg. In: GW RAII, S. 255.

18 Berching gehorte damals zum Hochstift Fichstitt, das 1803 sékularisiert und zunéchst

dem Kurfiirstentum Salzburg (1803-1805), dann 1806 endgiiltig dem neuproklamierten
Konigreich Bayern zugeschlagen wurde.
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einen wichtigen Teil seines Lebens in der kaiserlichen Residenz Wien
verbracht hat, wo spiter auch Mozart lebte. Die proklamierte Einheit
des >bayrisch-6sterreichischen< Kulturraums spiegelt sich dariiber hinaus
in jener der dramatischen und musikdramatischen Genres, die als Uber-
windung der fortschreitenden Gattungsdifferenzierung in der Moderne
gefeiert wird (»eine organische Einheitlichkeit, in der, es sei noch einmal
gesagt, die konventionelle Antithese von Oper und Schauspiel im hohen
Festspiele aufgehoben erscheint«).!” Hofmannsthal reklamiert eine konti-
nuierliche Traditionslinie vom vorreformatorischen Mittelalter tiber das
antiprotestantisch konnotierte Barock bis in die Gegenwart des frithen
20. Jahrhunderts. Er muf} die als einzigartigen Gipfel deutschsprachiger
Dichtung verstandene Weimarer Klassik deshalb von ihrem entstehungs-
geschichtlichen Kontext der protestantischen deutschen Aufklirung
(Wieland, Lessing) abschneiden und einem gegenreformatorisch-aufkla-
rungskritischen oberdeutschen Uberlieferungszusammenhang einverlei-
ben, dessen gerade in Salzburg (als einem Zentrum der oberdeutschen
Aufklarung) manifeste aufklirerische Seite er als Fremdkorper mit kei-
nem Wort erwihnt. Die stammesgeschichtliche Einbindung erscheint
dabei durch eine substantialistische »Boden«Metaphorik grundiert:

So tritt Weimar zu Salzburg: die Mainlinie wird betont und zugleich aufgeho-
ben. Stiddeutsche Stammeseigentumlichkeit tritt scharf hervor und zugleich
tritt das Zusammenhaltende vor die Seele. Nicht anders kann als in solcher
Polaritit das im tiefsten polare deutsche Wesen sich ausdriicken; so war es
zu den Zeiten des alten ehrwiirdigen Reiches, so soll es wieder sein. Mozart
ist das Zentrum: das ist keine begriffliche Konstruktion, sondern Naturwahr-
heit, die waltet doch auch im Geistigen, nicht nur im Geographischen und
in der Wirtschaft.2’

Die zunichst eskamotierte norddeutsch-protestantische Tradition wird
nun durch die Hintertiir wieder als durchaus affirmative Bezugsgrofie
eingefithrt, wodurch eine paradoxe Argumentationsstruktur entsteht:
Die Salzburger Festspiele stehen demnach einerseits ganz im siiddeutsch-
katholischen Uberlieferungszusammenhang - und damit im Gegensatz
zur norddeutsch-protestantischen Reformation bzw. Aufklarung -, he-
ben andererseits gleichsam als Synthese im eigentlichen Wortsinn von

19" Deutsche Festspiele zu Salzburg. In: GW RA 1L, S. 256.
20 Ebd., S. 255f.
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katholikos die Gesamtheit deutschsprachiger Kultur in sich auf bzw. um-
fassen sie. Ganz offensichtlich hat Hofmannsthal eine Form der restaura-
tio tmperii des vornapoleonischen Alten Reichs im Sinn, in der sich die als
polar konzipierten zwei Traditionslinien deutscher Kultur wiederfinden.
Eine implizite Voraussetzung seiner Typologie — das kann nicht oft ge-
nug betont werden - ist die Ausblendung der durchaus vorhandenen
aufklarerischen Tradition auch im katholischen Stiden, insbesondere die
oberdeutsche Aufklarung in Salzburg und die theresianisch-josephini-
sche Aufkldrung in Wien, die den historischen Kontext nicht zuletzt fir
Mozarts Schaffen bilden. Hofmannsthals Leugnung der >begrifflichenc
Konstruiertheit seiner forcierten Traditionsbildung, ja deren konsequen-
te Naturalisierung verfihrt nach dem Muster der Freudschen Vernei-
nung, indem sie in Abrede stellt, was sie selbst zum Ausdruck bringt.?!
Wie jede Naturalisierung kultureller Phanomene zielt sie auf die Legiti-
mierung des eigenen kulturpolitischen Projekts als in der Natur der Din-
ge grindend und deshalb als Gegenmodell jeder Form von willkiirlicher
Setzung, der sie als Notwendigkeit generell enthoben erscheint, was an
Mozart exemplifiziert wird: »Das romantische Element in seinem Leben
ist nicht Akzidenz, nicht Zeitmode, sondern ewig und notwendig und
Weltbriicke.«?> Der entschiedenen Kontingenz moderner Kultur wird
eine Essenz der behaupteten Tradition entgegengestellt, die direkt in die
Wiege europdischer Kultur zuriickverweist:

Steht die Dreiheit: »Idomeneo« — »Don Juan« — »Zauberflote« — in der Mitte,
so ist Gluck von selber mitinbegriffen, mit Gluck aber auch das antike Dra-
ma, soweit unser theatralischer Instinkt es uns heranbringen kann — denn
Gluck war nur ein Ringen deutschen Geistes um die Antike, wie Racine
das Ringen franzdsischen Geistes um die Antike —, und Glucks Drama war
Wiedergeburt antiker Tragodie aus der Musik.

Von »Don Juan« und den anderen Komédien Mozarts ist Anschlufl gege-
ben [...] an das weltliche Drama Calderons, wie an das geistliche.?

Die frithnietzscheanische Geburtsmetapher geht hier mit einer fragwiir-
digen Nationalisierung des »Geistes« einher. Daf} Gluck lange Zeit in

21 Nach J[ean] Laplanche/][ean]-B[ertrand] Pontalis, Das Vokabular der Psychoanalyse.
Frankfurt a. M. 1999, S. 598-601, hier S. 598, bezeichnet die »Verneinung« ein »Vorgehen,
wodurch das Subjekt, obwohl es bis dahin verdringte Wiinsche, Gedanken, Gefiihle jetzt klar
ausdriickt, diese weiterhin abwehrt, indem es verneint, dafi es die seinen sind.«

22 Deutsche Festspiele zu Salzburg. In: GW RAII, S. 256.

23 Ebd.

226 Norbert Christian Wolf



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Paris gearbeitet hat, dort grofle Erfolge feierte und auflerdem schon
wihrend seiner Wiener Zeit in einer italienisch-franzdsischen Traditi-
on stand, bleibt ndmlich genauso ausgeklammert wie der seit Moliére
eindeutig rationalistische Hintergrund des »Don Juan«Stoffs, den der
ebenfalls unerwihnte italienische Librettist jiidischer Herkunft Loren-
zo Da Ponte fir Mozarts Vertonung kongenial zubereitet hat, oder die
uniibersehbare aufklirerisch-freimaurerische Tendenz der von Emanuel
Schikaneder in der Wiener Volkstheatertradition getexteten »Zauberflo-
te«. Kein Wunder, dafl die diesen konstruierten >Naturzusammenhang:
latent storenden grofien italienischen Buffo-Opern Mozarts »Le nozze
di Figaro« und »Cosi fan tutte« namentlich unerwahnt bleiben.?* Statt-
dessen wird eine Kontinuitit vom geistlichen spanischen Dramatiker
Pedro Calderén de la Barca suggeriert, die durch eine erneute Vernei-
nung ihrer nachtréaglichen Konstruiertheit nicht plausibler wird: »[E]in
Programm dieser Art rechnet mit wirklichen, nicht mit begrifflichen
Anschliissen«.”” Die ausbleibende Begriindung, worin eine solche Konti-
nuitit denn bestehen sollte, diirfte tatsachlich nur schwer zu liefern sein,
weshalb Hofmannsthal es bei ihrer bloflen Behauptung belafit:

Mit dieser hochsten Auswirkung des barocken Theatergeistes ist das Mys-
terium und das geistliche Spiel, soweit es sich mit Anstand auf die weltliche
Bithne bringen l4fit, einbezogen. An das naive deutsche Wesen der »Zauber-
flote«, an die Gemiitswelt der Mozartschen Komdodien schliefien sich Webers
Werke und schlief3t sich Ferdinand Raimunds von einer bescheidenen Musik
durchwebte Mérchenwelt an. Shakespeare war vom Augenblick an einbezo-
gen, als man diese Bithne aufschlug: aber der Shakespeare des »Sturm« und
des »Sommernachtstraumc« vor allem.?®

Einmal mehr wird Mozarts »Zauberfléte« um ihren offen freimaureri-
schen Gehalt gebracht, der den ganz spezifischen, keineswegs orthodox-
katholischen ideologischen Hintergrund ihres ostentativen Mysterien-
kults bildet, und auf die naive Papageno-Handlung reduziert, die nur
emnen, besonders leicht bekémmlichen Strang der komplexen drama-

24 Uber »Cos fan tutte« heifit es dann freilich im 1921 verdffentlichten Essay »Festspiele
in Salzburg« in weniger verfinglichem Zusammenhang: »[D]as Gebilde, worin dieses Buffo-
Element zum herrschenden geworden ist, das Tanzhafteste, was Mozart schuf, das am ver-
wandtesten ist dem bezauberndsten Bau-Element des Rokoko: einem schwebenden Plafond
aus Stukkatur und Malerei.« (GW RAII, S. 268)

25 Deutsche Festspicle zu Salzburg. In: GW RATL, S. 256.

26 Ebd.
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tischen Struktur darstellt. Die aufklarerische Dimension von Mozarts
Schaffen erscheint in Hofmannsthals bemiihter Konstruktion zugunsten
einer rein geistlichen Traditionslinie vernachlissigt. Im Zusammenhang
der ideologisch reklamierten Wiener Volkstheatertradition fillt zudem
auf, dafl nur der mérchenspielhafte Raimund genannt wird, wihrend der
fur seine beiflende urbane Ironie bekannte Nestroy unerwihnt bleibt.?”
Auf der Ebene der Weltliteratur wiederholt sich der Eindruck einer sehr
selektiven Sicht der Dinge — und damit einer sichtlich konstruktiven -
vention of tradition: So ist Shakespeare zwar zweifellos ein englischer Au-
tor; seine Nennung kénnte somit tatsachlich fiir einen kosmopolitischen
Anspruch des Salzburger Festspielgedankens einstehen. Eine solche Ar-
gumentation wire aber kaum tiberzeugend, wenn man bedenkt, daf} der
elisabethanische Dramatiker schon seit Herders Sammlung »Von deut-
scher Art und Kunst« als Prototyp dezidiert deutscher Nationaldichtung
galt, was Hofmannsthal mit Sicherheit bekannt war. Dazu kommt, daf§
der Englidnder hier auch nicht als Schopfer der grofen politischen Tra-
godien oder der Historiendramen gewtirdigt wird, sondern wiederum
als Verfasser eher mirchenhafter Traum- und Zauberspiele.

Bestitigt wird der bisherige Befund einer dezidiert antirationalistischen
und zudem latent deutschnational ausgerichteten Konzeption der Salz-
burger Festspiele durch Hofmannsthal in seiner abschlieffenden Skizze
eines Spielplans, die folgendermaflen eingeleitet wird: »Das Repertoire
1st ungeheuer. Uberblickt man es, so ergibt sich ein Schein von Buntheit,
im Wesen eine organische Einheitlichkeit«.”® Diese Formel schliefit an
die klassizistische Maxime der >Einheit in der Mannigfaltigkeit< an. Wah-
rend die »Buntheit« des Repertoires der verriterischen Formulierung zu-
folge aber eher schemnhaft wirkt, griindet seine reklamierte »organische
Einheitlichkeit« in der Behauptung einer essentiellen >Wesenhaftigkeit,
deren antimoderne und antiaufklarerische Stofirichtung nicht zu iiberse-
hen ist. Tatsachlich fehlen in den angefiihrten »Gruppen und Stufungen«

27 Erst im spateren Essay »Das Salzburger Programme, der im September 1926 erstmals
erschien, wird auch Nestroy genannt, den man »gelegentlich« neben Raimund in den Salzbur-
ger Spielplan einbezichen kénne (GW RAIII, S. 178f., hier S. 179). Tatsachlich standen im
ersten Jahrzehnt der Festspiele weder Raimund noch Nestroy auf dem Programm; vgl. Josef
Kaut, Die Salzburger Festspiele 1920-1981. Mit einem Verzeichnis der aufgefiihrten Werke
und der Kiinstler des Theaters und der Musik, zusammengestellt von Hans Jaklitsch. Salz-
burg/Wien 1982, S. 243-257.

28 Deutsche Festspicle zu Salzburg. In: GW RAII, S. 256.
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der frithen Repertoireskizze von in Salzburg aufzufithrenden Werken
die dem ideologischen Konzept nicht kommensurablen Arbeiten von
Dramatikern wie Lessing, Kleist oder Schnitzler, dem Wiener Freund
und Kollegen Hofmannsthals, vom damals gerade wiederentdeckten
Bichner ganz zu schweigen, wohingegen die dezidiert dsterreichische
Ausrichtung des entworfenen Festspielprogramms durch Grillparzer ge-
wihrleistet werden soll, dessen dramatisches Marchen »Der Traum ein
Leben« (1831) als heimischer »Nachhall« auf Calderons »Das Leben ein
Traum« genannt wird.”

Ein dhnliches, in mancher Hinsicht aber noch klareres Bild ergibt sich,
wenn man Hofmannsthals »Aufruf zum Salzburger Festspielplan« (1919)
heranzieht, der auch unter dem einfachen Titel »Die Salzburger Festspie-
le« bekannt geworden ist und sein programmatisches Anliegen in Form
eines Frage-und-Antwort-Spiels nach dem Muster des groflen katholi-
schen Katechismus didaktisch vermittelt. Wiederum wird die dsthetische
Einheit von Oper und Schauspiel betont, die sich nicht zuletzt in der
baulichen Identitit des Festspiclhauses als Spielstitte beider ausdriicken
soll,** und wiederum wird eine Kontinuitit der »durch fiinf Jahrhunder-
te ungebrochenen Theatertradition des bayrisch-Osterreichischen Stam-
mes« behauptet, »als dessen Bliite sich die Wiener Theaterkultur den
hochsten europdischen Rang neben der Pariser errungen hat<®! - so, als
ob die Oper und das Schauspiel nicht nur der 6sterreichischen Haupt-
stadt sich einzig und allein einer indigenen Volkskultur verdankten:

Der bayrisch-sterreichische Stamm war von je der Trager des theatralischen
Vermégens unter allen deutschen Stdmmen. Alles, was auf der deutschen

29 Vgl. ebd., S. 256f. Gut funf Jahre spiter, nach einer gewissen Konsolidierung der Insti-
tution, erweitert Hofmannsthal dann in dem freilich erst 1938 aus dem Nachlaf} publizierten
Essay »Repertoire« das Salzburger Festspielprogramm um sémitliche der hier genannten Auto-
ren — mit der bezeichnenden Ausnahme Schnitzlers: »Einiges haben die letzten Zeiten dem
lebendigen Theater zugewonnen: Biichners >Danton< und das von Leben strotzende Bruch-
stiick >Wozzek« [sic!] galten lange fiir >Buchdramen< und waren nur den Literaturbeflissenen
bekannt; heute sind sie dem Repertoire einverleibt, man darf sagen, so sicher wie >Emilia
Galottic oder das >Kithchen von Heilbronns, sicherer vielleicht als der »Prinz von Homburg:
und der >Zerbrochene Krugs; es ist ein Etwas in diesen letztgenannten Werken, so grof} ihr
Autor auch als Dichter, fast einzig, dasteht, das mit der Bithne keine reine und dauernde Ehe
eingehen kann.« Lessing wird zuvor sogar namentlich erwihnt (GW RA II1, S. 173-175, hier
S. 173).

30 Vgl. GW RATI, S. 258-263, hier S. 258.

31 Ebd., S. 262.
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Biihne lebt, wurzelt hier, so das dichterische Element, so das schauspieleri-
sche.?

Die raunende Beschworung einer grofien Vergangenheit >bayrisch-ster-
reichischer< Theatralitdt miindet in die hoffnungsfrohe Verheiflung ei-
ner ebensolchen Zukunft, von der die deutsche Nation auf einzigartige
Weise in threr ungeteilten Gesamtheit profitieren kénne: »Bayreuth [...]
dient emmem grofien Kiinstler; Salzburg will dem ganzen klassischen Besitz
der Nation dienen.«*® Davon, dafl man eine >von den Vitern ererbtes
Kultur schon Goethe zufolge stets von neuem erst mithsam >erwerbenc
mufl, um sie >besitzen« zu kénnen,* ist hier (zumindest explizit) keine
Rede; stattdessen scheint das kulturelle Erbe in Salzburg fiir jedermann
und jede Frau recht unmittelbar zuhanden zu sein - eine Vorstellung,
die zum Zweck erhéhter Suggestivitit das eindimensionale Kulturbild
spaterer Fremdenverkehrswerbung vorwegnimmt. Die manifesten na-
tionalen Implikationen des Salzburger Festspielgedankens werden nun
allerdings differenziert und prézisiert, indem Hofmannsthal die Frage,
ob es sich um »ein deutsches nationales Programm« handle, wie folgt
beantwortet:

Deutsch und national in dem Sinn, wie sich die groflen Deutschen zu Ende
des achtzehnten und zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts, die giiltigen
Lehrer der Nation, die nationale Schaubtihne dachten: es war ihnen selbst-
verstandlich, die Antike einzubeziehen, und selbstverstandlich, den Shakes-
peare wie den Calderon und den Moliére nicht auflen zu lassen.?

Sichtbar wird hier eine durchaus komplexe Vorstellung von Deutsch-
tum, die nicht auf dem chauvinistischen Ausschlufl fremder kultureller
Hervorbringungen beruht, sondern auf deren produktiver Absorption
im Sinne der von Herder inaugurierten romantischen Konzeption einer
zwar indigenen Kultur, die fremdkulturelle Errungenschaften gleichwohl

32 Ebd., S. 260. »[Blegrinden« mochte Hofmannsthal diese Behauptung durch den (freilich
nicht erbrachten und in dieser Ausschliefllichkeit wohl auch nicht erbringbaren) »Nachweis,
der bis in die Werke Goethes und Schillers hineinreichte [...], die ihren eigentlich theatrali-
schen Gehalt lauter siiddeutschen Elementen verdanken, vom Mysterienspiel und Puppen-
theater bis zur Barockoper.« (Ebd., S. 261f.)

33 Ebd.,, S. 260.

34 Vgl. Johann Wolfgang Goethe, Faust. Hg. von Albrecht Schéne (= Samtliche Werke.
Briefe, Tagebiicher und Gespriche, Bd. 7/1). Frankfurt a. M. *1999, S. 43 [Goethe, Faust I,
Nacht, V. 682f.].

35 Die Salzburger Festspiele. In: GW RAII, S. 259.
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>organisch« zu integrieren vermag. Die uneingestandene Voraussetzung
einer solchen kulturellen Integrationsleistung ist freilich die im Kontext
des Organizititspostulats kategorisch geleugnete Zusammengesetztheit
jeder Form von neuzeitlicher Kultur, die Hofmannsthal im Kontext der
Diskussion um Goethes »Faust« erwahnt, ohne die daraus resultierenden
fatalen Konsequenzen fur seine eigene Beweisfithrung zu reflektieren:
Goethes Drama sei »das Schauspiel aller Schauspiele, zusammengesetzt
aus den theatralischen Elementen vieler Jahrhunderte«.** Nimmt man
diese sicherlich zutreffende Formel indes ernst, dann entzieht man damit
dem poetologischen Essentialismus der sonstigen Argumentation den
Boden.

Einschlagig ist in diesem Zusammenhang auch der Rekurs auf den
ebenfalls von Herder herriihrenden Volks-Begriff. Hofmannsthal nim-
lich wischt die Frage nach dem intendierten Zielpublikum — »Wollt ihr
fur die Gebildeten spielen oder fiir die Masse?« — mit folgenden Worten
vom Tisch: »Wer den Begrift des Volkes vor der Seele hat, weist diese
Trennung zurtick.«®” Er entwickelt dabei eine regelrechte Mythologie
tiberzeitlicher Volkskultur: »Das Volk rechnet mit Jahrhunderten. Fiir
den Kern des Volkes ist das Grof3e immer neu« — weshalb der »iiber und
unter den Zeiten« stehende Mozart problemlos das Zentrum des Salz-
burger Festspielrepertoires ausmachen koénne.* Indem Hofmannsthal
einer so anspruchsvollen Dichtung wie Goethes »Faust« ganz im Sinne
des Direktors im »Vorspiel auf dem Theater«* die Eigenschaft zuspricht,
»reich genug an Sinnfélligem, Buntem und Bewegtem« zu sein, »um das
naivste Publikum ebenso zu fesseln wie den Héchstgebildeten«,* stellt
er sich vorderhand in die egalitire Tradition von Herders und Biirgers
Popularititsgedanken, de facto aber in eine elitdrere, etwa von Schillers
Konzept der Kunstautonomie, wie hier nicht im einzelnen ausgefiihrt
werden kann.*! Bei einem solchen intendiertermafien alle Kulturen und

36 Ebd.

57 Ebd.

38 Ebd.

39 Vgl. Goethe, Faust (wie Anm. 34), S. 16f. [Goethe, Faust I, Vorspiel auf dem Theater,
V. 89-103].

40 Die Salzburger Festspicle. In: GW RA 1L, S. 259.

41 Vgl. dazu etwa Norbert Christian Wolf, »Der schmutzige Witz des Herrn Blumauer«.
Schiller und die Marginalisierung populdrer Komik aus dem josephinischen Wien. In: Komik
in der 6sterreichischen Literatur. Hg. von Wendelin Schmidt-Dengler, Johann Sonnleitner und
Klaus Zeyringer. Berlin 1996, S. 56-87, hier S. 64-74.
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Klassen umfassenden, dennoch national grundierten Festspielprojekt
kann schliefflich der in Hofmannsthals Kriegspublizistik** angedeutete
und nach Kriegsende wirkungsmichtig etablierte politische (Mittel-)
Europa-Diskurs* nicht fehlen, der hier missionarische Zuge tragt und
generell eine ideologisch bedenkliche Schlagseite hat: Mit Blick auf die
»tiefsten in Jahrhunderten ausgeformten Gewohnungen des mittleren
Europa« gehe es nicht darum, »neue Forderungen auffzu]stellen, son-
dern die alten einmal wirklich [zu] erfillen.«<** Was Hofmannsthal damit
konkret meint, wird klar, wenn er in der Folge der Hoffnung Ausdruck
verleiht, »daf} die Angehoérigen anderer Nationen zu uns kommen wer-
den, um das zu suchen, was sie nicht leicht anderswo in der Welt finden
konnten.«*

Noch nicht erwihnt wurde bisher ein weiterer zentraler Aspekt der
Salzburger Festspielideologie, der im Verweis auf die »[ijn Wien und in
Berlin und anderswo [...] in beengter Weise durch Raum und Zeit«*®
gemachten Erfahrungen nur latent anklingt, in der Folge aber offen aus-
gesprochen wird: Als Argument fiir die Entscheidung, die Festspielidee
»nicht gleich in Wien, wenn schon nicht in Berlin« zu verwirklichen,
fihrt Hofmannsthal kulturkritisch an: »Die Grofistadt ist der Ort der
Zerstreuung, eine festliche Auffithrung bedarf der Sammlung, bei denen,
die mitwirken, wie bei denen, die aufnehmen.«” Einen ideellen Hinter-

42 Vgl. Heinz Lunzer, Hofmannsthals politische Tétigkeit in den Jahren 1914-1917. Frank-
furta. M. u.a. 1981; Andreas Schumann, »Macht mir aber viel Freude«. Hugo von Hofmanns-
thals Publizistik wihrend des Ersten Weltkriegs. In: Krieg der Geister. Erster Weltkrieg und
literarische Moderne. Hg. von Uwe Schneider und Andreas Schumann. Wiirzburg 2000,
S. 137-151, bes. S. 148f; Eberhard Sauermann, Literarische Kriegsfiirsorge. Osterreichische
Dichter und Publizisten im Ersten Weltkrieg. Wien/Kéln/Weimar 2000, S. 38-44, S. 60-62
und S. 218-222. Ulrich Weinzierl, Hofmannsthal. Skizzen zu seinem Bild. Wien 2005, S. 91,
erlautert zu den »merkwiirdige[n] Zusammenhinge[n] und personelle[n] Kontinuititen« zwi-
schen Hofmannsthal, seiner Entourage und dem (spateren) Nationalsozialismus: »Der Beginn
des Verhingnisses ist mit Hofmannthals Weltkriegs- und Osterreich-Publizistik zu datieren.«

43 Vgl. dazu Wolfram Mauser, »Die geistige Grundfarbe des Planeten«. Hugo von
Hofmannsthals »Idee Europa«. In: HJb 2 (1994), S. 201-222.

44 Die Salzburger Festspiele. In GW RATI, S. 259.

45 Ebd., S. 260.

46 Ebd., S. 259.
47 Ebd., S. 260. Vgl. dazu auch GW D III: Das Salzburger grofie Welttheater, S. 170-173,
hier S. 171f.: »In einer sehr grofien Stadt, wie Wien, [...] ist so viel Neues und Fremdes zumal

durch die Zeitungen ins Denken und Reden gedrungen, daf} sich mit dem, was im Volk an
altem naiven theatralischen Sinn noch da ist, kein >Publikum« ganz entscheidend mehr durch-
setzen laflt — besonders seit die Schranken zwischen der >Stadt« mit thren unvolksmifligen [!]
Kunstanstalten und der >Vorstadt« gefallen sind.«
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grund dieser Argumentation bildet vielleicht der bekannte Essay »Die
Grof3stadte und das Geistesleben« des Berliner Soziologen Georg Simmel
mit seiner Diagnose der »Blasiertheit« als Schutzreaktion gegen die grofi-
stadtische Reiztiberflutung, doch kann seine Lektiire durch Hofmanns-
thal im Unterschied zu jener der »Philosophie des Geldes« nicht belegt
werden.*”® Erneut zeigt sich aber in diesem Zusammenhang, daf die an-
tiurbane Stofirichtung seines Salzburger Festspielgedankens generell stark
antimodern(istisch)e Implikationen hat, wobei hier auch an die kulturpoli-
tischen Folgen des Verfassungs- und Regierungswechsels in dem plétz-
lich zu einem Zwergstaat geschrumpften (Deutsch-)Osterreich sowie in
der Hauptstadt Wien zu denken ist, die seit Mai 1919 erstmals sozial-

48 Der Essay »Die Grofistidte und das Geistesleben« (1903) gilt freilich als ein Neben-
produkt der »Philosophie des Geldes« (1900) und kondensiert mehrere von den Thesen und
Beobachtungen, die dort breit ausgefithrt werden. Wie eine Durchsicht der vorhandenen
Brief- bzw. Briefwechsel-Ausgaben sowie der Brief-Chronik zeigt, finden sich zwar einige
Briefstellen Hofmannsthals, die auf Simmel-Lektiiren hindeuten - so eine erste Lektiirenotiz
zur »Philosophie des Geldes« am 4. Mai 1906, eine Erwihnung dieser Lektiire im Brief an
Eberhard von Bodenhausen am 7. Juni 1906, Hinweise auf eine Kenntnis der Simmel-Arbei-
ten »Kant — 16 Vorlesungen gehalten an der Berliner Universitit« und »Uber Goethes und
Kants moralische Weltanschauung« in Briefen an Helene von Nostitz (23. November 1906),
Eberhard von Bodenhausen (6. Januar 1907) und Harry Graf Kessler (28. August 1908) -,
jedoch keine Erwahnung des Aufsatzes »Die Grofistiddte und das Geistesleben«. In der Kor-
respondenz mit Rudolf Pannwitz, der Vorlesungen bei Simmel besuchte und dessen Sohn bei
ihm Privatstunden nahm, weisen die von Pannwitz verfafiten Briefe Erwahnungen von Sim-
mel auf, die aber vor allem auf dessen universitére Stellung bezogen sind. Die Monographie
von Ursula Renner, »Die Zauberschrift der Bilder«. Bildende Kunst in Hofmannsthals Tex-
ten. Freiburg 1.Br. 2000, verzeichnet zahlreiche Belege fiir eine Néhe der Kunstauffassung
Hofmannsthals zu den kunsttheoretischen Schriften Simmels (z.B. »Bocklins Landschaften,
»Asthetik des Portriits«, »Philosophie der Landschaft«, »Rodins Plastiken und die Geistesrich-
tung der Gegenwart«); dabei deutet Renner auch eine Nihe Hofmannsthals zum Begriff der
»Steigerung des Nervenlebens« an, der in Simmels Essay »Die Grofistidte und das Geistesle-
ben« ausgefithrt wird (S. 506); als Beleg werden in diesem Zusammenhang aber Hofmanns-
thal-Stellen aus den Jahren 1892 und 1893 angefiihrt, die mithin nicht auf eine Lektiire des
Simmel-Essays von 1903 zurtickgehen kénnen. Im Aufsatz von Lorenz Jager, Zwischen Sozio-
logie und Mythos. Hofmannsthals Begegnung mit Werner Sombart, Georg Simmel und Wal-
ter Benjamin. In: Hugo von Hofmannsthal. Freundschaften und Begegnungen mit deutschen
Zeitgenossen. Hg. von Ursula Renner und G. Bérbel Schmid. Wirzburg 1991, S. 95-107,
hier S. 101, findet sich schliefllich neben einer ausfiihrlicheren Stelle zum Zusammenhang
der »Philosophie des Geldes« mit dem »Jedermann«-Stoff folgendes: »Soviel zur Philosophie
des Geldes — nicht das einzige tibrigens, was Hofmannsthal von Simmel kannte: die Soziolo-
gie hat er gelesen, das Kant-Buch rezensiert. Befremdlich ist dabei auf Simmels Seite ein fast
volliges Schweigen, das seinerseits der Deutung bediirfte. Vielleicht war sein Bild vom Dich-
ter so ausschliefllich durch George bestimmt, daf ein Verstindnis fiir Hofmannsthal blockiert
war — in jedem Fall scheint es ein bewufites, ostentatives Schweigen, tiber das vielleicht eines
Tages die Edition der Schriften und Briefe Aufschlufl geben wird.«
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demokratisch regiert wurde.* Ein damit mittelbar zusammenhangender,
ganz handfester Hintergrund der Polemik besteht etwa in Hofmannsthals
und Reinhardts gar nicht unbegriindeter Angst, aus der Theaterkultur
der demokratisierten — und damit auch proletarisierten — Metropolen
Wien und Berlin verdringt zu werden bzw. dort zumindest an Einflufi zu
verlieren.” Tatsdchlich verlor der noch vom Kaiser eingesetzte und von
Hofmannsthal protegierte Burgtheaterdirektor Andrian mit dem Ende
der Monarchie seine Funktion,” was Hofmannsthals Einfluflimdéglich-
keiten auf Konzept und Programm entschieden schmilerte. Als Antwort
auf solche Entwicklungen, die er als existentielle Bedrohung wahrneh-
men mufite, konstruiert Hofmannsthal im mehr typologischen als ideo-
logischen Anschluf} an einen 1900 verfafiten Essay Hermann Bahrs mit
dem wohl unfreiwillig komisch wirkenden Titel »Die Hauptstadt von
Europa: Eine Phantasie in Salzburg«®? eine geradezu geschichtsphiloso-
phische Notwendigkeit der Festspielbegriindung just in Salzburg:

Das Salzburger Land ist das Herz vom Herzen Europas. Es liegt halbwegs
zwischen der Schweiz und den slawischen Landern, halbwegs zwischen dem
noérdlichen Deutschland und dem lombardischen Italien; es liegt in der Mitte
zwischen Stid und Nord, zwischen Berg und Ebene, zwischen dem Heroi-
schen und dem Idyllischen; es liegt als Bauwerk zwischen dem Stadtischen
und dem Lindlichen, dem Uralten und dem Neuzeitlichen, dem barocken
Furstlichen und dem lieblich ewig Bauerlichen: Mozart ist der Ausdruck von

49 Bei den Wiener Gemeinderatswahlen im Mai 1919 erhielten die Sozialdemokraten von
165 zu vergebenden Mandaten genau 100. Jakob Reumann wurde der erste sozialdemokrati-
sche Burgermeister von Wien. Ein Verfassungsgesetz vom 29. Dezember 1921 erklirte Wien
dann zum eigenen Bundesland, das seit dem Ende der Monarchie mit dem Stigma des tiberdi-
mensionierten >Wasserkopfes« behaftet war. Die Angst vor dieser Entwicklung ging den realen
Ereignissen voraus, wie die schon in einem Tagebucheintrag vom 17. November 1918 artiku-
lierte »Sorge« Leopold von Andrians »vor dem Socialismus u[nd] Bolschewikismus« (Andrian,
Korrespondenzen, Notizen, Essays, Berichte [wie Anm. 8], S. 470) zeigt.

50 Vgl. Steinberg, Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspicle (wie Anm. 3), S. 59
und S. 61f.

51 Vgl. den Brief Andrians an Josef von Hunyady, 11. November 1918, worin Andrian
feststellt: »Da ich nun meine Stelle nur im Dienste Seiner Majestit tibernommen und Aller-
héchstdemselben den Treueid geschworen habe, beabsichtige ich im Falle des Eintrittes der
oben erwihnten Ereignisse [d.h. »im Falle eines gewaltsamen Umsturzes oder einer Thronent-
sagung Seiner k. und k. Apostolischen Majestit«] mich sofort von meinem Posten zuriickzuzie-
hen und die Geschifte dem Kanzleidirektor Hofrat von Horsetzky zu tibergeben.« (Andrian,
Korrespondenzen, Notizen, Essays, Berichte [wie Anm. 8], S. 469)

52 Abgedruckt in Hermann Bahr, Essays. Leipzig 1912, S. 235-240. Bahr lief} in diesem
Text freilich einen tiberzeugten Kosmopoliten zu Wort kommen, der sich —im Unterschied
zum spiteren Hofmannsthal - dezidiert vom eigenen >Volk< und der cigenen Nation distin-
guiert (bes. S. 236f.).
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alledem. Das mittlere Europa hat keinen schéneren Raum, und hier mufite
Mozart geboren werden.?

Zur Konstruktion eines neuen, alternativen Zentrums bedarf es passen-
der Peripherien, zu der die angrenzenden deutsch- und fremdsprachigen
Kulturrdume unter der Hand degradiert werden. Ungewollt belegt die
hier gezeichnete mitteleuropdische Kulturtopographie dariiber hinaus
einmal mehr am Beispiel Mozarts die vielfiltige Zusammengesetztheit
neuzeitlicher Kultur.

Erst im vierten und letzten Abschnitt des »Aufrufs zum Salzburger
Festspielplan« nun nennt Hofmannsthal die Stirkung des besagten
»Glauben(s] an einen Européismus, der die Zeit von 1750 bis 1850 er-
fullt und erhellt hat«,** als besonderes Wirkungsziel des Festspielunter-
nehmens. Der Appell an den europiischen Gemeingeist erfolgt reichlich
spat und bezieht sich tiberdies auf Vorbilder, deren Kosmopolitismus
meist mit einem ausgepragten Patriotismus oder gar Nationalismus ein-
hergegangen ist: Herder, Napoleon und die Franzosische Revolution
stehen in der Semantik des frithen 20. Jahrhunderts kaum fiir ein fried-
liches und gleichberechtigtes Miteinander der europiischen Volker. Ein-
zig Goethe stellt in Hofmannsthals Zusammenstellung eine gewisse Aus-
nahme dar, konnte man mit thm doch eine Vorstellung von Weltliteratur
und Weltkultur verbinden, die sich dem in der Romantik konstituierten
deutschen Kulturchauvinismus verweigerte.”> Hofmannsthal seinerseits
bezeichnet den »Glauben« an Europa etwas pleonastisch als »das geistige
Fundament unseres geistigen Daseins«, weshalb alles darauf ankomme,
»dafl er durch aufbauende Taten immer wieder bekannt werde.«*® Die
Griindung der Salzburger Festspiele erscheint in dieser Optik nun end-
lich, aber relativ unvermittelt und unvorbereitet als Dienst am europa-
ischen Gedanken, der zwar gegen alle Formen des damals grassierenden
Nachkriegsrevanchismus als geschichtsphilosophische Notwendigkeit
legitimiert wird — »Die Entwicklung vollzieht sich in Spiralen«” —, aber

53 Die Salzburger Festspiele. In: GW RAI, S. 261.

5¢ Ebd., S. 262.

55 Vgl. dazu das Kapitel »Deutsche Welterleuchtung oder globaler Ideenhandel?« in Manf-
red Koch, Weimaraner Weltbewohner. Zur Genese von Goethes Begriff >Weltliteratur«. Tiibin-
gen 2002, S. 231-269.

56 Die Salzburger Festspiele. In: GW RAI, S. 262. »Ihn mit deutlichen Worten zu ver-
leugnen, hitte niemand den Mut«.

57 Ebd.
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kaum im Sinne eines tatsdchlichen Kennenlernens und demokratischen
Austausches zwischen den Volkern zu verstehen ist. Dies legt jedenfalls
die abschlieflende Wendung des Essays nahe, deren Frage-Antwort-Fol-
ge plotzlich scharf zwischen populdrer Lebenspraxis und elitdrer Hoch-
kultur unterscheidet und ganz normativ fiir eine ausschliefiliche Geltung
letzterer pladiert:

Tragen Zehntausende von Kilometern Eisenbahn nicht mehr dazu bei, daf§
die Nationen einander kennen, als alle Theater und Bibliotheken der Welt? /
Umgekehrt: die Eisenbahnen haben die Menschen einander fremd gemacht.
Die Nationen sollen einander in ithrem Héchsten erkennen, nicht in threm
Trivialsten.?®

In diesen recht pathetischen Schlufiworten klingt ein kultureller Elitis-
mus durch, der die vorausgehende Inanspruchnahme popularer Kultur
in ein fragwiirdiges Licht stellt. Insgesamt wird hier weniger die eman-
zipatorische Seite des Herderschen Volksgedankens aktiviert, sondern
cher seine chauvinistischen Implikationen und jene Folgerungen, die
man zu Hofmannsthals Zeit als »volkisch« bezeichnet hat.

Daf die ideologische Grundlage des Hofmannsthalschen Festspielkon-
zeptes der Grinderjahre kaum in erster Linie kosmopolitischen Charak-
ters ist, bestatigt schliefSlich ein Blick in seinen dritten programmatischen
Text, der die Salzburger Festspiele im Titel trigt. Der Essay »Festspiele
in Salzburg« (1921) gibt einen bislang verborgenen, aber von Beginn
an mafigeblichen Stichwortlieferanten und Gewahrsmann des argumen-
tativen Engagements fiir die Festspielgrindung preis: Es handelt sich
um den aus Bohmen stammenden katholischen Literaturhistoriker Josef
Nadler,” einen Schiiler des bekannten Prager Germanisten und gebtirti-
gen Wiener Neustidters August Sauer. Sauer, wie die meisten seiner da-
maligen Fachkollegen zwar eindeutig deutschnational eingestellt, hatte
gleichwohl aus katholisch-6sterreichisch-groRdeutscher Perspektive ge-
gen die im 19. Jahrhundert vorherrschende — insbesondere von seinem
eigenen akademischen Lehrer, dem ebenfalls aus der Habsburgermon-
archie stammenden spéteren Berliner Grofigermanisten Wilhelm Sche-
rer vertretene — germanistische Literaturgeschichtskonzeption mit preu-
fisch-kleindeutschem Telos angeschrieben und zu diesem Zweck einen

58 Ebd., S. 263.
59 Vgl. GW RATI, S. 264-268, hier S. 267, Anm. *.
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stammesgeschichtlichen Ansatz entworfen, der jeder deutschsprachigen
Kulturlandschaft ihr Eigenrecht zukommen lassen sollte.” Sauers Schii-
ler Nadler nahm diesen Ansatz auf, entwickelte thn weiter und legte ihn
seiner zundchst drei-, spiter vierbdndigen »Literaturgeschichte der deut-
schen Stdmme und Landschaften« (1. Auflage 1912-1918) zugrunde.
Wenn Hofmannsthal nun das Salzburger Festspielprojekt dahingehend
charakterisiert, daf} damit nur dem »Urtrieb des bayrisch-6sterreichi-
schen Stammes« Gentige geleistet werde, indem man diesem helfe, »zu
seinem eigentlichen geistigen Element [zurtickzufinden]«,*" dann stellt er
sich hoérbar in den geistigen Windschatten Nadlers, den er auch sonst
bei allen Differenzen im Detail als ideologisch-theoretische Bezugsgrofie
literaturhistorischer Konstruktionen schitzte.® In der Programmschrift
von 1921 hdufen sich denn auch die typographisch ausgewiesenen Zita-
te aus der berithmt-bertichtigten Nadlerschen »Literaturgeschichte«, was
das Salzburger Festspielkonzept Hofmannsthals in ein ideologisch be-
denkliches Fahrwasser bringt, sollte sich Nadlers volkischer Ansatz doch
in den 30er Jahren als weitgehend kompatibel mit der NS-Ideologie er-
weisen, der sich der nunmehr in Wien lehrende Literaturhistoriker in

den spiteren Auflagen seines Hauptwerks auch immer mehr anniherte,
um nach dem Anschluff der NSDAP beizutreten.®® Gleichwohl ist in sei-

60 Vgl. dazu Irene Ranzmaier, Stamm und Landschaft. Josef Nadlers Konzeption der deut-
schen Literaturgeschichte. Berlin/New York 2008, bes. S. 75-81.

61 Festspiele in Salzburg. In: GW RA L, S. 264.

62 Vgl. Roger Bauer, Hofmannsthals Konzeption der Salzburger Festspiele. In: Referate
und Diskussionen der 3. Tagung der Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft 1974 (HF, Bd. 2).
Freiburg 1.Br. 1974, S. 131-140, hier S. 133-136; Werner Volke, Hugo von Hofmannsthal
und Josef Nadler. In: Referate und Diskussionen der 3. Tagung der Hugo von Hofmanns-
thal-Gesellschaft 1974, S. 87-99; Hugo von Hofmannsthal und Josef Nadler in Briefen, mitge-
teilt von Werner Volke. In: Jb. der Deutschen Schillergesellschaft 18 (1974), S. 37-88; Ulrich
Wyss, Literaturlandschaft und Literaturgeschichte. Am Beispiel Rudolf Borchardts und Josef
Nadlers. In: Interregionalitit der deutschen Literatur im européischen Mittelalter. Hg. von
Hartmut Kugler. Berlin/New York 1995, S. 45-63, hier S. 60-62; Christoph Kénig, Hugo von
Hofmannsthal. Ein moderner Dichter unter den Philologen. Géttingen 2001, S. 242-268.

63 Vgl. dazu und zum Kontext Sebastian Meissl, Zur Wiener Neugermanistik der dreifliger
Jahre: >Stamm, Volk, Rasse, Reich. Uberjoscf Nadlers literaturwissenschaftliche Position. In:
Osterreichische Literatur der dreifliger Jahre. Ideologische Verhiltnisse, institutionelle Vor-
aussetzungen, Fallstudien. Hg. von Klaus Amann und Albert Berger. Wien/Kéln/Graz 1985,
S. 130-146; Ders., Wiener Ostmark-Germanistik. In: Willfihrige Wissenschaft. Die Wiener
Universitat 1938-1945. Hg. von Gernot Heifd u.a. Wien 1989, S. 133-154; Franz Graf-Stuhl-
hofer, Opportunisten, Sympathisanten und Beamte. Unterstiitzung des NS-Systems in der
Wiener Akademie der Wissenschaften, dargestellt am Wirken Nadlers, Srbiks und Meisters.
In: Wiener Klinische Wochenschrift 110 (1998), H. 4/5, S. 152-157; Ranzmaier, Stamm und
Landschaft (wie Anm. 60), S. 424-429. Infolge der seit 1945 betricbenen >Entnazifizierunge
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ner anhaltenden und in mancher Hinsicht durchaus stichhaltigen, weil
gegen eine Geringschitzung des oberdeutschen Beitrags zur gesamten
deutschsprachigen Literaturgeschichte gerichteten Argumentation stdn-
dig der katholisch-Osterreichische Hintergrund sptrbar, der Hofmanns-
thals Bestreben zur Rehabilitation der hier beheimateten literarischen
Traditionen entgegenkam.

Um diese kulturpolitische Mission zu bewerkstelligen, glaubt der
Dichter superlativische Essentialisierungen in Anschlag bringen zu miis-
sen: »Dem Bajuvaren wurde alles Handlung; er ist der Schopfer des
deutschen Volksspieles.«** Hofmannsthal entwirft mit solchen Worten
glorreiche Genealogien und Analogien, die vor allem kulturgeographisch
vermittelt erscheinen:

Es ist etwas in diesem Tun und Treiben, diesem unbesiegbaren Drang zur
Darstellung, in dem Bild und Klang, pathetische Gebarde und Tanzrhyth-
mus zusammenflieen, das an Attika gemahnt; und hier wie dort scheint es
an das gleiche Naturgegebene gebunden: das Bergland. Ein Bergtal ist ein
natiirliches Theater, und sonderbar genug, der theatralische Trieb des stidli-
chen deutschen Stammes folgt den Bergketten.*

Durch die essentialistische Grundierung der stammesgeschichtlichen
Konstruktion in ewigen und unveranderlichen geographischen Gege-
benheiten wird jeder Anschein von Geschichte, ja jede Denkméglichkeit
emner in welcher Hinsicht auch immer kontingenten Herkunft kultureller
Erscheinungen gleich einem Exorzismus systematisch ausgetrieben: »Es
ist nichts Zufall, alles geographische Wahrheit, tiefer Zusammenhang
zwischen scheinbar nur Geistigem und scheinbar nur Physischem.«®
Wiederum in eine uniibersehbare Paradoxie begibt sich Hofmanns-
thal, wenn er bereits im Theater des antiken Syrakus und mehr noch
in jenem des modernen Salzburg »unendlich komplizierte Elemente« am
Werk sieht, »die ganz verschiedenen Ordnungen angehdren« und die

hat Nadler sein zunichst noch verborgenes, aber spitestens seit 1938 an der angeschlos-
senen Wiener Universitit allenthalben sichtbares NS-Engagement mit einem Berufsverbot
bezahlt; vgl. Sebastian Meissl, Der »Fall Nadler« 1945-1950. In: Verdringte Schuld — Ver-
fehlte Sithne. Entnazifizierung in Osterreich 1945-1955. Hg. von ders., Klaus-Dieter Mul-
ley und Oliver Rathkolb. Wien 1986, S. 281-301; Ranzmaier, Stamm und Landschaft (wie
Anm. 60), S. 480-484.

64 Festspiele in Salzburg. In: GW RAII, S. 264-268, hier S. 264.

65 Ebd., S. 265.

66 Ebd., S. 266.
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gleichwohl »zu einer solchen Einheit zusammen(traten], dafy das Resul-
tat als etwas rein Volkshaftes, ja Naturhaftes, Unmittelbares erschien.«®”
Da in der Folge erneut die bereits hinlédnglich angefiihrten Topoi von
Hofmannsthals publizistischem Engagement fiir die Salzburger Festspie-
le aufgegriffen werden, miissen diese hier nicht noch einmal i extenso
referiert werden. Prominent figuriert etwa die ausdriickliche Erklarung
Salzburgs zum eigentlichen Zentrum des >bayrisch-Osterreichischen
Raums® sowie die weiter prézisierte landschaftlich-architektonische
Grundierung des Festspielkonzeptes.® Fur die gegenwartigen Ausfiih-
rungen zielfithrender erscheint hingegen die Analyse der Konstruktions-
arbeit, die Hofmannsthal zum Zweck einer Plausibilisierung der von ihm
erschriebenen kulturellen Ordnung und Identitit einsetzen mufl - die
Miihe also, die er zur invention of tradition aufbringt und die deren Kiinst-

lichkeit bedingt:

Von all dieser Theaterkunst, dieser wahren organischen Entwicklung, einer
der folgerichtigsten, ungebrochensten, die je, seit der Antike, auf kiinstleri-
schem Gebiete da war, ist das Mysterienspiel in deutschen gereimten Versen
der Anfang und ein Gebilde wie der »Don Juan« die Krénung. Verwandt sind
sie beide durch und durch, denn beide sind sie ein wahres Theater, nicht aus
der Rhetorik geboren, nicht aus dem Psychologischen, sondern aus jenem
Urtrieb, »der das Ubermenschliche greifbar vor sich sehen will und tiefen
Abscheu hegt vor jeder formlosen Abstraktion«.”

Die zuletzt zitierte Formulierung ist typographisch als Zitat aus Nad-
lers »Literaturgeschichte der deutschen Stdmme und Landschaften«
gekennzeichnet und hat schon dort eine manifest modernekritische

67 Ebd.

68 Vgl. ebd.: »Salzburg ist in der Tat das Herz dieser bayrisch-6sterreichischen Landschaft.
Alle diese kulturellen und geographischen Linien, die Wien mit Miinchen, Tirol mit B6hmen,
Niirnberg mit Steiermark und Karnten verbinden, laufen hier zusammen.«

69 Vgl. ebd., S. 266f.: Salzburg sei »landschaftlich und architektonisch der stérkste Aus-
druck des stiddeutschen Barock, denn die Landschalft spielt hier so der Architektur entgegen,
die Architektur hat sich so leidenschaftlich theatralisch der Landschaft bemichtigt, dafi die
beiden Elemente zu trennen undenkbar wire. Das Geistige stimmt tiberein. [...] Nirgends so
wie dort flieflen die Jahrhunderte ineinander, das Barock des Mittelalters — die nach Ausdruck
und Darstellung ringende franziskanische Zeit — und das Barock des [?] Jahrhunderts. Das
béuerliche, beharrende, naturnahe Element bindet beide. Der von Palésten und Sdulenbogen
umschlossene Domplatz ist italienisch, fast zeitlos. Herein blicken die Berge einer deutschen
Landschaft, gekrént von einer deutschen Burg. Die Franziskanerkirche ragt daneben auf; rei-
nes Mittelalter. Die Statuen vor dem Dom sind frithes Barock.«

70 Ebd., S. 268.
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Stofirichtung, die der in Hofmannsthals frithen Festspielschriften von
1919 diagnostizierten durchaus entspricht. Eine besondere Form von
Evidenzerzeugung hinsichtlich des genius loci gelingt Hofmannsthal mit
der hiibschen Bemerkung, daf} »eine Figur wie der Teufel des mittelal-
terlichen Mysterienspiels und der Leporello« des »Don Giovanni« durch
»das gemeinsame Buffo-Element« verbunden werden; er plausibilisiert
dies folgendermaflen: »IThr Gemeinsames heifft Hans Wurst; und Hans
Warst wieder ist ein geborener Salzburger.«” Auf stimmiger kaum denk-
bare Weise scheinen so alle Traditionslinien in der alten Bischofsstadt
zusammenzulaufen.

Der uniiberhérbar und legitimerweise pro domo argumentierende
Dichter zeichnet freilich ein stark idealisiertes Bild von den in Salzburg
wihrend der ersten Festspielauffiihrungen tatsichlich herrschenden
Rezeptionsverhiltnissen, wenn er die gleichsam naturwiichsige Ortsan-
gemessenheit der ersten Salzburger »Jedermann«-Auffihrung auf dem
Domplatz hervorhebt:

Selbstverstandlich war das Ganze den Bauern, die hereinstrémten, zuerst vom
Rande der Stadt, dann von den niachsten Dérfern, dann von weiter und wei-
ter her. Sie sagten: »Es wird wieder Theater gespielt. Das ist recht.«’*

Auch im zwei Jahre spiter verfafiten und noch genauer zu mustern-
den dritten »Wiener Brief« rihmt Hofmannsthal »das denkbar bunte-
ste Publikum« der Auffihrungen des »Salzburger grofien Welttheaters«
(1922):

[NJicht nur dafy wir, zum erstenmal seit dem Krieg, wieder an einer Stelle von
Mitteleuropa eine vollig internationale Zuhoérerschaft vor uns hatten, son-
dern auch die Teile, welche zu unseren eigenen Nationen gehérten, ich meine
die deutschen und die 6sterreichischen Elemente unter den Zuhorern, wa-
ren sozial sehr bunt gemischt: neben den »neuen Reichen« saflen sehr viele
einfache Menschen aus dem Volk, Bauern und Bauerinnen, die Kleinbtirger
unserer kleinen ldndlichen Alpenstédte, Priester und Klosterfrauen zwischen
den Amerikanern, den Skandinaviern, den Franzosen und Berlinern.”

71 Ebd.

72 Ebd., S. 267 (Hervorh. d. Verf.).

73 GW RATL, S. 285-294, hier S. 290. Dafd hier die »sterreichische Nation« als eigenstén-
dig neben der deutschen behandelt wird, was in den anderen Schriften Hofmannsthals zu den
Salzburger Festspielen kaum zu finden sein wird, verdankt sich wohl dem Adressatenbezug
auf das amerikanische Publikum.
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Hier ist offenbar ein Wunsch der Vater des Gedankens. Der auf diese
Weise wiederholt und nun als tatséchlich realisiert behauptete Popula-
ritatsanspruch wurde niamlich realiter Liigen gestraft, waren die Ein-
trittspreise doch »von Anfang an so hoch, dass niemand Zutritt hat(te],
der nicht dem alten Geldadel oder der deutschen Industriellen-Elite
angehort[e]«, wie Steinberg berichtet.” Von einer besonderen Prisenz
der Landbevolkerung bei den Festspielen kann von Beginn an keine
Rede sein, wenngleich manche Beobachter diesen Eindruck einfach ha-
ben wollten. Sie iibersahen dabei vielleicht den Umstand, daf} es schon
damals vielen der teilweise von weither angereisten Festspielbesucher
als besonders stilvoll galt, sich tagsiiber, vor Beginn der Auffithrungen,
in Salzburger Landestracht zu kleiden,” die man etwa in der Getreide-
gasse — also unweit der Spielstitten — zu gehobenen Preisen erwerben
konnte (und immer noch kann). Die hdufig beklagte Hohe der Emtritts-
preise bereits im Eréffnungsjahr der Festspiele ist nicht zuletzt auf die
angesichts der angespannten 6ffentlichen Haushaltslage recht geringen
Subventionen von staatlicher Seite zurtickzufithren;” sie widerspricht
aber dem erklirten Ziel Hofmannsthals, ein grofies und sozial gemisch-
tes Publikum anzusprechen.

In seiner Polemik mit dem so lapidaren wie suggestiven Titel »Vom
groflen Welttheaterschwindel« (1922), auf die noch zurtickzukommen
sein wird, hebt Karl Kraus deshalb hervor, dafl »an der Kirchenpforte,
mit der kein Buhnentiirl mehr konkurrieren kénnte, sich statt der Bettler
die Schmocke gedriangt haben«.” Eine solche Versammlung von Schik-
keria in einer Kirche passe auf das genaueste zu

74 Steinberg, Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspicle (wie Anm. 3), S. 35.

75 Alma Scope, Bithnen der Volkstiimlichkeit. Die Bedeutung Salzburgs und der Fest-
spiele fur die Trachtenmode. In: Trachten nicht fiir jedermann? Heimatideologie und Fest-
spieltourismus dargestellt am Kleidungsverhalten in Salzburg zwischen 1920 und 1938. Hg.
von Ulrike Kammerhofer-Aggermann. Salzburg 1993, S. 241-259, hier S. 248f. Eine Zusam-
menfassung der weiteren Geschichte findet sich in Hanns Haas, Bilder vom Heimatland Salz-
burg. In: Liebe auf den zweiten Blick. Landes- und Osterreichbewufitsein nach 1945. Hg. von
Robert Kriechbaumer. Wien/Koln/Weimar 1998, S. 149-201, hier S. 176-178.

76 Nach Fuhrich/Prossnitz, Die Salzburger Festspicle. Bd. 1 (wie Anm. 5), S. 16, konnten
etwa 1919 von den auf die Dauer von 18 Jahren beantragten jihrlichen Subventionen von
500000 Kronen nur 40000 Kronen zur Deckung der Biirospesen ausgezahlt werden.

77 Karl Kraus, Vom groflen Welttheaterschwindel. Gesprochen vor einer Vorlesung des
»Talisman« am 24. September. In: Die Fackel XXIV (November 1922), Nr. 601-607, S. 1-7,
hier S. 3.
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einer Gegenwart, in der nach dem Selbststurz der Throne die Altare ins Cha-
os der Unehre gesunken sind und wo Hochamt und Grofimarkt in dem
Einheitsbegriff jener »Messe« verschmelzen, die die Gelegenheit fiir Handler
und Mysterienschwindler bedeutet [...].7”8

Der sich als ziirnender Tempelreiniger in der Nachfolge Jesu gerieren-
de und streckenweise wie ein religidser Eiferer wirkende Kraus bringt
das Prinzip der Salzburger Festspiele bereits im dritten Jahr ihres Be-
stehens auf die ironisch-griffige Formel: »Ehre sei Gott in der Hohe der
Preise«.”

Zu einem ausgewogenen Verstindnis der ideologischen Bemiihun-
gen Hofmannsthals ist freilich eine noch weiter in die Niederungen des
Alltagsdiskurses vordringende Historisierung erforderlich: So ist seine
forciert volkische Tonlage auch als beschwichtigende Antwort auf die
xenophoben und antisemitischen Anwiirfe zu verstehen, denen er und
seine Mitstreiter in der Salzburger Offentlichkeit allgemein sowie seitens
der Wiener, Miinchner und vor allem der Salzburger Presse im besonde-
ren ausgesetzt waren, die gegen die »Juden-Festspielgemeinde« wetterte

und beklagte, daf} diese

durch ihre Festspiele ein fremdes Schieberpublikum von zweifelhafter Quali-
tit herbeilocke und dafd sie obendrein sich mit Haut und Haaren Reinhardt
verschrieben hiitte, der hier seine Zirkuskiinste zu erneuern gedenke |[...].%°

7’8 Ebd.

79 Ebd., S. 5. Vgl. auch das Gedicht »Bunte Begebenheiten« (1923), in dem Kraus diese
Formel versifiziert: »Man steht thnen bei, damit Ehre sei / Gott in der Hohe der Preise.« Karl
Kraus, Schriften. Hg. von Christian Wagenknecht. Bd. 9: Gedichte. Frankfurt a. M. 1989,
S. 483-485, hier S. 484.

80 So die mifibilligende Zusammenfassung der mafllosen Vorhaltungen im anonymen Zei-
tungsartikel Die Salzburger Festspiele in Gefahr. In: Salzburger Volksblatt Nr. 60, 15. Méarz
1921, S. 3f., hier S. 3. Weiter heifit es da: »Verschérft wurde die Stimmung durch die immer
energischer einsetzende antisemitische Agitation. Bedauerlich nun muf} es genannt werden,
daf} aus diesen [...] Tendenzen heraus gegen die Festspielhausgemeinde und ihr ganzes Wir-
ken eine Opposition von einer Heftigkeit und Mafllosigkeit entfaltet wurde, wie sie nur aus
einer volligen Verkennung der kulturellen und gemeinniitzigen Bestrebungen dieser Vereini-
gung erklirt werden kann.« Wie weit der hier geschilderte Ungeist bereits 1921 den 6ffentli-
chen Diskurs vergiftet hat, zeigt die Betonung des unbekannten Verfassers, daf in der Fest-
spielhausgemeinde »kein einziger Jude, sondern lauter arische Biirger der Stadt sitzen« (S. 3).
Angesichts der haltlosen Angriffe gegen Max Reinhardt, die wohl ebenfalls aus antisemiti-
schem >Geist« erfolgt sind, habe man in »den Kreisen der Festspielhausgemeinde [...] darauf
hingewiesen, daf} seinerzeit schon, und zwar im Einvernehmen mit Reinhardt, eine Erklédrung
hinausgegangen sei, in der ganz dezidiert festgestellt wurde, dafl Reinhardt nur als Gastre-
gisseur fiir einzelne Veranstaltungen gewonnen worden sei und mit den Festspielen in ihrer
Gesamtheit nichts zu tun hitte« (ebd.).
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Wenn man berticksichtigt, »dafl einzelne Mitglieder der Festspielhausge-
meinde mit Drohbrigfen iberschwemmt« wurden, »in denen man sie >Ver-
brecher< nennt und ihnen die Demolierung ihrer Geschéfte androht«,*' dann
1483t sich der Grad an Verrohung des 6ffentlichen Diskurses erahnen, der
bereits kurz nach dem Ende der Habsburgermonarchie angesichts der
eklatanten wirtschaftlichen und sozialen Probleme eine beklagenswerte
Intensitét erreicht hatte und auf die Entwicklungen der 30er Jahre vor-
auswies. Die Attacken waren so massiv, dafi die Festspielhaus-Gemeinde,
deren Werbetdtigkeit im Ausland als »schamlose Bettelei« diskreditiert
worden war,* am 21. Mirz 1921 im »Salzburger Volksblatt« eine Gegen-
darstellung veréffentlichte, die folgendermafien schlief3t:

Der Festspielhausgemeinde liegt nichts so ferne als die Absicht, die Veran-
staltung von Festspielen gegen den Willen der bodenstindigen Bevolkerung
erzwingen zu wollen. Die Festspielhausgemeinde ist bereit, die Absage der
fir den Sommer geplanten Festspiele in Erwagung zu ziehen, unter der Vo-
raussetzung allerdings, dafl nicht anderen die Veranstaltung gréferer Un-
ternehmungen gestattet werde, sodafy nichts anderes erzielt wiirde als eine
Schidigung der Festspiclhausidee. Sollte aber die Idee als solche weiteren
Angriffen ausgesetzt sein, dann allerdings miifite sich die Festspiclhausge-
meinde entschlieffen, das Projekt als solches verloren zu geben und ihre Té-
tigkeit einzustellen. Die Welt, deren Interesse fiir Salzburgs Plane nun endlich
wachgeworden, dirfte allerdings etwas tiberrascht sein tiber die Nachricht,
Salzburg winsche nicht, dafl man ihm im Ausland in freundlicher Gesin-
nung werktitig beistehe, der Pflege deutscher Kunst ein wiirdiges Heim zu
schaffen.®

81 Ebd., S. 3f.

82 [Salzburger Festspiclhausgemeinde,] Die Salzburger Festspicle in Gefahr. In: Salzbur-
ger Volksblatt Nr. 64, 21. Marz 1921, S. 3f. Im einzelnen heifdt es da: »Wenn es auch gewisse
Kreise nicht zugeben wollen, es ist doch eine planméafiige Hetze, die gegen die Bestrebungen
der Festspielhausgemeinde betrieben wird.« In der Folge wird beklagt, daf§ »man die Verbin-
dung mit Max Reinhardt verhohnt, die Tiatigkeit des Vereines im Ausland schamlose Bettelei
nennt, den Mitarbeitern jede Bezichung zur Kunst abspricht, ihnen vorwirft, sie hitten Inter-
essen im Spiele, sie als Liigner und Schwitzer brandmarkt, den Verein offenkundig fiir die
Qualitit des heute reisenden Publikums verantwortlich macht, indem man ihm den Namen
JJudenfestspielgemeinde« beigibt, die Vereinigung einer grofiziigigen Hotel-Trust-Spekulation
gleichsetzt, sie fiir die sinnlosen Preissteigerungen der letzten Jahre verantwortlich machen
mochte und die Situation so entstellt, dafl jeder versucht sei, zu meinen, vor der Festspielhaus-
gemeinde habe es in Salzburg keinen Fremdenverkehr gegeben«; vgl. auch Fuhrich/Prossnitz,
Die Salzburger Festspiele. Bd. 1 (wie Anm. 5), S. 27.

83 [Salzburger Festspielhausgemeinde,] Die Salzburger Festspicle in Gefahr (wie Anm. 82),
S. 3f.; vgl. Fuhrich/Prossnitz, Die Salzburger Festspicle. Bd. 1 (wie Anm. 5), S. 27f.
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In den folgenden Monaten und Jahren sollten die Anfeindungen nicht
abreiflen. Immer wieder wurde Hofmannsthal mit haufig anonymen
xenophoben und antisemitischen Beschimpfungen konfrontiert,* was
seine ostensible Deutschtiimelei der Nachkriegszeit sowie seine rekur-
renten Beschworungen besonderer Bodenstiandigkeit des Festspielkon-
zeptes auch als adressatenbezogene Kompensationsstrategie aus der
Defensive des rassistisch Geschmihten erscheinen lafit. Es darf ja nicht
vergessen werden, dafl es sich bei seinen frithen Salzburg-Essays we-
niger um elaborierte kulturphilosophische Statements als schlicht um
Werbetexte handelt, mit denen Hofmannsthal der Festspielidee bei einer
reichlich provinziellen und keineswegs weltbtirgerlichen Bevolkerung
zum Durchbruch verhelfen wollte.

Dies wird etwa dann ersichtlich, wenn man die ganz anders geartete
Argumentation betrachtet, mit der er 1923 im dritten »Wiener Brief«
sein Salzburger Festspielkonzept einer amerikanischen Offentlichkeit na-
herzubringen versuchte: Von Stammesgeschichtlichem oder Nationalem
ist hier genausowenig die Rede wie von Einheitlichkeit und Volksgeist.
Stattdessen wird jetzt das »Mysterium« oder die »theatralische Allego-
rie« des »Welttheater[s]« niichtern als »eine sehr alte dramatische Form«
bezeichnet, »die in allen europiischen Literaturen ihre grofle Epoche
gehabt« habe: »im England der vor-shakespearischen Zeit ebenso wie
in Frankreich, bevor dieses seine Literatur ganz den Nachahmern der
Antike auslieferte«; nur sei »im katholischen stidlichen Deutschland und
in Osterreich« »diese alte Form nie ganz abgestorben«.®> Hofmannsthals
Engagement fiir ithre Wiederbelebung wird nun als Dienst an der ge-
meinsamen europdischen Sache prisentiert:

[(]ch habe ganz bewufit in dieser Arbeit und in einer fritheren - in meiner
dramatischen Version des uralten und allgemein-européischen »Jedermann«-
Stoffes — diese Fackel aufgenommen, die hier bei uns noch glimmend auf
dem Boden lag, und ich glaube, daf} mir dabei — wie es bei dem scheinbar
blof} instinktiven Handeln des Kiinstlers immer geht — eine verborgene Plu-
ralitit die Hand gefiihrt hat.3

84 Vgl. ebd., S. 32, sowie Steinberg, Ursprung und Ideologie der Salzburger Festspiele (wie
Anm. 3), S. 163; Weinzierl, Hofmannsthal (wie Anm. 42), S. 40f.

85 Wiener Brief [III]. In: GW RA 1L, S. 286.

86 Ebd., S. 286f.
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Noch nie war in den vorausgehenden Essays Hofmannsthals zu den
Salzburger Festspielen so viel von den »européischen Literaturen«, von
»allgemein-européischen« Stoffen und von der »Pluralitit« als Darstel-
lungsgrundlage und -ziel die Rede gewesen. Plétzlich wird »eine gewisse
Analogie« zwischen seinem »Salzburger groflen Welttheater« und Eu-
gene O’Neills Drama »The Hairy Ape« konzediert, wird auch die par-
tielle Ahnlichkeit der »Fragestellung« zwischen dem eigenen Schauspiel
und dem »Inhalt des Expressionismus in allen Landern« eingestanden.*
Die gewandelte Erscheinung der dramatischen Figur des Bettlers gegen
Ende des eigenen Stiicks soll nunmehr »dem Gesicht von Walt Whit-
man auf seinen letzten Photographien« gleichen.® Das sind neue, bisher
unvorstellbare Bezugspunkte der Hofmannsthalschen Festspielasthetik,
ja er gelangt im weiteren Verlauf seiner Selbstdarstellung fiir ein ameri-
kanisches Publikum zu einer regelrechten Apotheose moderner Gegen-
wirtigkeit von Geschichte und verschiedenster Kulturen:

Esist das das wahrhaft Groflartige an der Gegenwart, dafl so viele Vergangen-
heiten in ihr als lebendige magische Existenzen drinliegen, und das scheint
mir das eigentliche Schicksal des Kunstlers: sich selber als den Ausdruck
emer in weite Vergangenheit zuriickfithrenden Pluralitit zu fithlen — neben
jener Pluralitét in die Breite, jener planetarischen Kontemporaneitit, deren
Ausdruck bet Whitman so genial ist — und sich dann das Instrument seiner
Kunst selbst zu schaffen, indem er von den Eindriicken und Halluzinationen
ausgeht, die zum Geheimnis des Individuums gehéren, und damit das vom
Uberlieferten verbindet, was er erfassen kann.®®

Wenn sich jeder Kiinstler nach Bedarf und Belieben selber seine Tra-
dition zusammenzimmern darf, dann verliert die fatale Vorstellung ei-
ner unumginglichen Macht des Bodens und der Uberlieferung, die gar
noch stammesgeschichtlich begriindet ist, ihre zuvor stets als essentiell
behauptete Grundlage.” Im letzten Abschnitt dieser tiberraschend le-

87 Ebd., S. 287.

88 Ebd., S. 289.

89 Ebd.

90 In seinen nachgelassenen Notizen »Zu Josef Nadlers >Literaturgeschichte« aus den Jah-
ren 1924-1928 konstatiert Hofmannsthal selber hinsichtlich der »Theorie oder These Nad-
lers« dessen »[b]edenklich[en] Determinismus — alles Hohere des Menschen aus seinem Nie-
dersten [zu] entwickeln - eine Art Freudianismus — dem Bedenklichen der Zeit verwandt —«,
und fithrt dazu aus: »Das Theorem, These, Ausgangspunkt ist fruchtbar, solange es sich um
allgemeine Gesichtspunkte handelt - die anschaulich [sind]. / Sobald es sich des Individuums
»bemichtigen will, mufl die Theorie falsch und entstellend werden: das hohere Recht des
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bendigen Darstellung, in der sich Hofmannsthal endlich von manchen
redundanten und ermiidenden Topoi seiner bisherigen Salzburg-Schrif-
ten befreit, schwingt er sich auf zu atemberaubenden Einsichten tiber die
Rolle des Rhythmus und des Raumes »als ein neuartiges Ausdrucksma-
terial« im modernen Theater,”" tiber dessen »geheimnisvolle[] Affinitit
zu den Tendenzen der modernen Malerei«” sowie iiber die kinstleri-
schen Implikationen der zeitgenéssischen ethnologischen Thesen Lucien
Lévy-Bruhls iiber »das Phantasieleben der Naturvélker«.” Hier befindet
sich der Dichter endlich einmal auf der Hohe seiner selbst sowie des
internationalen dsthetischen Diskurses seiner Zeit, die man in den an-
deren einschlagigen Festspielschriften so schmerzlich entbehrt. Offenbar
konnte er sich nur in einer amerikanischen Zeitschrift und vor amerika-
nischem Publikum von der diskursiven Biirde 16sen, die im deutschspra-
chigen und insbesondere im Salzburger Kontext auf thm lastete — ein
personlicher Befreiungsschlag, der leider wenig an den damals hierorts
geltenden Diskursspielregeln dnderte.

Inwiefern die skizzierte ideologisch-dsthetische Konzeption nun in die
konkrete kiinstlerische Produktion Hofmannsthals fiir die Festspiele ein-
fliefit, kann im gegenwirtigen Zusammenhang leider nicht mehr ausfiithr-
lich erortert werden. Da der fiir diesen Zweck bisweilen herangezogene
»Jedermann« schon in den Jahren 1905-11 geschrieben und in der End-
fassung von 1911 im Berliner Zirkus Schumann uraufgefithrt wurde, ist er
als Quelle dafiir jedenfalls ungeeignet. Tatsichlich war ja auch seine Auf-
fuhrung am Domplatz zundchst nur eine »Notlésung«, weil sich der ge-
plante Bau eines Festspielhauses in Hellbrunn nicht so schnell realisieren
lie3.** Demgegentiber hat Hofmannsthal sein >geistliches Schauspiel« »Das
Salzburger grofie Welttheater« eigens fiir den genius loci verfafdt; es wurde
hier 1922 in der Kollegienkirche auch erstmals gespielt. Als programma-
tisches Stiick der Festspiele ist deshalb nicht der »Jedermann«, sondern
»Das Salzburger grofie Welttheater« zu betrachten, das zu diesem Zweck
Individuums besteht in der Uberwindung der Gebundenheiten. Es wire Literaturgeschichte
gegen die Stimme des aus héherem gottlichem Gesichtspunkt Gerechtfertigten.« Hofmanns-
thal zeigt sich hier bewufit, dafy Nadler »nicht eigentlich die kiinstlerische Qualitit zum Maf3-
stab nimmt, sondern die Stirke, mit der eine tiefste vitale Tendenz zum Durchbruch kommt«
(GW RATII, S. 147-151, hier S. 150).

91 Wiener Brief [III]. In: GW RA II, S. 290.

2 Fbd., S. 291.

3 Vgl. ebd., S. 292.
4 Fuhrich/Prossnitz, Die Salzburger Festspiele. Bd. 1 (wie Anm. 5), S. 20.
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auf seine ideologischen Implikationen hin zu untersuchen wire, was hier
aus Platzgriinden unterbleiben muff und an anderer Stelle nachgetragen
werden soll. Wer genaueres wissen will, kann auf die bereits vorliegenden,
aufschlufireichen Analysen und Interpretationen von Walter Weiss, Fried-
rich Achberger und Karl Miiller zurtickgreifen.”

Im gegenwirtigen Zusammenhang sei nur auf ein weniger bekann-
tes, aber lokalgeschichtlich um so interessanteres Detail hingewiesen:
Allein schon die Spielstitte Kollegienkirche ist von alters her ein ideolo-
gisch heify umstrittenes Pflaster: So hatte etwa der in Salzburg wirkende
bayrische Aufklarer Lorenz Hiibner in seiner »Beschreibung der hoch-
furstlich-erzbischoflichen Haupt- und Residenzstadt Salzburg« (1792)
die enormen Kosten des Baus beklagt, »der iiber 200000 fl. [Gulden]
gekostet haben soll«, und dem im Geist des gemeinaufklarerischen Uti-
litarismus hinzugefiigt: »Um wie viel niitzlicher hitte diese schone Sum-
me als Capital zum anstindigeren Unterhalte gelehrter und tiichtiger
Lehrer angelegt werden kénnen!«”® Die aufkldrerische Polemik gegen
die kostspielige Erbauung und Erhaltung einer Universitétskirche und
fur eine sinnvollere Investition des Geldes in die Anstellung guter Uni-
versitétsprofessoren, denen ein angemessenes Gehalt zu bezahlen sei, stellt
die spitere Entscheidung Hofmannsthals, just an diesem Ort sein eigens
fur die Salzburger Festspiele verfafites Stiick urauffithren zu lassen, in
ein ideologiegeschichtlich bezeichnendes Licht. Nicht allein die zentralen
ideologischen und kiinstlerischen Bezugspunkte seiner frithen program-
matischen Essays zu den Salzburger Festspielen, sondern auch die Wahl
des Auffithrungsortes Kollegienkirche erscheint vor diesem Hintergrund
antiaufklarerisch konnotiert.

95 Vgl. Walter Weiss, Salzburger Mythos? Hofmannsthals und Reinhardts Welttheater. In:
Staat und Gesellschaft in der modernen 6sterreichischen Literatur. Hg. von Friedbert Aspets-
berger. Wien 1977, S. 5-19 [auch in: Zeitgeschichte 2 (Februar 1975), S. 109-119]; Friedrich
Achberger, Das Salzburger Grofie Welttheater. Hofmannsthals religioses Theater im Dienste
der Politik. In: Ders., Fluchtpunkt 1938. Essays zur osterreichischen Literatur zwischen 1918
und 1938. Hg. von Gerhard Scheit. Wien 1994, S. 132-142 und S. 196f. (Anm.); Karl Miller,
Eine Zeit »ohne Ordnungsbegriffe«? Die literarische Antimoderne nach 1918 - ein Fallbei-
spiel: Hugo von Hofmannsthals Programmstiick der Salzburger Festspicle und die »Konser-
vative Revolution«. In: Literatur und Kultur im Osterreich der Zwanziger Jahre. Vorschlige
zu einem transdisziplindren Epochenprofil. Hg. von Primus-Heinz Kucher. Bielefeld 2007,
S. 21-46.

96 L[orenz] Hiibner, Beschreibung der hochfiirstlich-erzbischéflichen Haupt- und Resi-
denzstadt Salzburg und ihrer Gegenden verbunden mit ihrer ltesten Geschichte. Bd. 1: Topo-
graphie. Nebst 2 Kupfertafeln. Salzburg 1792, S. 95f., Anm.
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Abschlieflend seien zwei zeitgendssische Rezeptionszeugnisse zu »Das
Salzburger grofle Welttheater« etwas genauer betrachtet, die jeweils ei-
nen schlaglichtartigen Eindruck von der damaligen Aufnahme der Ur-
auffihrung bzw. des Dramentextes vermitteln und das Spektrum zeit-
genossischer Kritik veranschaulichen.” Alfred Polgar bestitigt in seiner
Besprechung der Premiere des »Salzburger grofien Welttheaters« in der
Kollegienkirche die ideologisch durchaus angestrebte und spiter auch
von Hofmannsthal hervorgehobene® kollektivierende Wirkung des
asthetischen Arrangements auf das Publikum: »Den Niedersitzenden
greift die kithle Weite, die hallende Dammrigkeit des Raums: er fiihlt
sich seiner Einzelschaft entledigt. Er wird, schon dadurch, dafl er da
ist, Teil einer Gemeinde.«”” Tatsichlich habe die Inszenierung die »Be-
reitschaft fir Andachtiges« unter den Zuschauern beférdert,'” womit
jene Reinhardtsche Asthetik der Uberwiltigung bezeichnet wird, die in
der Tradition des Jesuitentheaters steht und der sich wenig spiter die
von Brecht entwickelte »epische« Dramaturgie mit threm Appell an die
selbstindige Reflexion der Zuschauer diametral entgegensetzen sollte.
Hofmannsthal selbst hat es ja als ausdriickliche Wirkungsabsicht betont,
»die Gemiiter dieser Menschen zu iiberwiltigen«, so dafy das Publikum
sich ohne »irgendwelche Miihe« vom »religidsen oder allegorischen Spiel
gefangennehmenc lasse, und er konnte seiner Freude tiber den Erfolg
dieser Strategie Ausdruck verleihen: »Alles ging, ohne dafl man daran
zu denken brauchte wie es sich vollzog.«!”! Dafi eine solche entindivi-
dualisierende Dramaturgie dem widersprach, was sich etwa zur selben
Zeit als avantgardistisches Theater in Berlin und anderswo entwickelte,
braucht nicht eigens betont zu werden. Wie schon Polgar bemerkte, ver-
fuhr Reinhardts an eine Uberwiltigung der Sinne appellierende Bithnen-
gestaltung ganz im Sinn »eines mechanischen Spielwerks«:

97 Daneben existiert offenbar ein weiterer Bericht von Felix Salten, aus dem Kraus, Vom
groflen Welttheaterschwindel (wie Anm. 77), S. 11, zitiert, sowie Hofmannsthals eigene
(vorteilhafte) Darstellung im oben zitierten Kurzessay »Das Salzburger grofle Welttheater«
(1235)\.@1. Wiener Brief [III]. In: GW RA II, S. 290: »Das Verdienst, diesen auferordentli-
chen Wirrwarr inkohidrenter Individuen und Denkarten zu einem Publikum amalgamiert zu
haben, ja zu einem vollkommen einheitlichen und wahrhaft naiven Publikum, das sich in fast
kindlicher Weise >nehmen liefi, liegt ganz bei der Inszenierung Reinhardts.«

99 Alfred Polgar, Salzburger grosses Welttheater (1922). In: Ders., Ja und Nein. Darstellun-
gen von Darstellungen. Hg. von Wolfgang Drews. Hamburg 1956, S. 120-123, hier S. 120.

100 Ebd.
101 Wiener Brief [IIT]. In: GW RAII, S. 289f.
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Die Figuren [...] stehen steif in halbkreisformig aufgestellten Nischen (ge-
formt und bemalt nach dem Geschmack béuerischen Zierrats); wenn sie sich
bewegen, tun sie’s mit dem sakkardierten Schritt aufgezogenen Automaten.
Alle Gebérden sind auf eine einfachste Formel gebracht. Dieses Stilgesetz
wird durchbrochen, wenn die Schauspieler in dramatische Hitze kommen,
es ist dann, als ob das Uhrwerk, das ihren Schritt und ihre Geste regelt, ins
Laufen geriete."?

Des weiteren bestatigt Polgar die dsthetische Suggestivitit, die der ideo-
logisch ziemlich durchschaubare Dramentext durch Reinhardts effekt-
volle Inszenierung erhalten habe:

Des Spielleiters Theater-Atem hat die Schemen-Dichtung gewaltig aufgebla-
sen. Es ist schon bewundernswert, wie Reinhardt Gottesdienst spielt und
Theater zelebriert, daf} die Grenzen beider ineinanderfliefien!**®

Im Verlauf der Vorstellung habe sich allerdings ein gewisser, ideologisch
nicht unbedingt zielfithrender Verfremdungseffekt eingestellt:

Sehr sonderbar muten, geschauspielert in der Kirche, die liturgischen Worte
an, der ortszustdndige Text. Wie ein Gesicht, das sich selbst als Larve tragt.
Wie wenn die Unkomédie Komédie spielte.'*

Auf diese Weise gerit nun doch, wenngleich ungewollt, ein episierendes
Moment in die Vorstellung, was man auf jene tiberindividuellen Tenden-
zen der Dramaturgiegeschichte zurtickfithren kann, die Peter Szondi in
seiner bekannten »Theorie des modernen Dramas« diagnostiziert hat.'*
Auch die ideologisch heikle, provokant antipsychologische Motivations-
losigkeit der christlichen Bekehrung der zentralen Bettlerfigur, die im
Dramentext als Rekurs auf die antirationale Dramaturgie des vormoder-
nen Mysterienspiels fungiert, wird am Beispiel des Schauspielers Alex-
ander Moissi kritisiert: »Nach der Wandlung interessiert ihn die Rolle,
mit Recht [!], nicht mehr. Die Einkehr in sich vollzieht er — Befehl ist
Befehl — gehorsamst, ohne, gleich uns, zu wissen warum.«' Im ganzen
miinden die Beobachtungen Polgars in ein eher durchwachsenes Fazit:

102 Polgar, Salzburger grosses Welttheater (wie Anm. 99), S. 121.

103 Ebd., S. 122.

104 Ebd.

105 Vgl. Peter Szondi, Theorie des modernen Dramas. Frankfurt a. M. 1959.
106 Polgar, Salzburger grosses Welttheater (wie Anm. 99), S. 122.
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Gewollte Schlichtheit und literarische Tiefen-Absicht weigern sich allerdings,
zu diffundieren, auf der Bihne wie im Buch. Ungerufen von »der Welt, von
>Widersacher< und >Vorwitz« nicht bemerkt, mischt sich als stumme Figur die
Langeweile ins Spiel. Reinhardt diirfte sie bemerkt, aber fiir eine dem Dichter
attachierte und also leider nicht wegzuweisende Person gehalten haben.!””

Die zuletzt zitierte ironische Bemerkung kann auch als Replik auf
Hofmannsthals eigenen, nicht uneitlen Hinweis gelesen werden, daf}
durch Reinhardts kongeniale Inszenierung im Publikum »niemand eine
Lénge fihlte und das Ganze eigentlich atemlos angehért wurde.«!*® Im
gegenwartigen Zusammenhang fillt hinsichtlich der durchaus ambiva-
lenten Besprechung Polgars jedenfalls auf, dafl die an Hofmannsthals
geistlichem Schauspiel« diagnostizierte Asthetik der Uberwiltigung auch
zur Charakterisierung seiner programmatischen Festspiel-Essayistik ein-
schldgig ist, die in ithrer mehr suggestiven als argumentativen Machart
als »Uberwiltigungsprosa« bezeichnet werden kénnte.
Erwartungsgemifl ungleich radikaler argumentiert Karl Kraus,
der - anders als Karl Miiller annimmt'” - der Urauffithrung in der
Kollegienkirche allerdings nicht beigewohnt hat, wie er selber betont.'
Er sei vielmehr allein aufgrund der »Lektiire einer einzigen Szenes, die
er »fiir einen so aberwitzigen Dreck halte«, zu seinem vernichtenden
Urteil gelangt, ja er habe »selbst dieser unverlegensten aller Epochen
nicht zugetrauts, »so etwas mit den héchsten Begriffen der Menschheit
in Verbindung zu bringen, selbst wenn ihr diese nur als die himmlischen
Ornamente einer Zeitungswelt iiberkommen wiren.«''" Kraus wettert
denn auch gegen den gewaltigen »Betrug des neuen Welttheaters«, des-
sen transhistorischen Anspruch er als allzu diesseitigen »Ausdruck ei-
nes Zeitbediirfnisses« und eines billigen Geschiftsmodells des Salzbur-

107 Ebd., S. 122f.

108 Wiener Brief [III]. In: GW RA I, S. 290.

109 Vgl. Miiller, Eine Zeit »ohne Ordnungsbegriffe«? (wie Anm. 95), S. 32.

110 Vgl. Kraus, Vom grofien Welttheaterschwindel (wie Anm. 77), S. 5, zu Hofmannsthals
»Salzburger groflem Welttheater«: »Es mag ja gewifl erstaunlich sein, daf} ich, statt in die
Kirche einzutreten, um mir ein Urteil tiber ein Stiick des Herrn Hofmannsthal zu bilden,
aus ihr austrete. Aber zu jenem befihigt mich allein schon mein Geruchsvermégen fiir alle
Unechtheit, mein Spiirsinn fiir das Talmi einer >goldenen Gnadenkette< und ein unzerstrba-
res Gefiihl fiir den Takt der Zeit, die auf Leichenfeldern [des Weltkriegs] nicht Festspiele zu
veranstalten hat, jedoch auch die Lektiire einer einzigen Szene«. Hinsichtlich der Salzburger
Urauffithrung des Stiicks spricht er schon einleitend vom »Abscheus, den auch nur »das ent-
fernteste Miterlebnis dieses Kultursommers« ihm »vermittelt« habe (S. 1).

11 Ebd,, S. 5.
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ger Fremdenverkehrs diskreditiert, wie er in Anlehnung an die damals
schon etablierte Topik der Festspielgegner schreibt.!? Seine dicht gefiigte
Polemik erweist sich als auflerst kunstvoller Text, der die Theater- und
Festspielschelte virtuos mit den bekannten Topoi Krausscher Medien-
kritik koppelt. Die Zeitungen seien nach einer krisenbedingten Pause!'®
»zundchst ausschliefilich zu dem Zweck« erschienen,

uns aus unserer tiefen Erniedrigung [im Gefolge des verlorenen Ersten Welt-
kriegs] wieder zu einem Glauben an die heilige Dreieinigkeit der Herren
Reinhardt, Moissi und Hofmannsthal zu erheben, zu deren Ehren auch wie-

der die Kirchenglocken lduten, die so lange nur als Mérser zu uns gespro-
chen haben.!*

Uber die katholische Kirche als Mitveranstalterin fallen generell nur gif-
tige Bemerkungen:

Wenn aber an dieser Kirche, aus der Gott schon ausgetreten sein diirfte,
bevor sie den Welttheateragenten ihre Kulissen und den Komédianten ih-
ren Weihrauch zur Verfiigung stellte, wenn an dieser Kirche noch etwas zu
schanden war, so diirfte es doch jener Altar sein, der den Herren Reinhardt,
Moissi und Hofmannsthal, diesen tribus parvis impostoribus [Anspielung
auf die »drei Betriiger« Moses, Jesus und Mohammed als Religionsstifter] als
Versatzstiick gedient hat, damit sie an thm etwas verrichten, was ein blas-
phemer Hohn ist auf alle Notdurft dieser Menschheit. Denn von wahrer
Andacht weil man in Salzburg [...] ein Lied zu singen. Wie ist doch die alte
Kultur dieser Stadt herabgekommen, wenn der Fremdenverkehr [...] gleich
ein grofles Welttheater braucht!"®

Atzende Worte findet Kraus auch gegen Hofmannsthals Salzburger Ba-
rockideologie, die er mit der Armut und Hungersnot kontrastiert, welche
damals kriegs- und inflationsbedingt in dieser Stadt herrschten: »Und wir

H2 Ebd., S. 1. Vgl. auch das oben schon zitierte Gedicht »Bunte Begebenheiten« (1923),
in dem es u.a. heifit: »Die Seele lechzt nach dem Gnadentrunk, / Miserere wird das Geseres,
/ die Valuta aus tiefster Erniedrigung / ringt nach Hebung des Fremdenverkehres.« (Kraus,
Gedichte [wie Anm. 79], S. 484)

113 Im September 1922, dem Hohepunkt der Hyperinflation in Osterreich, haben zahlrei-
che Wiener Zeitungen voriibergehend ihr Erscheinen eingestellt — so etwa die Neue Freie
Presse vom 5. bis einschliefilich 14. September 1922.

114 Kraus, Vom grofien Welttheaterschwindel (wie Anm. 77), S. 2.

115 Ebd. Der Salzburger Fremdenverkehr habe »chedem nur die Kirchentiir zu 6ffnen«
gebraucht, »um sich an der Inbrunst eines knieenden Mitarbeiters der Neuen Wiener Jour-
nals emporzuheben«. Vgl. dazu »Bunte Begebenheiten« (1923): »Seit jener gottliche Regisseur
/ dort erschaffen sein Welttheater, / geht in die eigene Kirche nicht mehr / der gute Himmel-
vater.« (Kraus, Gedichte [wie Anm. 79], S. 483)
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waren es [...] zufrieden, wenn in diesen diirren Zeiten unserer Bitte >Herr,
gib uns unser taglich Barock« einige Erfilllung ward.«'® Ohne hier aus-
fuhrlicher auf die Kraussche Polemik gegen den Katholizismus und dessen
Rolle im Krieg und in der Politik einzugehen,"” sei abschlieend seine har-
sche Abrechnung mit jenen ethischen und politischen Hoffnungen zitiert,
die er selbst noch wenige Jahre zuvor in die Kirche gesetzt hatte:

[Dlie katholische Kirche, die nicht [iiber den Weltkrieg] fluchen, nur [die
Waffen] segnen konnte, hat zum Schaden den Spott gefiigt, indem sie sich
herbeilief§, das grofie Welttheater der zum Himmel stinkenden Kontraste, wo
die Komédianten nicht spielen kénnen und von den Pfarrern gelehrt werden
miissen, in eigene Regie zu iibernehmen und jenen Hofmannsthal aufs Re-
pertoire zu setzen, der sich auf das Leid der Kreatur einen gottgefalligen Vers
machen kann [...]. Angesichts aller dieser Umstande und weil ein Hauch von
Calderon in gleicher Weise dem Salzburger Hotelgeschift wie der Wiener
Literatur zugutekommt und weil es der Fursterzbischof gewollt hat [...], sehe
ich mich genétigt, aus der katholischen Kirche auszutreten [...].18

Kraus argumentiert hier ganz im Gefolge Luthers selbst wie ein christli-
cher Reformator: Er hoffe, auch »viele« andere »Glaubige« dazu zu brin-
gen,

gleich mir den Wunsch zu hegen, ihren Gott aus anriichigen Kulturgeschéf-
ten gerettet zu sehen und einem Verband zu entflichen, der seine Lokalitdten
neu einweiht, wenn dort die Seele eines Selbstmérders der Qual dieser Welt
entfloh, aber nicht, wenn daselbst ein elender Theaterhandel mit Resteln von
Gnade effektuiert wurde.!*

Soviel zur radikalen Kritik an Hofmannsthals Salzburger Festspielpro-
gramm durch den Zeitgenossen und >ewigen< Gegner Karl Kraus.

Wie ist nun die im Titel des vorliegenden Beitrags eréffnete Alternati-
ve abschlieflend zu beantworten? Dafl es sich bei Hofmannsthals chan-
gierenden Salzburger Festspielkonzepten nicht um jene zukunftsweisen-
de Ordnungsutopie fir Europa handelt oder gar um ein kosmopolitisch
angehauchtes Projekt der Friedensfindung und Voélkerverstindigung,

116 Kraus, Vom grofien Welttheaterschwindel (wie Anm. 77), S. 2f. Vgl. dazu »Bunte Bege-
benheiten« (1923): »Und téglich betet ihm nach jeder Schmock, / wenn von Kultur sie schmok-
ken: / Herr, gib uns unser taglich Barock! / Und da lduten die Kirchenglocken.« (Kraus,
Gedichte [wie Anm. 79], S. 483)

117 Kraus, Vom grofien Welttheaterschwindel (wie Anm. 77), S. 3f.

118 Ebd., S. 4£.

119 Ebd., S. 5.
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wie es die Jubildumspublikation und das Programmbheft der Festspiele
des Jahres 2010 weismachen will, diirfte hinlanglich klar geworden sein:
Wihrend seine frithesten Auflerungen zum Festspielprojekt, noch aus
der Zeit vor dem Kriegsende stammend, der ausgleichenden Nationali-
tatenpolitik aus den letzten Regierungsmonaten Kaiser Karls verpflich-
tet waren, propagierten seine Griindungstexte der unmittelbaren Nach-
kriegsjahre eine latent deutschnational-volkische Basis der Salzburger
Festspiele; wiederum einige Jahre spéter, nach deren institutioneller Eta-
blierung, vertrat Hofmannsthal dann - allerdings nur in fremdsprachi-
ger, ja auflereuropdischer Umgebung — eine weniger politische (folglich
aus heutiger Sicht auch weniger fragwiirdige) und starker dsthetisch, an
der kiinstlerischen Moderne ausgerichtete Legitimation. Indem er das
kontinuierlich verfolgte Ziel einer Institutionalisierung von Festspielen
in Salzburg mit den unterschiedlichsten, ja heterogensten Argumentati-
onsmustern begriindete, legte er offen, dafl ihm letztere als mehr oder
weniger austauschbares Mittel zu einem feststehenden Zweck dienten,
nimlich der staatlich geférderten Einrichtung eines dauerhaften Forums
qualitativ hochstehender Kunst. Er argumentierte also allem anderslau-
tenden Anschein zum Trotz nie primér als Ideologe oder Kulturpolitiker,
sondern allererst als Kiinstler.

Entwerfen aber wenigstens die Griindungstexte im engeren Sinn eine
ernstzunehmende Ordnungsutopie konservativer Provenienz, die an-
gesichts der Schrecknisse und Zerstérungen des Ersten Weltkriegs eine
menschenwiirdige Form des Zusammenlebens der Volker verheifit, oder
legitimieren sie einen bloflen »Welttheaterschwindel«, wie Kraus mit un-
tibertrefflichem Sarkasmus formuliert hat? Angesichts des oben skizzier-
ten fragwiirdigen Argumentationsgangs der einschlégigen Texte und ihrer
wohl unbeabsichtigten Heterogenitit insgesamt wird man kaum von ei-
ner in sich schlissigen und noch heute tiberzeugenden Begriindung der
Salzburger Festspiele durch einen ihrer geistigen Viter sprechen kénnen,
cher von einer Strategie der rhetorischen Uberwiltigung. Andererseits
haben die sich auf Hofmannsthals ideelle Konzeption berufenden Salzbur-
ger Festspiele trotz der manifesten gedanklichen Konstruiertheit, Wider-
sprichlichkeit und Briichigkeit ithrer Rechtfertigung doch eine erstaunliche
Zzhlebigkeit und Wandlungsfahigkeit bewiesen und sind tiberraschend
schnell und dauerhaft — wenn auch ganz anders als von ithrem Urheber
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imaginiert — sogar zu einem positiv «nd negativ identitétsbildenden Faktor
der Stadt Salzburg geworden. Einem blofi substanzlosen Schwindel kénn-
te man eine solche langfristige Wirkung kaum zubilligen, oder nur dann,
wenn eine grofle Menge von Menschen an ithn glauben wiirde — dann
wire es allerdings kein reiner Schwindel mehr.

Wenn ein kulturpolitisches Konzept bet allen ideologisch bedenklichen
Aspekten so allgemein gefafit ist, daf} es von den verschiedensten poli-
tischen und kiinstlerischen Bediirfnissen jeweils neu interpretiert, adap-
tiert und aktualisiert werden kann, ist das sicherlich auch eine Qualitit.
Durch zahlreiche Hautungen hindurch haben die Salzburger Festspiele
sich zu dem entwickelt, was sie heute sind, nur noch auf der Oberfliche
mit dem urspriinglichen Programm verkniipft — zum Gliick, kénnte man
sagen, angesichts der zahlreichen ideologiegeschichtlichen Verwerfun-
gen des 20. Jahrhunderts, die ihre Spuren in den Griindungstexten hin-
terlassen haben, wie hier gezeigt werden sollte; zum Ungliick, wenn man
die fortgeschrittene Kommerzialisierung betrachtet, die freilich gleich zu
Beginn schon eingesetzt hat. Nur eine konsequente Historisierung der
wechselnden Salzburger Festspielkonzepte erlaubt deren angemessene
Einordnung in ihren kultur- und ideologiegeschichtlichen Kontext, nur
eine konsequente Historisierung ihrer weiteren Entwicklung wird auch
eine Antwort darauf ermoglichen, welche Funktion die unter ganz be-
stimmten geschichtlichen Voraussetzungen gegriindeten Salzburger Fest-
spiele in spateren Epochen hatten und haben kénnen.
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Eva Blome

>Schweigen und tanzen«
Hysterie und Sprachskepsis in Hofmannsthals
Chandos-Brief und »Elektra«

Hugo von Hofmannsthals Tragddie »Elektra« wurde bereits 1903 bei
threr Urauffithrung in Berlin von der zeitgendssischen Kritik als Insze-
nierung einer hysterischen Krankengeschichte aufgefafit. Die germa-
nistische Forschung hat die Ansicht, daf$ Hofmannsthals Drama »kli-
nisches Material in burgerliches Bildungstheater«! verwandle, immer
wieder aufgegriffen und variiert. Als Vorlage fiir die Figur der Elektra
gilt dabei gemeinhin die Hysterikerin Anna O. aus Joseph Breuers und
Sigmund Freuds »Studien iiber Hysterie«. Eine solche eindimensiona-
le Interpretation ist jedoch aus verschiedenen Griinden - nicht nur im
Hinblick auf Hofmannsthals Kenntnis der »Studien tiber Hysterie« zum
Zeitpunkt der Niederschrift seines Dramas — fragwiirdig: Vernachlassigt
wird dabei insbesondere die Bedeutung des Prozesses einer Umschrift
von Fallgeschichten in Literatur, mithin die Transposition, welche die
Versatzstiicke aus dem medizinsch-psychoanalytischen Bereich erfahren,
wenn sie in das poetische Gefiige eines literarischen Textes eingertickt
bezichungsweise in den Zusammenhang eines Gesamtwerkes wie dasje-
nige Hofmannsthals und seiner ihm eingeschriebenen Poetologie gestellt
werden.? Das hier zu entfaltende Argument lautet demgegentiiber, daf}

1 Heinz Politzer, Hugo von Hofmannsthals »Elektra«. Geburt der Tragodie aus dem
Geiste der Psychopathologie. In: DVS 47 (1973), S. 95-119, hier S. 95. Vgl. fiir diese For-
schungstendenz auflerdem Michael Worbs, Nervenkunst. Literatur und Psychoanalyse im
Wien der Jahrhundertwende. Frankfurt a. M. 1983. In anregend kritischer Weiterentwick-
lung dieses Ansatzes zudem Juliane Vogel, Priesterin kiinstlicher Kulte. Ekstasen und Lek-
tiiren in Hofmannsthal »Elektra«. In: Tragodie — Idee und Transformation. Hg. von Helmut
Flashar. Stuttgart 1997, S. 287-306; Jill Scott, Electra after Freud. Myth and Culture. London
2005, darin das Kapitel »From Pathology to Performance. Hugo von Hofmannsthal’s >Elektrac
and Sigmund Freuds ,Friulein Anna O/« S. 57-80, sowie in nochmals deutlich kritischerer
Abgrenzung von Politzers Ansatz Stephanie Catani, Das fiktive Geschlecht. Weiblichkeit in
anthropologischen Entwiirfen und literarischen Texten zwischen 1885 und 1925. Wiirzburg
2005, S. 174-191.

2 Zur Problematik der literarischen Umschrift von Fallgeschichten vgl. Susanne Liiddemann,
Literarische Fallgeschichten. Schillers »Verbrecher aus verlorener Ehre« und Kleists »Michael
Kohlhaas«. In: Das Beispiel. Epistemologie des Exemplarischen. Hg. von Jens Ruchartz, Ste-
fan Willer und Nicolas Pethes. Berlin 2007, S. 208-223.
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Hofmannsthal zwar in der Tat Aspekte hysterischer Fallgeschichten und
Symptomatiken der Jahrhundertwende in seiner »Elektra« verwendet,
diese jedoch gezielt als Ausdrucksmittel einer seinem Werk inhéirenten
Identitdts- und Sprachkritik auswahlt und einsetzt.

Hofmannsthals Werk wird hier mithin als Kreuzungspunkt zweier im
Wien der Jahrhundertwende dominanten geistes- und wissenschaftsge-
schichtlichen Strémungen diskutiert: dem Hysteriediskurs einerseits und
denjenigen philosophischen und literarischen Debatten um den Stellen-
wert des Subjekts andererseits, fiir die der Physiker Ernst Mach mit sei-
nem Diktum vom »unrettbaren Ich«® das zentrale Schlagwort schuf.*

Die Literarisierung dieser geistesgeschichtlichen Problematik 14fit sich
im Werk Hugo von Hofmannsthals - so die Pramisse des vorliegenden
Aufsatzes - in besonders deutlicher Weise aufweisen, indem man sein
Drama »Elektra« vor dem Hintergrund seines 1902, also ein Jahr zuvor,
entstandenen Textes »Ein Brief« liest — unter Berticksichtigung desjeni-
gen Werkes also, das unzweifelhaft die Sprachskepsistradition der Mo-
derne wesentlich mitbegriindete sowie den paradigmatischen Ausdruck
der Krise des modernen Subjekts darstellt:® Wihrend so im Chandos-Brief
typische hysterische Symptomatiken nachweisbar werden, die dort als

3 Erstmals in Ernst Machs »Antimetaphysischen Vorbemerkungen« zu seiner seit 1885 in
vielen Auflagen erschienenen Untersuchung tiber »Die Analyse der Empfindungen und das
Verhiltnis vom Physischen zum Psychischen«. Der Wiener Schriftsteller und Literaturkriti-
ker Hermann Bahr griff diese Formulierung auf und schrieb einen Essay mit dem Titel »Das
unrettbare Ich«, der 1904 in dem Biichlein »Dialog vom Tragischen« veréffentlicht wurde
(vgl. Anm. 47).

4 Damit schliefit der im folgenden vertretene Standpunkt in Teilen an eine Analyse an, die
Jjlingst Maximilian Bergengruen mit seiner Studie »Mystik der Nerven. Hugo von Hofmanns-
thals literarische Epistemologie des >Nicht-mehr-Ich« unternommen hat, die sich ebenfalls
mit der »Gedankenfigur« der »Unrettbarkeit des Ichs« und deren literarischer Ausgestal-
tung bei Hofmannsthal auseinandersetzt. Allerdings buchstabiert Bergengruen Hofmanns-
thals Rekonstruktion dieser Gedankenfigur — beginnend mit seinem Drama »Elektra« — nicht
nur im Hinblick auf ihre psychologisch-psychoanalytischen, sondern auch hinsichtlich ihrer
theologischen Wurzeln aus (vgl. Maximilian Bergengruen, Mystik der Nerven. Hugo von
Hofmannsthals literarische Epistemologie des >Nicht-mehr-ich«. Freiburg 1. Br. 2010). Der vor-
liegende Aufsatz kann mit seiner Analyse hysterischer Symptomatiken in dem ein Jahr vor
der »Elektra« erschienenen Chandos-Brief hingegen als eine Ergénzung der werkimmanenten
Vorgeschichte der Verschrankung von Hysterie- und Sprachproblematik in Hofmannsthals
»Elektra« verstanden werden. Bereits vor 1903 - so die These - entdeckt Hofmannsthal die
Krankheit als probates poetisches Ausdrucksmittel seiner sprachskeptischen und identitatspo-
litischen Positionen.

5 Vgl. exemplarisch zum immensen Stellenwert des Chandos-Briefs fiir das Verstindnis
der Sprachskepsis der Moderne Andreas Harter, Der Anstand des Schweigens. Bedingungen
des Redens in Hofmannsthals »Brief«. Bonn 1989.
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korpersprachliche Kompensation eines Identitits- und Sprachverlustes
fungieren - sich Chandos’ Fall also als literarische Transformation ei-
ner hysterischen Krankengeschichte analysieren lafit -, erscheint das
Drama »Elektra« als Weiterentwicklung der im fritheren Text formu-
lierten Sprachskepsis sowie als ein impliziter Kommentar zum Hysterie-
verstandnis der Jahrhundertwende und den spezifischen Fallgeschichten
Breuers und Freuds.

Im folgenden wird zunichst die Niahe von Hysteriediskurs und Iden-
titdts- und Sprachproblematik im Wien der Jahrhundertwende in Um-
rissen skizziert. Vor diesem Hintergrund werden sodann Hofmannsthals
literarische Adaptionen und Verwandlungen dieses psychopathologisch-
bewufitseinsgeschichtlichen Konglomerats im Chandos-Brief und in sei-
nem Drama »Elektra« in den Blick genommen. Besondere Beachtung
erfahren hierbei bisherige Deutungen seiner Texte im Hinblick auf die
Darstellung hysterischer Fallgeschichten; insbesondere die Lesweisen
der Elektra-Figur als einer Hysterikerin nach dem Muster der Anna O.
werden einer rezeptionskritischen Rekonstruktion unterzogen.

Hysterien der Jahrhundertwende —
Identititskrisen im Fin de Siecle

Das Fin de Siecle gilt als die belle époque der Hysterie. Seit Mitte des
19. Jahrhunderts durch den Arzt Jean-Martin Charcot und durch die
kunstvollen Inszenierungen seiner Patientinnen an der Pariser Salpét-
riere bekannt gemacht, erlangte das Phinomen um 1900 nicht nur als
epidemieartig verbreitete Frauenkrankheit’® und als Reflexionsgegen-
stand medizinischer und psychoanalytischer Diskurse, sondern auch
als »Diagnose der Zeit<’ sowie als Argumentationsfigur in philosophi-
schen Debatten und literarischen Texten Berithmtheit.? Das Wien Hugo

6 Der Psychologe Willy Hellpach spricht 1904 von einer »geistigen Epidemie« und einer
»Massenhysterie« (vgl. Willy Hellpach, Grundlinien einer Psychologie der Hysterie. Leipzig
1904, S. 64).

7 Vgl. Jens Malte Fischer, Fin de Si¢cle. Kommentar zu einer Epoche. Minchen 1978,
S. 71-93; Marianne Schuller, Im Unterschied. Lesen / Korrespondieren / Adressieren. Frank-
furt a. M. 1990, S. 17.

8 Vgl. aus der umfangreichen Literatur zur Medizin- und Kulturgeschichte der Hysterie
Christina von Braun, Nicht ich. Logik, Liige, Libido. Frankfurt a. M 1999; Elisabeth Bronfen,
Das verknotete Subjekt. Hysterie in der Moderne. Berlin 1998; Michel Foucault, Wahnsinn
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von Hofmannsthals galt dabei spétestens seit Erscheinen von Sigmund
Freuds und Joseph Breuers »Studien tber Hysterie« im Jahr 1895 als
Zentrum der Diskussion.

Zugleich war Wien aber auch Schauplatz derjenigen (sprach)philoso-
phischen und literarischen Debatten um den Stellenwert des Subjekts,
die das Fin de Siécle in besonderer Weise kennzeichnen. Die Annahme,
dafl dieses raumliche und zeitliche Zusammentreffen von Hysterie und
Identititsproblematik im Wien der Jahrhundertwende einer gemeinsa-
men inneren Dynamik unterliegt, geht von der Beobachtung aus, daf}
die Hysterie und das sogenannte krisenhafte Subjekt ein charakteristi-
sches Symptom gemeinsam haben: den Sprachverlust. Im klinischen
Sprachgebrauch ist hierbei von »Aphonie« oder »Aphasie« die Rede,
worunter sich vielfaltige Erscheinungsweisen unterschiedlichster Sprach-
stérungen vom Stottern bis zum volligen Verstummen zusammenfassen
lassen. Die >Krise des Subjekts< wiederum ist ihrerseits eng verkntipft mit
der Behauptung eines grundlegenden Defizits oder Defekts der Spra-
che. Sozusagen als Kehrseite des Verstummens erlangte die Ausdrucks-
fahigkeit des Kérpers sowohl in den Hysteriekonzeptionen als auch im
philosophisch-literarischen Diskurs der Sprachskepsis kompensatorische
Bedeutung.

In dieser Koinzidenz kann eine Ursache dafiir gesehen werden, dafl sich
die medizinischen und psychoanalytischen Debatten um die Krankheit
Hysterie und die bewuf3tseinsphilosophisch orientierten Auseinanderset-
zungen um den Stellenwert des Subjekts im Wien der Jahrhundertwende
miteinander in bezeichnender Weise verschranken. So ist die Hysterie
im geistigen und personlichen Umfeld Hofmannsthals nicht nur als psy-
chopathologische Storung présent — es beschiftigte sich etwa auch sein
Freund, der Arzt und Schriftsteller Arthur Schnitzler, mit der Krankheit,
und zwar insbesondere mit dem Symptom der hysterischen Aphasie’ —;

und Gesellschaft. Eine Geschichte des Wahns im Zeitalter der Vernunft. Frankfurt a. M. 1996,
darin das Kapitel »Hysterie und Hypochondrie«, S. 285-307; Franziska Lamott, Die vermes-
sene Frau. Hysterien um 1900. Miinchen 2001; Regina Schaps, Hysterie und Weiblichkeit.
Wissenschaftsmythen iiber die Frau. Frankfurt a. M. u.a. 1983; Elaine Showalter, Hystorien.
Hysterische Epidemien im Zeitalter der Medizin. Berlin 1999; Ilza Veith, Hysteria. The His-
tory of a Disease. Chicago u.a. 1993 sowie Hysteria beyond Freud. Hg. von Sander L. Gil-
man, Helen King u.a. Berkeley u.a. 1993.

9 Vgl. Arthur Schnitzlers medizinwissenschaftliche Schrift »Uber funktionelle Aphonie
und deren Behandlung durch Hypnose und Suggestion« aus dem Jahr 1889, wieder abge-
druckt in: Arthur Schnitzler, Medizinische Schriften. Hg. und mit einem Vorwort von Horst
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vielmehr spielte das Phidnomen der Hysterie im Kontext der intellektu-
ellen Diskurse um Identitdt und Sprache eine wichtige Rolle. Exempla-
risch kann dieser Befund anhand der Schriften von Friedrich Nietzsche!
und an Otto Weiningers »Geschlecht und Charakter« (1903) belegt wer-
den. In beiden Fillen erscheint die Krankheit — wenngleich mit vollkom-
men anderer Akzentuierung — als Metapher" fiir eine erwiinschte oder
aber beklagte Identititsdiffusion; die hysterische Personlichkeit steht
fur bestandige Verwandlung und unvermeidbare Tauschung: Wihrend
Weininger dabei aus dem psychopathologischen Hysterieverstéindnis der
Jahrhundertwende den Vorstellungskomplex eines fiir Hysterikerinnen
typischen Hangs zu Simulation und Luge' sowie die von Breuer und
Freud behauptete Spaltung der hysterischen Persénlichkeit herausgreift,
um seine These von der Nicht-Identitit und Subjektlosigkeit der Frau zu
belegen,'® verwendet Nietzsche die Hysterie nicht nur in »Der Fall Wag-
ner« (1888) in zeitdiagnostischer Absicht zur Kennzeichnung geschlech-

Thomé. Frankfurt a.M. 1991, S. 176-209. Arthur Schnitzler schrieb nicht nur Romane und
Novellen, in denen vermeintliche Hysterikerinnen wie etwa seine Novellenheldin Friulein
Else eine Rolle spielen, sondern behandelte auch in seiner Wiener Praxis Hysterikerinnen
und schrieb Rezensionen fiir medizinische Fachzeitschriften tiber Publikationen zur Hyste-
rie, wie etwa zu den von Sigmund Freud tbersetzten Biichern Jean-Martin Charcots (vgl.
ebd., S. 82 und S. 90; zu Schnitzlers literarischer Verarbeitung psychoanalytischer Hysterie-
theorien vgl. Astrid Lange-Kirchheim, Die Hysterikerin und ihr Autor. Arthur Schnitzlers
Novelle »Fréulein Else« im Kontext von Freuds Schriften zur Hysterie. In: Psychoanalyse in
der modernen Literatur. Kooperation und Konkurrenz. Hg. von Thomas Anz in Zusammen-
arbeit mit Christine Kanz. Wiirzburg 1999, S. 111-134).

10 Der Einflul Nietzsches auf Werk und Denken Hofmannsthals ist hinlanglich nachgewie-
sen worden. Dabei wurde herausgestellt, dafl Hofmannsthal insbesondere denjenigen Nietz-
sche zitiert, der als >Arzt< und >Kritiker der Nerven und des Nihilismus« begegnet (vgl. Hans
Steffen, Hofmannsthal und Nietzsche. In: Nietzsche und die deutsche Literatur. Bd. 2: For-
schungsergebnisse. Hg. von Bruno Hillebrand. Tiibingen 1978, S. 4-11, hier S. 5; vgl. zudem
Hans-Jurgen Meyer-Wendt, Der frithe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. Hei-
delberg 1973).

11 Vel. Susan Sontag, Krankheit als Metapher. Miinchen u. a. 1978; speziell zur Hysterie als
Metapher vgl. Bronfen, Das verknotete Subjekt (wie Anm. 8), S. 113f.

12 »Hysterie ist die organische Krisis der organischen Verlogenheit des Weibes.« (Otto
Weiniger, Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung. Wien/Leipzig 1904,
S. 361). Bereits Charcot hatte die Hysterikerin als »la grande simulatrice« bezeichnet; vgl.
dazu Schuller, Im Unterschied (wie Anm. 7), S. 18, sowie Gabriele Brandstetter, Tanz-Lekti-
ren. Kérperbilder und Raumfiguren der Avantgarde. Frankfurt a. M. 1995, S. 190.

13- Weininger greift aus dem psychopathologischen Hysterieverstandnis der Jahrhundert-
wende den Vorstellungskomplex einer fiir die Hysterikerin typischen Konturlosigkeit bzw. die
u.a. von Joseph Breuer und Sigmund Freud vertretene Behauptung einer Personlichkeitsspal-
tung heraus und konstatiert: »Die >Spaltungen der Personlichkeit« sind eben nur dort méglich,
wo von Anfang an keine Persénlichkeit da ist, wie beim Weibe.« (Weininger, Geschlecht und
Charakter [wie Anm. 12], S. 363)
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teribergreifender Dekadenz.'* Dariiber hinaus konnotiert Nietzsche die
Hysterie in seiner Schrift »G6tzen-Dammerung« (1889) mit dem Prinzip
des Dionysischen. Der dionysische Rausch im Gegensatz zum apollini-
schen Traum lebt fur Nietzsche von einer »Kraft des Darstellens, Nach-
bildens, Transfigurirens, Verwandelns«."” Und: Die dionysische »Leich-
tigkeit der Metamorphose, die Unfihigkeit, nicht zu reagiren« habe dabei
Ahnlichkeit mit »gewissen Hysterischen, die auch auf jeden Wink hin in
jede Rolle eintreten«.'®

An anderer Stelle schreibt Nietzsche etwa zeitgleich tiber den Hyste-
riker: »[E]r ist keine Person mehr, hochstens ein Rendezvous von Per-
sonen, von denen bald diese, bald jene mit unverschamter Sicherheit
herausschiefit.«'” Hysterie erscheint demnach bei Nietzsche als Artikula-
tionsmodus einer Verwerfung von Wahrheit und Identitit,' als Symbol
fir die Sinnlosigkeit der Welt, in der sich das Subjekt als Fiktion erweist
und das Ich nur »ein mehr oder weniger phantastischer Commentar
tiber einen ungewussten, vielleicht unwissbaren [...] Text«!? ist. Mit
dieser Konzeption des Ichs gerit Nietzsche schon friih in die Nihe der
Erkenntnisse Breuers und Freuds iiber die Funktionsweisen des Unbe-
wufiten, die sie aufgrund ihrer Hysteriestudien erst Jahre nach diesen
Auflerungen Nietzsches gewinnen sollten. Wesentlicher fiir die vorlie-
gende Untersuchung ist jedoch der Befund, dafl die Bedeutung, die
der Sprache und dem Sprechen im Kontext hysterischer Fallgeschich-
ten zukommt - die Liigenhaftigkeit der Hysterischen, ithr Verstummen
und die kompensatorische Rolle ihrer Kérpersprache sowie spiter in der
Konzeption Breuers und Freuds das Sprechen als Therapie -, die Hy-
sterie zu einem exzeptionellen Ausdrucksmittel der spezifisch modernen
Identititsproblematik und Sprachskepsis macht — und dies insbesondere
auch im ndheren Umfeld Hofmannsthals.

14 Vgl. zu den Funktionalisiecrungen der Hysterie in Nietzsches »Der Fall Wagner« Horst
Thomé, Autonomes Ich und >Inneres Ausland«. Studien tiber Realismus, Tiefenpsychologie
und Psychiatrie in deutschen Erzihltexten (1848-1914). Tiibingen 1993, S. 200f.

15 Friedrich Nietzsche, Gotzen-Dammerung. In: Ders., Werke. Kritische Gesamtausgabe.
Bd. VI/3. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1969, S. 111.

16 Ebd., S. 111f.

17 Friedrich Nietzsche, Nachlaf} 1887-1889. In: Ders., Werke. Bd. XIII. Miinchen 1999,
S. 517f., hier S. 518.

18 So auch Schuller, Im Unterschied (wie Anm. 7), S. 21f.

19" Friedrich Nietzsche, Morgenréthe. Zweites Buch. In: Ders., Werke. Bd. III/1. Miinchen
1999, S. 113.
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Vor diesem Hintergrund erscheint es nahezu unabdingbar, Hofmanns-
thals Lord Chandos, mithin die zentrale Gestalt der literarischen Sprach-
skepsistradition der Moderne, als Fallgeschichte eines Hysteriekranken
in den Blick zu nehmen. Dies um so mehr, als dafl sich ausgehend von
einem solchen Zugriff Hofmannsthals vermeintlich kanonische »Hysteri-
kerin Elektra«®” fiir eine Interpretation 6ffnet, die die Titelfigur nicht
nur im Hinblick auf ihre Psychopathologie liest, sondern zum einen die
narrative Auflésung individueller klinischer Fallgeschichten im kom-
plexen Personengefiige der »Elektra« und zum anderen das Drama als
Fortschreibung der von Hofmannsthal im Chandos-Brief formulierten
Sprach- und Identititsproblematik offenbar werden ldfit. Dafl Hofmanns-
thals sprachgewaltige Elektra eine innere Verwandtschaft mit Lord
Chandos aufweisen soll, dem die Worte »im Mund wie modrige Pilze«*!
zerfallen, mag dabei zundchst verwundern. Parallel gelesen stellen sich
jedoch Identititskrise und Hysterie, Sprachverlust und Kérpersprache
als deutliche Verbindungslinien zwischen diesen beiden — auf den ersten
Blick so unterschiedlichen - literarischen Entwiirfen heraus.

Aphasie und Korrespondenz:
Der Brief des Lord Chandos

Der junge Dichter Philipp Lord Chandos, fiktiver Schreiber des Briefes,
leidet — wie er es selbst nennt — unter einer »Krankheit [s]eines Geistes«
(B, 46). Seinen »Fall« beschreibt er in aller Kiirze so: »[E]s ist mir vollig
die Fihigkeit abhanden gekommen, tiber irgend etwas zusammenhédn-
gend zu denken oder zu sprechen.« (B, 48) Chandos’ Schilderung der
Genese seines Denk- und Sprachverlustes erinnert in threm chronolo-
gischen Aufbau und ihrem Ringen um Genauigkeit bei der Beschrei-
bung der Symptome und Stadien seiner >pathologischen Krise?? an
einen Krankenbericht. Das Auftreten von Wahrnehmungsstérungen,

20 Herbert A. Frenzel/Elisabeth Frenzel, Daten deutscher Dichtung. Chronologischer
Abrify der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 2.: Vom Realismus bis zur Gegenwart. Miin-
chen 1999, S. 508.

21 Hugo von Hofmannsthal, Ein Brief. In: SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe,
S. 45-55, hier S. 49 (im folgenden im Text mit der Sigle »B« zitiert).

22 In einem Brief an Cristiane Grifin Thun-Salm vom 9. September 1902 bezeich-
net Hofmannsthal den Inhalt seines Chandos-Textes als »dieses halbwegs Pathologische«
(SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe, S. 285).
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Sprachverlust und Identititsdiffusion legen nahe, daf} es sich um einen
Fall von Hysterie handeln kénnte.® Um so erstaunlicher ist es, dafy der
Chandos-Brief bisher kaum vor dem Hintergrund des Hysteriediskur-
ses der Jahrhundertwende analysiert wurde.* Dabei 1afit sich bereits
das von der Forschung weithin festgestellte Paradoxon, daf3 Chandos
seinen Sprachverlust in einer Giberaus gewandten, linearen, nicht-frag-
mentierten Sprache beklagt,® durch eine Interpretation des Textes als

23 Als Form einer Spaltung seiner Personlichkeit in ein erlebendes und ein erzédhlendes Ich
nach dem Muster von Ernst Machs »unrettbarem Ich« analysiert auch Heinrich Bosse - aller-
dings ohne Berticksichtigung des zeitgendssischen Hysteriediskurses — Chandos’ Fall (vgl.
Heinrich Bosse, Die Erlebnisse des Lord Chandos. In: HJb 11 (2003), S. 171-207).

24 Fine mogliche Erklirung dieses Umstands liegt vielleicht in der verbreiteten Auffas-
sung der Hysterie als >weiblicher Krankheit< - auch innerhalb der Literaturwissenschaft.
Chandos wird daher, wenn er denn tiberhaupt als >pathologischer Fall« interpretiert wird, viel
eher mit Neurasthenie als mit Hysterie in Verbindung gebracht (vgl. z.B. Maximilian Bergen-
gruen, »Mystik der Nerven«. Neurasthenie, Zerstreutheit und die Metaphysik des Willens in
Hofmannsthals »Der Schwierige«. In: DVS 80 (2006), S. 212-244, hier S. 213-215). Eine Aus-
nahme stellt allerdings folgender Aufsatz dar: Bettina Rabelhofer, »Ein Stiick von der Haut
meines kleinen Fingers«. Zu Aphasie und Hysterie des Lord Chandos. In: Sprache - Den-
ken - Nation. Kultur- und Geistesgeschichte von Locke bis zur Moderne. Hg. von Volker A.
Munz. Wien 2005, S. 127-143. Die Autorin vertritt darin die These, der Text steuere »zielge-
richtet auf die Ausléschung des Kérpers und damit des Subjekts als eines Sexualwesens hin«
(ebd., S. 137), und darin liege auch der Sprachverlust des Lord Chandos begriindet.

Soweit mir bekannt ist, behandelt dariiber hinaus lediglich Georg Braungart in seiner Stu-
die »Leibhafter Sinn. Der andere Diskurs der Moderne« (Tiibingen 1995) die Bedeutung der
hysterischen Symptomatik im Chandos-Brief. Laut Braungart sei es fiir Hofmannsthal wichtig
zu signalisieren, dafl Chandos nicht an einem organisch bedingten Sprachverlust leide. Da die
hysterische Aphasie etwas vollkommen anderes sei als eine durch einen organischen Defekt
ausgeldste Sprachstérung, habe sich diese als Ausdruck eines nicht physiologisch beding-
ten Sprachverlustes angeboten. Insbesondere sicht Braungart aber die tiefere Dimension der
hysterischen Symptomatik im Chandos-Brief in ihrer Funktion einer den Sprachverlust kom-
pensierenden Kérpersprache. Diese miisse als spezifisch moderne Form eines Kérpervertrau-
ens gedeutet werden, die sich in Reaktion auf die in dem Text »Ein Brief« zum Ausdruck
gebrachte »Krise der klassischen Subjektivitit« herausgebildet habe.

Der Aufsatz »Und es war Gegenwart, die vollste erhabene Gegenwart« — Das Phino-
men des Augenblicks in der 6sterreichischen Literatur der Jahrhundertwende« von Marcus
Fischer (in: Die 6sterreichische Literatur. Ihr Profil von der Jahrhundertwende bis zur Gegen-
wart [1880-1980]. Hg. von Herbert Zeman. Graz 1989, S. 767-803), in dem der Chandos-
Brief mit der psychoanalytischen Hysteriediskussion der Jahrhundertwende in Verbindung
gebracht wird, mufl hier nur der Genauigkeit halber genannt werden: Fischer liest den Chan-
dos-Brief als »Dokument einer tiefgehenden Krise der Realitits- und Zeiterfahrung« und fragt
in diesem Zusammenhang auch nach der Partikularitit der von Breuer und Freud in ihren
»Studien tiber Hysterie« herausgearbeiteten »traumatischen Augenblicksstruktur« fiir die
Augenblickserfahrung des Lord Chandos. Diese Symptome des Sprachzerfalls werden von
Fischer zwar auch als pathologisch gedeutet, doch ist dabei von Hysterie erstaunlicherweise
nicht die Rede.

25 Vgl. exemplarisch zum widerspriichlichen Nebeneinander des Sprachverlusts des Lord
Chandos und der virtuosen Sprache des »Briefs« Dirk Géttsche, Die Produktivitit der Sprach-
krise in der modernen Prosa. Frankfurt a.M. 1987, S. 101f.; Wolfram Mauser, Hugo von
Hofmannsthal. Konfliktbewiltigung und Werkstruktur. Eine psychosoziale Interpretation.
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literarische Darstellung einer hysterischen Aphonie auflésen, insofern
der vermeintliche Widerspruch zwischen einem (partiellen) Sprachver-
lust, der mit der gleichzeitigen Féhigkeit zu einer héchst eloquenten
schriftlichen Ausdrucksweise einhergeht, zu den typischen Symptomen
des zeitgenossischen hysterischen Krankheitsbildes gehorte. So erinnert
sich Freud, »seinerzeit [1885/86] auf der Charcotschen Klinik gesehen
und gehort zu haben, dafl bei Personen mit hysterischem Mutismus
das Schreiben vikariierend fir das Sprechen eintrat.«*® Und auch der
Arzt Otto Binswanger beschreibt 1904 in seinem grofien medizinischen
Standardwerk zur Hysterie eine Form der »Aphasie bei vollig intactem
Sprachverstdndnis und bei erhaltener Fahigkeit, den Gedanken schriftli-
chen Ausdruck zu geben«.” Den medizinischen und psychoanalytischen
Fallbeschreibungen zufolge beschrinkte sich die schriftliche Produktion
der Hysterikerinnen dabei auf private Korrespondenz mit Verwandten
und Freunden® - also wie im Fall des Lord Chandos auf das Schreiben
von Briefen.

Begibt man sich ausgehend von diesem Befund auf die Suche nach
weiteren Elementen des Hysteriediskurses der Jahrhundertwende im
Chandos-Brief, so st6fft man auf Chandos’ mifigliickten Versuch, seine
Tochter wegen einer »kindische[n] Liige« (B, 49) zurechtzuweisen und
mit ihr ein Gesprich tiber die Notwendigkeit der Wahrhaftigkeit zu fiih-
ren. Die kérperlichen Symptome, mit denen Chandos auf diese Episode
reagiert, lassen sich als »hysterischer Anfall«* entschliisseln: Chandos’
Artikulation wird schlechter, er verfallt ins Stottern, ihm wird tibel, seine
Hautfarbe verfarbt sich und er leidet unter »Druck auf der Stirn« (B, 49).
SchlieBlich fliichtet er tiireschlagend aus der Gegenwart seiner Tochter.
Der Grund fiir diese Reaktion ist ein plotzlich und ausgesprochen kor-
perlich empfundenes Unbehagen an der von thm bisher selbstverstind-

Miinchen 1977, S. 120 sowie Ernst Osterkamp, Die Sprache des Schweigens bei Hofmanns-
thal. In: HJb 2 (1994), S. 111-317, hier S. 113.

26 Sigmund Freud, Bruchstiicke einer Hysterie-Analyse. In: Ders., Hysterie und Angst.
Studienausgabe. Bd. VI. Frankfurt a. M. 1997 (1905 [1901]), S. 83-186, hier S. 115.

27 Otto Binswanger, Die Hysterie. Wien 1904, S. 421.

28 Vgl. Freud, Bruchstiicke (wie Anm. 26), S. 115f.

29 So bereits Braungart, Leibhafter Sinn (wie Anm. 24), S. 228. Als »literarische Apha-
sie-Erfahrung« interpretiert auch Gotthart Wunberg diese Episode (vgl. Gotthart Wunberg,
Hermetik — Anigmatik — Aphasie. Thesen zur Unverstindlichkeit der Lyrik in der Moderne.
In: Ders., Jahrhundertwende. Studien zur Literatur der Moderne. Zum 70. Geburtstag des
Autors. Hg. von Stephan Dietrich. Titbingen 2001, S. 52).
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lich vertretenen Behauptung, dafy die Sprache Wahrheiten und empiri-
sche Wirklichkeiten transportieren kénne. Dafl »gerade die Hysterischen
peinlichst (aber nie ohne eine gewisse, demonstrative Absichtlichkeit vor
Fremden) jeder Unwahrheit aus dem Wege gehen«,*® hatte aber zeit-
gleich zur Entstehung des Chandos-Briefs etwa auch Otto Weininger
aus den Krankenberichten Breuers und Freuds gelernt (wenngleich er
darin paradoxerweise nur um so mehr die Verlogenheit der Hysteri-
schen bestidtigt sah).*! Bei Hofmannsthal wird dieser Topos zum Mittel
einer sprachkritischen Reflexion, insofern der Anfall des Lord Chandos,
bei dem sich das hysterische Symptom der Aphonie zum ersten Mal
zeigt, sowohl als Folge des Verlustes des Glaubens an die Wahrhaftigkeit
der Sprache als auch als dessen beredter poetischer und poetologischer
Ausdruck zu verstehen ist.

Des weiteren geht Chandos’ fortschreitende Sprachkrise mit einer Kri-
se der Wahrnehmung einher, deren Symptome ebenfalls dem Krank-
heitsbild der Hysterie entsprechen. Der Ekel des Briefschreibers vor
allgemeinen Urteilen, die in alltdglichen familidaren oder nachbarschaft-
lichen Gesprachen gefillt werden, fithrt dazu, dafl er diese — thm »so lii-
genhaft, so l6chrig wie nur moglich« (B, 49) erscheinenden — Aussagen
besonders intensiv und detailliert, aber auch fragmentiert wahrnimmt:

Mein Geist zwang mich, alle Dinge, die in einem solche Gesprich vorkamen,
in einer unheimlichen Néhe zu sehen: so wie ich einmal in einem Vergrofie-
rungsglas ein Stiick von der Haut meines kleinen Fingers gesehen hatte, das
einem Brachfeld mit Furchen und Héhlen glich, so ging es mir nun mit den
Menschen und ihren Handlungen. Es gelang mir nicht mehr, sie mit dem
vereinfachenden Blick der Gewohnheit zu erfassen. Es zerfiel mir alles in
Teile, die Teile wieder in Teile, und nichts mehr lief} sich mit einem Begriff
umspannen. (B, 49)

Das hysterische Symptom der »Makropsie«,*” so der von Breuer ver-

wandte Fachausdruck fiir eine Wahrnehmungsstérung, die auch auf
Chandos’ Leiden anwendbar ist, steht im Chandos-Brief nicht nur fir
die Erfahrung einer in Einzelteile zersplitterten Welt, die im Begriff ist,
sich aufzul6sen, sondern auch fiir die >Krise des Subjekts«. Denn die frag-

30 Weininger, Geschlecht und Charakter (wie Anm. 12), S. 364£.

31 »Je getreuer die Hysterischen an die Wahrheit sich zu halten glauben, desto tiefer sitzt
ihre Verlogenheit.« (Ebd., S. 366)

32 Sigmund Freud/Joseph Breuer, Studien tiber Hysterie. Frankfurt a. M. 1991, S. 55.
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mentierte Wahrnehmung macht vor Chandos’ eigener Biografie nicht
halt. Dem jungen Dichter scheint die Einheit des Subjekts — zumindest
in zeitlicher Hinsicht — fragwiirdig zu sein. Er schreibt an Francis Bacon:
»Kaum weif} ich noch, ob ich derselbe bin, an den Ihr kostbarer Brief
sich wendet.« (B, 45) Nicht nur aufgrund zeitlich bedingter Veranderun-
gen seiner Personlichkeit bezweifelt Chandos dies — der Zugang zu sei-
ner Vergangenheit ist ihm in grundsitzlicherer Art und Weise versperrt:
Die einzelnen Schaffensphasen seines Lebens und die daraus hervorge-
gangenen Werke sowie ehemals gemachte Plane fiir die Zukunft sind
thm vollkommen fremd geworden; sie erscheinen ihm wie unverbun-
dene Punkte auf einem Zeitstrang und ergeben keine kontinuierliche
Entwicklung zu einer als »Selbst« erlebten inneren Einheit des Ichs. So
kann Chandos Texte, die von thm vor Jahren geschrieben wurden, nicht
»als ein geldufiges Bild zusammengefasster Worte sogleich auffassen,
sondern nur Wort fiir Wort verstehen, als triten sie ihm so »zum ersten
Mal vors Auge«. (B, 45) Ahnlich wie sich die Patientin Anna O.* aus
den »Studien tiber Hysterie« thre Umgebung Stiick fiir Stiick erschlieflen
muf},** betreibt auch Chandos »recognising work«,? um die Schriften
aus seiner Vergangenheit zu erfassen.

Bereits 1893 beschreibt Hofmannsthal in seinem Essay »Gabriele
D’Annunzio«, dafl »Analyse«, »Anatomie«, das »Zerschneiden« und die
»Zergliederung« Vorlieben der beginnenden Moderne seien.®® Diese
Charakteristika finden sich in der >Makropsie« des Lord Chandos als
fragmentierte Wahrnehmung der Welt, des Menschen und der eigenen
Identitit wieder. Und wenn Hofmannsthal in seinem Essay als typische
Reaktion des Fin de Siecle auf das Erlebnis der Zersplitterung der Welt
eine »instinktméflige, fast somnambule Hingabe an jede Offenbarung

33 Breuer schuf fiir seine Patientin Bertha Pappenheim das Pseudonym »Anna O.«. Wenn
im vorliegenden Aufsatz von »Anna O.« gesprochen wird, so ist damit nicht der reale Mensch
Bertha Pappenheim, sondern die Figur, die in den »Studien tiber Hysterie« von Breuer und
Freud entworfen wurde, gemeint (vgl. zu den verschwiegenen Details im Verhiltnis Breuers
zu seiner Patientin Henri F. Ellenberger, The Story of »Anna O.«. A Ciriticial Review with
New Data. In: Beyond the Unconscious. Essays of Henri F. Ellenberger in the History of
Psychiatry. Hg. und eingeleitet von Mark S. Micale. Princeton 1993 [1972], S. 254-272 sowie
Dianne Hunter, Hysteria, Psychoanalysis and Feminism. The Case of Anna O. In: Feminist
Studies 9 [1983], S. 464-488).

34 So sicht Anna O. von einem Blumenstrauf jeweils immer nur eine Bliite (vgl. Freud/
Breuer, Studien [wie Anm. 32], S. 55).

35 Ebd., S. 46.

36 Hugo von Hofmannsthal, Gabriele D’Annunzio, in: GW RA I, S. 174-185, hier S. 176.
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des Schonen, an einen Farbenakkord, eine funkelnde Metapher, eine
wundervolle Allegorie«” diagnostiziert, so taucht ein solcher Zustand der
vollkommenen Weltabgewandtheit ebenfalls im »Brief« auf, wenn Chan-
dos’ Aufmerksamkeit von einem einzelnen beliebigen Gegenstand — z.B.
einer »Gieflkanne«, einer »auf dem Feld verlassenen Egge« oder einem
»Hund in der Sonne« — absorbiert wird und zur Quelle eines »ritselhaf-
ten, wortlosen, schrankenlosen Entziickens« (B, 50) wird:

Jeder dieser Gegenstinde und die tausend anderen dhnlichen, tiber die sonst
ein Auge mit selbstverstandlicher Gleichgiltigkeit hinweggleitet, kann fiir
mich plétzlich in irgend einem Moment, den herbeizufithren auf keine Weise
in meiner Gewalt steht, ein erhabenes und ruhrendes Gepriage annehmen,
das auszudriicken mir alle Worte zu arm scheinen. (B, 50)

In diesen Momenten, die intellektuell nicht reflektierbar und sprachlich
nicht vermittelbar sind, kommt dem Koérper - von »den Wurzeln der
Haare bis ins Mark der Fersen« (B, 52) — die Bedeutung zu, als Empfin-
dungs- und Ausdrucksorgan einer solchen Erfahrung zu dienen: »Es ist
mir dann«, so Chandos, »als bestiinde mein Korper aus lauter Chiffern,
die mir alles aufschliefen.« (B, 52)

In der Sprache des Kérpers erkennt Chandos ein Medium, das es thm
ermoglicht, das zu erfahren und auszudriicken, was dem Bewufitsein un-
zuganglich ist. Doch dafiir ist es notwendig, daf} sich das Subjekt selbst
vergifit und im Augenblick aufgeht. Chandos, der diese entgrenzende Ex-
fahrung gemacht hat und weif}, daf3 sie sich nicht in Literatur umsetzen
1aB¢, verfallt darauthin in ein selbstgewdhltes Schweigen. Ist Hofmanns-
thals Text »Ein Brief« als eine poetologische Absichtserkldrung nicht nur
des fiktiven Schreibers, sondern auch des Dichters Hofmannsthal zu ver-
stehen — ein »[a]nstandiges Schweigen als Resultat«*® nimmt sich nicht
nur Chandos, sondern auch der Autor zum neuen Ziel seines Schaffens
und Lebens® -, so wird eine solche Abwendung von der Sprache doch
zugleich durch eine Hinwendung zu den Artikulationsformen des Kor-
pers kompensiert. Hofmannsthal selbst nennt in diesem Zusammenhang

87 Ebd.

38 Hugo von Hofmannsthal in »Ad me ipsum« (1919). In: SW XXXI Erfundene Gespra-
che und Briefe, S. 295.

39 »Im Chandos-Brief fillt der Entschluf3, das Unaussprechliche nicht mehr auszuspre-
chen, mit dem Ernst einer existentiellen Entscheidung.« (Osterkamp, Die Sprache des Schwei-
gens [wie Anm. 25], S. 126)
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das Ballett und die Pantomime als neue alternative Ausdrucksformen.*’
Auf der Grundlage der hier vorgenommenen Lektiire des Chandos-
Briefs ist davon auszugehen, daf auch Elemente der Hysteriesymptoma-
tik fir Hofmannsthal als »[A]nalogon zu den contemporanen Zweifeln
an der Sprache«*! fungieren und bereits 1902 Eingang in seinen berithm-
ten Text gefunden haben. Diese These wird zudem dadurch gestarkt,
dafy Hofmannsthal selbst herausgestellt hat, daf§ der sprachskeptische
und subjektkritische Gehalt seines »Briefs« mit einer pathologisch zu
nennenden Charakterisierung des Lord Chandos einhergeht. Dies laf3t
sich durch eine Tagebuchnotiz bekriftigen, die, wie er meint, »sehr tief-
gehend, nur vielleicht etwas hors de propos«*? sei. In dieser — und das
ist fiir das hier entfaltete Argument besonders aufschlufireich - zieht
Hofmannsthal eine wichtige Parallele zwischen Chandos’ und Elektras
Zustand:

hier dasselbe moderne Element der Verderbung der Urgefiihle durch subiec-
tive nerven-affection wie bei den grofien Dingen der Elektra auch. Hier wird
minutidses durch iiberspitzte intensitit der empfindung riesengross: die pro-
portionen gehn verloren. eine subiective afficiertheit verwechselt sich wegen
threr tberreizungsstirke mit dem elementaren [...] das subject dem object
dynamisch nicht gewachsen versucht mit seinem subjectiv pathologischen
das &dos des dinges >auszumalen< man spiirt hindurch die afficiertheit die
ohnmacht das nicht-heran-kommen die desorganisiertheit.43

Eine Gemeinsamkeit zwischen Chandos und Elektra besteht also laut
Hofmannsthal darin, daf§ hier wie dort das Subjekt von der Intensitit
seiner Wahrnehmung tiberfordert ist und darauf reagiert, indem es der
Auflenwelt eine Bedeutung - >das Pathos der Dinge« - beimifit, die ihr
(objektiv) nicht zukommt. Wihrend jedoch Chandos hierauf mit einem
Verstummen reagiert, ist die Reaktion der Elektra die genau entgegen-
gesetzte: Sie zeichnet sich gerade durch ihre »Feuerzunge«** aus, durch

40 »[D]as hochst Zeitgemisse: das analogon zu den contemporanen Zweifeln an der Spra-
che (Brief) corollar hiezu die Bemithungen um Ballet und Pantomime« (Aufzeichnungen zu
einem Vortrag [1912]; zit. nach SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe, S. 292).

41 Ebd.

42 Tagebuchnotiz vom 26. August 1917. In: SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe,
S.294.

43 Ebd.

4 Die Initialzindung zu seiner Bearbeitung des antiken Elektra-Mythos beschreibt
Hofmannsthal wie folgt: »Mein Ausgangspunkt war der Elektra-Charakter, das erinnere
ich mich ganz genau. Ich las die sophokleische einmal im Garten und im Wald, im Herbst
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ithre Sprachgewalt. Die hysterische Aphonie kann also gerade nicht
das zentrale Moment einer Charakterisierung der Hofmannsthalschen
Elektra als Hysterikerin sein. Dafiir erscheinen in seinem Drama andere
Elemente des Hysterieverstandnisses der Jahrhundertwende. Inwiefern
diese dazu verleitet haben, Hofmannsthals Elektra-Figur einer patholo-
gisierenden Interpretation zu unterzichen und dabei die Bedeutung der
hysterischen Symptomatik fiir den Gesamtzusammenhang des Dramas
und fiir Hofmannsthals sprachskeptische Poetologie zu vernachléssigen,
soll hier zu Beginn der »Elektra«Interpretation thematisiert werden.

»Elektra«-Rezeption:
Hysterie als Psychopathologie der Weiblichkeit

Bereits die ersten Kritiken zu den »Elektra«-Auffithrungen in Berlin
und Wien verwendeten den Begriff »hysterisch« und verbanden ithn mit
krankhaft-weiblichen, exotisch-wilden und ambivalent erotisch-perver-
sen Konnotationen, um das Gesehene zu charakterisieren.* Etwas spater
brachte Maximilian Harden Hofmannsthals »Elektra« erstmals mit den
»Studien tiber Hysterie« in Verbindung.*® Dabei ist es kein Zufall, dafy
Parallelen zwischen den Krankengeschichten von Breuer und Freud und
Hofmannsthals Drama erst fast ein Jahr nach der Urauffithrung gezo-
gen wurden: In der Zwischenzeit war der »Dialog vom Tragischen« von
Hermann Bahr erschienen. Bahr, der nicht nur ein genauer Beobachter
und Kritiker der Wiener Literaturszene war, sondern auch ein enger
Vertrauter Hofmannsthals, stellt darin die These auf, daf} die Kathar-
sis der antiken Tragédie nach demselben therapeutischen Mechanismus

1901. Die Zeile aus der >Iphigenie« fiel mir ein, wo es heifdt: »Elektra mit ihrer Feuerzunge< und
im Spazierengehen fantasierte ich tiber die Figur Elektra, nicht ohne eine gewisse Lust am
Gegensatze zu der >verteufelt humanen«< Atmosphire der Iphigenie. Auch die Verwandtschaft
mit Hamlet und der Gegensatz zu diesem ging mir durch den Kopf.« (Mitteilungen an Ernst
Hladny [ca. 1909-1911]. In: SW VII Dramen 5, S. 459)

45 Vgl. etwa die Kritiken von Julius Hart in »Der Tag« vom 1. Oktober 1903 (in: Norbert
Jaron/Renate Méhrmann/Hedwig Miiller, Berlin — Theater der Jahrhundertwende. Bithnen-
geschichte der Reichshauptstadt im Spiegel der Kritik [1889-1914]. Tiibingen 1986, S. 539);
Fritz Engel im »Berliner Tagblatt« vom 31. Oktober 1903 (ebd., S. 534); Paul Lerch in der
»Germania« vom 1. November 1903 (ebd., S. 536) sowie John Schikowski in der »Leipziger
Volkszeitung« vom 7. November 1903 (in: »Im Geschwitz der elenden Zeitungsschreiber«.
Kritiken zu Urauffihrungen Hugo von Hofmannsthals in Berlin. Hg. von Bernd Sésemann.
Berlin 1989, S. 23).

46 In seiner Zeitschrift »Die Zukunft« vom 27. August 1904.
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funktioniere wie die von Bertha Pappenheim erfundene und von Breuer
und Freud theoretisch untermauerte »talking cure«.”” Dadurch erlangten
die »Studien tiber Hysterie« im Jung-Wiener Kreis, dem auch Harden
angehorte, einen gréfieren Bekanntheitsgrad.

Zu Beginn von Hardens Rezension, die von Hofmannsthal sehr ge-
schatzt wurde,*® steht das Szenario eines fiktiven Gesprachs zwischen

Hofmannsthal, Schnitzler und Bahr:

Ich habe, mag der Poet gesagt haben, eine »Elektra« geschrieben, der alle
Esel vorwerfen werden, daf§ sie nicht griechisch, sondern hysterisch sei; als
ob der Typus der Aysterica nicht auch in Hellas zu finden gewesen sein kénn-
te, sein musste! Sicher, erwidert der Freund (so stelle ich mirs vor); was ist
tiberhaupt Griechheit, was Hysterie? Schliellich sinds auch nur Begriffsge-
spenster. Nun konnte der Dritte sich einmischen, der Dr. med. Schnitzler,
und die Freunde auf die Hysteriestudien der Nervenpathologen Freud und
Breuer hinweisen.*

Wihrend Harden hier noch dem Autor Hofmannsthal die Ansicht in
den Mund legt, dafl es sich bei der Hysterikerin um einen universalen,
bereits in der Antike existierenden »Iypus« handle, und aulerdem eine
Szene entwirft, in der Hofmannsthal erst nachtréglich, also nach Abschluf§
seiner Arbeit an der »Elektra«, von Schnitzler auf die »Studien tiber Hy-
sterie« hingewiesen wird,” setzte sich in der Folge zunehmend die An-
nahme einer direkten Beeinflussung von Hofmannsthals Tragddie durch
Breuers und Freuds Buch durch.’

47 Vgl. Hermann Bahr, Dialog vom Tragischen. Berlin 1904, bes. S. 23f. und S. 37f.

48 Im Marz 1905 fragt Hofmannsthal anldfllich der Wiener Auffithrungen der »Elektra«
bei Harden an, ob dieser nicht der »Neuen Freien Presse« in Wien seinen Artikel mit »ver-
anderten zehn oder fiinfzehn Zeilen« anbieten konne, damit nicht irgendein »junger Mann
vom Niveau eines Gerichtssaalsreporters« tiber die »Elektra« falsch urteilen wiirde (Brief vom
8. Marz 1905. In: SW VII Dramen 5, S. 414).

49 Zit. nach Gotthart Wunberg, Hofmannsthal im Urteil seiner Kritiker. Dokumente zur
Wirkungsgeschichte Hugo von Hofmannsthals in Deutschland. Frankfurt a. M. 1972, S. 83.

50 Hofmannsthal lobte im September 1904 selbst einen gewissen >Wahrheitsgehalt« der
von Harden geschilderten Szene, der eben gerade nicht aufgrund ihrer tatsichlichen Begeben-
heit bestehe: »Wie freundlich und wohlthuend, Thren Aufsatz tiber die Elektra mit jenen Ver-
muthungen tiber unser Gesprich anzufangen, die um so viel mehr innere Wahrheit haben, als
sie gar nicht pritendieren, anekdotenmifig richtig zu sein.« (In: SW VII Dramen 5, S. 403)

51 Diese wurde innerhalb psychoanalytischer Kreise z.B. durch den Freudschiiler Bach ver-
treten, der 1909 die Meinung vertrat: »Hiibscher als er [Hugo von Hofmannsthal] kann man
die interessanten, lehrreichen, bedeutenden Theorien des Wiener Psychiaters Freud nicht in
Verse kleiden.« (Zit. nach Worbs, Nervenkunst [wie Anm. 1], S. 269)
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Auch inerhalb der literaturwissenschaftlichen Forschung zu Hofmanns-
thals »Elektra« wird diese These vertreten und Elektra als prototypische
Darstellung weiblicher Hysterie nach dem Muster der Freudschen und
Breuerschen Patientinnen interpretiert. In besonders dezidierter und
nachhaltiger Weise geschieht dies in Michael Worbs Arbeit »Nerven-
kunst. Literatur und Psychoanalyse im Wien der Jahrhundertwende«
(1983). Der Autor liest Hofmannsthals Drama darin als literarisches Pro-
tokoll der »Studien tiber Hysterie«, genauer der Krankengeschichte der
Patientin »Anna O.«.”® Zur Untermauerung seiner These zitiert Worbs
einen Brief, in dem Hofmannsthal Hermann Bahr um »das Buch von
Freud und Breuer tiber Heilung der Hysterie durch Freimachen einer
unterdriickten Erinnerung«** bittet, und gibt dafiir Datierungen an - in
seiner Monographie den Mai 1903 und in einem spiteren Aufsatz be-
reits das »Frithjahr 1902« —, die jedoch fragwiirdig sind.’® Denn min-
destens ebenso wahrscheinlich ist, daff Hofmannsthal diesen Brief erst
1904 schrieb. Darauf deutet etwa seine Bemerkung hin, dafi er sich von
den »Studien tiber Hysterie« Anstofie fiir seine Bearbeitung von Calde-
rons »La vida es sueno« erhofft, die er aber erst im Oktober 1904, also
ein Jahr nach der »Elektra«, beendete, sowie die Formulierung »Heilung

52 Vgl. z.B. »Hugo von Hofmannsthals Tragddie >Elektra« [...] ist eines der bekanntesten
literarischen Werke, das definitiv eine Hysterikerin in den Mittelpunkt des Geschehens stellt.
Nach allgemeiner Ansicht — und indirekt auch vom Autor bestitigt — ist Anna O. das Vorbild
der Heldin.« (Silvia Kronberger, Die unerhérten Tochter. Fraulein Else und Elektra und die
gesellschaftliche Funktion der Hysterie. Innsbruck u.a. 2002, S. 195; vgl. auch von dersel-
ben Autorin den Text: Elektra: stark — allein — hysterisch. In: Kundry & Elektra und ihre lei-
denden Schwestern. Schizophrenie und Hysterie / Frauenfiguren im Musik-Theater. Hg. von
dies. und Ulrich Miller. Salzburg u.a. 2003, S. 121-128, dort den ersten Satz des Aufsatzes
[S. 121]: »Hugo von Hofmannsthals Elektra ist krank — sie leidet an Hysterie.«)

58 Worbs konstatiert: »Fiir den Zeitraum von 1903 bis 1907 1aft sich eine Auseinanderset-
zung Hermann Bahrs mit der Psychoanalyse, die sich allerdings auf die >Studien tiber Hyste-
rie« beschrankt, nachweisen. 1903, als Bahr zum erstenmal auf die Studien zuriickgreift, ist
auch das Jahr, in welchem Hugo von Hofmannsthal und Arthur Schnitzler dieses Werk lesen.
Dies kann angesichts des regen Gedankenaustauschs zwischen den Dreien keine zufillige
Ubereinstimmung sein.« (Worbs, Nervenkunst [wie Anm. 1], S. 140)

54 Vgl. BII, S. 142. Hier ist der undatierte Brief unter den Briefen vom Mai 1904 einge-
ordnet, was durchaus plausibel erscheint.

55 Michael Worbs, Mythos und Psychoanalyse in Hugo von Hofmannsthals »Elektra«. In:
Psychoanalyse in der modernen Literatur. Kooperation und Konkurrenz. Hg. von Thomas
Anz. Wiirzburg 1999, S. 3-16, hier S. 7.

56 Vgl. zur Frage der Datiecrung von Hofmannsthals Brief an Hermann Bahr und zu
Hofmannsthals Kenntnis der »Studien tiber Hysterie« auch Bergengruen, Mystik der Nerven
(wie Anm. 4), S. 17f. Im Gegensatz zu meiner Argumentation tiberlegt Bergengruen, »ob der
Vorschlag [...] diesen Brief vorzudatieren, nicht einiges fur sich hat.« (Ebd., S. 18)
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der Hysterie durch Freimachung einer unterdriickten Erinnerung«,” die
er sinngeméfl dem »Dialog vom Tragischen« von 1904 entnommen ha-
ben koénnte.”® So kénnte man sogar zu der Annahme tendieren, dafd
Hofmannsthal zum Zeitpunkt der Niederschrift seiner »Elektra« die
»Studien tber Hysterie« noch gar nicht kannte. Allerdings steht ein spé-
terer Bericht Ernst Hladnys im Widerspruch zu dieser Auslegung. Darin
heiflt es, dafl Hofmannsthal auf die Frage, »ob er bei der Formulierung
seiner Charaktere wissenschaftliche Biicher, die sich mit der Nachtseite
der Seele [...] beschiftigen zu Rate gezogen«™ habe, folgendes mitgeteilt
habe:

Auf die Charakteristik [der Elektra] hat kein Buch merklichen Einflufl gehabt
[...]. Doch habe ich immerhin damals in zwei ganz verschiedenartigen Wer-
ken geblittert, die sich wohl mit den Nachtseiten der Seele abgeben: das eine
die >Psyche« von Rohde, das andere das merkwiirdige Buch tiber Hysterie
von den Doktoren Breuer und Freud.®

Wihrend der Einfluf} von Erwin Rohdes »Psyche« von 1898, einer alt-
philologischen Darstellung der griechischen Religion, jedoch am Dra-
mentext selbst eindeutig belegbar ist, was auf Hofmannsthals genaue
Kenntnis dieses Werkes schlieflen 1af3t,” gilt dies nicht in gleichem Mafle
fur intertextuelle Beziige zu den »Studien tber Hysterie«. Die Paralle-

len, die Worbs anfiihrt, tiberzeugen jedenfalls im Einzelnen nicht von
der These, dal} Elektra unmittelbar nach dem Vorbild der Anna O.
konstruiert worden sei.”” Dennoch mufi der Umstand ernstgenommen

57 BIL, S. 142.

58 Insofern ist es auch nicht weiter erstaunlich, dafl Worbs in Hofmannsthals »Das Leben
ein Traum« Entlehnungen aus den »Studien tiber Hysterie« feststellt, die bis ins sprachliche
Detail gehen - selbiges aber nicht fiir die »Elektra« nachgewiesen werden kann.

59 SW VII Dramen 5, S. 459.

60 Ebd.

61 Erwin Rohde, Psyche. Seelencult und Unsterblichkeitsglaube der Griechen. Reprografi-
scher Nachdruck der 2. Aufl. von 1898. Darmstadt 1991 (vgl. zum Einfluff von Erwin Rohdes
religionsgeschichtlicher Studie auf Hofmannsthals »Elektra« Bergengruen, Mystik der Nerven
[wie Anm. 4], S. 59-63 sowie Vogel, Priesterin kiinstlicher Kulte [wie Anm. 1], S. 288-290).

62 So nennt Worbs etwa als eine Parallele zwischen Anna O. und Elektra die traumatische
Bindung an den Tod des Vaters (vgl. Worbs, Nervenkunst [wie Anm. 1], S. 282f.). Diese ist
nun aber nicht etwa eine Erfindung Hofmannsthals auf Anregung von Breuer und Freud,
sondern bereits in der »Elektra« des Sophokles’ konstitutiver Bestandteil des Mythos. Eben-
falls 14£3t sich die Behauptung, Elektra befinde sich ebenso wie Anna O. in einem hysteriebe-
dingten »alinierten, halluzinatorischen« Zustand, auf der Grundlage von Hofmannsthals Text
nicht ausreichend belegen. Ohne Frage ist Elektra wenig prisent im Sinne von gegenwirtig,
so fithrt sie lange, »gegen den Boden« gesprochene Monologe und gleicht einem »Nachtwand-

Hofmannsthals Chandos-Brief und »Elektra« 271



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

werden, dafl Hofmannsthal selbst — wenn auch mit einigem zeitlichen
Abstand - sein Drama mit den »Studien tiber Hysterie« in Verbindung
bringt. Allerdings bleiben Aussagen tiber die Genauigkeit seiner Kennt-
nis des Buches von Breuer und Freud spekulativ. Ob Hofmannsthals
Wissen tiber die Hysterie das Resultat eines >Durchblitterns< der »Studi-
en tber Hysterie« oder einer *Eingebung® war, in Gesprichen mit Bahr,
Schnitzler oder anderen Mitgliedern des Jung-Wiens erworben worden
ist oder Hofmannsthal etwa bereits im Wintersemester 1895/96 in den
Vorlesungen des Asthetikprofessors Alfred Freiherr von Berger mit dem
Buch Breuers und Freuds konfrontiert wurde,* mufl angesichts wider-
spriichlicher Zeugnisse offenbleiben. Da aber die Analyse des Chandos-
Briefs belegen konnte, daf} bereits in diesem Text hysterische Elemente
verarbeitet wurden, ist davon auszugehen, dafl Hofmannsthals Werke
bereits 1902, also auf jeden Fall - selbst wenn man Worbs frithe Datie-
rung akzeptieren wiirde — vor dem Verfassen des fraglichen Briefes an
Bahr, von der allgemeinen >hysterischen Atmosphare« Wiens durchdrun-
gen waren.

Fir die »Elektra« kann daher wie fiir den Chandos-Brief ein um-
fangreiches Repertoire an schriftlichen und auch visuellen Quellen an-
genommen werden. Dadurch ergibt sich nun aber auf der Ebene des
mtertextuellen Geftiges der Tragddie als auch in Bezug auf Elektras cha-
rakteristische Sprachbeherrschung, respektive der Beherrschung ihrer

ler«, doch scheint dies nicht unbedingt sein »Vorbild im Hypnoid« der Anno O. haben zu
miissen, sondern kann — wie weiter unten unternommen wird — mit Elektras Fixierung auf
Vergangenes und Zukiinftiges erklart werden.

63 So zitiert etwa Bernd Urban gegen Worbs’ These, dafl Hofmannsthal Elektras Person-
lichkeitsspaltung nach dem Vorbild psychoanalytischer Ausfithrungen in den »Studien tiber
Hysterie« gestaltet habe, zu Recht, was der Autor bereits 1894 tiber Adele Sandrock schrieb:
»Ihr bewusstes Ich und das traumhafte, das schauspiclerische, wissen voneinander nichts.
Die Auflerungen des bewussten sind sprunghaft, gemein, ohne Zusammenhang, lassen ein
hochst verstiimmeltes Weltbild erraten. Sie vermag sich tiber nichts zu wundern. Alle Ein-
driicke fallen und versinken lautlos wie in tiefem Wasser. Offenbar dringen die Erfahrungen
in das andere Ich hintiber und kommen dort zu einem komplexen Ausdruck (ahnlich wie bei
musikalischen Virtuosen). Diese Spaltung des Ichs scheint die Daseinsform des reproduzie-
renden Genies zu sein.« (Bernd Urban, Hofmannsthal, Freud und die Psychoanalyse. Quel-
lenkundliche Untersuchungen. Frankfurt a. M. u.a. 1978, S. 26) Hofmannsthal war das Pha-
nomen zweier voneinander unabhéngiger Bewufitseinszustinde also unabhéngig von Freuds
und Breuers Uberlegungen zu diesem Thema schon frith vertraut.

64 Alfred von Berger hatte bereits im Februar 1896 in der »Wiener Morgen-Presse« eine
Rezension zu den »Studien tiber Hysterie« veroffentlicht, die Hofmannsthal gekannt haben
diirfte (vgl. Worbs, Nervenkunst [wie Anm. 1], S. 88, sowie Urban, Hofmannsthal, Freud und
die Psychoanalyse [wie Anm. 63], S. 20).
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Person durch Sprache, durchaus eine wichtige Parallele zur Krankheit
der Hysterie, die ebenfalls eine willkiirliche und mafilose Kombinato-
rik von Zeichen und Zitaten zum Prinzip hat. Es steht zu vermuten,
daf} fur Hofmannsthal das Motiv der Hysterie zu einem Erzdhlmodell
wird, innerhalb dessen sich seine Auffassung von den Moglichkeiten
und Grenzen der Sprache artikulieren laft. Hofmannsthals Interesse an
der Hysterie wird dabei dadurch gespeist, dal er als Schriftsteller mit
der Hysterikerin nicht nur die Leidenschaft fir die synkretistische Kunst
der Sprach-Bastelei, sondern auch den Verlust des Glaubens an jegliche
Form sprachlicher Authentizitit teilt.® Ein Korper, der als Artikulations-
und Gedéchtnisorgan fungiert, die Infragestellung eines selbst-bewufiten
Subjekts und die Zersplitterung der personalen Identitit sowie die Ge-
gensitzlichkeit von Sprechen und Tun sind diejenigen Aspekte, die den
Hysteriediskurs im Wien der Jahrhundertwende mit Hofmannsthals
poetischer Sprachkritik verbinden.

Sprachgewalt, Sprachverlust und Korpersprache

Das Verhiltnis von Sprechen und Schweigen ist ein zentrales Moment
in Hofmannsthals Bearbeitung des Elektrastoffes. Sein Interesse an die-
sem wurde denn auch durch die »tiberflieflend lange [...] Rede«®® der
Titelgestalt motiviert, die als eines der wichtigsten Handlungselemente
bereits bei Sophokles angelegt ist: Wahrend Orest die unausweichliche
Tat begeht, redet Elektra nur unentwegt davon und wird entsprechend
haufig zum Schweigen angehalten. Diese Figurengestaltung verscharft
Hofmannsthal in seiner Bearbeitung der antiken Tragddie noch. Die du-
feren Umstdnde der Handlung werden zurtickgedringt und das seeli-
sche Geschehen tritt in der Rede der Protagonistin in den Vordergrund.®”

65 Vgl. dazu Vogel, Priesterin kiinstlicher Kulte (wie Anm. 1), S. 304.

Juliane Vogel danke ich an dieser Stelle fiir die anregenden und den vorliegenden Aufsatz
bereichernden Gespriche tiber Hysterie als bricolage, das hysterische Erzahlen und die Frage,
ob Hofmannsthals Elektra am Ende des Dramas eigentlich tatsichlich stirbt (vgl. dazu wei-
ter unten).

66 Sophokles, Elektra. Ubersetzt von Georg Thudichum. Leipzig um 1924, S. 55.

67 Um die Innenwelt, das Seeleleben seiner Hauptfigur voll entfalten zu kénnen, verzich-
tet Hofmannsthal auf einige Elemente des antiken Dramas. Kurz nach Arthur Schnitzlers
»Lieutenant Gustl« (1900) entstanden, konnte Hofmannsthals »Elektra« daher womdoglich
als die dramatische Verwirklichung des von Schnitzler in die deutschsprachige Erzahlprosa
eingefithrten inneren Monologs betrachtet werden — wenngleich der durch die Gattung des
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Isoliert von ihrer Familie und gefangen in der quilenden Erinnerung
an den Mord an ihrem Vater, beschwort Elektra in rauschhaften Mo-
nologen die blutriinstige Vision einer Rache durch ihren Bruder. Ihrer
Sprachmacht steht dabei eine gewisse Ohnmacht in ihrer kérpersprach-
lichen Ausdrucksweise gegentiber, die — abgesehen von der Schlufisze-
ne® — sehr zurtickgenommen ist und die erlittene Traumatisierung und
thre gesellschaftliche Auflenseiterposition unterstreicht: Ihre Bewegun-
gen werden als tierartig beschrieben, sie reagiert verschreckt wie eine
»wilde Katze«,” faucht und reckt »ihre Finger wie Krallen« (E, 64) nach
den sie umgebenden Menschen und hélt sich ansonsten vor allem an die
Winde des Palastes gedriickt und in dunkle Winkel gekauert auf. Sie
steht unter »entsetzlicher Spannung« (E, 106); immer wachsam ist sie je-
derzeit bereit, sich durch einen Sprung wieder zuriick in die Dunkelheit
des verwinkelten Hofes zu retten. Ihre Kérperhaltung ist »starr« (E, 74),
sie bewegt sich ruckartig (vgl. E, 106).

Vorbilder fiir diese spezifische Art der Kérper-Sprache lieferte das zeit-
genossische und kulturgeschichtliche Archiv der Hysterie. So berichtet
etwa Freud in den »Studien iiber Hysterie« von seiner Patientin Emmy
v. N., daf diese »ihr Gesicht zum Ausdruck des Grauens und des Ekels«

Dramas hervorgerufene Zwang zur objektivierten Personenhandlung zwangsldufig nur eine
beschrinkte Realisierung dieses Konzepts erlaubt (vgl. zum inneren Monolog bei Schnitzler
Ursula Renner, Lassen sich Gedanken sagen? Mimesis der inneren Rede in Arthur Schnitz-
lers »Lieutenant Gustl«. In: Die Grenzen des Sagbaren in der Literatur des 20. Jahrhunderts.
Hg. von Sabine Schneider. Wiirzburg 2010, S. 31-52, sowie zur zeitgendssischen Diskussion
iiber den Monolog auf der Theaterbiihne den Abschnitt \Der Monolog im Rampenlicht«. In:
Arthur Schnitzler, Lieutenant Gustl. Hg. und kommentiert von Ursula Renner unter Mitar-
beit von Heinrich Bosse. Frankfurt a. M. 2007, S. 104-110).

In Hofmannsthals »Elektra«-Fassung entfillt der einleitende Prolog, der die Geschichte von
Elektras Bruder Orest erzihlt und dessen Riickkehr an den Hof der Atriden ankundigt. Die
Handlungen der Figuren werden nicht durch einen kommentierenden Chor bewertet oder
durch die Darlegung einer Vorgeschichte erklért. Auch Ort und Zeitpunkt der Handlung sind
von Hofmannsthal - bei Beibehaltung der raum-zeitlichen Kontinuitit — entsprechend verén-
dert worden: Wiahrend Sophokles’ Drama bei Tagesanbruch beginnt, nimmt Hofmannsthals
Einakter genau die »Dauer einer langsamen Ddmmerung« ein (vgl. Authentische Vorschriften
fur die Inszenierung, ca. Oktober 1903 [SW VII Dramen 5, S. 381]). Intendiert ist — ebenso
wie mit der Verlagerung des Orts der Handlung in den Hinterhof des Palastes — die Schaf-
fung einer Atmosphire von »Enge, Unentflichbarkeit, Abgeschlossenheit« (ebd., S. 379). Die
Helligkeit des Tages und des Vorplatzes des Konigshauses werden gegen das »Lauernde, Ver-
steckte des Orients« (ebd., S. 380) vertauscht. All dies sind Elemente, die die Verlagerung der
Handlung ins Innere der Figuren auf der Ebene der Inszenierung widerspiegeln.

68 Vgl. dazu weiter unten.

69 Hugo von Hofmannsthal, Elektra. In: SW VII Dramen 5, S. 59-110, hier S. 63 (im fol-
genden Text mit der Sigle »E« zitiert).
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verziehe und ihre »Hand mit gespreizten und gekriimmten Fingern« ge-
gen ihn ausstrecke.”” Aber auch die fritheren Hysterikerinnen auf den
Abbildungen der Charcotschen Ikonographie” weisen eine auffallende
Ahnlichkeit etwa mit Gertrud Eysoldt in der Rolle der Elektra auf: am
Bode kauernde Frauengestalten, verwahrloste und verkrampfte Kor-
per, den Blick ins Leere gerichtet.”” Die andere Seite der Hysterie, die
wilden Anfille der Hysterikerinnen der Salpétriére sowie die aussage-
kraftige Kérpersprache der Patientinnen Breuers und Freuds scheinen
in Hofmannsthals Elektra-Figur hingegen weniger umgesetzt.” Im Vor-
dergrund seiner Figurengestaltung steht vielmehr die sprachliche Kraft
und Macht der Protagonistin.”

Sprachverlust — das Thema des Chandos-Briefs - scheint in Hofmanns-
thals Drama hingegen eher in den Figuren der Schwester und der Mut-
ter Elektras anzuklingen:

[...] Mir ist die Kehle
wie zugeschniirt, ich kann nicht einmal weinen,

wie Stein ist alles! [...] (E, 69f.)

beklagt etwa Chrysothemis eine ithrer korperlichen Reaktionen auf den
psychischen Schmerz. Als >globus hystericus< ist dieses Symptom im
medizinisch-psychoanalytischen Kontext der Zeit bekannt.” Es fithrt zu
einem tempordren Verlust der Stimme und wird zu den hysterischen
Sprachstérungen gezahlt. Korreliert in der Charakterisierung der Elek-

70" Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie (wie Anm. 32), S. 67f.

7L Vgl. Georges Didi-Huberman, Erfindung der Hysterie. Die photographische Klinik von
Jean-Martin Charcot. Miinchen 1997.

72 Vgl. etwa den Wiederabdruck von Fotos, die Gertrud Eysoldt in der Rolle der Elektra
zeigen, in: Gertrud Eysoldt/Hugo von Hofmannsthal. Der Sturm Elektra. Briefe. Hg. und mit
einem Nachwort von Leonhard M. Fiedler. Salzburg 1996, S. 65 und S. 68-70.

73 Dies gilt allerdings nicht fur die letzte Szene, in der Elektra eine Art hysterischen Tanz,
eine »Chorea« in der Terminologie Charcots, zu vollzichen scheint. Vgl. dazu weiter unten.

74 Bedeutsam ist, daf} angesichts von Elektras verbaler Kraft diejenigen Momente, in
denen die Protagonistin verstummt, ein um so grofleres Gewicht erhalten. Elektra verliert
ihre Sprache erst gegen Ende des Dramas: kurzfristig nachdem ihr der Tod ihrer Mutter
bewufit wird und schliefilich endgiltig in der Schlufiszene (vgl. dazu weiter unten). Zunéchst
wird Elektras temporirer Sprachverlust jedoch von den Umstehenden, die Elektra aufgrund
ihres Schweigens kaum erkennen, als duflerst ungewohnlich wahrgenommen: »ERSTE / Seht
ihr denn nicht: dort an der Tiir steht einer! / CHRYSOTHEMIS / Das ist Elektra! Das ist ja Elek-
tra! / ZWEITE / Warum spricht sie denn nicht? / CHRYSOTHEMIS / Elektra, / warum sprichst du
denn nicht?« (E, 106f.)

7’5 Der »globus hystericus« spielt etwa eine Rolle in der Krankengeschichte der Katharina
bei Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie (wie Anm. 32), S. 144.
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tra-Figur bei Hofmannsthal Sprachmacht mit einer gewissen Erstarrung
des Korpers, so geht der Verlust der Sprache bei Mutter und Schwester
analog dazu mit einem verstirkten unwillkiirlichen Einsatz der korperli-
chen Ausdrucksmoglichkeiten einher: »mir zittern / die Knie bei Tag und
Nacht« (E, 69),” berichtet Chrysothemis. Und Klytimnestras Korper
wird »von sprachlosem Grauen geschiittelt« (E, 85),”” wihrend Elektra »das
ithr gemifie Mordinstrument, ihr Wort, [ergreift,] um damit der Mutter
einen furchterlichen Schlag zu versetzen«.”

Klytdmnestra und Chrysothemis sind - so 1483t sich festhalten — eben-
so wie Elektra durch ein Verhalten gekennzeichnet, das man um die Jahr-
hundertwende von Hysterikerinnen kannte, allerdings weist Hofmanns-
thal seinen Frauenfiguren jeweils verschiedene Aspekte der hysterischen
(Korper-)Sprache zu. Sie miissen daher cher als Mittel zur Charakteri-
sierung der Figuren und als Merkmale ihrer Personlichkeit verstanden
werden und nicht als Kennzeichnung eines pathologischen Zustandes.
Dahingehend muf} auch folgende Auierung Hofmannsthals verstanden
werden: »Die Tat der Pagen Alexanders war Hysterie — die der Elektra
geht aus einer Art Besessenheit hervor.«”

Der Koérper als Gedachtnis

Der Kérper ist bei Hofmannsthal nicht nur als Artikulationsorgan, son-
dern auch als Ort der Erinnerung konzipiert: »Das Gedéchtnis gehort
nur dem Koérper: er reproduziert scheinbar das Vergangene«.® Im Falle

76 Vel. auflerdem folgende Textstellen: »CHRYSOTHEMIS / [...] wenn sie zittert / ist sie am
schrecklichsten« (E, 74); »ELEKTRA / Mutter, / du zitterst jal« (E, 83); »ELEKTRA / Ich seh’s in
deinen Augen. / Allein an deinem Zittern seh’ ich auch, / daf§ er noch lebt« (E, 84). Zittern
kommt im Repertoire der kérperlichen Ausdrucksweisen Elektras hingegen nur einmal vor
und zwar in dem Moment, in dem ihr der totgeglaubte Bruder begegnet (vgl. E, 96).

77 Hervorh. d. Verf.; vgl. auch Chrysothemis’ Verstummen im Gesprich mit Elektra
(E, 91). In Klytimnestras Erscheinen kann man zudem das divenhafte Gehabe der Hysterike-
rinnen auf Charcots Bithne wiedererkennen. Thr Auftreten versetzt sie immer sogleich in die
Mitte des Raumes; ihre Korpersprache ist viel exaltierter und ausdrucksstirker als diejenige
Elektras. Dies lafit sich etwa bereits an Hofmannsthals Anweisungen fiir ihren ersten Auftritt
ablesen (vgl. E, 74).

78 Barbara Surowska, Die Einheit von sprachlichem und aufiersprachlichem Ausdruck bei
Hofmannsthal. Am Beispiel der »Elektra«. In: Thematisierung der Sprache in der 6sterreichi-
schen Literatur des 20. Jahrhunderts. Hg. von Michael Klein und Sigurd Paul Schleichl. Inns-
bruck 1982, S. 59-69, hier S. 62.

79 Aufzeichnungen zu »Ad me ipsum«. In: SW VII Dramen 5, S. 474.

80 Aufzeichnungen aus dem Nachlaf} 1890. In: GW RAIIL, S. 333.
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seiner Dramenfigur Elektra illustriert Hofmannsthal mit Hilfe eines Bil-
des, wie man sich diese korperliche Fihigkeit zur Erinnerung vorstellen
muf} — wo Breuer und Freud in den »Studien tiber Hysterie« von einem
»Fremdkorper«® sprechen, der sich aufgrund eines traumatischen Erleb-
nisses in der Psyche ihrer hysterischen Patientinnen festgesetzt habe und
deren Leiden verursache, erfindet Hofmannsthal zur Darstellung des
leibhaftigen Gedéchtnisses ein literarisches Bild: einen Geier, der den
Kérper seiner Hauptfigur bewohne. Diese Metapher, die Hofmannsthal
Erwin Rohdes Buch »Psyche« entnommen haben diirfte,* wird gleich
in der ersten Szene, dem Gesprich der Dienerinnen eingefiihrt. Darin
berichtet eine Magd von einem Schlagabtausch mit Elektra:

[...] »Wenn du hungrig bist«, gab ich zur Antwort,
»s0 ifit Du auch, da sprang sie auf und schof§
grafiliche Blicke, reckte ihre Finger

wie Krallen gegen uns und schrie: »Ich fiittres,
schrie sie, »mir einen Geier auf im Leib.« (E, 64)

Im Laufe des Dramas wird deutlich, dafl die Geier-Metapher fiir das
von Elektra erlebte Verbrechen und den dadurch hervorgerufenen Haf}
auf die Morder ihres Vaters steht. So fordert Elektra ihre Schwester auf,
es den Geiern gleich zu tun, sich passiv zu verhalten und auf den Tod
(Klytdmnestras und Aegisths) zu warten: »Sitz an der Erd’ wie ich und
wunsch den Tod / und das Gericht herbei auf sie und ithn.« (E, 69) Und
Klytdmnestra fiihlt sich im Vorgriff auf ihr Schicksal, das ihr von Elektra
zugedacht ist und worauf der »Geier« im Inneren ihrer Tochter wartet,
»lebend, wie ein faules Aas« (E, 79) vergehen. Elektras »inkorporierter
Geier« gemahnt also all jene an den Tod, die diesen, so wie die Gattenmor-
derin Klytdmnestra, aus threm Leben ausschlieffen wolle. Diese seien —

81 Freud/Breuer, Studien iiber Hysterie (wie Anm. 32), S. 185.

82 Vgl. SW VII Dramen 5, S. 210 und S. 476.

Eine mogliche andere Quelle fiir Hofmannsthals Geier-Metaphorik kénnte aber auch
James Georg Frazers fulminante ethnologische Studie »The Golden Bough« (1890) sein, die
eine Interpretation eines rituellen Geieropfers unternimmt (James Georg Frazer, The Golden
Bough. A Study in Magic and Religion. Herfordshire 1993, S. 500). Ich entnehme den Hin-
weis auf diese Textstelle einem Aufsatz David Wellberys, in dem der Chandos-Brief als Doku-
ment einer »sakrifiziellen Poetologie« gelesen wird, die sich um die »Imagination des Opfers
zentriert.« (David E. Wellbery, Die Opfer-Vorstellung als Quelle der Faszination. Anmerkun-
gen zum Chandos-Brief und zur frithen Poetik Hofmannsthals. In: HJb 11 [2003], S. 281-
310, hier S. 298, fur den Hinweis auf die Textstelle bei Frazer s. ebd. S. 306)
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so Elektra — wie das »Vieh«, denn nur dieses vergesse und set sich dabei
der Allgegenwart des Todes(geiers) nicht bewuf3t:

Das Vieh schléft ein, von halbgefrefiner Beute
die Lefze noch behingt, das Vieh vergifit sich
und fangt zu kduen an, indes der Tod

schon wiirgend auf ihm sitzt [...]. (E, 71)

Passend zu dieser Darstellung des Traumas als einer Art Leibesfrucht,
schildert Elektra ihrem Bruder die Verwandlung von einer begehrens-
werten jungen Frau zu einer haflerfullten Furie als eine Entjungferungs-
und Vergewaltigungsszene: Der tote Vater habe ihr aus Eifersucht »den
Haf}, / den hohldugigen Hafl als Brautigam« (E, 102) geschickt. Von den
erzwungenen Nachten mit diesem >Gatten< berichtet Elektra:

Da mufite ich den Grifilichen, der atmet

wie eine Viper, tiber mich in mein

schlafloses Bette lassen, der mich zwang,

alles zu wissen, wie es zwischen Mann

und Weib zugeht. Die Nichte, weh, die Néchte,
in denen ich’s begriff! Da war mein Leib
eiskalt und doch verkohlt, im Innersten
verbrannt. Und als ich endlich alles wufite,

da war ich weise, und die Morder hielten

— die Mutter mein’ ich, und den, der bei ihr ist, —
nicht einen meiner Blicke aus! (E, 102)

Elektras »gréfiliche[n] Blicke« (E, 64) sind — auf der Bildebene formu-
liert — die nach auflen gerichtete Wirkung des in einem gewaltsamen Ge-
schlechtsakt mit dem - ebenfalls »[g]rafllichen« — Brautigam empfange-
nen »Geiers«.® Bereits eingangs schildern die Dienerinnen, dafl niemand

83 Den »t6dlichen Blick« hat Elektra mit ihrer Mutter, die tatsichlich das Bett mit Aga-
memnon geteilt hat und nun neben dessen Mérder schlift, gemein: »sie schickt / den Tod aus
jedem Blick.« (E, 73)

Im tibrigen wird durch die oben zitierte Textstelle auch die Quelle von Elektras Kenntnis-
sen im Sexuellen aus einer imaginierten Vergewaltigungsszene begreiflich. (Dafl Teile von
Visionen und Trdumen in die Realitdt hineinreichen und dort Wirkung zeigen, ist typisch
fiir Hofmannsthals Drama.) Fiir Elektra verkniipfen sich Sexualitdt und Gewalt aber nicht
nur auf der Ebene dieser Vorstellung, die auf der Bildebene Aufschluff tiber die Herkunft des
Geiers in ihrem Inneren gibt, sondern auch in der Tat Klytimnestras. Denn Elektras Traum
besteht nicht nur darin, dafl die Mutter den Vater ermordet hat, sondern ist zudem unlés-
bar mit Klytdmnestras Mordmotiv verkniipft: dem sexuellen Begehren nach einem ande-
ren Mann, Elektras Onkel Aegisth, — auch von daher erklirt sich Elektras Abscheu gegen-
tiber allem Sexuellen. Ehebruch und Mord, ungeziigelte Sexualitdt und Gewalt gehen fiir sie
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im Haus sei, »der ihren Blick aushilt« (E, 65). Dies wird durch Klytdm-
nestras Furcht vor Elektra bestdtigt: »Wenn sie mich mit den Blicken t6-
ten kénntel« (E, 75) So »hohlaugig« wie Elektras Haf} beschrieben wird,
so quilend wird ihr starrer Blick empfunden.

Auch hier wird also eine somatische Manifestation und Materialisation
der leidenden Psyche gestaltet — ein Mechanismus, der in den »Studi-
en tiber Hysterie« als »Konversion«* beschrieben wird und den Elektra
in die Worte faflt: »[U]nser Leib, [...], starrt vor dem Unrat, dem wir
dienstbar sindl« (E, 66) Dafl der Korper als eine Art materielles Ge-
dachtnis fungiert, wird auch an dem Umstand deutlich, daf§ Elektra die
Koérper und Koérperbewegungen der anderen Dramenfiguren ebenfalls
als »Merkzeichen<® der erlittenen Tat erlebt. Das gilt in besonderem
Maf3e fiir ihre Verwandten. So registriert sie bei Chrysothemis’ Erschei-
nen auf der Bithne zunichst nur das Gesicht der Schwester.®® Diese in
der hysterischen Symptomatologie als >Gesichtsfeldeinengung« bekannte
partielle Wahrnehmung der Umgebung,¥” die bei Hofmannsthal bereits
in der >Makropsie« des Lord Chandos eine Literarisierung erfahren hat,
unterstreicht, dafl Elektra thre Umwelt ausschliefllich in Bezug auf ihr
Trauma betrachtet.®® Zwar ist dies auch einer derjenigen typischen Zuge
von Hysterikerinnen, wie sie von Breuer und Freud beobachtet wer-
den.® Bei Hofmannsthal wird dadurch aber nicht in erster Linie eine

Hand in Hand, es ist fiir sie nicht zu unterscheiden, ob das »Stohnen« im Haus das eine oder
andere Ereignis zur Ursache hat (vgl. E, 76; zum Motivkomplex der Blicke, der Vergewalti-
gung und des Hasses vgl. auch David E. Wellbery, Tragische Inversion. Eine gattungstheoreti-
sche Glosse zu Hofmannsthals Elektra. In: Die Figur des Dritten. Ein kulturwissenschaftliches
Paradigma. Hg. von Eva Esslinger u.a. Frankfurt a.M. 2010, S. 276-291, bes. S. 287-290;
zur Verkniipfung von Liebesmystik und Gewalt vgl. Bergengruen, Mystik der Nerven [wie
Anm. 4], S. 63-82; als Leitmotiv des Dramas macht auch Monika Fick neben dem Mord Zeu-
gung und Geburt aus, vgl. Monika Fick, Sinnenwelt und Weltenseele. Der psychophysische
Monismus in der Literatur der Jahrhundertwende. Titbingen 1993, S. 350f.).

84 Freud/Breuer, Studien iiber Hysterie (wie Anm. 32), S. 31 und S. 105.

85 SW VII Dramen 5, S. 226.

86 Vgl. ebd., S. 68.

7 Vgl. Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie (wie Anm. 32), S. 46.

88 Als Chrysothemis abwehrend ihre Arme hebt, erblickt Elektra in dieser Geste sogleich
die Verteidigungshaltung des sterbenden Vaters: »Was hebst du die Hiande? / So hob der
Vater seine Hande, / da fuhr das Beil hinab und spaltete / sein Fleisch.« (E, 68)

89 »Alles, was nur entfernt daran [an das das Trauma auslésende Ereignis] erinnern kann,
wird von den hysterisch Kranken unwillkiirlich und ihnen unbewusst in Beziehung zu die-
sen Erschiitterungen gebracht. Das assoziative, das mimetische, das reprasentative Vermégen
zeichnet die Hysterie und die Disposition zu ihr aus.« (Renate Schlesier, Konstruktionen der
Weiblichkeit bei Sigmund Freud. Zum Problem von Entmythologisierung und Remythologi-
sierung in der psychoanalytischen Theorie. Frankfurt a. M. 1981, S. 41f.)

®
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hysterische Persénlichkeit gekennzeichnet, vielmehr geht es ihm darum,
die Familienzugehorigkeit und schicksalhafte Verbundenheit der grofien
Frauenfiguren seines Dramas zu betonen,” denen allen dreien ihre Ge-
schichte unwiderruflich in den Korper geschrieben ist.”

Spaltungen

Hofmannsthals Elektra ist der Gegenwart entfremdet. Das wird bereits
im Eingangsmonolog deutlich, in dem die Schilderung des Mordes an
ihrem Vater die ersten 15 Verse einnimmt, wahrend die zweite Halfte des
Monologs — mit 33 Versen mehr als doppelt so lang - die verbale Aus-
gestaltung der Rachefantasie zum Inhalt hat. Dazwischen sind lediglich
vier Verse eingeschaltet, in denen Elektra ihren toten Vater beschwort,
sich ihr zu zeigen:

Vater!
Ich will dich sehen, laf} mich heute nicht allein!
Nur so wie gestern, wie ein Schatten, dort
Im Mauerwinkel zeig dich deinem Kind! (E, 67)

Die Gegenwart nimmt zwischen dem imaginiren Wiedererleben des
Tathergangs und der Vision von der zukiinftigen Rachetat nur sehr we-
nig Raum ein und dient lediglich der Anrufung des Ermordeten. So ist
Elektra zum einen an die Vergangenheit gefesselt, und zum anderen ist
der Sinn ihres Daseins in die Zukunft verschoben. Selbstvergessenheit
in der Gegenwart — was Hofmannsthals Briefschreiber Chandos zumin-

90 Dafiir bedient Hofmannsthal sich auch noch einer anderen um 1900 bekannten Vari-
ante der hysterischen Kérpersprache, die vor allem die Hysterikerinnen der Salpétriere auf-
wiesen: den Dermagraphismus. Darunter wurde eine hypersensible Kérperoberfliche ver-
standen, die sich, iibt man etwa mit einem spitzen Gegenstand Druck aus, quasi beschriften
laf}t. Die diesem Phénomen, das Georges Didi-Huberman als »graphische Ekstase« einer
»autographische[n] Frau« beschreibt, zugrundeliegende Vorstellung, dafl die Kérperoberfld-
che die Psyche in Form einer Einschreibung représentiert, findet sich auch in Hofmannsthals
Drama. So beklagt Chrysothemis die kérperlichen Spuren, die das vergebliche Warten auf die
Riickkehr des Bruders hinterlasse: »[...] Mit Messern / gribt Tag um Tag in dein und mein
Gesicht / sein Mal« (E, 70; vgl. Georges Didi-Huberman, Graphische Ekstase. In: Die ver-
letzte Diva. Hysterie, Kérper und Technik in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Hg. von Silvia
Eiblmayr u.a. Miinchen u.a. 2000, S. 288-301, hier S. 288).

91 »Es sind fir den Geist unzihlige Welten maglich, fiir den Leib nur eine«, konstatiert
Hugo von Hofmannsthal noch 1925 in seinem »Dialog zwischen Schauspieler und Dichter«
(SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe, S. 212).
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dest augenblickshaft vergénnt ist — ist Elektra nicht méglich, weil sie sich
mit Leib und Seele der Treue zu ithrem ermordeten Vater verschrieben
hat.*

Aber auch in den Dramenfiguren Klytdmnestra und Chrysothemis
wirkt die Vergangenheit im Gegenwirtigen, obwohl diese — im Gegen-
satz zu Elektra — nichts sehnlicher wiinschen, als vergessen zu kénnen.
Alle drei Frauenfiguren, von denen Hofmannsthal sagt, sie seien ithm,
wie »Schattierungen eines intensiven und unheimlichen Farbentones
gleichzeitig aufgegangen«,” erleben aufgrund ihrer schicksalhaften Ver-
kettung mit der Vergangenheit einen traumatisch bedingten Verlust
eines Teils ihrer Personlichkeit:* Elektra, weil sie im Bestreben, ihrem
Vater die Treue zu halten, unfihig ist, den Lauf der Zeit zu akzeptieren.
Klytdmnestra und Chrysothemis, weil sie einen Teil ihrer Vergangenheit
verleugnen. Wahrend jedoch Klytdmnestra und Chrysothemis einen
Identitétsverlust erleiden, der mit einem Verstummen und einem ver-
starkten Einsatz der Korpersprache einhergeht, wird Elektras Person-
lichkeit vollkommen von ithrer Erinnerung, ihrer verbalen Reproduktion
und der Hoffnung auf die Rachetat eingenommen. Ihr Trauma st ihre
Identitit.

Verglichen mit dem Krankheitsbild der Hysterie, so wie es sich um
1900 darstellt, erscheinen die drei tragenden Frauenfiguren des Dramas
wie Verkorperungen der verschiedenen Bewufltseinszusténde, in denen
sich das Leben der Hysterikerinnen vollzieht. Breuer und Freud nehmen
nimlich an, dafl die Personlichkeit der Hysterischen in zwei voneinander

92 War sie ehemals »eines Konigs Tochter« (E, 101), so ist sie nun das »Blut des Konigs
Agamemnonc« (E, 99).

93 Mitteilungen an Erst Hladny (ca. 1909-1911). In: SW VII Dramen 5, S. 459.

94 In beiden Fallen fithrt das Fehlen eines Teiles der Personlichkeit zu einer Krise des Sub-
jekts: Chrysothemis verliert nicht nur ihr Kurzzeitgedachtnis — »Mein Kopf ist immer wiist.
Ich kann von heut / auf morgen nichts behalten« (E, 71) -, sie scheint sich zudem selbst an
die verdrangte, aber unbewiltigte Vergangenheit verloren zu haben: »Ich méchte beten, dafl
ein Gott ein Licht / mir in der Brust anstecke, daf} ich mich / in mir kann wiederfinden!«
(E, 71) Klytamnestra — durch ihre Schuld ungleich stérker als ihre Tochter Chrysothemis zur
Verdringung ihrer eigenen Tat gezwungen — besteht, um ihr Gewissen zu entlasten, auf der
‘Wandelbarkeit des Subjekts und der Inkohérenz der Person (vgl. E, 82). Wihrend Elektra der
Gegenwart keinen Raum lafit und sich dabei von ihrer urspriinglichen Personlichkeit entfrem-
det, fiihrt Klytdmnestras Verdrangung der Vergangenheit ebenfalls dazu, daf} sie nicht mehr
in der Lage ist, sich ein Bild von ihrer eigenen Person zu machen. Stiandig auf der Flucht vor
ihren Taten und den bésen Traumen, erleidet sie analog zu Chrysothemis einen Identititsver-
lust: »[...] ich weify / auf einmal nicht mehr, wer ich bin, und das ist / das Grauen, das heif3t
mit lebendigem Leib / ins Chaos sinken [...]J« (E, 79).
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unabhingige Bewufitseinszustdnde zerfalle: Wihrend die Betroffenen
sich normalerweise nicht bewuf3t an das Hysterie auslosende Ereignis
erinnern kénnen, tauchen im hypnoiden Zustand sehr intensive Vergan-
genheitsbilder auf, die verbal reproduziert werden kénnen.” Hofmanns-
thal setzt dieses Symptom einer hysterischen >Persénlichkeitsspaltung:
nun jedoch nicht etwa in einer einzelnen Figur um,” vielmehr stellt er
dessen Mechanismus im Zusammenspiel seiner weiblichen Hauptfiguren
dar: Elektra steht fir den Zustand des sogenannten >Hypnoids<«. Chry-
sothemis und Klytdmnestra hingegen reprasentieren die normale Verfas-
sung der Hysterikerinnen, in der das Erlebnis verdrangt wird, sich deren
Psyche aber hinter dem Riicken des Subjekts anderweitige Ausdrucks-
moglichkeiten, etwa das Zittern des Koérpers, sucht.”

Hofmannsthals literarische Umsetzung einer hysterischen >Persén-
lichkeitsspaltung« tibersteigt dabei die psychoanalytische Fassung dieses
Phianomens bei weitem. Denn sein Drama weist nicht nur darauf hin,
daf} die personale Identitdt insbesondere durch Verdringung der eige-
nen Geschichte gefahrdet ist (Chrysothemis und Klytamnestra), sondern
unterstreicht zudem, dafy Elektras Unfahigkeit, den Mord zu vergessen
und das Festhalten an dem Glauben an emne Identitit ebenso dazu fih-
ren, dafl das Subjekt seiner selbst entfremdet wird. Oder in den Worten
Hofmannsthals ausgedriickt:

in der Elektra wird das Individuum in der empirischen Weise aufgeldst in-
dem eben der Inhalt seines Lebens es von innen her zersprengt wie das sich
zu Eis umbilden[de] Wasser im irdenen Krug. Elektra ist nicht mehr Elektra,
weil sie eben ganz und gar Elektra zu sein sich weihte.%

95 Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie (wie Anm. 32), S. 35.

96 Das behauptet etwa Worbs, fiir den der Ausruf einer Dienerin, es »ist doch ihre Stunde, /
die Stunde, wo sie um den Vater heult, / daf} alle Winde schallen«, darauthin deute, dafl Elek-
tra ebenso wie Breuers Patientin Anna O. zum Zeitpunkt der Ddmmerung in einen Bewufit-
seinszustand falle, der vollkommen getrennt sei von ihrer sonstigen Persénlichkeit (vgl. auch
Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie [wie Anm. 32], S. 44f. und S. 48). Nur in diesem hypno-
iden Daseinszustand sei ihr die Erinnerung an die Ermordung ihres Vaters und die verbale
Reproduktion eben dieses hystericauslosenden Ereignisses moglich (vgl. Worbs, Nervenkunst
[wie Anm. 1], S. 289). Diese Behauptung ist schon deshalb schwer zu belegen, weil es im Dra-
mentext keinerlei Hinweise auf Elektras Verhalten bei Tag gibt (vgl. dazu auch Vogel, Prieste-
rin kiinstlicher Kulte [wie Anm. 1], S. 291, dort Anm. 14).

97 Vgl. zu »Elektra, Chrysothemis, Klytamnestra als drei Teile einer Personlichkeit« auch
Bergengruen, Mystik der Nerven (wie Anm. 4), S. 44-56.

98 Aufzeichnung von 1905. In: SW VII Dramen 5, S. 416.
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>Talking cure« und Rachetat —
Die Antinomie von Sprechen und Handeln

Hofmannsthals Elektra ist unfahig zu handeln. Ihr Medium ist die Spra-
che, in ihr halt sie die Erinnerung an den Mord an Agamemnon auch fir
all diejenigen wach, die lieber vergessen wiirden. Doch zum Vollzug der
Rachetat oder wenigstens zu aktiver Beihilfe tiber blof} verbale Partizi-
pation hinaus ist sie nicht fihig. So vergisst sie, Orest das Beil zu geben,
mit dem der Vater ermordet wurde und das sie, im Boden vergraben, fiir
den Tag der Stihne verwahrt hat. An der Tat selbst nimmt sie nur verbal
Teil: »Tiiff noch einmall« (E, 106) lautet ihre indes von niemanden ge-
horte Aufforderung an Orest, nachdem sie aus dem Inneren des Hauses
den ersten Todesschrei Klytdmnestras vernommen hat.

Mit dem Verhiltnis von Rede und Tat behandelt Hofmannsthal in
seiner »Elektra« ein Thema, das ithn sein Leben lang beschaftigt hat:

Es ist das Problem das mich oft gequélt u. bedngstigt hat ([...] am starksten in
dem »Brief« des Lord Chandos [...]) - wie kommt das einsame Individuum
dazu, sich durch die Sprache mit der Gesellschaft zu verkntipfen, ja durch sie,
ob es will oder nicht, rettungslos mit ihr verkniipft zu sein? — und weiterhin:
wie kann der Sprechende noch handeln - da ja ein Sprechen schon Erkennt-
nis, also Authebung des Handelns ist — — mein personlicher mich nicht loslas-
sender Aspect der ewigen Antinomie von Sprechen und Tun [...].%

In der Auseinandersetzung mit der Unvereinbarkeit von Sprache und
Handlung liegt also eine Gemeinsamkeit von Hofmannsthals Chandos-
Brief und seiner Tragodie. In welcher Weise wird diese Problematik also
dem spiteren Dramentext weiterentwickelt und gewendet?

Elektra ist, wie bereits dargestellt, eben deshalb nicht in der Lage zu
handeln, weil ihr gesamtes Wesen von dem Wunsch nach Rache durch-
drungen ist. Thr verbaler »Kult der Tat«!” hindert sie am Vollzug dersel-
ben. Freud hat diese Tragik des »Gegenwillens« im Jahr 1896 als charak-
teristisch fur die hysterische Personlichkeit beschrieben:

99 Hofmannsthal am 14. Februar 1921 in einem Brief an Anton Wildgans. In: SW XXXI
Erfundene Gespriche und Briefe, S. 296f.

100 Heinz Wetzel, Elektras Kult der Tat - >Freilich mit Ironie behandelt«. In: Jahrbuch des
Freien Deutschen Hochstifts 1979, S. 354-368, hier S. 354.
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[IJm ganzen verdankt die Hysterie [...] dem Hervortreten des Gegenwillens
jenen dédmonischen Zug, der ihr so hiufig zukommt, der sich darin dufiert,
daf} die Kranken gerade dann und dort etwas nicht kénnen, wo sie es am
sehnlichsten wollen.!*!

Doch darf diese Parallele nicht iiber einen grofien Unterschied zwischen
der psychoanalytischen Hysterietheorie und Hofmannsthals Dramen-
konzeption hinwegtiduschen. Wihrend Breuer und Freud die Sprache
als ein adiquates therapeutisches Mittel zur Uberwindung eines trauma-
tischen Ereignisses in der Vergangenheit betrachten,'” wird an Elektra
das Scheitern der >talking cure« vorgefiihrt: Ihr gelingt es nicht, sich von
threm Trauma zu befreien, statt dessen wird die verbale Reproduktion
der Erinnerung an die Ermordung ihres Vaters zum bestimmenden In-
halt ithres Daseins. Sie steckt sozusagen in der >talking cures, die fiir sie
keine Heilmethode, sondern ein Zwang ist, fest. Dieser fithrt sogar dazu,
daf sie die in ihrer Rede so ausgiebig beschworene Rachetat gefihrdet,
indem sie beinahe die Ankunft Orests lauthals verréat: »Seid ithr von Sin-
nen«, wird sie von Orests Pfleger zurechtgewiesen,

daf} ihr euren Mund
nicht bandigt, wo ein Hauch, ein Laut, ein Nichts
uns das Werk verderben kann - (E, 105)

Elektra schitzt - trotz oder wegen ihrer Sprachgewalt — die Macht der
Sprache gering, die der Tat, zu der sie selbst nicht fahig ist, aber um so
grofler ein:

[...] was aus einem Mund hervorkommt,
1st ohnméchtige Luft, nur der ist selig,
der seine Tat zu tuen kommt! (E, 106)

Sprechen und Handeln sind in »Elektra« also als zwei hochst unter-
schiedlich erfolgreiche Mechanismen zur Bewéltigung der Vergangen-
heit konzipiert. Zwar bleibt die verbale Reproduktion der Vergangenheit
nicht folgenlos, da etwa Klytdmnestras Alptrdume als eine Reaktion auf

101 Sigmund Freud, Ein Fall von hypnotischer Heilung [1893]. In: Ders., Gesammelte
Werke. Bd. I. Hg. von Anna Freud u. a. Frankfurt a. M. 1952, S. 3-17, hier S. 4.

102 Vel. dazu: »[I]n der Sprache findet der Mensch ein Surrogat fiir die Tat, mit dessen Hilfe der
Affekt nahezu »abreagiertc werden kann« (Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie [wie Anm. 32],
S. 32 [das Zitat stammt aus dem in den »Studien iiber Hysterie« veréffentlichten Text Breu-
ers und Freuds »Uber den Psychischen Mechanismus hysterischer Phinomene« von 1892]).
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Elektras stete Intervention gegen ihre Verdrangungsversuche angesehen
werden koénnen, eine echte Befreiung von der Vergangenheit ist durch
diese >talking cure« jedoch keineswegs zu erlangen. Hofmannsthal hat
wenig Vertrauen in die Fahigkeiten der Sprache - ganz anders etwa Her-
mann Bahr, der in expliziter Bezugnahme auf die »Studien tiber Hyste-
rie« in seinem »Dialog vom Tragischen« die Ansicht vertritt, dafl »es zur
Entladung, zur Erleichterung [...] gar nicht erst der Tat, einer Rache
oder Abwehr bedarf, sondern schon das blofle Wort gentigt.«'*®

Hofmannsthals Sprachskepsis, die in seiner »Elektra« um die Frage
nach der psychologischen Bewdltigung durch das Sprechen erweitert
wird, wird auch durch eine Notiz zum zweiten Aufzug seines Fragment
gebliebenen Dramas »Das Leben ein Traum« bestitigt, die besagt, daf§
sich der Held Sigismund ebenfalls nach einer erlésenden Tat sehnt; nicht
Worte, sondern allein Taten kénnten thm Erleichterung von seinen See-
lenqualen bringen. »Ich bin vollgestopft mit den eingeklemmten Reizen
des Lebens!« stellt Sigismund fest, und weiter heifit es:

[UJm mich ihrer zu entladen brauche ich eine ungeheuere und symbolische
Wollust: den Mord [...] ich muss eine Handlung begehen - nur eine solche
entladet mich — bei der ich mich villig hingeben kann: bei der der arme Sigis-
mund weg und die Welt auch weg ist, und nur der der thut ist da [...] und
todtet, todtet, todtet! Ekstase!!%*

Bei Hofmannsthal steht die Hochschitzung der Tat einer Skepsis hin-
sichtlich des Werts der Sprache gegeniiber. Ganz im Gegensatz zu der
groflen Bedeutung des Sprechens bei Breuer und Freud, die dem Wort die
Fahigkeit zutrauen, >eingeklemmte Affekte abzureagieren«. Hofmanns-
thals Elektra hingegen férdert keine vormals verdringte Vergangenheit
zutage, denn sie weif§ ja immer schon Alles, ihr Sprechen gilt vielmehr
der schmerzhaften Erinnerung und koloraturhaften Reproduktion des
immer schon Bekannten und Gewussten. Katharsis durch Sprechen ist ihr
verwehrt. Die vermeintlich hysterischen Elemente in der »Elektra« stel-
len sich mithin als Stilmittel heraus, denen der Zweck zukommt, das Pro-
blem der Sprachskepsis, im Sinne einer Machtlosigkeit der Sprache, zu
illustrieren — eine Haltung, die die Protagonisten der psychoanalytischen
Hysteriediskussion der Jahrhundertwende keineswegs geteilt hitten.

103 Bahr, Dialog vom Tragischen (wie Anm. 47), S. 18.
104 SW XV Dramen 13, S. 234.
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»Schweig, und tanze«
Elektras Ende als Folge eines Sprach- und Identitétsverlustes

Wihrend Chandos trotz seines Sprachverlustes nicht ginzlich schweigt,
sondern sich in seinem Brief artikuliert, verstummt Hofmannsthals
sprachgewaltige Elektra am Ende des Dramas paradoxerweise endgiil-
tig. Hierin besteht der grofite Unterschied zwischen dem modernen Ein-
akter und der antiken Tragédie: Wihrend die antike Elektra, nachdem
der Mord an Agamemnon durch ihren Bruder gesiihnt ist, in den allge-
meinen Freudentaumel im Atridenpalast einstimmt, erstarrt Hofmanns-
thals Elektra in dem Moment, der doch - so sollte man annehmen - die
Erfiillung ihres ganzen Strebens darstellt.

Das Motiv des Verstummens wird in Hofmannsthals Schluf3szene da-
bei zundchst mit dem Gegensatz der Stasis, ndmlich mit dem Motiv des
Tanzes — die Regiecanweisung spricht von einem »namenlose[n] Tanz, in
welchem sie nach vorwirts schreitet« (E, 110) - zusammengebunden.'”
Zum ersten Mal spielt der Tanz jedoch bereits im Rahmen von Elektras
Imagination eines blutigen Freudenfestes anlafilich des fantasierten Ra-
chemords an Klytamnestra und Aegisth eine Rolle. In dieser Vision sicht
sich Elektra selbst als einen tanzenden Schatten,!% also in der Erschei-
nungsweise der Toten, in der auch ihr Vater ihr zu begegnen pflegt.'”
Dies deutet bereits darauf hin, daf sie eine mehr oder weniger bewufite
Vorstellung davon hat, daf§ die Ermordung Klytdmnestras und Aegisths
woméglich auch ihrem Dasein ein Ende setzen wird.'*®

105 Der ménadisch-hysterische Tanz in der Schlufiszene der »Elektra« hat gleich mehrere
Vorbilder, die hier synkretistisch ineinanderflieffen: Darstellungen tanzender Minaden auf
antiken Vasen und deren Beschreibung in Rohdes »Psyche« (wie Anm. 61, Bd. 2, S. 9-11),
den Charcotschen Kreisbogen (vgl. Didi-Huberman, Erfindung der Hysterie [wie Anm. 71]
sowie Schuller, Im Unterschied [wie Anm. 7], S. 92) sowie Schilderungen hysterischer Anfille
in den »Studien iiber Hysterie«: »[...] ihr Gesicht rétete sich, sie warf den Kopf zuriick, schlof§
die Augen, der Rumpf bog sich nach riickwirts« (Freud/Breuer, Studien tiber Hysterie [wie
Anm. 32], S. 155). Zum Motiv des Tanzes in der »Elektra« vgl. auch Susanne Marschall, Text-
TanzTheater. Eine Untersuchung des dramatischen Motivs und theatralen Ereignisses »Tanz«
am Beispiel von Frank Wedekinds »Biichse der Pandora« und Hugo von Hofmannsthals
»Elektra«. Frankfurt a.M. u.a. 1996, S. 245-263, sowie Reinhold Schlétterer, Elektras Tanz
in der Tragédie Hugo von Hofmannsthals. In: HB 33 (1986), S. 47-58, sowie Brandstetter,
Tanz-Lektiiren (wie Anm. 12), bes. S. 188.

106 Vgl. E, 67f.

07 Vel E, 67.

108 Eine spitere Auflerung gegeniiber ihrer Mutter bestitigt diese Vermutung: »Du hast
mich ausgespien, wie das Meer, / ein Leben, einen Vater und Geschwister: / und hast hin-
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Die Verkniipfung von Rachetat, Tanz und Tod wird schliefllich in der
Szene zwischen Elektra und Aegisth fortgefiithrt: Aegisth kehrt voller Neu-
gier auf genauere Nachrichten vom vermeintlichen Tode Orests an den
Hof zuriick, wihrend der Todgeglaubte bereits im Inneren des Hauses
den Rachemord an Klytdmnestra veribt. Elektra nimmt ihren Onkel
in Empfang und dringt ihn - die Geschichte vom Tode Orests ausspin-
nend —, das Haus zu betreten. Wihrend sie Aegisth i seinen sicheren
"Tod lockt, umkreist sie thn wie in einem »unheimlichen Tanz« (E, 108).
Elektras Tanz beginnt also genau in dem Moment, in dem sie erstmals
aktiv den Vollzug der Sithne unterstiitzt. Dabet ist sie allerdings immer
noch auf das einzige ihr zur Verfiigung stehende Werkzeug, die Sprache,
angewiesen. Sie erhebt nicht etwa das Beil gegen Aegisth, obwohl sie diese
Mordwaffe bei sich tragt, sondern tiberlafit die eigentliche Tat dem Bru-
der. Allerdings muf} sie, deren ganzes Wesen an die Wahrhaftigkeit der
Sprache gekntipft ist, in diesem Moment Zigen, um die Durchfithrung der
Rachetat zu ermdglichen. Damit beginnt eine Veridnderung ihrer Persén-
lichkeit, die von nervésen tinzerischen Bewegungen begleitet wird. Ihr
Koérper bringt zum Ausdruck, was thre Worte kaschieren: Sie lockt ihren
Onkel in eine Falle — dadurch geht sie aber zugleich ithrem eigenen Ende
entgegen, insofern ihre Identitit ginzlich an die Beschwérung und Vor-
bereitung der Rachetat gebunden ist. Die tinzelnde Bewegung, die hier
thren Ausgang nimmit, steigert sich bis zum finalen Zusammenbruch. Daf}
Elektra schliefilich nicht in den allgemeinen Freudentaumel rund um den
Helden Orest emstimmen kann, sich zur Anleitung eines Reigens'® nicht
berufen fiihlt, sondern sich lediglich zu einer letzten konvulsivischen Be-
wegung aufbdumt, scheint also direkt mit dem Verlust der (wahrhaftigen)
abgeschlungen, wie das Meer, / ein Leben, einen Vater und Geschwister. / Ich weifl niche,
wie ich jemals sterben sollte -/ als daran, dafl du stirbest.« (E, 76) In dieser Vorausdeu-
tung wird zudem das Bild des Meeres als Symbol fiir die Mutter eingefiihrt, das als »zwan-
zigfacher Ozean« in der Rede Elektras in der Schlufiszene wiederkehrt (vgl. zum Bild des
»Muttermeeres« auch Marschall, TextTanzTheater [wie Anm. 105], S. 22f.). Eine weitere Vor-
ausdeutung auf Elektras Ende findet sich am Hohepunkt der Szene zwischen Elektra und
Klytamnestra. Nachdem Elektra ihrer Mutter aufs Grausamste ausgemalt hat, wie sie sie toten
wird, heiflt es: »Dann traumst Du nimmermehr, dann brauche ich / nicht mehr zu traumen,
und wer dann noch lebt, / der jauchzt und kann sich seines Lebens freuen!« (E, 86) Der durch
das Pronomen eingeleitete Subjektsatz signalisiert eine Einschrankung: Es ist nicht sicher, ob
Elektra Gelegenheit zur Freude und zum Tanz haben wird (vgl. auch weiter unten zur Frage,
ob Elektra am Ende des Dramas eigentlich stirbt — oder ob diese Frage nicht vielmehr unbe-
antwortet bleiben mufl und der Dramentext gerade diese Uneindeutigkeit provoziert).

109 Zur Bedeutung des Reigens als einer Tanzform, die den Zusammenhalt einer Gesell-
schaft steigern soll, vgl. Schl6tterer, Elektras Tanz (wie Anm. 105).
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Sprache und Klytdmnestras Tod in Verbindung zu stehen. Elektras Macht
ist eine verbale — und zwar die, threr Mutter (und auch ihrer Schwester)
den Mord am Vater ins Geddchtnis zu rufen und die zukiinftige Rache
zu beschwoéren. In dem Moment, in dem die sprachliche Vision der Ra-
che von Orest in die Tat umgesetzt wird, hat Elektra, das personifizierte
schlechte Gewissen Klytdmnestras, den Sinn ihres Daseins verloren.'

Dies bestitigt auch eine Auflerung Hofmannsthals:

[...] das Ende stand sogleich da: dass sie nicht mehr weiter leben kann, dass
wenn der Streich gefallen ist, thr Leben und ihr Eingeweid ihr entstiirzen
muss, wie der Drohne, wenn sie die Kénigin befruchtet hat, mit dem be-
fruchtenden Stachel zugleich Eingeweide und Leben entstiirzen.!!!

Elektra verstummt und ihr Leben endet aufgrund eines Verlustes ihrer
raison d’étre. Die Aufforderung, zu schweigen, ist dabei an den Impera-
tiv, zu tanzen, gekoppelt. Der Moment des grofiten Gliicks verschlief3t
sich der verbalen Artikulation. Der Kérper scheint ihr das angemessene
Ausdrucksmedium. Doch Elektras Korper ist der Bewegung entwohnt,
grotesk und exzentrisch wirken ihre »Schritte des angespanntesten Tri-
umphes« (E, 110). Hofmannsthal wahlt in dieser Regieanweisung den
Superlativ, um deutlich zu machen, daf} eine weitere Steigerung der
Muskelspannung zum Zerreiflen des Spannungsbogens fithren muf3.
Eben dies geschieht: Elektra »stiirzt zusammens« (E, 110). In threm Kér-
per findet in diesem Moment ein Widerstreit zwischen ihrem bewufiten
Anspruch, zu tanzen, und der vom Unbewufiten diktierten Weigerung
ithres Korpers statt.!? Dies fithrt schliellich zu einem letzten Triumph
des Korpers tiber den Willen des Subjekts. Am Ende ist Elektras Kérper
so bewegungslos wie zuvor und dabei aussagekriftiger als jedes Wort:
»Elektra liegt starr« (E, 110) lautet die letzte Anweisung zur Korperhal-
tung der Protagonistin.

110 So argumentieren auch Lorna Martens, The Theme of the Repressed Memory in
Hofmannsthal’s »Elektra«. In: GQ 60 (1987), S. 38-51, hier S. 44; Mathias Mayer, Hofmanns-
thals »Elektra«: Der Dichter und die Meduse. In: ZDP 110 (1991), S. 230-247, hier S. 234,
sowie Ritchie Robertson, »Ich habe ihm das Beil nicht geben kénnen«. The Heroine’s Failure
in Hofmannsthal’s »Elektra«. In: Orbis litterarum 41 (1986), S. 312-331, hier S. 326.

111 Tagebuchaufzeichnung vom 17. Juli 1904. In: SW VII Dramen 5, S. 399f.

112 Vel. dazu auch Bettina Rutsch, Leiblichkeit der Sprache - Sprachlichkeit des Leibes.
Wort, Gebarde, Tanz bei Hugo von Hofmannsthal. Frankfurt a. M. u.a. 1998, S. 215.
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Von nicht zu unterschitzender Bedeutung ist dabei, daf} der Dramen-
schluf} Elektras Ende in einer bezeichnenden Schwebe hilt: Nicht >tot«
liegt Elektra am Schluf}, sondern »starr«. Die Regieanweisung setzt so-
mit den Akzent auf Elektras verkrampften, reglosen Korper, der ihr den
Tanz verweigert — ob jedoch tatsdchlich der Tod das Leiden Elektras be-
endet, ist nicht explizit; Hofmannsthal verbleibt hier im Ambivalenten:
Selbst ein (er-)l6sender Tod, scheint es, bleibt Elektra verwehrt.

Fazit

Mit dem Ausgang seines Dramas »Elektra« demonstriert Hofmannsthal,
welche Konsequenzen es hat, wenn sich das Subjekt weigert, die von
Chandos erkannte und beschriebene Diffusion des Subjekts zu akzeptie-
ren. Wahrend Chandos die Auflésung seines Ichs lustvoll als mystische
Erfahrung erlebt, fihrt Elektras Beharren auf einer vermeintlich kontrol-
lierbaren Einheit des Ichs zu einer — auch korperlich spiirbaren — Erstar-
rung. Das Schicksal der Protagonistin ist ein Identitdts- und Sprachver-
lust, der nicht durch einen kérpersprachlichen Ausdruck kompensiert
werden kann. In der Tragodie kommt so eine sehr deutliche Skepsis
gegeniiber der Annahme zum Vorschein, psychische Verletzungen kon-
trollieren und bewiltigen zu kénnen."* Hofmannsthals dortiger Entwurf
des Umgangs mit einem Trauma ist sehr viel pessimistischer einzuschét-
zen als die psychoanalytische Konzeption.

Der Verlust der Identitdt ist sowohl in der »Elektra« wie im Chandos-
Brief an den Verlust der Sprache gekoppelt. Chandos’ Verstummen, das
in den Symptomen einer hysterischen Aphonie seinen korperlichen Aus-
druck findet, ist allerdings ein wenn auch nicht ganz frei gewihltes, so
letztlich doch freiwilliges und begrindetes >Schweigen aus Anstand.!™*
Die »universale Liigenhaftigkeit der Sprache«'” und die Unfahigkeit, sei-

13 Diese Erkenntnis wird inzwischen liangst als Kritik an der Psychoanalyse formuliert:
»Vergleicht Freud die Therapie der Hysterie [...] mit der >Entfernung eines Fremdkorpers
aus lebendem Gewebe« [...], dann ist tibergangen, dafl die >Schichten und Gedankenweges,
die in der Hysterie aufgebaut wurden, um >pathogene Kerne« zu verbinden, inzwischen zum
lebenden Gewebe gehoren, dessen Entfernung zur Verstimmelung der Person fithren muf.«
(Schlesier: Konstruktionen der Weiblichkeit [wie Anm. 89], S. 53f.)

114 Vel. Hofmannsthal in »Ad me ipsum« (1917/19). In: SW XXXI Erfundene Gespriche
und Briefe, S. 295.

115 Braungart, Leibhafter Sinn (wie Anm. 24), S. 228.
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ne Entgrenzungserlebnisse auszudriicken, haben Chandos die Wortspra-
che als allzu defizitir erfahren lassen. Er zieht daraus die Konsequenz,
sich von der Literatur ab- und kérperlichen Erkenntnis- und Artikulati-
onsformen zuzuwenden.

Elektras Verlust der Wortsprache und ihre Hinwendung zur Kor-
persprache angesichts des endlich gesithnten Mordes an ihrem Vater
erscheinen zwar ebenfalls als selbstgewéhlte Reaktionen auf ein in der
verbalen Sprache nicht faff- und ausdriickbares Moment, doch hat ihr
Schweigen weitreichendere Konsequenzen als Chandos’ Verzicht auf
literarische Betitigung: Identitts- und Sprachverlust bedeuten fir die
sprachmichtige und handlungsohnméchtige Elektra, dafl ihr Leib und
Leben rentstiirzenc.

Es lafit sich daher schlulfolgern, daf} in der Darstellung von Elektras
Sprachzwang eine Form der Sprachskepsis enthalten ist, die sich so im
Chandos-Brief nicht findet. Hofmannsthal formuliert in seinem Drama
implizit einen kritischen Kommentar zu der von Breuer und Freud als
Heilmethode der Hysterie propagierten stalking cure«. Denn Elektras
verbale Reproduktion des hystericauslésenden Ereignisses fithrt nicht zu
einer Befreiung vom Trauma, sondern zu einer leidvollen Fixierung auf
die Vergangenheit und zu einer Sprachbesessenheit. In diesen Personlich-
keitsstrukturen liegt der Umstand begriindet, daf§ Elektra sich nicht wie
Chandos als ein temporires Korper-Subjekt erleben kann. Die gliickse-
lige Auflésung im Kérperlichen ist ihr nicht méglich. Denn »schweigen
und tanzen« sind fiir Hofmannsthals keine vorbehaltlos erfiillbaren Arti-
kulationsmodi. Vielmehr driickt er in seinem Einakter die Notwendig-
keit einer Akzeptanz der Diffusion des Subjekts sowie einer Offenheit
gegeniiber den Auflerungsformen des Kérpers aus. Hofmannsthal greift
damit das im Chandos-Brief auf direktere, aber auch naivere Weise be-
handelte Thema der Erlebnis- und Ausdrucksfihigkeit des Kérpers wie-
der auf und unterzieht es einer kritischen Revision und Dramatisierung,.
Er ruckt dabei zwar vom Ideal korpersprachlicher Ausdrucksformen
nicht ab, allerdings kommen in seiner »Elektra« deren notwendigen Be-
dingungen zur Sprache.
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Marie Wokalek

Die »Cur« des Abenteurers im Medium des komischen Spiels
Zu Hugo von Hofmannsthals Lustspielen
»Der Schwierige« und »Der Unbestechliche«

»Wir sind nur Arlekin und Truffaldino / in einem tollen Stiick«,! bemerkt
Baron Weidenstamm zu seinem Diener Le Duc in Hofmannsthals Dra-
ma »Der Abenteurer und die Séangerin oder Die Geschenke des Lebens«.
Und zu Lorenzo Venier gewandt, urteilt er iiber sich selbst:

Hatte dieser da

das Feur in seinem Blut so schon gebindigt
wie du, so stiinde nun ein andrer hier,

ich bin ein Kartenkonig.?

Auch Hofmannsthals Entwurfsnotizen zu »Ad me ipsum« setzen die Fi-
gur des Abenteurers in Relation zu einer Variation des Typus komische
Person, zum Harlekin.? Hofmannsthal fithrt diese Verwandtschaft in »Ad
me ipsum« nicht deutlich aus. Seine Stichworte und auch andere Stellen
im Werk lassen jedoch darauf schlieflen, dafl die Gestalt des Abenteurers
oder Verfiihrers (ich verwende beide Bezeichnungen im folgenden syn-
onym) und die Gestalt des Harlekins strukturell mindestens in drei Qua-
lititen miteinander korrelieren: Sie sind beide ohne Schicksal, sie sind
beide ohne Schuld und sie beherrschen beide die Kunst des Wechsels,
des Maskenspiels. Sie stehen aulerhalb der Gesellschaft und ihrer sozi-
alen Forderungen. Sie sind Maske, das heift ohne Gewissen und jenseits
der Umfriedung durch eine konventionelle Moral. Sie flottieren frei, sie
beginnen, sie beenden, sie tauschen aus, sie verfithren und lassen wie-
der zurtick. Die Zuriickgelassenen — soweit sie das Wesen dieser Figuren
erkannt haben und sich mit der Schonheit dieses Wesens versdhnen —

1 GWGDI,S. 552.

2 Ebd,, S. 540.

3 Vel. GW RATIL S. 599-608: »Werk und [...] Kind« als die ironische Losung des Aben-
teurers, sich in dem ambivalenten Zwischenzustand zwischen »Praeexistenz« und sozialer
Existenz, zwischen Schuldfreiheit und »Verschuldung« zu stabilisieren. Der Abenteurer als
Vater und Autor ohne Schicksal: »Harlekin als Spiegelung dieser Figuren« (S. 603). Vgl. auch
S. 608: »Der Abenteurer ist Andrea der Wechselnde, ist Harlekin«.
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urteilen wie Cristina tiber Florindo: »Was tut der Mann mir Boses? Der
hat mir nichts weggenommen. [...] Nie hat dem nichts gehort!«*

Die hier nur angedeutete Verwandtschaft zwischen der Abenteurer-
bzw. Verfiithrerfigur und dem Harlekin als Variante des Typus komi-
sche Person, die noch anhand weiterer Stellen in Hofmannsthals Werk
auf eine Funktionsdquivalenz hin untersucht werden kénnte, wird in
Hofmannsthals Lustspielen »Der Schwierige« und »Der Unbestechliche«
in gattungsspezifischer Weise variiert: Sie wird im Medium des komi-
schen »>Spiels auf dem Spiel< zu einem >guten Ende« gefiithrt. Bei diesem
sogenannten guten Ende gilt es jedoch genau hinzuschauen: Die »ko-
mischen Handlungen«, durch die das sogenannte gute Ende jewelils zu-
stande kommt, sowie das letzte Lachen, das dieses >Spiel auf dem Spiel«

4 SW XI Dramen 9, S. 261. Grundsitzlich kann die Frage nach der Abenteurer-, Verfiih-
rerfigur und der Harlekinfigur immer nur eine Frage nach zwei Typen sein, die durch verschie-
dene Qualititen und Funktionsmerkmale gekennzeichnet sind, welche selbst innerhalb von
Hofmannsthals Werk zwei vielfaltig variierte Figurenreihen bilden. Vgl. zur Gestalt des Aben-
teurers bei Hofmannsthal: Friedrich Schréder, Die Gestalt des Verfithrers im Drama Hugo
von Hofmannsthals. Frankfurt a. M. 1988. Einige dieser Merkmale, die beide Typen kenn-
zeichnen kénnen, habe ich oben bereits genannt: Sie sind ohne Schicksal, ohne Schuld, ohne
Gewissen, jenseits der Moral, Kiinstler im Wechsel der Masken, Formen und Bindungen,
Kiinstler des Augenblicks — oder mit den Begriffen aus »Ad me ipsum«: Gestalten der »Prae-
existenz«, denen »Auserlesenheit«, aber auch ein Zwang zur »Totalitét[ ]« eignen (GW RA III,
S.599). Fiir die Figur des Abenteurers greift Hofmannsthal auch auf Gestalten des Mythos
zurtick. Die immer wieder auftauchende Gestalt des Bacchus ist ein Beispiel dafiir. Ein spe-
zifisches Vermogen, das die Figuren Florindo, Baron Weidenstamm, Hans Karl Bithl und
Theodor miteinander verbindet und das sie als Variationen auf den Typus Abenteurer/Ver-
fithrer ausweist, ist ihre Kunst, eine Sache mit Reinheit zu beenden und sich nicht am friithe-
ren Ich »festzukrampeln:. Alle vier Figuren reflektieren tiber die Bedeutung dieses Vermégens.
Vgl. Florindo in »Cristinas Heimreise«: GW D IV, S. 133; Vittoria tiber Baron Weidenstamm
in »Der Abenteurer und die Sangerin«: GW GD I, S. 586; Hans Karl Biihl in »Der Schwie-
rige«: SW XII Dramen 10, S. 85, und Theodor in »Der Unbestechliche«: SW XIII Dramen
11, S. 52. Der Name »Harlekin« wiederum steht fiir eine Variation des Typus der komischen
Person. In der >~Commedia dell’arte« geh6rt Arlecchino zu den Masken der Zanni, der Diener.
Er ist der tolpelhafte Diener, der gemeinsam mit dem pfiffigen Brighella das Spiel in Gang
halt. Im Blick bleiben muf3, dafy Anleihen bei der \~Commedia dell’artes, die sich in Hofmanns-
thals Werk mehrfach finden, im Zusammenhang einer europaweiten Wiederbelebung der
»>Commedia dell’arte<Tradition um 1900 stehen, an der Max Reinhardt grofien Anteil hatte
und die nur oberflichlich erklart ist, wenn man sie als Gegenbewegung zu Naturalismus und
Realismus auf der Bithne beschreibt. Wolgast ordnet die verschiedenen Zielrichtungen die-
ser Wiederbelebungsversuche, die nie blofies historisches Zitat bleiben, sondern auf aktuelle
asthetische Herausforderungen der Jahrhundertwende reagieren, unter vier Gesichtspunkten:
1. Interesse an der Kunstfigur, statt am psychologischen Individuum, 2. Interesse am theatra-
len stilistischen Arsenal des schauspielerischen Konnens, 3. Interesse an Stilisierungen und
Symbolisierungen (Spielqualitit als Utopie einer Lebenskunst), 4. Interesse an der Performa-
tivitat von Mimik, Gestik, Proxemik gegeniiber der Semiotizitit von Sprache. Vgl. Karin Wol-
gast, Die Commedia dell’arte im Wiener Drama um 1900. Frankfurt a. M. 1993.
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heiter reflektiert, sublimieren die »anderweitige Komddienhandlung«
und ihren gliicklichen Schlufi.®

Beide Lustspiele, »Der Schwierige« und »Der Unbestechliche«, brin-
gen auf jeweils eigene Weise die »Cur«® oder Konversion einer Aben-
teurerfigur zur Darstellung. Das Telos der Komdédienhandlung ist der
Schritt des Abenteurers ins Leben, ins Soziale, in die Ehe, in die Vater-
schaft. Die Rede von der »Cur« oder Konversion des Abenteurers meint
nicht etwa seine Disziplinierung. Das dramatisch-szenische Konzept der
Lustspiele verfolgt vielmehr das Ziel, den Verfithrer zu verfihren, ihn zu
bewegen oder, im wahrsten Sinne des Wortes, zu tibertolpeln, dafl er sei-
ner Lebenskunst in der sozialen Relation zu anderen Menschen schép-
ferische Wirklichkeit gebe, anstatt mit ihr in einer in sich abgeschlosse-
nen Unverbindlichkeit zu spielen. Der Abenteurer wird gleichsam mit
den zu semnem Wesen spiegelbildlichen Mitteln der komischen Person
transformiert oder er transformiert sich mit Hilfe dieser Mittel selbst.
Das Wechselspiel zwischen der Kunst des Verfithrens und der Kunst des
Komischen gewinnt im Medium des komischen >Spiels auf dem Spiel
eine qualitativ neue Dimension: Es ist kein Spiel mehr um der Schénheit
des Augenblicks willen; es wird zu einer schépferischen Lebenskunst.
Dieser Funktionswandel kommt jedoch erst zur Anschauung, wenn man
die Ebene des Dargestellten und die Formen oder Mittel der Darstellung
gegeneinanderhilt, wenn man den Inhalt der Figurenrede in Relation
setzt zur performativen Qualitit der Handlung und des dramaturgi-
schen Konzepts. Die hohere Botschaft dieser Lustspiele findet sich nicht
etwa in dem dargestellten >guten Ende, also der Zusammenfithrung der
Liebenden in der Ehe. Die ganz und gar unmystische Verheiflung der
Lustspiele verbirgt sich vielmehr in der Form des Zustandekommens
dieses >guten Endes< in der Komik des Schritts, den der Abenteurer ins

5 Vgl. zur strukturellen Interaktion von »anderweitiger Handlung« und »komischer Hand-
lung« in der Komédie als Gattung: Rainer Warning, Theorie der Komédie. Eine Skizze. In:
Theorie der Komédie — Poetik der Komédie. Hg. von Ralf Simon. Bielefeld 2001, S. 31-46,
hier S. 40ff. Die »anderweitige Handlung« organisiert nach Warning das Episodische der
cigentlich »komischen Handlungen« oder auch die Wiederholungsstruktur der komischen
Paradigmata auf syntagmatischer Ebene »zu einer Einheit, zu einer tibergreifenden Handlung
mit Anfang, Mitte und Ende«. Vgl. auch Warnings grundlegende Abhandlung, auf der diese
Skizze beruht: Rainer Warning, Elemente einer Pragmasemiotik der Komddie. In: Das Komi-
sche. Hg. von Wolfgang Preisendanz und Rainer Warning. Miinchen 1976, S. 279-333.

6 SW XII Dramen 10, S.223. Am 13. Januar 1910 notiert sich Hofmannsthal zum

»Schwierigen«: »Im Laufe des Stiickes erfolgt seine Cur: sie ist freilich so sonderbar wie die
Rettung Miinchhausens aus dem Sumpf.«
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Leben tut. Die Dramaturgie dieser komischen »Cur« nimmt die Ironisie-
rung der Ehe in Kauf. Hofmannsthals Lustspiele kénnen nicht nur - sie
miissen die Ironisierung der Ehe sogar in Kauf nehmen, denn ihr Ziel
ist weder eine Morallehre noch eine Metaphysik der Ehe, sondern eine
Gewinnung und Fruchtbarmachung der spezifischen Lebenskunst des
Abenteurers (und des Kindes, des Harlekins in thm) fir die Realitit des
sozialen Lebens.’

Besonderes Augenmerk ist hierbei auf die komédiantischen Formen
der Darstellung und die Performanz des spielerischen Handelns zu le-
gen. Im Medium der komischen Gattung scheint es vor allem die Kunst
des Spiels zu sein, die die Verwandtschaft des Abenteurers mit der ko-
mischen Person begriindet. Im komischen >Spiel auf dem Spiel« liegt der
Schlissel fur eine Lebenskunst, die sich eine eigene Welt erschafft, tiber
deren Scheinhaftigkeit sie sich im klaren ist, die aber dennoch an die-
se Scheinwelt und ihre schépferische Freiheit glaubt und ihr gerade da-
durch soziale Realitdt zu geben vermag.

Diese Thesen sollen im folgenden in vier Argumentationsschritten
ausgefiihrt und anhand der Dramentexte tiberpriift werden. Erstens gilt
es zu fragen, welche Figur in den beiden Lustspielen Abenteurer/Ver-
fithrer, welche Harlekin/komische Person ist und wie ihre strukturelle
Wechselbeziehung dramaturgisch gefaflt wird (I). Zweitens mochte ich
fragen, in welcher Verfassung sich der Abenteurer jeweils befindet und
wie dramatisch motiviert wird, daf} er aus diesem Modus hinaus und in
den Modus des Sozialen hinein muf} (IT). Drittens stellt sich die Frage,
mit welchen Formen und Mitteln des Komischen diese »Cur« vollzogen
wird. In diesem Zusammenhang wird ein Blick auf Hofmannsthals im
Werk verstreute Notizen zur Komédie notwendig sein, die um drei Be-
griffe kreisen: die Ironie, das Soziale und die Lebenskunst. Ich méchte

7 Als entscheidender Katalysator fiir meine These erwies sich Peter Szondis Lektiire von
Hofmannsthals Drama »Der weifle Facher«. In: Peter Szondi, Das lyrische Drama des Fin de
siecle. Frankfurt a. M. 1975. Das Drama »Der weifle Ficher« nehme vorweg, was Hofmanns-
thal nach 1907 in den groflen Lustspielen gegliickt sei: die Kunst der Ironisierung, das Gebir-
denspiel und die Sublimierung der Komédienhandlung. Thema in »Der weifle Facher« ist
nach Szondi »die Versuchung des jungen Menschen, in dem Schatten, den das leuchtende Bild
der Kindheit auf die ersten Erfahrungen der Wirklichkeit wirft, dieser auszuweichen und in
einer Traumwelt die verlorene Kindheit als unverlierbare zu behaupten« (S. 300). Telos dieses
Dramas sei der »Schritt ins Leben« als »Realisierung« und »Erfiillung« der einst entworfenen
»kindlichen Traumwelt« (S. 301). Dafir nehme Hofmannsthal — dem es nie um eine »Kasui-

stik der Treue« gegangen sei, sondern um den »Weg zum Sozialen«, der im Zeichen der Treue
stehe — die Ironisierung der Treue in Kauf.
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hier auflerdem mit Plessner das Augenmerk auf das Spiel als Quelle des
Lachens legen. Es wird sich zeigen, daf} alle vier Grundformen des Spiels,
die Caillois unterschied (4gon, Alea, Mimicry, Ilinx) und die Warning fiir
seine Theorie der Komédie fruchtbar gemacht hat, in Hofmannsthals
Lustspielen aktualisiert werden. Diese Spielformen priagen die Wech-
selbeziehung zwischen der »anderweitigen« und der »komischen Hand-
lung« in entscheidendem Mafle. Die schwierige Frage nach dem Komi-
schen in Hofmannsthals Lustspielen 1488t sich meines Erachtens nur mit
Blick auf dieses >Spielen im Spiel« strukturell fassen (III). Abschlieend
werde ich fragen, von welcher Qualitdt das Lachen ist, das das »Spielen
auf dem Spiel« evoziert. Aulerdem soll geklért werden, inwiefern sich im
performativen Zustandekommen des >guten Endes< und nicht im dar-
gestellten Komdodienschlufl das eigentlich gute Ende oder die utopische
Verheiflung dieser lustspielhaften Variation auf die Wechselbeziehung
zwischen Abenteurer und Harlekin verbirgt (IV).

Die Verwandtschaft des Schwierigen Hans Karl Biihl mit der Figurenrei-
he der Abenteurer und Verfihrer in Hofmannsthals Werk ist von den
Interpreten des Lustspiels bisher kaum beachtet worden und falls doch,
so wurden selten Konsequenzen daraus gezogen.® Die Hinweise, die der
Text gibt, sind gleichwohl zahlreich.

Der ihn bewundernde Neffe Stani erfalit Hans Karls Zustand mit
Hilfe der Interpretation, die ihm Antoinette einfliistert, als den schwie-
rigen Modus eines heimgekehrten Abenteurers, der sich auf halbem

8  Emil Staiger stellte 1941 fast erschrocken diese Nihe fest und entschirfte sie gleich
wieder mit dem Argument, Hans Karl scheine eher »ein Ubermaf von Gewissen zur Unbe-
weglichkeit zu verdammens, wihrend Baron Weidenstamm, Claudio, der Tor und Florindo
allesamt kein Gewissen hitten. Vgl. Emil Staiger, Hugo von Hofmannsthal »Der Schwie-
rige«. In: Hugo von Hofmannsthal. Wege der Forschung. Hg. von Sibylle Bauer. Darmstadt
1968, S. 402-433, hier S. 418. Jurgen Rothenberg arbeitet den Sonderstatus Hans Karls unter
Bezugnahme auf den Abenteurer heraus, der heimkehren und zur Seflhaftigkeit bekehrt wer-
den soll, legt den Schwerpunkt dabei aber auf die Frage nach der Komik der Sprache: Jiir-
gen Rothenberg, »Durchs Reden kommt ja alles auf der Welt zustande«. Zum Aspekt des
Komischen in Hugo von Hofmannsthals Lustspiel »Der Schwierige«. In: Jahrbuch der Deut-
schen Schillergesellschaft 21 (1977), S. 393-417. Ausfiihrlicher auf Hans Karl als Verfithrer
geht Schréder ein, der sich allerdings nicht mit dem Aspekt des Komischen befafit: Schréder,
Die Gestalt des Verfithrers (wie Anm. 4), bes. S. 116-147.
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Wege verlorengegangen und nun nicht mehr Abenteurer, aber auch
noch nicht Biedermann ist. Er verstehe nicht, wieso er nicht heirate,
gesteht Stani seinem Onkel Kari: Er mit »dieser Reife und konserviert«
wie er sei; denn »der Mann, der kleine Abenteuer sucht, sei er »doch
nicht mehr«, gleichwohl »sich jede Frau heut’ noch« fiir ihn interessieren
wurde (SW XII Dramen 10, 1.8, S. 34f.).° Aber die Antoinette habe es
ihm erklart, warum daraus nie etwas Seritses werde: Ihm fehle »das
Eigentliche«, er habe »nicht genug Herz«, um zu fixieren, er habe »das
Handgelenk immer geschmeidig, um loszulassen« und das verhindere
die »Kuristallisation« (S. 35). Auch Helene bemerkt in dem Augenblick,
in dem sie Kari ihre Liebe gesteht, dafl sie nicht wisse, ob er »jemand
wahrhaft liebhaben« konne (IT1.8, S. 131), aber er kénne »verfithrt wer-
den und verfihren« (S. 132). Seine Natur sei »Begehren«. Und hierin ist
kein »Wiegel-Wagel« (1.3, S. 12), hierin ist er absolut: Begehren, »nicht:
das — oder das — sondern von einem Wesen: alles — fiir immerl«, diagno-
stiziert Helene (IIL8, S. 133). »Wie du mich kennstl«, antwortet Hans
Karl darauf nur lakonisch (ebd.).

Das Abenteurer-Wesen Hans Karls erhellt sich aus der Perspektive der
anderen Figuren, deren individuell psychologisch motivierte Rede min-
destens funf charakteristische Merkmale dieses Wesens herausstreicht.
Neben der genuinen Kunst zu Verfithren im Gestus des Verfihrt-Wer-
dens, die vor allem Antoinette und Helene betonen und die Stani zu ko-
pieren versucht,' ist es eben jenes »Begehren«, von dem Helene spricht.
Ein drittes Merkmal ist »[e]twas von Kindlichkeit« (I.12, S. 44), die nicht
nur nach Ansicht Neuhoffs in Kari steckt. Auch Helene sagt zu Kari,
er sei »wie ein Kind« (I1.14, S. 98), in seiner charmanten Art mit den
Frauen zu spielen, ohne auf ewig sein Herz an sie zu verschenken. Das,
was Neuhoff, der sich selber erfolglos im Genre >Verfithrer«< versucht,
»Wiirde« nennt und was nach Helenes Auslegung eher >Hingabe an das
Spielc genannt werde miifite, trifft sich im vierten Merkmal, das Hans
Karls Abenteurer-Wesen kennzeichnet: »er gehort nur sich selber« (I1.13,
S. 95), wie Helene betont. Alles andere, die liebenswiirdige Ungeschick-

9 Ich zitiere die Dramen »Der Schwierige« und »Der Unbestechliche« im folgenden im lau-
fenden Text unter Angabe von Akt, Auftritt und Seitenzahl nach der Ausgabe SW XII Dra-
men 10 und SW XIII Dramen 11.

10 Vgl. SW XII Dramen 10, 1.8, S. 33f., Stani: »Oh, ich studier dich. In ein paar Jahren hab
ich das. Jetzt hab ich noch zuviel Passion in mir. Du gehst nie auf die Sache aus und hast so
gar keine Suada, das ist gerade das Elegante an dir.«
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lichkeit, »der timide Hochmut, seine Herablassung« (ebd.), oder auch
die »Einsamkeit des superioren Menschen« (II1.13, S. 140), von der He-
chingen spricht, — alles dies ist laut Helene nur »ein Versteckspiel« (IL.13,
S. 95). Mit diesem letzten Stichwort ist ein fiinftes Merkmal genannt: die
Kunst der verbindlichen Unverbindlichkeit, eine Beweglichkeit oder Ge-
schmeidigkeit nicht nur im Handgelenk, sondern im Wechseln der Mas-
ke. Hier, in dieser Kunst des Maskenspiels — auch der Abenteurer Baron
von Weidenstamm beherrscht sie so gut, daf} seine ehemalige Geliebte,
die Sangerin Vittoria, rhetorisch fragend konstatiert: »Dafl dus bist, ob
ichs fithle? Ja und nein. / Ich bin bei dir und doch mit mir allein.«'' -, in
dieser Kunst des Maskenwechsels zeigt sich eine strukturelle Verwandt-
schaft des Abenteurers Hans Karl zu Harlekin und komischer Person.
Die Verbindung Karis mit dem Komischen wird aber noch auf andere
Weise akzentuiert: durch die Begeisterung Hans Karls fiir die Kunst des
Clowns Furlani und durch sein lustvolles Interesse an dem, was er als
bizarr und burlesk bezeichnet.

Die Interpreten haben immer wieder betont, daf} der Clown Furlani
ein Spiegelbild Hans Karls, eine Allegorie dieses Schwierigen sei. Uber-
schen werden sollte dabei nicht, dafl es Kari selbst ist, der die Apotheose
des Clowns formuliert. Hans Karl geht in den Zirkus, um sich an der
Kunst Furlanis abzuschauen, wie das »Programms, das ihm Crescence
fir die Soiree auferlegt, mit dem Anschein des Absichtslosen absolviert
werden konnte.'> Hinterher, auf der Soiree, formuliert er gegentiber He-
lene seine Analyse des Clowns, um sich mit thr in der Maske des kindlich
begeisterten Zirkusbesuchers iiber sein eigenes Wesen zu verstindigen:

Er outriert nie, er karikiert auch nie. Er spielt seine Rolle [...]. Er macht die
diimmsten »lazzi« [...] und dabei behilt er eine Elegance, eine Diskretion,
man merkt, daf er sich selbst und alles, was auf der Welt ist, respektiert, |...]
wo er hingeht, geht alles drunter und driiber, und dabei méchte man rufen:
»Er hat ja recht!« (IL1, S. 67)

1 GW GDI S. 543.

12 Vel. SW XII Dramen 10, 1.18, S. 61, Hans Karl: »Da hab’ ich also ein richtiges Pro-
gramm. Sicht Sie, wie Sie mich reformiert? Aber weifl Sie, vorher - ich hab’ eine Idee - vorher
geh’ ich fir eine Stunde in den Zirkus, da haben sie jetzt einen Clown - eine Art von dum-
mem August. [...] Ich find’ ihn delizios [...]. Ich freu’ mich rasend. Ich gehe in den Zirkus,
dann esse ich einen Bissen in einem Restaurant, und dann komm’ ich sehr munter in die Soi-
ree und absolvier mein Programm.«
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Das, was der Furlani mache, sei mehr als »angespannter Wille« oder
»Geiste, es sei »eine ganze Stufe hoher«. Er tue »scheinbar nichts mit Ab-
sichte, er gehe »immer nur auf die Absicht der andern ein« (S. 68). Darin
sel er »formlich schén vor lauter Nonchalance« (S. 69). Die Schonheit
liegt in der Hingabe an den Augenblick. Alles - seine Kunst und Schén-
heit liege darin, wie er den Blumentopf herunterwerfe »aus purer Begei-
sterung und Seligkeit dariiber, daf} er ihn so schén balancieren kann!«
(S. 68) Helene versteht. Fiir sich selbst registriert sie, dafy ein Blumen-
topf so ein Kunststiick »gewohnlich nicht« aushalte, hinunterfalle und
moglicherweise daran zerbreche (ebd.). Hans Karl gesteht ihr gegeniiber
ein, daf} diese schone Nonchalance Furlanis natiirlich einen doppelten
Boden habe, so wie die Tricks der Seiltdnzer und Jongleure ja auch nicht
ohne die »Anspannung« des Willens funktionierten. Aber trotz oder viel-
leicht gerade deswegen sei diese Kunst der Nonchalance eben nicht vul-
gar. Als Helene darauf eingeht und zugibt, dafl sie auch »alles, wo man
eine Absicht merkt«, ein »bifl] vulgir« (S. 69) finde, kann das Kunststiick
Hans Karls losgehen. Die Spielregeln sind geklért: Er trégt in der Maske
des Absichtslosen die Absichten der anderen vor, verfolgt, gleichsam mit
doppeltem ironischen Boden, seine eigenen sich auf Helene beziehenden
Absichten und spielt mit seinem »Wiegel-Wagel« wie der Clown Furlani
eine konfuse Ordnung zusammen, von der dann alle sagen kénnen »Er
hat ja rechtl« (S. 67) Hans Karls Dialog mit Helene tiber den Clown
Furlani wird mittels einer gleichzeitigen Dialogfithrung zweier anderer
Figuren gespiegelt und ironisch kommentiert. In diesem anderen Dialog
zwischen Altenwyl und Edine dreht sich alles um die Kunst der Kon-
versation. Edine konstatiert: Das »Zielbewufite in der Unterhaltung« sei
ihr »auch eine horreur«, man wolle »doch ein bifi] eine schéne Art, ein
Versteckenspielen« (S. 68f.). Dieses Versteckenspielen bietet Hans Karl
dann dem Zuschauer in den nichsten Auftritten bis zum Schlufl: Er
flieht, bevor der Brautvater Altenwyl den Segen sprechen kann oder die
Schwester das Eheversprechen pantomimisch-performativ und stellver-
tretend vollzieht, indem sie Altenwyl umarmt.

Vor diesem Hintergrund 148}t sich die Korrelation zwischen dem aben-
teuermiiden Verfithrer Hans Karl und dem Typus der komischen Person
noch praziser fassen: Es handelt sich in gewissem Sinne um eine Wech-
selbildlichkeit mit funktionaler Aquivalenz. Fine der typischen Funktio-
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nen der komischen Person in der europiischen Tradition der Komddie
ist die Usurpation der Herrschaft (im weitesten Sinne) mit dem Ziel, die
alte Ordnung wiederherzustellen oder eine neue, bessere Ordnung zu
schaffen. Hans Karl ergreift mit seinem »Wiegel-Wagel« die Herrschaft
tiber die Gesellschaft, er ergreift auch die Herrschaft tiber sein Ich. Die
Machtaustibung tiber die Gesellschaft ist deshalb usurpatorisch, weil sie in
der Maske des Absichtslosen die Absichten der anderen hintertreibt und
eigene Absichten verfolgt. »Es war verfehlt, mein licber Stani, meiner Sua-
da etwas anzuvertrauen« (II1.13, S. 143), gesteht Hans Karl am Ende und
bittet beinahe im gleichen Atemzug seine Schwester, thm zu verzethen,
daf} er »in allem und jedem unrecht und irrig gehandelt« (S. 140) habe.
Die Machtergreifung iiber das andere Ich in ihm, iiber den Abenteurer,
konnte man deshalb als usurpatorisch bezeichnen, weil es keine aufrichtige
Machtergreifung ist, sondern nur eine psychologisch-sittliche Maskierung
der mit dem Status des Abenteurers einhergehenden Schuldfreiheit: Hans
Karl verkehrt sein Abenteurertum zur Maske eines timiden, unbewuf3t
sich versprechenden, liebenswiirdigen Ungeschickten und gehort genau
darin nach wie vor und bis zum Schluf} nur sich selbst. Antoinette gegen-
uber konstatiert er, er habe kein Gewissen und schiebt rasch nach: nicht
in Bezug auf sie beide (vgl. IL.10, S. 85). Helene gegeniiber gibt er noch im
Moment des scheinbar unbewuflten Sich-Versprechens zu, daf} er »nichts
als Mifiverstdndnisse auf dem Gewissen« (IIL.8, S. 132) habe, was Helene
mit einem ldchelnd lakonischen »Ja, das scheint« quittiert.

Hans Karls komische Usurpation der Herrschaft ist jedoch nicht nur
eine Machtausiibung tiber die Gesellschaft der Soiree und tiber sein Ich,
sondern auch eine tiber den fatalen Mechanismus >Zufallc und tGber das
nicht mehr zu tibersehene Moment seines Alterns als eines Moments der
Zeit. Bei dieser Variante des Machtspiels wird >Herrschaft< nicht so sehr
anmaflend ergriffen, als vielmehr ironisiert. In diesem Zusammenhang
kommt auch das bereits erwéhnte lustvolle Interesse Hans Karls am Bi-
zarren und Burlesken zur Sprache. Die Funktion dieser Affinitit zum
Komischen soll im Zuge der Frage nach der dramaturgischen Motivati-
on des Schritts des Abenteurers in den Modus des Sozialen geklart wer-
den (vgl. Abschnitt IT). An dieser Stelle gilt es zunéchst noch zu fragen,
wie sich die Wechselbildlichkeit von Abenteurer und komischer Person
im Lustspiel »Der Unbestechliche« darstellt.
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In Hofmannsthals Lustspie]l »Der Unbestechliche« ist die Figur
Theodor eine Variation auf den Typus komische Person, eine Variation
des pfiffigen Brighella: ein Diener, »in dem alle paar Monate lang der
Machtkitzel erwacht«, dem jungen Herrn Jaromir zu zeigen, »daf} er der
Starkere« von beiden ist. Jaromir nennt ihn darum auch einen »Erzen-
gel« (SW XIII Dramen 11, L5, S. 41). Das Lustspiel stellt die von der
Baronin erhoffte und thm zugestandene Machtergreifung Theodors dar.
Theodors Usurpation der Herrschaft geht »auf das Grofle und Gan-
ze«; sie will zeigen, »wo Gott eigentlich Wohnung hat!« (I.12, S. 54) Die
Machtergreifung des Dieners zielt in einem doppelten Sinne auf eine
Wiederherstellung der Ordnung bzw. auf die Einrichtung einer neuen
besseren Ordnung - auf eine »Anordnung«: Thr doppeltes Telos ist die
»Cur« des erbarmlichen und degenerierten Abenteurers Jaromir einer-
seits und die »Genugtuung« des wahrhaftigen Abenteurers Theodor an-
dererseits.

»Ich bin kein Heiligerl«, gibt Theodor der Baronin gegentiber zu.

Aber wenn ich eine liecbende Handlung begehe, so begehe ich sie [...] mit
meiner ganzen Seele. Bei ihm aber ist das Gegenteil der Fall und das kann ich
nicht mehr vertragen mit meinen Augen zu sehen! (I.12, S. 52)

Jaromirs mangelnde Begabung zum Abenteurer und Verfithrer, seine
»ménnliche Erbarmlichkeit« und die »kaltherzige[] Niedertrichtigkeit«
(S. 52f.), mit der er die Frauen um ihre Seele betriigt, empfindet Theo-
dor als »Miflachtung« (S. 50), Krankung und »fortgesetzte Beleidigung«
seiner Person (S. 51). Theodors Wut tiber Jaromir liegt in seinem eige-
nen Verfithrer-Ethos begriindet: Bei Jaromir sei nie etwas »voriiber,
konstatiert Theodor. Um »etwas aufzugeben«, dazu gehdre nimlich
»eine innerliche Reinlichkeit« (S. 52). Jaromirs »Meineide«, seine »Ma-
nover« — das sprache ja »Hohn allen géttlichen und menschlichen Ge-
setzlichkeiten« (S. 53). Jaromir sei »von einer beispiellosen Frivolitit und
eiskalten Selbstsucht« (S. 51). Er sauge wie eine »boa constrictor« (S. 53)
den Mideln die Seele aus dem Leib. Er sei zu keiner »wirklichen Liebe«
und »Hingebung« fihig (ebd). Theodors Monolog im vierten Auftritt
des IV. Aktes, in dem er sich, mit Hermine die Sachen Melanies zu-
sammenpackend, in eine grotesk damonische Wut auf Jaromir hinein-
steigert, verdeutlicht noch einmal, daf§ diese Wut nicht etwa durch eine
konventionell biirgerliche Moralvorstellung motiviert ist. Es ist vielmehr
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eine Wut tiber die erbarmliche Miannlichkeit Jaromirs, der Theodor sei-
ne eigene »Mannlichkeit« (IV.4, S. 97) gegeniiberstellt:

Auch noch so eine Melanie, wenn ich sie in meinen [!] Armen in die Hohe
gehoben mir denke, er hat eines von Melanies leichten Abendkleidern in der Hand
und zieht fliichtig das Parfum ein, das davon ausgeht die ist ja noch zehntausend-
mal besser, als wie der Gebrauch, den er von ihr macht! [...] Was kann er
denn an einem menschlichen Geschopf wahrnehmen, als das da - diese Sei-
den - diese Pelze, diese Battiste, dies Chiffons - [...] das ist ja sein Um und
Auf! bis dahin reichen seine fiinf Sinne [...] - und Brieferl werden geschrie-
ben und Biichel werden gelesen und englisch wird parliert und franzésisch
und italienisch — und in diese frivole Sprache schlieft er hinein, wie in seidene
Pyjama, mit denen er ausgeht auf nichtliche Niedertriachtigkeiten. Aber hat
er denn eine Seele im Leib, die aus thm hervorbricht? Ja? Nein? Ja? [...] Das
ist gaunerische Sprache, auf die er eingelernt [...]. Daftir ist Welt geschaffen
von unserem Herrgott, damit auf oberstem Spitzel er mit seinem von irgend-
einem Franz geputzten Lackschuh kann fufeln mit dem Ding da, was ich da
in Handen halte. (S. 96)

Daf} sich dieser Jaromir

jetzt seine Maitressen paarweise herbestellt ins Haus, jetzt wo er verheiratet
ist, jetzt wo er eine Aufgabe hitte im Leben, wo sie thm zwei Kinder gespen-
det hat, dieser gesegnete Engel (.12, S. 52),

die Anna, das bringt fiir Theodor das Fafl zum Uberlaufen: Er will sei-
nen Dienst quittieren, ldf3t sich dann aber von der Baronin dazu tiberre-
den, die Aufsicht tiber das Ganze zu iibernehmen und seine Anordnun-
gen zu machen.

Bereits dieser erste Analyseschritt hat gezeigt, dafl die Wechselbildlich-
keit von Abenteurer/Verfithrer und Harlekin/komischer Person keine sta-
tische, sondern eine dynamische Konstellation ist. Dramaturgisch ist die
Interaktion und Verwandtschaft der beiden Gestalten tiber die Funktion
»Usurpation der Herrschaft« gel6st. In der Komddie »Der Schwierige« spielt
sich Hans Kar] Biihl in die Verlobung mit Helene hinein, indem er mit ko-
mischen Mitteln die Herrschaft tiber die Gesellschaft und sein Abenteurer-
Ich ergreift. Im Lustspiel »Der Unbestechliche« spielt der komische Diener
Theodor den Abenteurer Jaromir in die Ehe und Vaterschaft zurtick und
sich selbst in die Rolle des Verfithrers von Hermine hinein, indem der
Aufsicht tiber das Ganze erhilt und seine »Anordnungen« macht.
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Wie aber wird dramatisch motiviert, da’ die Abenteurer den Schritt in
den sozialen Modus der Ehe tun miissen? Und wie wird dieser Schritt
dramaturgisch umgesetzt? In den Notizen zu seinem Lustspiel »Silvia im
»Stern« betont Hofmannsthal, daf dramatische Handlung »symbolisches
Geschehen«®? sei. Das »symbolische Geschehen« werde den Figuren, so
Hofmannsthal, »nicht von auflen aufgedrangt«, es »intrigiert« sie nicht.™*
Kurz: Die Komédie braucht eigentlich keine Intrige. Vielmehr scheint
Hofmannsthal die Komédienhandlung als ein Geschehen zu interessie-
ren, in dem die Figuren die in ihnen angelegte Potenz gleichsam aus sich
heraus realisieren, damit die Handlung vorantreiben und zugleich auch
ithr »Dasein«" in Relation zu den anderen Figuren aktualisieren.

In »Der Schwierige« gesteht Hans Karl seinem Neffen Stani, ihn in-
teressiere »nichts auf der Welt so sehr, als wie man von einer Sache zur
andern« komme (SW XII Dramen 10, 1.8, S. 37). Was Kari umtreibt, ist
die Kunst des zwanglosen Ubergangs.'® In dieser Kunst liegt zugleich
seine grofite Potenz. Diese realisierend treibt er die Komédienhandlung
voran, bis er am Schluf zufrieden Helene gegeniiber feststellen kann:
sein Fortgehen von ihr und sein Wiederkommen - das eine motiviere
ja das andere (vgl. IIL8, S. 129). Karis heiter umstandliches Interesse an
der Kunst des zwanglosen Ubergangs hat einen ernsten Kern. Es ist die
Reaktion auf eine doppelte existentielle Erschiitterung: Das Erlebnis der
Verschiittung im Krieg und die immer wieder von ihm betonte Einsicht,
nicht mehr jung zu sein. Diese beiden Erschiitterungen riitteln an zwei
typischen Wesensziigen des Abenteurers: an der Schicksalslosigkeit und
an der Schuldlosigkeit.

Daf} Helene in den »dreiflig Sekunden« vor seinem Bewuf3tseinsver-
lust als Verschiitteter — 30 Sekunden, die fiir ihn die subjektive Dauer ei-
ner ganzen Lebenszeit gehabt hitten - seine Frau war, habe »eher etwas
Vergangenes gehabt als etwas Zukiinftiges« (I1.14, S. 102), betont Hans

13 GWDIV,S. 105.

14 Ebd.

15 Ebd.

16 Vgl. SW XII Dramen 10, 1.3, S. 20, Hans Karl tiber Crescences Bitte, ihr zu verspre-
chen, dafl er dem Stani die Antoinette ausreden wird: »Ja, weifit du — wenn sich ein zwanglo-
ser Ubergang findet —«.
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Karl. Die Vision von Helene als seiner Frau - sei das »nicht spafligP« —
gibt thm also eine Geschichte, ein Schicksal, Vergangenheit und Erinne-
rung."” Die Einsicht wiederum, »kein junger Herr mehr« (I.8, S. 34) zu
sein, die sich sein Neffe Stani noch als sehr unangenehmen Augenblick
der Zukunft ausmalt, hat Hans Karl ldngst ereilt.'® Was ihn aber daran
immer noch frappiert, ist die Tatsache, dafl man als Alter nun »nicht
mehr glaubt, dafl es Leute gibt, die einem alles erklaren kénnten« (ebd.).
Mit anderen Worten: Ihn frappiert die Einsicht, daff mit dem Verlust der
Jugend auch Kindlichkeit, Naivitdt und Schuldlosigkeit verlustig gehen.
Auf diese beiden subtilen Lektionen des Lebens (vgl. I1.14, S. 102) muf}
reagiert werden. Durch den Verlust der Schicksalslosigkeit und den Ver-
lust der Schuldlosigkeit ist der Abenteurer Hans Karl in ein ambivalentes
Zwischenstadium geraten, aus dem er nun einen zwanglosen Ubergang
in einen anderen Modus hinein finden mochte.

Er ist nicht »zynisch« (IL.10, S. 84) geworden »draufien«, wie ihm die
Abenteurerin Antoinette unterstellt. Allerdings »ist drauflen viel« fiir thn
»anders geworden« (ebd.). Die Erfahrung der Verschiittung hat ihm die
fatalistische Einsicht in die schicksalsgestaltende Macht des Zufalls' be-
schert — eine Einsicht, die ihm »ein Grausen« (ebd., S. 86) verursacht.
Aus dieser Furcht miisse sich der Mensch, so formuliert es Hans Karl,
wie ein Miinchhausen am eigenen Schopf herausziehen und also habe er
im »Institut« »Ehe« »das Notwendige« gefunden (ebd.). Mit dem Miinch-
hausentrick der Ehe hilt er der »Stumptheit und Todesangst« (ebd.,
S. 87), die den Menschen angesichts der Macht des Zufalls ergreift, den
Glauben an die Notwendigkeit entgegen und erhélt so dem tierischen
»Dahintaumeln« (ebd.) die Qualitit des humanen, sozialen Lebens. Was
er da rede, hiefie ja gar nichts anderes, als daf} er »demnéchst die Helen
heiraten« (ebd.) werde, antwortet thm Antoinette hellsichtig. Genau das

17 Vel. Inka Miilder-Bach, Herrenlose Hauser. Das Trauma der Verschiittung und
die Passage der Sprache in Hofmannsthals Komddie »Der Schwierige«. In: HJb 9 (2001),
S. 137-161. Miilder-Bach analysiert diesen Aspekt als Dramatisierung einer ernsten Schwel-
lensituation: die »Passage« eines traumatisierten Kriegsteilnehmers von der Kriegs- in die
Nachkriegszeit.

18 Vel. auch: SW XII Dramen 10, I1.14, S. 98, Hans Karl zu Helene, die ihn mit einem
Kind vergleicht: »Wie ein Kind? Und dabei bin ich nahezu ein alter Mensch. Das ist doch eine
Horreur. Mit neununddreifig Jahren nicht wissen, woran man mit sich selber ist, das ist doch
eine Schand’.« Vgl. auch IIL.8, S. 129.

19 Vel. ebd., Hans Karl: »Alles was geschieht, das macht der Zufall. Es ist nicht zum Aus-

denken, wie zufillig wir alle sind, und wie uns der Zufall zueinander jagt und auseinander
jagt, und wie jeder mit jedem hausen kénnte, wenn der Zufall es wollte.« Vgl. auch S. 87.
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wird Hans Karl gelingen. Aber nicht auf die Verwirklichung dieses Telos
kommt es an, sondern darauf, wie man’s macht, »darin liegt’sl« (IL.1,
S. 68). Dies hat ihm der Clown Furlani performativ vor Augen gefiihrt.

Sein Versuch einer Machtergreifung hat es in diesem Fall jedoch mit
zwel Michten zu tun, die von anderer Qualitit sind als die Wiener Ge-
sellschaft und sein Abenteurer-Ich: Zufall und Zeit. Auf diese Miachte -
sie schlieflen eine wirkliche Usurpation der Herrschaft aus — mufl mit
anderen Mitteln reagiert werden. Die Kunst der absichtslosen Verfol-
gung eigener Absichten im Medium des Maskenspiels oder der Lazz mit
der Sprache, die Hans Karl sich bei Furlani abgeschaut hat, muf} durch
eine weitere Kunst des Komischen erginzt werden. Ihr Ziel ist nicht die
Errichtung einer guten Ordnung im Durchgang durch die Konfusion.
Ihr Ziel ist es, das »Doppelte«, das jedes Handeln - selbst das Handeln
Furlanis oder das Sprachhandeln — grundiert, durchsichtig zu machen.
Das Ziel dieser Kunst des Komischen ist das Mitlachen, das Lachen
tiber sich selbst. Ihr Katalysator ist der Mechanismus >Ironie¢, der als
»Macht des Geschehens«* das individuelle Leben in seinem Anspruch
auf Absolutheit relativiert. Ihre Form ist die Reflektion auf das Bizarre
und Burleske des Dilemmas zwischen dem menschlichen Streben nach
Formgebung einerseits und der ironischen Relativitit aller Dinge, Be-
griffe, Funktionen und Formen andererseits. »Bizarr« nennt Hans Karl
sowohl den Gedanken, daf} er nach Ansicht aller Anderen zu Helene
gehore,” als auch den Begriff von der »hoheren Notwendigkeit«,?? den
er gegeniiber Stanis resoluter Handlungswut zu bedenken gibt. Und weil
nach seinen eigenen Worten in Helene »das Notwendige« liegt (IL.14,
S. 99), gibt es nichts Bizarreres als seine Verlobung mit Helene, was Sta-
nis Schluflworte ja auch bestitigen, indem sie die Verlobten als bizarres
Paar charakterisieren.® Zu dieser Lust am Bizarren gehort aulerdem,
daff Hans Karl seine Helene die »Enormitét« (IIL.8, S. 131) begehen

20 GW RATIL, S. 138-140.

21 Vgl. SW XII Dramen 10, 1.3, S. 16f., Hans Karl zu Crescence: »Aber ich weif} nicht, wie
du nur auf den Gedanken kommst, dafl ich es nétig gehabt hitt’, mich zu desinteressieren.
Haben denn andere Personen auch diese bizarren Gedanken?« Auf Crescences Versicherung,
das sei »sehr wahrscheinlich« reagiert er mit der Aussage, das mache ihm nun »direkt Lust«
hinzugehen zu der Soiree.

22 Vgl. ebd., 1.8, S. 38, Hans Karl: »Zeitweise ist man aber halt doch versucht, bei solchen
Entscheidungen einen bizarren Begriff einzuschieben: den der héheren Notwendigkeit.«

23 Vgl. ebd., I11.14, S. 144, Stani: »In unserm Fall ist das verlobte Paar zu bizarr, um sich
an diese Formen zu halten.«
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1afit, selbst den Heiratsantrag zu machen. Als burlesk wiederum bezeich-
net Hans Karl die Idee, »dafy gar nichts Neues auf der Welt passiert,
»[d]afd alles schon langst irgendwo fertig dasteht und nur auf einmal erst
sichtbar wird« (.18, S. 60). Er skizziert diese Burleske des Schicksals mit
Hilfe des Bildes vom Schlofiteich, in den er als Kind einmal gefallen war
und aus dem man nur das Wasser abzulassen brauche, um den Karpfen
ohne Miihe in das Netz zu kriegen, das schon immer fiir thn bestimmt
war.

Den Spielleiter Theodor in Hofmannsthals Lustspiel »Der Schwierige«
motivieren drei miteinander korrelierende Griinde, den degenerierten
Abenteurer Jaromir in den Modus des Sozialen hineinzutreiben: Erstens
hat Jaromir durch seine Ehe und seine Kinder einerseits bereits den
Schritt ins soziale Leben getan, andererseits aber sind ihm sein Wille,
sein Herz oder seine Seele dorthin nicht gefolgt. Zweitens ist Jaromirs
Ethos als Abenteurer verkommen. Fuir den wahren Abenteurer Theodor
liegt darin eine personliche Beleidigung, die nach Genugtuung und »Hei-
lung« seiner gekrinkten Seele verlangt (SW XIII Dramen 11,1.12, S. 53).
Drittens erkannte Jaromirs Vater die vielen grofien und kleinen Schwié-
chen seines Sohnes und verlangte deshalb auf dem Sterbebett seinem
Diener Theodor »den heiligen Eid« ab, »dem jungen Herrn« sein »Man-
nesalter« aufzuopfern (ebd., S. 51). Hinter Theodors Anordnungen steht
also auch das Motiv Rache: Rache an einem erbarmlichen Verfiihrer,
dem er, der wahrhaftig Liebende, sein »Mannesalter« aufopfern mufi.

Auch Theodor braucht keine Intrige, die er seinen Spielfiguren von
auflen aufzwingt. Er bringt das Spiel in Gang, indem er ihrer Mimik, Ge-
stik und Rede jeweils seine néchsten Spielziige abschaut und ablauscht.
Mit seinen Blicken katalysiert er nur ihre Handlungen und lafit sie somit
die Potenz ihres Daseins selbst realisieren.?* Sein Ziel ist die Wiederher-
stellung der Ordnung bzw. die Einrichtung einer neuen Ordnung - die
Anordnung eines Ganzen, das unter seiner Aufsicht »in schénster Ord-

24 Vgl. GW D 1V, S. 105 und zuletzt hierzu: Thorsten Unger, Die Bestechung des >Unbe-
stechlichen«. Zu Art und Funktion der Komik in Hugo von Hofmannsthals Komédie. In:
HJb 18 (2010), S. 187-2183, hier bes. S. 202. Unger begreift Theodors Blicke als einen Fall
von »Zuldnglichkeitskomik«, »die sich wiederholbar auf paradigmatischer Ebene« ereigne.
Mit einem bloflen Blick, der als Handlung betrachtet eigentlich ganz unzulinglich sei, errei-
che Theodor stets das von ihm intendierte Zulangliche. Im Anschlufl an Horst Turk defi-
niert Unger »Zuldnglichkeitskomik« als eine (komische) Handlungsweise, die vor dem Hin-

tergrund allgemeingiiltiger Anforderungen unangemessen erscheint, jedoch »sich am Ende
tiberraschend als zuldnglich erweist« (S. 204).
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nung« bliebe (V. 5, S. 112). Nur dieses Grofie und Ganze, das weit iiber
die »Dienstbotenatmosphire« hinausginge, wiirde Theodor eine Genug-
tuung verschaffen, die thn bewegen koénnte, der Baronin auch weiter
die »Kriicke« zu sein, an der sie mit einem letzten Rest an Dezenz altern
kann. Der doppelt ironische Boden seiner Anordnung zeigt sich darin,
daf} das Ganze, welches Theodor mit seiner Aufsicht »in schonster Ord-
nung« halten méchte, mit patriarchalischen und metaphysischen Attri-
buten belegt wird (Vater, Gott, Ewigkeit, Liebe). Sie verweisen letztlich
alle in tronischer Inversion auf den Diener Theodor als einen wendigen
Impressario, welcher »[m]it einem Atemzug« Jaromirs »zweischneidige([s]
Techtelmechtel« vor sich hinjagt »wie Staubchen« (I.12, S. 54). Theodor
nimmt die vakante Stelle des Vaters und Herrschers ein. Er spielt Schick-
sal und Zufall. Er will Jaromir nicht etwa »in offener Opposition« »entge-
gentreten«, wie die Baronin befurchtet, sondern dafiir sorgen, »daf} die
Damen selbst in zartfithlender Weise den Herrn Baron tiber die Griinde
ithres Verschwindens anliigen werden« (.12, S. 55). Er will, »dafl das
ganze Gebdude von Eitelkeit und Liige« wie durch eine »unbegreifliche
Wirkung« seiner [!] »hdheren Kréfte« einstirzt (I.14, S. 56). Auch hier
kommt offenbar alles darauf an, wze man’s macht.

Festhalten 1af3t sich, daf} die dramatische Motivation des Schritts des
Abenteurers in den Modus der Verlobung oder der treuen Ehe die »an-
derweitige Handlung« ausmacht. Hans Karl Biihl treibt die doppelte
existentielle Erschiitterung von Verschiittungserlebnis einerseits und
Altern andererseits, die den Verlust von Schicksalslosigkeit und Schuld-
losigkeit impliziert und also seinen Abenteurermodus destabilisiert, in
die Verlobung mit Helene. Jaromir treibt die Krankung und die Rache
Theodors, die sich aus Jaromirs verkommenen Abenteurer-Ethos spei-
sen, in die Treue zu seiner Frau Anna. Dramaturgisch entwickelt sich
diese »anderweitige Handlung« jeweils ganz im Sinne von Hofmanns-
thals Reflektion iiber die dramatische Handlung als symbolischem Ge-
schehen nicht etwa dadurch, daf§ den Figuren eine Intrige von auflen
aufgedringt wird, sondern als zwangloser Ubergang, gleichsam aus der
mneren Psychologie der Figuren heraus. Hierbei ist es jedoch entschei-
dend zu erkennen, daf} sowohl die Figur Hans Karl Biihl als auch die Fi-
gur Theodor den Weg des zwanglosen Ubergangs selbst reflektieren und
als >Spiel auf dem Spiel« mitspielen. Theodor katalysiert den zwanglosen
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Ubergang in der Maske des Zufalls, des Herrschers, als Handlungen
aus den Angsten und Begierden der anderen Figuren, seiner Spielfiguren
heraus. Hans Karl findet einen zwanglosen Ubergang, indem er den
doppelten Boden, der alles grundiert, in der Reflektion auf das Burles-
ke und Bizzarre durchsichtig macht, um dennoch - sich der Ironie des
Schicksals lustvoll hingebend - auf diesem doppelten Boden zu leben.
Hinsichtlich dieses Spielens eines »Spiels auf dem Spiels, welches die »ko-
mische Handlung« ausmacht und den gliicklichen Schlufl der »ander-
weitigen Handlung« letztlich sublimiert, soll im folgenden noch einmal
préziser nach den Formen komischer Performanz gefragt werden.

In der Frage nach den Formen und Mitteln des Komischen in Hofmanns-
thals Lustspielen sind die Interpreten oft merkwiirdig hilflos geblieben.
Hofmannsthals eigene im Werk verstreute Auflerungen zur Komodie
umkreisen drei miteinander korrelierende Begriffe: die Ironie, das Sozi-
ale und die Lebenskunst. »Das Element der Komodie« sei »die Ironie«,?
schreibt Hofmannsthal in der kurzen Betrachtung tiber »Die Ironie der
Dinge«. Ironie ist fiir ithn ein Verhdltnisbegriff. Das Prinzip der Ironie, die
alles in ein Verhdltnis zu allem setze, sei auch das Prinzip der Komddie.
Die »wirkliche Komédie« setze »ihre Individuen in ein tausendfach ver-
hikeltes Verhiltnis zur Welt«.?® Hofmannsthal rekurriert in diesem Zu-
sammenhang zwar auf die Rede von der romantischen Ironie, legt aber
den Akzent hier anders als die Romantiker nicht auf die Ironie »als ein
Prinzip des Selbst-Bewuf3tseins der kiinstlerischen Titigkeit als solcher«
oder auf die Ironie als »philosophisches Vermégen, das Bedingung und
Ermoglichung einer unendlich fortgehenden geistigen Bewegung ist«.?”
Hofmannsthal deutet die Ironie vielmehr als Mechanismus, als »Macht
des Geschehens«®® — eine Macht, die alles Absolute, jede gesetzte Bedeu-
tung und jede festgelegte Funktion eines Dinges, einer Form, eines Be-
griffs oder eines Menschen aufhebt, indem sie alles zu allem in Relation

25 GWRAILS. 138.

26 Ebd.

27" Ingrid Strohschneider-Kohrs, Die romantische Ironie in Theorie und Gestaltung. Tiibin-
gen 1960, S. 223.

28 GW RAIIL, S. 140.
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setzt. Erst mit der Einsicht in diesen alles relativierenden Mechanismus
der Relationierung kann der Mensch sich iiber ihn erheben. Die »Ironie
der Dinge« ist hier also nicht die Lebens- oder Freiheitskunst selbst, son-
dern vielmehr deren Ursache und Ausldser. So gesehen kann die Ironie
also nicht das Thema der Komédie sein oder gar als Haltung der Frei-
heit ihr >gutes Ende« darstellen. Sie kann héchstens als dramaturgisches
Element in Erscheinung treten; als ein Mechanismus, der die Figuren in
Situationen und zu Handlungen treibt, iber die sie zwar glauben Herr
zu sein, in denen sie aber tatsachlich nur das Werkzeug sind — und tiber
die sie sich nur in einem Spiel it der Ironie erheben kénnen.?* Das zwei-
te Attribut, das Hofmannsthal der Komodie zuschreibt, das »Soziale,
steht zur Macht der Ironie in einer wechselseitigen Spannung. Nur das
»relative Menschliche«® sei komisch, betont Hofmannsthal in einer nach-
gelassenen Aufzeichnung aus dem Jahr 1912. Die Komodie habe das
»Zusammensein — das Koexistieren der Menschen zum Gegenstand«,*!
notiert er 1909. Im Streben nach dem Sozialen als geselligem Koexistie-
ren von Menschen haben die Figuren immer wieder mit dem widerstén-
digen Relativismus der Ironie zu ringen, die alles in ein Verhdltnis zu
allem setzt und damit eigentlich jede Formgebung unméglich werden
la8t. Das Soziale aber ist immer Form: seine Naturform ist das Gesel-
lige, seine Kunstform ist das Gesellschaftliche, seine idealistische Form
ist das Sittliche, die hohere Existenz in der Liebe oder Treue.?? »Formen
machen die chaotische Relation zwischen 2 Individuen erst wesentlich,
verhelfen ihr zur Genesis«,* heifit es in einer Aufzeichnung Hofmanns-
thals mit dem Titel »Manieren«. Aus dem Dilemma der ironischen Rela-
tivitat aller Dinge, Funktionen und Formen einerseits und dem Streben
nach Formgebung, nach Gestaltung im Sozialen andererseits, muf} es ei-

29 Vgl. Peter-André Alt, Die soziale Botschaft der Komddie. Konzeption des Lustspiels bei
Hofmannsthal und Sternheim. In: DVS 68 (1994), S. 278-306, hier S. 292f. Alt analysiert aus-
gehend von einem Briefzitat Hofmannsthals die »doppelte Ironie«, die dem Schwierigen inne-
wohne, als »Ironie der Form« einerseits und »Ironie des Stoffs« andererseits. Das asthetische
Verfahren der Komédie gleiche insofern dem der romantischen Ironie, als es der Bewegung
der »Inversion« folge und Hans Karl - den, der alles durcheinanderbringt — zum Stifter von
Ordnung und Wahrheit mache in einer Wirklichkeit, die ihre verbindliche Gliederung langst
verloren habe.

30 GW RAIIL S. 512.

31 Ebd., S. 502.

32 Vgl. Richard Alewyn, Hofmannsthals erste Komddie (1936). In: Richard Alewyn, Uber
Hugo von Hofmannsthal. Géttingen 41958, S. 96-119, hier bes. S. 99.

35 SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe, S. 184.
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nen Ausweg geben; andernfalls wire das Komische destruktiv und nicht
schopferisch. Der Ausweg aus diesem Dilemma fithrt nach Hofmanns-
thal Giber eine spezifische »Lebenskunst«. »In der Komddie handelt es sich
um Lebenskunst im tiefsten Sinn«,** schreibt er in den Notizen zu seinem
Lustspielentwurf »Silvia im >Stern«. Das sei folgendermafien zu verste-
hen: Jeder Mensch wirke sowohl durch Sein als auch durch Scheinen im
Dasein. Beide Wirkformen des Menschen bedingten und unterstiitzten
einander. Jedes Individuum, welches entweder instinktiv oder bewuf3t
mit seinem Schein wie auch mit seinem Sein spiele, treibe das Leben
als Kunst und sei mithin ein schépferisches Individuum. In seiner sozi-
alen Bedingtheit sei das Individuum darauf angewiesen, sich — was das
Gegentiber betrifft - an den Schein zu halten, denn nur in dieser Form
konne das fremde Sein tiberhaupt aufgenommen werden. Das »Gebenc«
und »Nehmen« »von Seele zu Seele«® — das Soziale, das Idee und Gegen-
stand der Komddie ist — kann immer nur Form sein, d.h. als Geben und
Nehmen in der Maske realisiert werden, denn »Form ist Maske«.?® Die
Kunst des Lebens liegt nach Hofmannsthal nicht etwa darin, hinter der
Larve das Wahre zu entdecken, sondern »Lebenskunst« heifdt: die Form
immer wieder neu realisieren; schépferisch sein; lernen, in der Maske
und mit der Maske zu leben. Das »Schopferische« sei eine »ddmonische
Kraft«,” notiert Hofmannsthal 1909. Jeder besitze diese Kraft und kon-
ne mit ihrer Hilfe die »Formen des [...] erstarrten Denkens«: »Besitz —
Freunde - Feinde - Zeitgeist«*® auflésen und in seiner Atmosphire »das
Ich ohne Schranken«®® realisieren. »Der Wechsel, die Unstatheit, der
Widerspruch«*” gehérten zum Schopferischen immer dazu.

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen Hofmannsthals ist meine
These, dafl sich die spezifisch komische Struktur seiner Lustspiele in den
Formen des >Spielens auf dem Spiel« verbirgt, zu sehen. Ein Spielen, das
eben jene schopferische Lebenskunst, von der Hofmannsthal traumt,
auf der Biithne realisiert, performativ zur Anschauung bringt und im
Lachen der Spieler und Zuschauer sozial erfahrbar werden lafit. Ich fas-

3 GW D1V, S. 104.
35 Ebd., S. 105.

36 Ebd.

¥ GW RAIIL S. 498.
38 Ebd., S. 499.

39 Ebd., S. 498.

40 Fbd., S. 499.

n
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se den Begriff des Spiels hier nicht transzendental-dsthetisch, sondern
philosophisch-anthropologisch. Helmuth Plessner bezeichnet in seiner
Schrift »Lachen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen mensch-
lichen Verhaltens« (1941) das Spielen des Menschen als »ein Sich-Halten
im Zwischen«,* als ein »Sich-Halten« in der ambivalenten Sphare der
Ubergingigkeit von Sein (gegenwirtige Wirklichkeit) und Schein (um-
grenzter Raum des >Als ob<), von Binden und Gebundensein. Diese De-
finition deckt sich mit dem letzten Aspekt der Definition des Spiels, die
Roger Caillois im Anschlufl an Jan Huizinga gibt: Das Spiel ist

eine fiktive Betitigung, die von einem spezifischen Bewuf3tsein einer zweiten
Wirklichkeit oder einer in bezug auf das gewohnliche Leben freien Unwirk-
lichkeit begleitet wird.*?

Caillois unterscheidet vier Spielformen, »je nachdem, ob innerhalb des
jeweiligen Spiels das Moment des Wettstreits, des Zufalls, der Maskie-
rung oder des Rausches vorherrscht«:** 1. 4gon: spielerischer Wettstreit,
Rivalitit; 2. Alea: Spiele mit dem Zufall, die auf einer Entscheidung ba-
sieren, die nicht vom Spieler abhédngig ist und auf die er weder Einflufl
hat noch haben will; 3. Mimicry: Spiele, die auf der Annahme eines ge-
schlossenen, in gewisser Hinsicht fiktiven Universums beruhen, und bei
denen der Spieler darauf zielt, zu einer illusiondren Figur zu werden
(Verkleidungen, Verwandlungen, Verkorperungen bis hin zur Identifika-
tion, Maskierungen); 4. Ilinx: Spiele, die auf dem Begehren nach Rausch
beruhen und deren Reiz darin besteht, fiir einen Augenblick Bewuf3tsein
und Wahrnehmung zu destabilisieren. Die Lust am Schwindel kann sich
zum Ausdruck der Selbstbehauptung steigern. Rainer Warning hat Cail-
lois’ Klassifikation fir seine Theorie der Komédie fruchtbar gemacht.
Er hat gezeigt, dafl die performativen Strukturmerkmale der Commedia
dell'arte im Grunde alle vier von Caillois unterschiedenen Spielformen
aktualisieren: Agon im Konflikt zwischen den Alten und den jungen
Verliebten oder zwischen Herr und Diener, Alea in den das komische
Handlungsschema rhythmisierenden Zufillen, flinx in den Laxu der

41 Helmuth Plessner, Lachen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen menschlichen
Verhaltens. In: Ders., Philosophische Anthropologie. Hg. von Giinter Dux. Frankfurt a. M.
1970, S. 11-171, hier S. 87.

42 Roger Caillois, Die Spiele und die Menschen. Maske und Rausch. Miinchen 1959, S. 16
(Original: Les jeux et les hommes. Paris 1958).

43 Vgl. ebd., bes. S. 21-36, hier S. 19.
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Dienerfiguren und Mimicry mit den Masken, in der Improvisation sowie
in den Verkleidungs- und Verwechslungsspielen.** Sowohl Hofmanns-
thals Lustspiel »Der Schwierige« als auch das Lustspiel »Der Unbestech-
liche« aktualisieren alle dieser vier Spielformen. Der Spieltrieb tritt im
gestischen, mimischen und sprachlichen Handeln sowohl Hans Karls
als auch Theodors performativ in Erscheinung. Die Spiele prigen als
szenische Struktur die Interaktion zwischen der dargestellten Thema-
tik und threm dramaturgischen Arrangement. Als komische >Spiele auf
dem Spiel« sublimieren sie die »anderweitige Handlung« und sie sind,
etwa in der Rede Hans Karls tiber die Kunst des Clowns Furlani oder
in Theodors Bezugnahmen auf das Billardspiel, auch Reflektionsgegen-
stand der Figurenrede. Diese These soll im folgenden mit Blick auf »Der
Schwierige« und »Der Unbestechliche« kurz belegt werden.

1. Agon: Der Wettstreit, der Hofmannsthals Lustspiel »Der Schwierige«
grundiert, ist die Rivalitit der einzelnen Figuren untereinander, Hans
Karl fur ihre Absichten zu gewinnen. Die Spielform dieses Wettstreits
bildet das Handlungsschema des Lustspiels und rhythmisiert die Abfol-
ge der Auf- und Abtritte der Figuren. Die erzwungenen, beabsichtigten
oder absichtlich vermiedenen Begegnungen, deren Zustandekommen
oder Nichtzustandekommen jeweils wortreich kommentiert wird, ma-
chen den grofiten Teil der szenisch-dramaturgischen Dynamik aus. Kul-
minationspunkt des allseitigen Strebens nach Begegnung ist Hans Karl.
Ausgerechnet das Ziel aber, auf das alle zurennen, verandert immer wie-
der seine Position oder versucht sich zu entziechen. Hans Karl ist darin
nicht etwa Spielverderber. Er spielt mit, aber in der Form der Gegensin-
nigkeit. Wenn er tatsichlich angetroffen wird, gibt er sich zerstreut, riickt
Bilder gerade, sucht Schubladenschlissel, raucht, schweigt oder bittet
um Aufschub. Die Figuren tibertreffen sich gegenseitig in ihrem Ehrgeiz,
Kari >sprechen zu dirfen« Die einzige, die sich thm entzieht, Helene,
zieht ihn damit an sich. Somit prigt das Spiel des Agon die Dramaturgie,
tiber welche der Wettstreit zwischen alt und jung, die Rivalitit im Genre
»Verfithrung« (zwischen Stani, Neuhoff, Hans Karl, Hechingen) und der

4 Warning, Theorie der Komédie (wie Anm. 5), S. 37: »In der Commedia dell arte wiirde
dann so etwas wie ein anthropologisches Substrat der Komédie greifbar. Dieses Substrat wire
indes nicht ein sich durchhaltendes Ritual, wie das die archetypische Literaturkritik propagiert
hat, sondern ein Spieltrieb, der elementare Struktur- und Rollenvorgaben in Dienst nimmt fiir
ein >Spielen des Spielss, fiir eine sich in der Darstellung mit einbringende Performanz.«
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Wettstreit zwischen Frau und Mann zur Darstellung kommen. Zumin-
dest in der Maske des Verlobten geht Hans Karl als Sieger aus diesem
Wettstreit hervor. Ihm als einzigem gelingt es im gegensinnigen Modus
der Absichtslosigkeit, seine Absichten durchzusetzen.

2. Alea: Das Spiel mit dem Zufall ist das Spiel, das Hans Karl in der stil-
len Hoffnung spielt, das »Gliick«, das er sich einst »verscherzt« (SW XII
Dramen 10, I1.14, S. 102) hat, wieder erlangen zu kénnen. Er spielt im
Grunde mit dem Zufall gegen die Macht des Zufalls. Auch hier ist die
Gegensinnigkeit wieder das Strukturmerkmal seines Handelns. Hans
Karl weiff um die Macht der Notwendigkeit, die in der Institution >Ehe:
liegt, aber er weif} auch, dafl die Macht des Zufalls jeden Willen beugt.
Also gibt Hans Karl dem Zufall Raum zu wirken, indem er seine indi-
viduellen Absichten im Modus der Negation verfolgt. Im Modus der
Verneinung macht er Helene seinen Antrag:

[...] sogar das Ja-Wort hab’ ich gehort, ganz klar und rein, von Ihrer klaren,
reinen Stimme - ganz von weitem, denn ich war doch natiirlich nicht dabet,
ich war doch nicht dabei! - Wie kdm’ ich als ein Auflenstehender zu der Ze-
remonie. — Aber es hat mich gefreut, Ihnen einmal zu sagen, wie ich’s Thnen
mein. - (S. 103)

3. Mimicry: Bei der Betrachtung des Lustspiels »Der Schwierige« liegt das
Augenmerk der Interpreten oft auf der Komik der Sprache. In Hans Karl
richte ein absichtsloser Sprachskeptiker unbewufit komische Konfusionen
an. Ubersehen wird bei dieser Lesart haufig, dafl es sich bei Karis Sprach-
handeln um eine Maske handelt, die zur Dramaturgie seines >Spiels auf
dem Spiel« gehort. Das Versteckspiel, der geschmeidige Wechsel der Form
und des Tons, die Zumutungen in der Maske der Dezenz, das Gerade-
riicken von Bildern, das Suchen der Schubladenschlussel, das Rauchen,
das Schweigen, das Fliehen und Wiederkommen — Hans Karls Mimicry-
Kunst spielt sich auf der Ebene der Rede, der Gestik und Proxemik ab.
Ein Versteck- und Maskenspiel ist diese Kunst, weil all die Strategien der
Anpassung, der bemiihten Hilfsbereitschaft, der timiden Hilflosigkeit und
der Rucksichtnahme »ein bestindiges Impromptu« (IIL2, S. 112) seines
tatsichlichen Egoismus sind. Hans Karl gehért nur sich selbst und kann
moglicherweise nie jemanden wirklich liebhaben, wie Helene erkennt.

4. Ilinx: Genau mit diesen Lazz, mit diesem »Wiegel-Wagel«, aus dem
man mit ihm nicht herauskommt, wie seine Schwester Crescence fest-
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stelle (II1.12, S. 138), treibt Kari sich selbst und andere zu Tiénen, seine
Schwester in die Verlobungsstimmung hinein, wieder hinaus und doch
wieder hinein (ebd.). Mit diesem »Wiegel-Wagel« treibt er Helene bei-
nahe in eine Ohnmacht (I1.14, S. 103) und 1m III. Akt die halbe Soiree
treppauf, treppab durch den Wintergarten, tiber die Galerie zur Tur hin-
aus und wieder ins Haus hinein wie ein Karussell in einen Schwindel, auf
dessen Wirkmacht Hechingens Bitte: »Jetzt brauche ich deinen Beistand,
mein guter Kari, wenn mir nicht die ganze Welt ins Wanken kommen
soll« (II1.12, S. 138) ironisch verweist.

Auch im Lustspiel »Der Unbestechliche« vollzieht sich die »Cur« des
Abenteurers Jaromir im Medium des Spiels. Spielleiter des »Spiels auf
dem Spiel« ist Theodor. Wieder lassen sich alle vier Spielformen unter-
scheiden.

1. Agon: Die Rivalen Jaromir und Theodor kimpfen den Wettstreit
zwischen jung und alt, zwischen schlechter und wahrhaftiger Verfith-
rungskunst. Theodor, seine »Anordnungen« projektierend, verwendet
Ausdriicke, die er dem »Billardspiel entlehnt«: Melanie will er »von der
Bande anspielen«, Marie will er »direkt anspielen« (SW XIII Dramen
11, 1.14, S. 57). Der Wettbewerb ist ein ungleicher Wettbewerb. Die Be-
teiligten spielen nicht unter gleichen Bedingungen, da der stérkste und
aggressivste Spieler, Theodor, in der Maske des Zufalls auftritt.

2. Alea: Theodor spielt Zufall bzw. Schicksal. Er schaut den Figuren,
threr Mimik, Gestik und Rede, jeweils seine néchsten Spielziige ab. Er
braucht keine Intrige, die er seinen Spielfiguren von auflen aufzwingt.
Er katalysiert nur deren Handlungen, indem er ihre unausgesprochenen
Konflikte oder Bestrebungen zu lesen und mit Blicken zu lenken ver-
mag.

3. Mimicry: Den raschen Maskenwechsel beherrscht Theodor wie kein
anderer. Dem Personal gibt er knappe Anweisungen im militarischen
Ton. Vor der Baronin gibt er in Mimik und Gestik ganz den gekrinkten
langjdhrigen Dienstboten. Marie gegentiber schligt er einen empfind-
samen Ton an, der sie an ihre Tochterpflichten erinnern soll. Melanie
gegeniiber schligt er einen vertraulichen Ton an. Er rit ihr, wie die Affa-
re sauber zu losen sei. Hermine gegentiber gibt er den Chef und den
Verliebten. Theodor verkleidet auch andere: Den Gértner z.B. steckt er
in eine Livree. Sich selbst setzt er ein seidenes Kéappchen auf, legt sich
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s Bett oder biigelt die Dienstgarderobe und zieht sich dann seine pri-
vate schwarze Tracht an, um zu signalisieren, dafl er tief gekrdnkt und
im Begriff ist, den Dienst zu quittieren. Sein schillernder Charakter und
seine vielen verschiedenen Gesichter werden — noch bevor er iiberhaupt
selbst das erste Mal auftritt — Giber die Rede der anderen Figuren dem
Zuschauer in raschem Wechsel vorgestellt. Theodor ist: Anordnender,
Durchfithrender, Bosartiger, Ahnungsloser in Sachen Stalldienst, kein
Dienstbote, sondern eben der Theodor, verldfllich umsichtig, Sohn ei-
nes Lumpen von Vater und einer gescheiten Mutter, verhinderter Geist-
licher, ehemaliger Ulan, einfach nur ein »Subjekt« oder aber »eine Perle
in seiner Klasse«, krankhaft empfindlich, ein Liebhaber der Einsamkeit,
ein Erzengel oder in den Augen des Kindes: ein Zauberer (vgl. I, S. 37-
60).

4. Ilimx: Der rasche Maskenwechsel, Theodors undurchschaubare
Spielziige, die wie eine unsichtbare Hand tiber die Figuren kommen,
seine Rede, Gestik, Mimik und Proxemik — all dies changiert zwischen
Schwindelspielen und den komischen Lazi des Clowns. Zu den Lazu
gehoren z.B. der grofie Satz, mit dem er aus seinem Bett springt und den
das Kind nachahmt, indem es drei Treppenstufen auf einmal nimmt (vgl.
1.9, S. 47), aber auch seine Pantomimen eines »Seiltanzer[s]« (V. 1, S. 99)
oder eines »Kater[s]« (V. 5, S. 111), mit denen er Hermine andeutet,
wie er des Nachts zu ihr in die Dachkammer geklettert kommen wird.
Besonders sein Spiel mit Melanie, die er tiber Bande anspielt, ist ein
Schwindelspiel: »Dich schmeif§ ich doch um mit dem ersten Anblasenc,
tiber »dich komm ich ja wie ein Wirbelwind!«, prophezeit er bei sich und
»Tanzt ab« (IIL.6, S. 83f.). Sein devot-indiskretes Zusammenraffen und
Packen der Sachen Melanies hat das Ziel, Jaromir und Melanie schwind-
lig zu machen und ihre Unterredung zu stéren (vgl. IV.3, S. 93-95).
Mit Melanies Schuhen auf den Héanden agiert er vor Hermine wie mit
Puppen. Dabei versetzt er sich, sich in seinen Hafl auf Jaromir hineinstei-
gernd, selbst in einen veritablen Schwindel, der auch Hermine ergreift,
und schliefilich in Kuf§ und Umarmung der beiden Dienerfiguren endet
(vgl. IV4, S. 95-97).
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v

Inwiefern aber gibt nun dieses >Spielen auf dem Spiel,, das beide Lust-
spiele strukturiert, Anlaf} zum Lachen? Laflt sich die Qualitdt dieses
Lachens genauer fassen?® Mit Plessner habe ich das Spiel anthropolo-
gisch als »Sich-Halten im Zwischen« von Sein und Schein gefafit. Wir
empfinden die Spielsituation nach Plessner als schwebend, »weil sie von
unserer schopferischen Bereitschaft und Gestaltung abhingt und diese
zugleich in eigenwilliger Selbststandigkeit bindet.«** »Wir sind in Einem
frei und nicht frei, wir binden und sind gebunden«, wir sind »Herr und
doch nicht Herr«*” des Dings, mit dem wir spielen. »Spielen ist immer ein
Spielen mit etwas, das auch mit dem Spieler spielt«,*® schreibt Plessner.
Spielen ist »eine gegensinnige Beziechung, die zur Bindung verlockt, ohne
doch so weit sich zu verfestigen, dafl die Willkiir des einzelnen ganz
verlorengeht.«* Die »Gefahr des Umschlags«®® bestehe dabei in jedem
Augenblick. Auf diese Ambivalenz reagiert der Mensch nach Plessners
Analyse mit Lachen. Spielen macht natiirlich auch Freude, es erleichtert,
es verschafft Nervenkitzel. Zum Lachen aber reize das Spiel nicht nur,
well es uns komisch oder lacherlich vorkomme, sondern auch aus dem
elementaren Grund, »weil wir damit eigentlich nicht fertig werden.<’! Es
verschafft uns durch sein labiles Gleichgewicht eine mehrdeutige Lust,
die uns kitzelt, erregt, irritiert, anspannt, an die Grenzen fithrt. Der Aus-
druck dieses ambivalenten Empfindungszustands ist das Lachen. Vor
diesem Hintergrund lassen sich in bezug auf Hofmannsthals Lustspiele

45 Vgl. Juliane Vogel, Commedia con sordino. Das Verschwinden des Lachens aus den
Lustspielen Hugo von Hofmannsthals. In: Komik in der 6sterreichischen Literatur. Hg. von
Wendelin Schmidt-Dengler u.a. Berlin 1996, S. 166-178, hier bes. S. 166f. Vogel betont, dafl
Hofmannsthal die leibliche Dimension allen Gelichters dementiere und das Gelachter im
Zuge einer »Asthetik der Dampfung« zihme und sublimiere, so dafl es allerhéchstens noch als
»ein Lachen im Geist«, nicht aber als Lachen »im Bauch« auftrete. Das deckt sich im Grunde
mit meinen Beobachtungen, denn auch ich frage im folgenden nicht nach einem grotesken,
karnevalistischen Lachen bei Hofmannsthal, sondern deute das Lachen seiner Komédien vor
dem Hintergrund von Plessners Spielbegriff als Ausdruck der »exzentrischen Positionalitdt«
des Menschen und als Lebenskunst im Hofmannsthalschen Sinne.

46 Plessner, Lachen und Weinen (wie Anm. 41), S. 85.

47 Ebd.

48 Ebd.

49 Ebd.

50 Ebd.

51 Ebd., S. 88.
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»Der Schwierige« und »Der Unbestechliche« mindestens drei verschie-
dene Qualititen des Lachens unterscheiden, die einander immer tiberla-
gern und ihre Quelle in der komischen Gegensinnigkeit des Spiels und
des Spielens haben: das Verlachen (1.), das Mitlachen (2.) und ein letztes
Lachen (3.).

1. Das Lachen, das die Qualitit eines Lachens tiber jemanden hat, ist
das Verlachen. Dieses Lachen wird durch die komische Gegensinnigkeit
ausgelost, die z.B. Hans Karls Handeln und Sprachhandeln zur Erschei-
nung bringt: Jene Gegensinnigkeit ndmlich, die aus Absichtslosigkeit ei-
nerseits und Hingabe an die Absicht andererseits besteht. Auch Theodor
kennzeichnet eine charakterliche Gegensinnigkeit, welche nicht nur tiber
Mimik und Gestik, sondern auch iiber seinen Sprachduktus erfahrbar
wird: Theodor ist teuflisch honorig, anmafiend dezent, hochmiitig devot.
Sein K.u.K.-Militdrjargon, sein Béhmakeln, gespickt mit Fremdworten,
bringt diese Gegensinnigkeit komisch zum Ausdruck. Hier verlachen
wir den Diener Theodor. Den Begriff der »Gegensinnigkeit« entnehme
ich Plessners kritischer Revision von Bergsons Essay »Uber das Lachenc
(1900). Bergsons Analyse des Komischen st6f3t immer wieder auf den
Moment, in welchem sich etwas Mechanisches wie eine Kruste tiber
das Lebendige legt. Seine Formel vom >Automatismus des Natiirlichenc
1483t sich in unserem Zusammenhang eigentlich nur auf Hans Karls Zer-
streutheit iiberzeugend anwenden. Plessner sicht den Akzent bei Bergs-
on jedoch weniger auf »dem Konflikt zwischen Lebendigkeit und Steif-
heit«, »als vielmehr auf der Gegensinnigkeit, die gleichwohl als Einheit
sich vorstellt und hingenommen werden will.«<*? Der komische Konflikt
der Gegensinnigkeit, so Plessner, konne tiberall dort hervorbrechen, »wo
eine Norm durch die Erscheinung, die ihr gleichwohl offensichtlich gehorcht,
verletzt wird.«** Auch Theodors Erscheinung in »Der Unbestechliche«
ist eine Normiibertretung, die der Norm gleichwohl offenbar gehorcht:
Theodor macht sich zum Herrn iiber das Ganze, zum Herrgott. Da-
bei werden aber seine Anordnungen einerseits durch die Baronin legi-
timiert und andererseits von den anderen Figuren tatsidchlich auch als
Anordnungen einer héheren Macht, als Fingerzeig des Herrgotts erlebt.

52 Ebd., S. 92.
5 Ebd., S. 95.
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Anna treiben diese Anordnungen sogar in einen Zustand »zwischen La-
chen und Weinen«.** Die spezifische Komik des Spiels, das der Diener
Theodor treibt, liegt darin, daf§ er sich selbst mit der fixen Idee von sei-
ner »Genugtuung« an die Stelle der Naturgesetze setzt. Die »Idee einer
menschlichen Regelung, die an die Stelle der Naturgesetze tritt«,” ist
nach Bergson ein belustigender Effekt. Mit Theodor verlachen wir hier
Jaromir. Er wird Opfer von Theodors fixer Idee und deutet diese als
hohere Macht.”® Mit Plessners Variation auf Bergsons Formel vom »Au-
tomatismus des Natiirlichen< bekommen wir nun auch jene komische
Gegensinnigkeit in den Blick, die etwa darin zur Erscheinung kommt,
dafy der Schwierige Hans Karl Biihl seine Zumutungen in der Maske
der Dezenz und Riicksichtnahme vorbringt: eine Normverletzung, die
gleichwohl keine ist und die ein Lachen auslést, das von anderer Quali-
tit ist als das Verlachen.

2. Dieses Lachen ist kein Verlachen, sondern ein Mitlachen. Der Zu-
schauer selbst spielt Mimucry. Er versetzt sich in den Schwebezustand des
»Spiels auf dem Spiel« und spielt das Spiel des komischen Helden Hans
Karl Bithls mit. In unserem Mitlachen, das auch Theodors >Spiel auf
dem Spiel« durchschaut, klingt die Erkenntnis an, daf} fir die Dauer des
spielerischen »Sich Haltens im Zwischen« das »Ganze« in unseren Hin-
den liegen und unserer Gestaltung unterliegen kénnte, auch wenn wir
auf die Dauer damit nicht fertig werden.”’

3. Dariiber hinaus gibt es ein letztes Lachen. Es schwebt noch iiber dem
Amiisement, welches der Komddienschluf§ evoziert. Es geht nicht in dem
Verlachen des zusammengefiihrten Paares auf. Das letzte Lachen ist das
Lachen Hans Karls, der abtritt, bevor seine Verlobung durch den Segen
Altenwyls performativ vollzogen werden kann. Das letzte Lachen ist das
Lachen Theodors, der seine Spielfiguren zugleich liebt und hafit, wie die

<

4 SW XIII Dramen 11, V. 4, S. 107.

5 Henri Bergson, Das Lachen. Jena 1921, S. 35.

6 Vgl. SW XIII Dramen 11, V. 4, S. 109f.

7 Vgl. ebd., V.5, S. 112, Theodors letzte Worte — es sind die Schlufiworte des Lust-
spiels — formulieren diese Erkenntnis indirekt: »Es sind Euer Gnaden die irdischen Dinge sehr
gebrechlich«, sagt er zu Anna gewandt. »Es kann auch eine sehr starke Hand keine Schutz-
mauer aufbauen fiir ewige Zeiten um ihre anbefohlenen Schiitzlinge. Aber ich hoffe, so lange
ich hier die Aufsicht tiber das Ganze in Hinden behalte, wird demgemif alles in schonster
Ordnung sein!«

SRR
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Baronin erkennt,’® und darin den »Auserwihlten« gleicht, die Nietzsche

in den Aphorismen aus »Die fréhliche Wissenschaft« sprechen lafit: den
Kiinstlern und Narren.”

Das letzte Lachen reflektiert das komische Zustandekommen des >gu-
ten Endess, es reagiert auf die Spielkunst des Harlekins im Abenteurer,
es sublimiert als letzte komische Handlung der Spieler Hans Karl und
Theodor sowie als letzte komische Handlung der Zuschauer die »ander-
weitige Handlung« und ihr sentimentales Ende.

Die spezifische Kunst des >Spielens auf dem Spiels, die das dramatur-
gische Konzept von Hofmannsthals Lustspielen priagt und die den je-
weiligen gliicklichen Komédienschlufl erst erspielt, ist »Lebenskunst« im
Hofmannsthalschen Sinne. Hier zeigt sich ein Spiel, das nicht Selbstzweck
1st. Dieses Spiel miindet nicht dort, von wo es ausgegangen war, um wie-
derholt zu beginnen. Es endet nicht in einer Situation, die identisch ist
mit der zu Beginn des Spiels. Es ist ein schopferisches, ein produktives
Spiel mit Schein und Sein. Der ambivalente Modus des Ungebunden-
Seins im >Zwischen¢, mit dem die Spielenden (oder diejenigen Figuren,
mit denen gespielt wird) eigentlich nicht fertig werden, evoziert dabei
ebenso Lachen, wie die gegensinnig komischen Formen des Spielens,
mit denen man sich oder die anderen in die soziale Gebundenheit hin-
tiberspielt, um dann doch wieder nur im >Zwischen« zu landen. Im Lust-
spiel »Der Schwierige« gelingt Hans Karl mit Hilfe dieser spielerischen
Lebenskunst die Realisierung seiner Heiratsvision und seines sozialen
Ichs, ohne sein Abenteurer-Sein dabei aufgeben zu miissen. Im Lust-
spiel »Der Unbestechliche« liegt die Kunst des Dieners Theodors darin,
im performativen Spiel mit Rivalitit, Zufall, Maske und Schwindel die
einzelnen Figuren durch den Schein hindurch zu sich selbst - zu ihrem
Sein - zu fithren, sie unwissend zu naiv Wissenden werden zu lassen.
Dabei realisiert die komische Person Theodor selbst ihr wahres Ich als
Abenteurer/Verfiihrer.

So bleibt im Grunde alles beim alten und doch ist etwas anders ge-
worden. Die utopische Vision dieser Lustspiele ist nicht die Statuierung
der Ehe als Institution. Die utopische Vision dieser Lustspiele verbirgt
sich vielmehr in der Wirkmacht einer schépferischen Lebenskunst, die

58 Vgl. SW XIII, Dramen 11, 1.8, S. 47.
59 Vgl. Friedrich Nietzsche, Die frohliche Wissenschaft. 2. Buch, § 59 und 5. Buch § 379.
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erstarrtes Denken auflost, »das Ich ohne Schranken«® realisiert und da-
bei doch Form, also sozial werden kann, denn »Form ist Maske«‘! und
bleibt Maske.

60 GW RAII, S. 498.

61 GW D 1V, S. 105. Vgl. Vogel, Commedia con sordino (wie Anm. 45), S. 178. Vogel
unterstreicht, daff man das — vor dem Hintergrund der européischen Avantgarde — Unzeit-
gemifle an Hofmannsthals Ziahmung des wilden Lachens nicht unterschitzen diirfe. Dieses
Unzeitgemifie sei letztlich die bewufte Wahl einer Form, die die Gattungstradition der Komo-
die sublimiere, so daf} die Wirkungen und Elemente des Komischen indirekt, gebrochen, nur
noch als Simulakren erscheinen. »Wenn die Avantgarde in einem romantischen Gestus« die
Wiederkunft des lachenden Leibs erwartete, »so wufite Hofmannsthal, daf} nur noch seine
Spiegelungen auf die Bithne zu bringen waren.« Gegeniiber Vogel méchte ich noch stirker
betonen, daf} gerade in dem Wissen um diese Spiegelungen und in der Affirmation der Simu-
lakren Hofmannsthals Vision einer schopferischen Lebenskunst grindet.
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Boris Previsi¢

Hofmannsthals »Arabella« und die Mythologisierung
Slidosteuropas zwischen Orient und Okzident

Hofmannsthals Unkenntnis der Slawen vor der Zasur des Grofien Krie-
ges ist trotz der Freundschaft, die ithn mit dem bohmisch-stimmigen
Schriftsteller Robert Michel verbindet, der zeitlebens Osterreichs eige-
nen Orient in der okkupierten und dann annektierten Provinz Bosni-
en-Herzegowina beschreibt, kaum zu iiberbieten. Die weitaus grofite
Sprachgruppe der Monarchie ist fiir thn héchstens ein imperiales Kolo-
rit; sie wirkt — wenn iiberhaupt — exotisierend, erotisierend und ddmo-
nisierend wie in der »Reitergeschichte« (1899), in welcher der Wacht-
meister Anton Lerch auf dem Feldzug Radetzkys in Mailand Frau Vuic
erliegt.! Der Slawe bleibt vorab das Feindbild Nummer eins im Innern
Osterreichs,” dessen kulturprigende Komponente im Selbstverstindnis
Hofmannsthals deutsch ist. Gerade seine herausgeberischen Tatigkeiten
sind symptomatisch fir seine zunichst bornierte Haltung. Die deutsche
»Cultur« (denn eine andere gibt es in der Wahrnehmung Hofmannsthals
lediglich marginal) sei zu férdern, hier habe der Dichter »Fihrerschaft«
anzumelden - wie er es 1906 in seinem Essay »Der Dichter und diese
Zeit« formuliert. In Anschlufl an Goethe sieht er darum seine Aufgabe
mitunter darin, kanonische Literatur in den beiden Binden »Deutsche
Erzihler« (1910) und »Deutsches Lesebuch« (1912) zu versammeln; bei-
de Projekte verkaufen sich aber mehr schlecht als recht. Nichtsdesto-
trotz mochte er nach Kriegsbeginn seine »Fuhrerschaft« mit dem »Bil-
derbuch« »Ehrenstitten Osterreichs« fortsetzen, das unter anderem am
berechtigten Einwand des dafiir vorgesehenen Verlegers Hugo Heller

1 Vgl. dazu Srdan Bogosavljevi¢, Hofmannsthal’s >Mythologicalc Opera »Arabella«. In:
Theatre and performance in Austria. From Mozart to Jelinek. Hg. von Ritchie Robertson und
Edward Timms. Edinburgh 1993, S. 73-80, hier S. 74.

2 So schreibt Hofmannsthal exemplarisch im Brief vom 30. April 1912 an Eberhard von
Bodenhausen: »Es kann, das ist mein Gefiihl, alles nur schlimm kommen. Das Innere ist das
furchtbare Problem.« Als erstes nennt er in diesem Kontext den Balkan: »Die stidlichen Sla-
wen innerhalb der Monarchie, nicht nur die Serben, auch die Croaten, in halbem Aufruhr
[...], die Bohmen tiickisch lauernd mit gefletschten Zahnen [...].« Zit. nach Werner Volke,
»Wir haben nicht wie die Franzosen einen Kanon...« Herausgeben als Aufgabe des Dichters.
In: H]b 6 (1998), S. 177-205, hier S. 178.
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scheitert, in einer solchen Sammlung hitten auch Gedenkstitten Ein-
gang finden miissen, »die zum Beispiel mit der Protestantenvertreibung
oder den Bauernkriegen verbunden sind«. Heller hétte darum den Titel
»Geweihte Stitten in Osterreich« vorgezogen, was Hofmannsthal wie-
derum mehr Spielraum gegeben hitte »als der auch Bahr nicht glick-
lich gewihlt erschienene Titel >Ehrenstitten Osterreichs«. So hitten
»auch die in der Monarchie vereinten oder in diese hineingezwunge-
nen Volker und Stdmme #i7e Denkstitten einbringen kénnen«. Mit einer
solchen vermittelnden Haltung anstatt der »k.k. offiziése[n] Loyalitat«
Hofmannsthals, »von der Heller spricht, die am Ende doch die Domi-
nanz [...] des deutschen Elementes der Monarchie festschrieb«, hitte
dieses Projekt wahrscheinlich realisiert werden kénnen.? Und Hermann
Bahr gibt just in dem Brief, in dem er auf den Prager Regisseur Jaroslav
Kvapil verweist, der Hofmannsthal fur das Projekt niitzlich sein kénnte,
zu bedenken, seine — d.h. Bahrs — Freunde in Stidosteuropa schienen
»zum grofieren Teil derzeit eingesperrt zu sein«.* Der darauf folgende
Briefwechsel mit Kvapil ist sicherlich ein Hauptgrund fir Hofmanns-
thal, von seinem »Bilderbuch« schliefilich abzusehen. So reagiert Kvapil
sehr heftig auf Hofmannsthals Artikel »Bejahung Osterreichs«, worin
er — im Unterschied zu seinem friheren Aufsatz »Der Dichter und die-
se Zeit« — nicht nur die aktuelle Politik ganz zu seiner Sache macht,’
sondern auch die Analogie der Jetztzeit zur erfolgreichen Verteidigung
gegen die Tiirken 1683 herstellt; diese Krise — so Hofmannsthal weiter —
habe zu einer »Bliite des Wohlstandes« gefithrt, »die mehr als ein Jahr-

3 Volke, »Wir haben nicht wie die Franzosen einen Kanon...« (wie Anm. 2), S. 186f.

4 Vgl. dazu Martin Stern (Hg.), Hofmannsthal und Béhmen. Der Briefwechsel mit Jaros-
lav Kvapil und das Projekt der »Ehrenstitten Osterreichs«. In: HB 1 (1968), S. 3-30, hier
S. 5. Gerade die Beispiele, welche Hofmannsthal in seinem Aufruf vom 2. November 1914 an
ausgewihlte Personlichkeiten anfithrt und welche die »in der Geschichte dieses ehrwiirdigen
Reiches vereinigten Volker und Stamme an historischem und kulturhistorischem Besitz ihr
Figen nennens, sind symptomatisch fiir das ganze Projekt; auch wenn »jedes seiner Lander in
die untrennbare Vereinigung mit dem Gesamtreich seine Individualitit und den Schatz seiner
eigenen Vorzeit mitgebracht« habe, so seien beispielsweise im stidslawischen Raum weder »die
Ruinen des diokletianischen Palastes zu Spalato noch die Schopfungen der Venetianer in unse-
rem Kiistenlande, ein so kostbarer kunsthistorischer Besitz sie uns im {ibrigen sein mogens,
sondern »die Stelle des montenegrinischen Meeresufers, an welchem unsere Zenta nach hero-
ischem Kampf gesunken ist«, zu den »Ehrenstitten Oesterreichs« zu zihlen (ebd., S. 5f.). Bei
der Zenta handelt es sich um einen kleinen 6sterreichischen Kreuzer, welcher bei der Blockade
von Bar am 16. August 1914 von der franzésischen Kriegsmarine versenkt wurde.

5 »[M]an vergifit allzu oft, dafl Politik und Geist identisch sind [...]«. Hugo von Hofmanns-
thal, Die Bejahung Osterreichs [1. November 1914], GW RA II, S. 356-359, hier S. 356.
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hundert durchdauerte« und unter Maria Theresia die »volle Wellenhéhe
erreicht«, »sich unter Josef II. [sic!], scheinbar noch hoher steigend aber
schon zerstaubend, tiberschlagt«.® Kvapils Antwort darauf im Brief vom
11. Januar 1915 konnte eindeutiger nicht ausfallen: »[D]iesen Glauben
habe ich nicht und kann ihn leider auch durch die letzten Ereignisse
nicht gewinnens, denn »diese hundert Jahre [der &sterreichischen Kunst-
bliite] bedeuten fiir meine Nation in Osterreich die grofite kulturelle,
nationale und wirtschaftliche Erniedrigung«.’

Neben dem politischen Argument Kvapils ist das poetische fir
Hofmannsthal sicherlich ebenso entscheidend. Im zweiten Brief vom
2. Dezember 1914 argumentiert Kvapil zwar zundchst historisch; er ver-
steht es aber, den »deutschbéhmischen Konflict« in einer poetischen Be-
zugnahme positiv zu wenden:

Natiirlich [...] verschwanden wir als Nation beinahe in der immer mehr um
sich greifenden Germanisation — aber eben die Neuerweckung des deutschen
Geistes war auch Wiedererstehung fur uns, und Goéthe und Herder stehen
als Schutzgeister an der Schwelle unseres neuen Lebens.?

Diesen Gedanken greift Hofmannsthal im Brief vom 6. Januar 1915
nochmals auf - »Sie sagen sehr schon, dass hier Goethe und Herder
es sind, welche dieser tiefen Bewegung fur alle [alten] Volker den ent-
schiedensten Anstoss gegeben haben« — und weist gleichzeitig -~ und
hier wohl erstmals ohne an eine kulturelle deutsche Vormachtstellung
zu denken - auf »das Neben- und Beieinander der Volker«, auf das »Ge-
meinsame[] des Gelebten und sei es auch des Erlittenen« hin.’ Zwar
macht Hofmannsthal diese durch Kvapil induzierte Bezugnahme auf die
klassische Kulturvermittlung Herders und Goethes erst nach dem Krieg
wieder explizit fruchtbar; seine Haltung gegeniiber dem deutschen Kul-
turelement wird aber ab diesem Zeitpunkt gerade in politischer Hinsicht
differenziert ambigue. Hofmannsthal unterscheidet zwischen der sprach-
lichen Einheit des deutschsprachigen Raums und dem »Dualismus«, der
sich in allen anderen Bereichen, vorab im unterschiedlichen politisch-
kulturellen Auftrag der beiden Imperialméachte, niederschlagt:

Ebd., S. 357.

Stern (Hg.), Hofmannsthal und Boéhmen (wie Anm. 4), S. 20.
Ebd,, S. 15.

Ebd., S. 17.

© ® N o
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Ich [...] statuiere einen Dualismus dort, wo Sie in der Einheit der Sprache
jede tbrige Einheit mit dem groflen deutschen Volke, wie es sich zum grofiten
Teile im deutschen Nationalstaat verkorpert, verbtirgt wissen wollen. Lassen
Sie mich Thnen da, wo ich diese heiklen Dinge beriihre, die Uberzeugung
entgegenhalten, dafy nur bei zarter Sonderung und reiner Ausbildung aller
Begriffe eine Harmonie, eine wirkliche Harmonie erzielt werden kann. Der
Begriff der Nation darf nicht tiberangestrengt werden.

Dabei beruft sich Hofmannsthal auf Bismarcks »Dualismus der nationa-
len Motive«, den er auf seinen eigenen »Dualismus des Gefiihles« tiber-
tragt, der einerseits in der »kulturelle[n] Zugehorigkeit zum deutschen
Gesamtwesen«, andererseits aber auch zur »kritischen kulturellen und
politischen Situation« Osterreichs gehért."” Trotz oder gerade wegen
der politischen Schwierigkeiten der Vielvolkermonarchie, die im Ersten
Weltkrieg offen zutage treten, entwickelt Hofmannsthal den Mythos von
Osterreich als Gebilde verschiedener ethnischer Komponenten. Im Zen-
trum steht nicht mehr einfach die einseitige Kolonialisierung des Ostens
durch Deutsche, sondern die gegenseitige kulturelle Befruchtung an der
Ubergangsstelle zwischen Ost und West, im Ineinander von »Halb-Eu-
ropa« und »Halb-Asien«.!! Die »osterreichische Idee« wird erstmals auf
Europa projiziert; dabei essentialisiert das »deutsche[] Wesen« »Euro-
paisches« und wird mit den Slawen in »Ausgleich« gebracht. In einer
solchen Lesart schliefit das »Européische[ ]« das Slawische zunichst noch
aus.”? Im Zentrum steht aber eine Dynamik, welche vermittelt und ein

10 Hugo von Hofmannsthal, Osterreich im Spiegel seiner Dichtung [1916], GW RA I,
S. 13-25, hier S. 21f.

11" Am deutlichsten wird diese Harmonisierungsbestrebung in Hofmannsthals Artikel »Die
osterreichische Idee«, der am 2. Dezember 1917 in der Neuen Ziircher Zeitung erscheint:
»Das Wesen dieser Idee [...] liegt in ihrer inneren Polaritit: in der Antithese, die sie in sich
schliefit: zugleich Grenzmark, Grenzwall, Abschluf} zu sein zwischen dem européischen Impe-
rium und einem, dessen Toren vorlagernden, stets chaotisch bewegten Volkergemenge Halb-
Europa, Halb-Asien und zugleich fliefende Grenze zu sein, Ausgangspunkt der Kolonisation,
der Penetration, der sich nach Osten fortpflanzenden Kulturwellen, ja empfangend auch wie-
der und bereit zu empfangen die westwirts strebende Gegenwelle.« (Hugo von Hofmanns-
thal, Die 6sterreichische Idee, GW RA 11, S. 454-458, hier S. 456) Mit dem Begriff »Halb-
Asien« bezieht sich Hofmannsthal explizit auf die einschlagige zweibandige Monographie von
Karl Emil Franzos, Aus Halb-Asien. Culturbilder aus Galizien, der Bukowina, Stidrufiland
und Ruménien. Leipzig 1876. Damit integriert Hofmannsthals zusehends geographisch peri-
phere Orte, welche der Monarchie wesentlich sind. Vgl. Gesa von Essen, Im Zwielicht. Die
kulturhistorischen Studien von Karl Emil Franzos tiber Halb-Asien. In: Kakanien revisited.
Hg. von Wolfgang Miiller-Funk u.a. Tiibingen 2002, S. 222-238.

12 Es »ist das Schicksalhafte, welches bei uns darauf geht, in deutschem Wesen Europi-
isches zusammenzufassen und dieses nicht mehr scharf-nationale Deutsche mit slawischem
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neues Europa »formen will«, das nun »organisch<auch die slawische Welt
miteinbezieht."”® Erste Anzeichen fiir eine solche Berticksichtigung der
slawischen Literatur finden sich im Folgeprojekt der Osterreichischen
Bibliothek, die zwar immer noch hauptsichlich deutsche Biicher auf-
nimmt; daneben finden sich aber auch Robert Michels Sammlung von
literarischen und faktualen Beschreibungen Bosnien-Herzegowinas »Auf
der Stidostbastion unseres Reiches«, Friedrich Ecksteins »Béhmische
Briider« sowie Paul Eisners »Tschechische Anthologie«.'*

Obwohl Hofmannsthals Kriegsschriften politisch in erster Linie zur
propagandistischen Unterstiitzung des Krieges und zur geistigen Ver-
teidigung der Monarchie eingesetzt werden, manifestiert sich in ithnen
gleichzeitig ein kulturelles Europa, welches immer noch 6sterreichisch
grundiert ist, aber dennoch visiondr in die Zukunft ausgreift; so »konsti-
tuiert Osterreich diesen neuen Europabegriff nicht von einem [...] Zen-
trum [...], sondern von seinen Réndern her«."” Gerade in Absetzung
zum Klar eingegrenzten Kulturkreis der Deutschen sieht Hofmannsthal
das typisch Osterreichische einerseits im »allgemein Volkshaften«, ande-
rerseits in der Landschalft:

Der o6sterreichische Dichter hat zum Hintergrunde seine Landschaft. Einen
Deutschen kann ich mir viel eher gelost denken vom Hintergrunde. [...]
Ein 6sterreichischer Vogel fliegt nicht so hoch, daff man nicht das Gefieder
erkennen kénnte. !

Die geographische Verortung tut der Ubergingigkeit, der Synthese
zwischen Ost und West, keinen Abbruch. Im Gegenteil: Dieses Argu-

Wesen zum Ausgleich zu bringen. Die Ideen der Versshnung, der Synthese, der Uberspan-
nung des Auseinanderklaffenden haben ihre eigene fortwirkende Kraft, ihre Spontaneitit; sie
nihren sich aus den Situationen, nicht aus den Argumenten« (GW RA 1L S. 457).

13 »Dies Europa, das sich neu formen will, bedarf eines Osterreich: [...] eines Gebildes,
eines wahren Organismus, durchstrémt von der inneren Religion zu sich selbst [...]; es bedarf
seiner, um den polymorphen Osten zu fassen« (ebd.).

14 Vgl. dazu Volke, »Wir haben nicht wie die Franzosen einen Kanon...« (wie Anm. 2),
S. 189: »In dieser Buchreihe soll geistiges Besitztum aller Volker und Stimme der Gesamt-
monarchie einen Platz finden [...].«

15 Markus Fischer, Latinitit und walachisches Volkstum. Zur Gestalt Mandrykas in
Hofmannsthals lyrischer Komédie »Arabella«. In: HJb 8 (2000), S. 199-213, hier S. 201. In
seinem Kontext zur Figur Mandrykas in der Oper »Arabella« bezicht sich Fischer nicht
mehr auf »Die 6sterreichische Idee«, sondern auf den Artikel »Geist der Karpathen« (1915;
GW RA 1II, S. 411-416) sowie auf die Notizen zu der Rede »Die Idee Europa« (1917;
GW RATIL S. 43-54).

16 GW RATIL S. 16.
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ment ist fiir Hofmannsthal gerade ausschlaggebend fiir seine These; die
»Einheit Europas« sei weder eine »geographische« noch eine »rassenmafiige
ethnische«, denn - und hierauf legt er den Finger — gerade die »Zerstiik-
kelung des eurasiatisch-afrikanischen Continents in Erdteile« sei »ein em-
pirischer Behelf ohne Urteilswert«; so greife auch die »weifle Rasse des
Okzidents [...] iber Europa hinaus«, »fremde [...] in sie hinein«. Die Fol-
gerung, »der Begriff« »Europa« lasse sich »nirgends verankern«, entzieht
thm aber wieder die tagespolitische Sprengkraft: »Sein Wesen ideolo-
gisch und spirituell: transzendent«. Und: »[E]r schichtet sich den Realita-
ten tiber, worin seine Ungreifbarkeit und Unangreifbarkeit liegt.«'” Das
Diktum zu Beginn des Krieges, dafy »Politik und Geist identisch« seien,
scheint sich 1917 wiederum zu verfliichtigen, 6ffnet aber gleichzeitig die
neue Méglichkeit hin zu einer Poetologie einer potenzierten Transkultu-
ralitit. Eine solche neu formulierte Poetologie besinnt sich einerseits auf
thre historischen Wurzeln, andererseits erlaubt sie Fiktionalisierungen,
welche konsequent Stereotypisierungen unterlaufen.

Erst drei Jahre nach dem Ersten Weltkrieg, in seiner ersten Phase nostal-
gischer Riickerinnerung an das untergegangene Vielvolkerreich, verfafit
Hofmannsthal das Vorwort zur »Tschechischen Bibliothek«. Hier sucht
er den expliziten Anschluf} an Herder, Goethe und die Briidder Grimm'®
und beginnt zum ersten Mal die unterschiedlichen >Identititen< der Sla-
wen zu verstehen.' Die Slawen figurieren nun neu als Ordnungsherstel-
ler, so z.B. die Figur des alles arrangierenden Dieners, des ruthenischen
Theodors, im Lustspiel »Der Unbestechliche« (1922);% hier rettet der
Slawe die Ehe Jaromirs und damit die alte Ordnung und das alte Ethos -
ganz im Sinne der konservativen Revolution, wie dies Hofmannsthal
spater in seinem Essay »Das Schrifttum als geistiger Raum der Nation«
(1927) formuliert. Den eigentlichen Stein des Anstof3es bildet darin — wie
in seiner gleichzeitig entstandenen Oper »Arabella« — der Liberalismus
der 1860er Jahre, welcher in seinen Augen eben nicht nur zur 6konomi-

17 GW RAIL S. 43f. Der Begriff sei — wie Hofmannsthal noch anfiigt — »nicht unpolitisch,
sondern antipolitisch, bewufit unweltlich« (S. 46). Damit inauguriert Hofmannsthal ganz im
Sinne Gyo6rgy Konrdds die »Antipolitik« als utopisches Moment. Gyérgy Konrdd, Antipolitik.
Mitteleuropiische Meditationen. Frankfurt a. M. 1985.

18 Es handelt sich dabei um das Vorwort Tschechische und slowakische Volkslieder (1922),
GW RATIL S. 165-168.

19 So Bogosavljevi¢, Hofmannsthal’s »Mythologicalc Opera »Arabella« (wie Anm. 1), S. 75.

20 Vgl. dazu J.B. Bednall, The Slav Symbol in Hofmannsthal’s Post-War Comedies. In:
GLL 14 (1961), S. 34-44.
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schen, sondern letztlich zur politischen Katastrophe fithrte.?! Daf} aber
mit einer Inversion der slawischen Stereotypisierung das Problem ge-
lost werden kann, bezweifelt auch Hofmannsthal. Um so differenzierter
geht er die Sache in seinem letzten Opernlibretto an. Was man auf den
ersten Blick als kulturelle Beliebigkeit interpretiert — Hauptsache, die ret-
tende Hauptfigur Mandryka kommt aus dem Osten —, entpuppt sich in
der Analyse des Entstechungsprozesses von »Arabella« als vielstimmige
Variation innerhalb eines topographierten Palimpsests von spezifischen
kulturellen und politischen Merkmalen.

Hofmannsthal beschiftigt sich in »Arabella« mit dem Siidslawischen
wie nie zuvor. In der von Strauss vertonten Endfassung kommt aus dem
Osten Mandryka, der durch Heirat der Tochter Arabella die einstige
Wiener Adelsfamilie Waldner vom finanziellen Ruin befreien soll. So
verkorpert Mandryka — wie schon Theodor - Hofmannsthals Traum
einer Gesellschaft, die natiirlich gewachsen ist.*” Bereits in der Ankiin-
digung seiner Ankunft im ersten Akt werden seine Herkunft und seine
Funktion explizit stilisiert. Er komme »von weiter her«, aus »eine[m] gro-
flen Wald«*® — wie die Kartenaufschldgerin der SchluBfassung weissagt.
Entsprechend weifl Arabella schon vor seinem Eintreffen, daf} er »der
Richtige« sein wird. Fast denselben Wortlaut wiederholt Arabella, wenn
sie im Dialog mit Zdenka, threr Schwester, welche auf Matteo hofft, der
wiederum nur Augen fiir Arabella hat, threm Wunsch Ausdruck ver-
leiht:

ARABELLA

[...]

Ich kann ja nichts dafiir -

aber der Richtige — wenns einen gibt fiir mich auf dieser Welt -
der wird auf einmal dastehen, da vor mir

der wird mich anschaun und ich ihn

und keine Zweifel werden sein und keine Fragen

und selig werd ich sein und ithm gehorsam wie ein Kind. (S. 16)

21 Schon in einer >Kriegsschriftc setzt er den Partikularismus der Osterreicher von den
Deutschen ab, woraus sich auch der Widerstand gegen den Liberalismus erklért: »Aus dieser
sehr groflen Lebendigkeit des Einzelgebildes geht der eigentiimliche, dumpfe Widerstand bei
uns gegen jeden Zentralismus, gegen den Josefinismus, gegen den Liberalismus der sechziger
Jahre hervor.« GW RA L S. 17.

22 Vgl. Rudolf H. Schifer, Hugo von Hofmannsthals »Arabella«. Bern 1967, S. 158.

23 SW XXVI, Operndichtungen 4, S. 8 (im folgenden mit Seitenzahlen).
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Bereits vor dem Aulftritt des eigentlichen Helden singt Arabella die Wor-
te im Slawonischen Volksgesang, begleitet von Mandrykas Motiv.** So
sehr die stidslawische Figur Rettung verspricht, so sehr zeichnet sie sich
in der Endfassung wiederum durch ihre Unbestimmtheit der Herkunft,
durch ihr »undefinierbar Landliches« (S. 25) aus:

ARABELLA
[...] ein Fremder halt
aus Ungarn oder aus der Wallachei. (S. 17)%

Der Kommentar in der Kritischen Ausgabe lautet dazu lediglich: »Wich-
tiger als jede prizise Lokalisation ist, daf} er aus den 6sterreichischen Do-
nauldndern stammt.« (S. 195)* Im weiteren Handlungsverlauf, wahrend
dessen Mandryka vor dem Hotel der Waldners ankommt und von seiner
Herkunft, seinem archaisch anmutenden Bérenkampf, erzahlt, wird gera-
de diese Unbestimmtheit zugunsten einer Sakralisierung der Begegnung
ausgeniitzt, einer Verbindung wohlverstanden, die in erster Linie 6kono-
misch zutriglich sein sollte. Wihrend Waldner seine Tochter Arabella
gleich vorstellen méchte, hélt thn Mandryka — begleitet vom pathetischen

tiber eine Oktave ausgreifenden Motiv seiner inneren Freude — zurtick:

24 Der slawonische Volksgesang ist in einem langsamen Dreivierteltakt gehalten, der sich
in seinem Duktus vom hastigen Walzer, der die drei Nebenbuhler auf dem Ball begleitet, deut-
lich abhebt. Das Mandryka-Motiv zeichnet sich durch einen fanfarenartigen Quartauftakt aus
und erinnert dadurch an ein Jagdmotiv — da es meist bei den Blechblasern erscheint.

25 Auch spiter, als sich Arabella von ihren Licbhabern verabschiedet, unter anderem von
Elemer, der eifersiichtig »zornig« auf Mandryka ist, findet die Unbestimmtheit der Herkunft
des »Fremden« in der »Wallachei« ihre Entsprechung: »Sie haben sich verliebt in diesen Frem-
den, / diesen Wallachen oder was er istl« (SW XXVI Operndichtungen 4, S. 44)

26 Dies heben auch frithere Arbeiten zu »Arabella« hervor: »Hofmannsthal hat es wohl
absichtlich im unklaren gelassen, wo man die engere Heimat Mandrykas zu lokalisieren hat«
(Schifer, Hugo von Hofmannsthals »Arabella« [wie Anm. 22], S. 151). Oder: »[Mandrykas]
Giiter gehoren noch zum Bereich der 6sterreichischen Krone, aber sie liegen an dessen dufier-
ster Grenze, wo das Morgenland nahe ist - in einer nebul6sen Ferne, wo diese Zugehorigkeit
mehr Symbol als Wirklichkeit ist« (Friedrich Dieckmann, Zweimal »Arabella«. In: Neue Rund-
schau, H. 1, 1974, S. 96-112, hier S. 104). Dagegen schiefit sich ein neuerer Artikel auf die
Wallachei und deren Doppelheit des »lateinisch-slawische[n] Wesen[s]« ein, das Hofmannsthal
in seinem Beitrag zum Schriftsteller und Regisseur Viktor Eftimiu, Ein ruménischer Dramati-
ker (1923; GW RATL S. 207-212, hier S. 211) ins Zentrum riickt. Vgl. dazu: Fischer, Latini-
tat und walachisches Volkstum (wie Anm. 15), S. 199-213.
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MANDRYKA
Jetzt? so? Ich bitte: nein! auf keinen Fall!

[..]

Es handelt sich fiir mich um etwas Heiliges. (S. 30)%

Trotz dieses anfinglichen Zégerns erklart sich Mandryka Arabella im
zweiten Akt und erzihlt ihr, wie er sie iiber eine Fotographie, welche
eigentlich fiir seinen verstorbenen Onkel bestimmt war, kennengelernt
hat, als er noch in seiner Heimat weilte — wiederum begleitet vom Motiv
des slawonischen Volksgesangs:

MANDRYKA

L]
Sie sind schon, Arabella — Thr schones Gesicht
auch auf einem Papier verbrennt schon die Seele! (S. 36)%

Angelehnt an das kroatische Lied »Der Name«, das Hofmannsthal schon

friher aus Eisners Sammlung exzerpiert hat,*® verspricht Mandryka
Arabella den Himmel auf Erden:

MANDRYKA

Thren Stammbaum, Arabella,

den tragen Sie in Ihr Gesicht geschrieben!

[...]

Sie werden Pfauen weiden auf seidenem Boden

und das wird nicht geschehen dass jemand sich diinkt tiber Ihnen

27 Hier wird deutlich, wie Waldner seine Tochter Arabella lediglich als 6konomischen
Gegenstand behandelt und dieses Geschift wie jedes andere méglichst schnell erledigt haben
will, wihrend Mandryka eine ethische Sphire vertritt. Vgl. zu diesem thematischen Kom-
plex Richard Exner, Arabella. Verkauft, verlobt, verwandelt. In: HF 8 (1985), S. 55-80.

28 Die medialisierte Liebes- und Heiratsvermittlung ist aus dem 18. Jahrhundert wohlbe-
kannt - beispielsweise tiber ein Portrait wie in »Emilia Galotti«. Daf} hier eine Photographie
anstatt eines Gemildes verwendet wird, unterstreicht sowohl das neue Medium und diec Uber-
tragung ins 20. Jahrhundert wie auch die Realititsnihe, welche eine noch héhere Wirkung
bei Mandryka auslost — was er in seiner Erzihlung nur bestitigt. Zur Medialitit der Photo-
graphie vgl. Heinz Hiebler, Hugo von Hofmannsthal und die Medienkultur der Moderne.
Wiirzburg 2003, insbesondere zu seiner >symbolistischen Technike, S. 323-346.

29 Volkslieder der Slawen. Ausgewihlt, tibersetzt, eingeleitet und erlédutert von Paul Eis-
ner. Leipzig 1926, S. 312. Dieses Lied ist heute rubrifiziert unter N 26 (S. 197). In der For-
schung verweist als erster Rudolf Hirsch auf diese Quelle: Paul Eisners »Volkslieder der Sla-
wen«. Eine Quelle fiir »Arabella«. In: HB 4 (1970), S. 287-288, hier S. 287f. Das Lied erzihlt
vom Liebespaar Mara und Jowo, das nicht mehr zueinander findet, da er in der Fremde eine
andere heiratet; sic nimmt sich ebenfalls einen andern, nennt ihn aber wiederum Jowo, auf
»daf} [ihr] Leid vergehe« (Paul Eisner, Volkslieder der Slawen, S. 313). Es ist anzunehmen, daf§
Hofmannsthal in diesem Volkslied das Schicksal des ungliicklichen Paars Zdenka und Matteo
gespiegelt sah.

Hofmannsthals »Arabella« und die Mythologisierung Stidosteuropas 329



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

es sel denn der Konig und Kaiser und seine Kaiserin! -
aber sonst niemand! (S. 37)

Die rettende Figur wird durch eine Kombination reiner Elemente, durch
eine durchgingige Wasser- und Luftmetaphorik, heroisiert. Die Verbin-
dung zwischen dem Wien Arabellas und Mandrykas Heimat bildet die

Donau in ithrer mannlichen slawischen Form:

MANDRYKA
So fliefdt der helle stille Donau mir beim Haus vorbeti,

und hat mir dich gebracht! du Allerschonste! (S. 37)%

Der Fluf§ der Doppelmonarchie fiihrt zur Symbiose zwischen Stadt und
Land, zwischen Zentrum und Provinz, zwischen effeminierter Dekadenz«
und patriarchaler Erneuerunge. Bereits in seiner erstmals 1916 im besetz-
ten Warschau gehaltenen Rede »Osterreich im Spiegel seiner Dichtung«
vergleicht Hofmannsthal die beiden Stréme Rhein und Donau, wobei
letzterer sich durch seine lebendige, nicht museale Geschichtlichkeit und
das gemeinsame »germanische[] und slawische[] Urleben[]« abhebt.?!
Hier 1483t er den Donaumythos aufleben, den schon Hélderlin verarbei-
tet hat: die Erneuerung >Hesperiens< aus dem Geiste des Ostens.*

Unmittelbar an die Thematisierung der Donau anschlieflend und so
die Wassermetaphorik fortsetzend, erklart Mandryka den Brauch, wie
die Verlobte dem Verlobten klares Brunnenwasser tiberreicht:

30" Die Formulierung »der helle stille Donau« geht zuriick auf das bulgarische Lied »Bruder
und Schwester« (Eisner, Volkslieder der Slawen [wie Anm. 29], S. 478) und auf die Anmerkung
bei Eisner S. 489f., in welcher er eine Abhandlung tiber Namen und Bedeutung der Donau im
Volksleben der Slawen nennt: Vratoslav Jagi¢, Dunav-Dunaj in der slavischen Volkssprache.
In: Archiv fiir slavische Philologie 1 (1876), S. 200-333. In N 99 (vom 16. November 1927,
S. 285) hat sich Hofmannsthal diese Abhandlung notiert. Mit dem Pradikat »hell« statt »blau«
fir die Donau ist Hofmannsthal wohl bewufit abgewichen (SW XXVI Operndichtungen 4,
S. 197f).

31 Die Rede hilt Hofmannsthal noch im selben Jahr in Wien und im Folgejahr in Ziirich
und Miinchen: »Wenn Sie am Rhein gefahren sind und bald darauf auf der Donau fahren, es
ist wirklich, als wenn die Erinnerung an das Mittelalter auf der Donau unendlich viel mehr da
wire, weniger {ibergegangen, weniger ins Museum tibergegangen wire als am Rhein. Noch
sind die Spuren germanischen und slawischen Urlebens unverwischter als irgend anderswo
im eigentlichen Europa« (GW RAII, S. 19).

32 Dabei wird der halb-wilde Mandryka als dionysische Figur inszeniert; analog verfahrt
Holderlin in »Am Quell der Donau«. Inwiefern Hofmannsthals Mandryka deshalb gleich als
»die Idee Europas« dargestellt werden kann - vgl. dazu Fischer, Latinitit und walachisches
Volkstum (wie Anm. 15), S. 213 —, bleibt noch genauer zu erértern.
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MANDRYKA
Geheimnisvoll

Und heute abend noch, vor Schlafenszeit —

wirst du ein Méddchen aus der Dérfer einem meinigen,

du miusstest mir zum Brunnen gehen hinter deines Vaters Haus

und klares Wasser schépfen einen Becher voll

und mir ihn reichen vor der Schwelle, dass ich dein Verlobter bin vor Gott
und vor den Menschen, meine Allerschonste! (S. 38)

Darauf gerit die zukiinftige Schwiegermutter Adelaide ins Schwarmen:

O welche Zartheit, bezaubernde landliche Sitte!
Ich fahle die Luft meiner Heimat um mich, und das Schloss meiner Viter,
drunten schlummernd das Dorf - (S. 42).

Mit der Luftmetaphorik bringt sie nicht nur eine idealisierte rurale Ge-
sellschaft, sondern ebenso die fritheren Herrschaftsverhiltnisse, eine
idealisierte Vergangenheit einer Generation, die inzwischen am finan-
ziellen Abgrund steht, in Verbindung.*® Im Brief vom 13. Juli 1928 an
Strauss nimmt Hofmannsthal diese Luftmetaphorik wieder auf:

[V]or allem [...] ist dieses vergniigungssiichtig-frivole, schuldenmachende
Wien die Folie fiir Mandryka — thn umgibt die Reinheit seiner Dérfer, seiner
nie von der Axt bertihrten Eichenwilder, seiner alten Volkslieder — hier tritt
die Weite des grofien halb-slawischen Osterreich herein in eine Wienerische
Komodie und 14fit eine ganz andere Luft einstrémen.

Daf} es sich hier um ein ethnospezifisches Stimmungsmoment handelt,
welches auch poetologisch gelesen werden kann, macht die direkt daran
anschlieflende Ausfithrung deutlich: »Die kleinen Sprachseltsamkeiten
in den Reden des Mandryka ... sind natiirlich charakterisierende Ab-
sichtl« (S. 176)

Letztlich geht es Hofmannsthal nicht so sehr um das sprachexoti-
sche Moment, das die Formulierungen Mandrykas vom geschliffenen
Deutsch der iibrigen Protagonisten abhebt; vielmehr sind diese unter-

33 Ein Indiz dafiir, wie wichtig Hofmannsthal die Luftmetapher ist, zeigt sich in der Vor-
stufe N 88 (November 1927) als Figurenrede Arabellas: »Wo der auftritt bringt er seine Luft
mit. Er umfasst die ganze Welt.« (S. 265) Daf} Adelaide wiederum einer slawischen Familie
entstammen kénnte, formuliert sie selber gleich zu Beginn, wenn sie verzweifelt den Gedan-
ken duflert, die Schlésser von Tante Jadwiga zu verwalten, um nicht gleich auf der Strafle lan-
den zu miissen (vgl. S. 23).
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minierenden Mikroelemente wiederum als Synekdoche eines neuartigen
Sprachduktus zu verstehen, der diese Luftmetaphorik tragt. Besonders
deutlich wird dies im Nebentext zu Beginn des dritten Akts, als Arabel-
la ganz gliicklich von ihrem letzten Wiener Ball zurtickkehrt im Wis-
sen, den »richtigen« Mann gefunden zu haben: »Die Musik des Balles
umschwebt sie, durch die Tanzrhythmen schlingt sich der Rhythmus
von Mandrykas slawischer Redeweise. Sie lachelt.« (S. 54) Die Sprache
transzendiert zum Rhythmus als Korpergefuhl und als akustisches Mo-
ment. Dabei schliefit er an seine Uberlegungen an, die er im Geleitwort
zu Ubersetzungen tschechischer und slowakischer Volkslieder von Paul
Eisner ausfiihrt, aus dessen »Volkslieder der Slawen« wiederum er spater
fur sein Libretto zitiert.** Darin formuliert er eine kleine Poetologie des

Volkslieds:

Die Worte und Wendungen liegen rein da in ihrem eigentlichen Sinn [...].
Uber allem ist der Rhythmus, er tridgt das Ganze wie atmendes Leben; so
sind sich hier Leib und Geist, Musik und Poesie noch unzerschieden [sic!]
nahe.®

Dabei erhilt die Oper zwischen »Musik und Poesie« im Rhythmus das
eigentliche Bindeglied, welches in seiner natiirlichen Elementarkraft des
»atmende[n] Leben[s]« seine Metaphorik findet.

Die Zdenka(o)-Matteo-Handlung, das Hauptgeschehen in den Vorfas-
sungen zu »Arabella«, konterkariert und unterlauft die Mittelachse um
das Paar Arabella und Mandryka; ja, sie fithrt dazu, dafl Mandryka an
Arabellas Liebe ernstlich zu zweifeln beginnt und sich verraten fithlt -
wodurch er gegeniiber seinen zukunftigen Schwiegereltern ausfillig wird,
indem er »den dummen Kerl aus der Provinz« abstreift und so wird,
»wie unter wienerischen Grafen sich geziemt« (S. 52). Hierzu gibt es den
Interpretationsansatz, der davon ausgeht, dafl in dieser Eifersuchtssze-

34 Das Geleitwort leitet die tschechischen und slowakischen Volkslieder (1922) ein, die
Paul Eisner als ersten Band einer »Tschechischen Bibliothek« herausgibt (abgedruckt auch in
GW RATI, S. 165-168).

35 GWRA II, S. 167. Als einschligiges Beispiel, in dem der »Rhythmus tiber alle[m]
walte[t]«, zitiert er eine chrsctzung Herders von einem litauischen Volkslied (ebd.). Damit
setzt er die deutschsprachige Genealogie der >Weltpoesie« fort, die sich aber auch mit diesem
Beispiel in Osteuropa bedient. Mojasevi¢ zitiert wiederum Grimm, um den Zusammenhang
zwischen Utopie und Volkspoesie herzustellen: »In der Volksdichtung ist laut Grimm >der
athem einer jeden sprache ungehemmt und frei zu spiirenc.« (Milan Mojasevi¢, Jacob Grimm
und die serbische Literatur und Kultur. Marburg 1990, S. 87)
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ne des zweiten Akts sich der durch die Depression gepréigte Ball der
1880er und 90er Jahre — wovon die wirtschaftliche Lage der Waldners
zeugt — mit dem Uberschwenglichen Fiakerball vor dem Borsenkrach
von 1873 kontaminiere, der zu »Zugellosigkeit« gefithrt habe (S. 194).
Ein weiteres Indiz einer solchen Verschrankung liefert die Auswahl der
Lieder aus Eisners Sammlung. Hofmannsthal achtet gerade nicht auf
die »faktische[] Stimmigkeit«, indem er beispielsweise »nur Lieder eines
einzigen slawischen Volkes«, z.B. des kroatischen — ganz im Sinne von
Mandrykas Figurenkonstruktion —, herangezogen hitte. Vielmehr zitiert
er im Verlauf der Ausarbeitung >Volksgut« verschiedener Herkunft: »Im
endgultigen Text stehengeblieben sind ein grofirussisches und ein kroa-
tisches Volkslied« (S. 199), welche den zweiten Akt rahmen. Es handelt
sich um die Erlaubnis, die Mandryka eingangs Arabella erteilt, diesen
letzten Fiakerball vor der Verlobung noch auskosten zu diirfen, mit der
Aufforderung zum Tanz:

Tretet auseinander, gute Menschen,

nach den vier Weltseiten auseinander!

Lasst die junge Magd ein Kleines tanzen

eh vom Viterchen sie vermihlt wird! (S. 39)

Soweit zitiert Hofmannsthal und mit ihm Mandryka aus dem grofirus-
sischen Volkslied.*

Das kroatische Volkslied gegen Schluff des zweiten Akts wiederum ist
als ironischer Selbstkommentar Mandrykas zu seinen Ausschweifungen
mit der Fiakermilli nach dem scheinbaren Verrat durch Arabella mit
Matteo zu verstehen:

Gieng durch einen Wald, weif§ nicht durch welchen!
Fand ein Madchen, weif} ich nicht, wessen Tochter!
Trat ihm auf den Fuf, weif} nicht auf welchen,

fieng es an zu schrein, weil} nicht warum doch:

seht den Wicht, wie der sich denkt die Liebe!

36 Das groflrussische Lied findet sich bei Eisner mit einem leicht verdnderten Wortlaut im
vierten Vers: »[...] Laf3t die junge Magd ein kleines tanzen, / Eh vom Viterchen sie noch ver-
mihlt ward« (Eisner, Volkslieder der Slawen [wie Anm. 29], S. 35). Dies hat aber mehr mit der
slawischen Verbform zu tun, bei welcher das Passiv im Futur mit derjenigen des Priteritums
zusammentfallt. Der Protagonist im selben Lied wird — das Verhalten Mandrykas in diesem
Akt vorausnchmend - als »grobe[r] Klotz und arge[r] Flegel« beschrieben.
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Und spiter:

Wohl stiinds an, ihm Kanne Wein zu geben,
Wein zu geben, Becher nicht zu geben
mag der Wicht aus schwerer Kanne trinken!
Mag sich plagen bis zu kliigern Tagen!

Milli jodelt den Refrain.

Wohl stiinds an, mich Madchen ihm zu geben
mich zu geben, doch kein Bett zu geben

imimig
mag der Kerl auf blofler Erde schlafen
mag sich plagen bis zu kliigern Tagen! (S. 51)%

Gerade in Absetzung von der eingangs postulierten elementaren Reinheit
der slawischen Urspriinglichkeit reprasentiert die Rahmung des zweiten
Akts mit Volksliedern den Sittenzerfall. So zitiert Hofmannsthal aus >eth-
nographischem Primérmaterialc der Volkslieder just an den Stellen, wo
die Vorginge auf dem Fiakerball in Wien auf>Dekadenz« hinsteuern und
schlieflich in >Dekadenz< kulminieren.

Die Quellenforschung steht bis heute noch vor einem Ratsel, was den
von Mandryka beschriebenen und am Schluf§ der Oper durch Arabella
vollzogenen Brauch betrifft, ein Glas klaren Brunnenwassers dem Ver-
lobten zu tberreichen. So schreibt Hofmannsthal zwar im Brief vom
5. August 1928 an Strauss vom »Durchblattern von slawischen Volks-
brauchen« (S. 195). Trotz Konsultation von fiinf verschiedenen Werken
gelingt es dem Herausgeber der »Kritischen Ausgabe« lediglich ansatz-
weise, Briauche zu zitieren, welche denjenigen Mandrykas nur nihe-
rungsweise entsprechen (vgl. S. 195f.). Vielversprechender scheint hier
die Beobachtung von Katharina Mommsen, Hofmannsthal habe »das
Glas-Wasser-Motiv aus [Fontanes] >Graf Pet6fy< nach allen Richtungen
hin ausgeschopft«.*® Die Parallelen zum Roman sind schlagend. So fin-

37 Diese Worte sind zu finden bei Eisner unter den kroatischen Volksliedern im fast selben
Wortlaut. Relevant sowohl fiir das grofirussische wie das kroatische Volkslied ist thre seman-
tische Strukturverwandtschaft, die darin liegt, dafl die Protagonistin den »Wicht« gleichzei-
tig verfilhrt und beschimpft — was in den Schlufiversen des kroatischen Lieds auf die Formel
reduziert wird »Wohl stiind’s an, mich Madchen ihm zu geben, / Mich zu geben, doch kein
Bett zu geben [...]J«« (Eisner, Volkslieder der Slawen [wie Anm. 29], S. 329)

38 Katharina Mommsen, Hofmannsthal und Fontane. Bern/Frankfurt a.M./Las Vegas
1978, S. 85.
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det die Uberreichung des Wasserglases auf der Schwelle zu den neu-
en Wohnrdumen im Schlof} Arpa wie bei Arabella ebenfalls im ersten
Stock statt.?* Markus Fischer verweist auf weitere literarische Quellen,
einerseits auf Eugene Scribes Komddie »Le verre d’eau«, andererseits
im Kontext des Mechanischen der Brautwerbung durch die drei Grafen
Elemer, Dominik und Lamoral auf Kellers Erzdhlung »Die drei gerech-
ten Kammacher«.*” Offenbar legt Hofmannsthal mit dem Hinweis auf
»slawische Volksbrauche« (zumindest dem Komponisten Strauss) eine
triigerische Fahrte, da man gerade an der Stelle, wo man sich ein Indiz
fur einen (stid-)slawischen Brauch erhofft, auf eine hochgradig intertex-
tuelle und literarische Bezugnahme stofit. So zeigt die Wasserglas-Szene
geradezu exemplarisch, wie sehr es Hofmannsthal um die szenische Wir-
kung geht. Davon muf} er Strauss tiberzeugen, was er im bereits anzitier-
ten Brief auch erfolgreich tut:

Und ich glaube nicht, daf} ich fiir den stillen lyrischen Schlufy von III etwas
Schoéneres und dabei gleich Einfaches finden werde, weder in der Phanta-
sie, noch beim Durchblittern von slawischen Volksbrauchen. Denn es muf}
etwas sein, das im Dorf vorkommen kann und auf der Hotelstiege unge-
zwungen nachgemacht werden kann... Natiirlich kénnte man an Stelle je-
der Zeremonie den bis dahin aufgesparten Verlobungskufl setzen. Aber die
einfache Zeremonie: das Entgegentragen des vollen Glases, die Stiege herab,
hat eben ungeheuere mimische Vorteile. Einen Kufl kann sie thm nicht entge-
gentragen, sondern nur einfach auf ihn zugehen und thm den Kufl geben - im
andern liegt die brautlichste Gebdrde in der schamhaftesten Form, und nach-
her kann der Kufl kommen - er bekommt dadurch etwas Feierliches, tiber
die Realitat Hinausgehobenes, und von diesem letzten Moment, nach soviel
Rumor, verspreche ich mir viel. (S. 180f.)

39 Ebd., S. 80.

40 Mit diesen Beobachtungen nihert sich Fischer dem hier vertretenen Ansatz; er spricht
aber nicht differenziert von einer kulturellen Travestie, sondern lediglich von »Vermischung
der Sphéaren« (Fischer, Latinitit und walachisches Volkstum [wie Anm. 15], 205f.). Die Ent-
lehnung des Motivs aus Scribes »Verre d’eau« scheint Hofmannsthal strategisch geschickt ein-
gefddelt zu haben, zumal die Komddie allen Zuschauern Wiens bekannt gewesen sein muf3,
da sie fester Bestandteil des Franzosischunterrichts in der Zeit ist. Darauf verweist die in Wien
gedruckte Schulausgabe und das zugehorige Worterbuch: Eugen [sic!] Scribe: Le verre d’eau
ou les effets et les causes. Comédie en cinq actes. Hg. von Prof. Dr. Friedrich. Erste Aufl. Zwei-
ter Abdruck. Wien 1926 (erster Abdruck: 1907). Dazu das Worterbuch zu Eugene Scribe.
Le verre d’eau ou les effets et les causes. Comédie en cinq actes. Bearbeitet von Prof. Dr.
Friedrich. Leipzig/Wien 1907. Zudem unterstellt Strauss Hofmannsthal, er werde »ein Scribe
No. IT«. BW Strauss (1978), S. 128.
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Gerade die doppelte Negation moglicher Quellen (»weder in der Phan-
tasie, noch beim Durchbléttern von slawischen Volksbrauchen«) wur-
de in der Hofmannsthal-Forschung bis heute offenbar tiberlesen. Hier
wird der literarische Anspruch, der sich aus der szenischen Wirkung
legitimiert, formuliert; das »iiber die Realitit Hinausgehobene[]« er-
weist sich nicht nur als dramatischer Hohepunkt der Oper, sondern
als poetologisches Credo Hofmannsthals. Es ist die >Pathos-Formels,
die er sucht.

Die historischen, ethnographischen, literarischen und handlungsdra-
matischen Kontextualisierungen, die Hofmannsthal in der Ausarbei-
tung von »Arabella« vornimmt, dienen zunichst zwar dazu, die Gestalt
Mandrykas nicht nur als Gegenfigur, sondern auch als Gegenkonzept
zur Wiener >Dekadenzs, ja, als literarische Utopie, zu exponieren. Daf}
Hofmannsthal dabei ganz bewufit an einem allgemeinen Mythologem ar-
beitet, das von einer zuvor viel préziser ausgearbeiteten Figur abweicht,
1aBt vermuten, dafd er sich nicht beliebig, wie ihm das meist unterstellt
wird, sondern sehr gezielt bestimmter Quellen bedient (oder gerade nicht
bedient). Die Motive werden nicht wild zusammengewiirfelt, sondern in
emner spezifischen Konstellation prafiguriert, umgeschichtet und neu zu-
sammengestellt, um das Eigentliche als Vermeintliches zu enttarnen.

In der bisherigen Forschung wurde vor allem der Umarbeitungspro-
zefl vom Prosastiick »Lucidor. Figuren zu einer ungeschriebenen Komé-
die« (1910) iiber die gleichnamige Komddien- und Filmentwiirfe sowie
»Der Fiaker als Graf« in den 1920er Jahren hin zu »Arabella« disku-
tiert.*! Dabei steht die zunehmende Psychologisierung der travestierten
Figur Lucidor/Lucile bzw. Zdenko/Zdenka im Zentrum des Interesses,
das in Molieres Verwechslungskomédie »Le dépit amoureux« (1656)
seinen Anfang nimmt. Rezensionen zur Urauffihrung am 21. Oktober
1933 in der Wiener Staatsoper riicken die Handlung des Prosastiickes
in den Vordergrund; Mandryka wird kaum erwdhnt. Entsprechend fallt
die Kritik am nicht schlissigen Handlungsverlauf aus. »Der zweite [Akt]
fuhrt auf den berthmten Fiakerball des Wiens der Sechzigerjahre, leider

41 So zum Beispiel Pierre-Francois Kaempf, Un exemple de métamorphose créatrice.
Hofmannsthal, de Lucidor a Arabella. In: Hugo von Hofmannsthal. Sud. Revue littéraire
bimestrielle. Hg. von Jean-Yves Masson. Marseille 1991, S. 189-199.
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ohne die richtige Stimmung aufzubringen.«** So wird zudem die Erwar-
tung des Publikums, in eine bestimmte Atmosphire abtauchen zu kén-
nen, nicht erfiillt. Vergleiche stellen die Kritiker meist mit den Opern
»Der Rosenkavalier« und »Die Fledermaus« der beiden Strauss’ an; vor
allem gegen den Vergleich mit letzterer wehrt sich Hofmannsthal bereits
in den Briefen an Richard Strauss.** Erst mit der Neueinstudierung 1964
ruckt die Gestalt Mandrykas zusehends ins Zentrum des Interesses.**
Auch wenn Hofmannsthal bereits in »Lucidor« die Figur Wladimirs als
Slawe vorzeichnet, so riickt er neben dem neuen Titel vom Transvestit
zu Arabella vom Gegenwartsbezug, wie er ihn in den Entwiirfen immer
wieder exponiert, zusehends ab. Wahrend er in der Musikkomédie »Der
Rosenkavalier« (1911) das gloriose Wien von Maria Theresa in Szene
setzt, so signiert er Arabella zwar faktisch scheinbar genau mit »Onrt:
Wien - Zeit: 1860« (S. 6), unterminiert den Realismus aber gezielt mit
utopischem Material, das er erst in der Endfassung durchbricht.

So spricht Hofmannsthal im Brief vom 26. Juli 1928 an Strauss bei der
Thematisierung des historischen Kontextes, »der Atmosphére«, »immer
nur« von der »Folie; so stiinden »Arabella und Mandryka« »auf der Fo-
lie jenes anderen Elementes«, das aber ganz im Unterschied zu Johann
Strauss’ »Fledermaus« nicht das Ganze sei. Der Einsatz Hofmannsthals
gegen Strauss’ Bedenken ist eben gerade der Potentialitdt (der verpafiten
Moglichkeiten) der historischen Folie geschuldet. Eine dieser verpafiten
Moglichkeiten verwirklicht Hofmannsthal in der Gestalt Mandrykas,
die zwar »als ein Fremder in diese Atmosphére tritt«, die Oper als Genre
aber bestimmt: Mandryka »als ein wie besonderer und opernmafiiger
Gast« (S. 179). Relativ frith, am 21. Dezember 1927, spricht Strauss von
»unsere[m] Kroate[n]« (S. 173), kurz zuvor Hofmannsthal von einer Fi-
gur »aus einer halb-fremden Welt (Kroatien) halb ein Buffo, und dabei
ein grofartiger Kerl, tiefer Gefiihle fihig, wild und sanft - fast damo-
nisch« (S. 172). Zeitgleich schreibt Hofmannsthal an Carl J. Burckhardt:

42 Thomas Prochazka, 60 Jahre »Arabella« an der Wiener Staatsoper. Ein Versuch einer
Riickschau mit Hilfe von Kritiken, Theaterzetteln und Auffithrungsfotos. In: Richard Strauss-
Blatter 30 (1993), S. 53-86, hier S. 54.

43 Vgl. SW XXVI Operndichtungen 4, S. 179.

4 Prochazka, 60 Jahre »Arabella« (wie Anm. 42), S. 66-70. Mandryka sei »in seiner bar-
barischen Groflartigkeit - sei es, dafl er in den kroatischen Waldern mit dem Baren kdmpft,
sei es, daff er den Gésten sechzig Flaschen Champagner anbietet - eine der lebendigsten im
ganzen Werk Hofmannsthals«, so die Einschétzung von Claudio Magris, Der habsburgische
Mythos in der modernen 6sterreichischen Literatur. Wien 2000, S. 271.
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Ich verstehe sehr wohl, was mir, in so dunklen Augenblicken gerade, die Fe-
der fithrt: es ist das alte Osterreich, das aus der Welt verdrangt wurde, aber
doch irgendwo wieder zum Leben will.*

Wihrend in der ersten Fassung die Oper gleich mit der Szene beginnt,
in welcher Zdenka in letzter Verzweiflung versucht, Rechnungssteller
abzuwimmeln (vgl. S. 71f.) — womit der Familienbankrott der Waldners
in aller Deutlichkeit vor Augen gefithrt wird —, hat Hofmannsthal der
Endfassung kurzerhand eine Art Prolog vorangestellt, um damit sein
Anliegen implizit zu unterstreichen. Die neu eingefithrte Figur der Kar-
tenauflegerin beginnt mit den Worten: »Die Karten fallen besser als das
letzte Mal« (S. 7).* Damit stellt das Libretto den expliziten Bezug zu
seiner »Folie«, zu seinem historischen Bezug her, um sich auf diese Weise
als historische Alternative zu artikulieren. So unterstreicht Hofmanns-
thal seine These, der Kollaps der Monarchie sei historisch nicht notwen-
dig gewesen, kehrt zum seines Erachtens »entscheidenden Zeitpunkt«
zuriick und »versucht zu zeigen, wie die Ereignisse anders hétten ausfal-
len kénnen«.

Mit dem Krimkrieg (1853-1856), der vor der Handlung der Oper
stattfindet, riickt das Interesse Osterreichs an Siidosteuropa in ein neues
Licht.*® Mit dieser zeitlichen Zasur beginnt schon vor der historischen
Zeit der Oper die »Tragikomédie der europidischen Mandate«, wie Hof-

45 Brief vom 15. Juli 1927 an Carl J. Burckhardt. BW Burckhardt, S. 244.

46 Vgl. auch den Kommentar zu dieser Stelle in SW XXVI Operndichtungen 4, S. 172.

47 Bogosavljevi¢, Hofmannsthal’s >Mythologicalc Opera »Arabella« (wie Anm. 1),
S. 78. Hofmannsthal geht es in seiner Vision, die er wihrend des Ersten Weltkriegs entwik-
kelt, einerseits um den Erhalt der alten Bausubstanz Wiens und damit der alten Ordnung,
die vor allem in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts allmahlich verloren ging, ande-
rerseits um die Belebung und vor allem moralische Fundierung des Neuen: »In den Dezen-
nien nach dem groflen Tiirkenkrieg ist das prichtige, eigentiimliche Wien entstanden, von
welchem die Alteren unter uns, ja selbst die im mittleren Lebensalter Stehenden haben Stiick
um Stiick wegbrechen sehen. Sollen wir es aussprechen, was wir uns von dem schéperischen
Geist erhoffen, der nach einem gliicklich tiberstandenen Kriegsgewitter aufwehen wird: so ist
es die besonnene und mutvolle Erhaltung des ehrwiirdigen Bestehenden ebensosehr als ein
edleres und wiirdigeres Geprige des Neuen« (Hugo von Hofmannsthal, Aufbauen nicht Ein-
reissen, GW RAII, S. 384-389, hier S. 384f.). Dieser Gedanken, der sich primér auf die Wie-
ner Innenstadt bezieht, erklart sowohl die Positionierung der Oper um 1860 - da zu diesem
Zeitpunkt noch die alte Substanz des Reichs gut sichtbar war - wie auch die Figur Mandry-
kas, welche fiir die moralische Erneuerung, von der Peripherie der Monarchie ausgehend,
steht.

48 Fischer, Latinitit und walachisches Volkstum (wie Anm. 15), S. 210. »Die klassische
Orientalische Frage verwandelte den Raum des orthodoxen Siidens, der gleichermafien zum
islamischen Norden zdhlt, in einen Paukboden der europdischen Michte.« Dan Diner, Die
Wiederkehr der Orientalischen Frage. In: Die Zeit 36, 1.9.1995, S. 54.
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mannsthal in seinen Notizen zu einer Rede vermerkt, die er 1917 in
Bern unter dem Titel »Die Idee Europa« hélt. Zu diesem Zeitpunkt hitte
Osterreich noch die Méglichkeit gehabt, zu verhindern, den Balkan der-
art zum Spielball der Grofimichte verkommen zu lassen, so dafl diese
Region - zugleich einstige »antike Welt« und heutiger »Orient« Euro-
pas — nicht mehr viel darauf setzt, Anschluff an Europa zu suchen.*
Angesichts des politischen »Ausgleichs« Osterreichs mit Ungarn 1867,
des Borsenkrachs 1873 und des zunehmenden nationalistischen Aufbe-
gehrens vor allem der tschechischen Mittelklasse, schwindet die Mog-
lichkeit einer im Sinne Hofmannsthals >harmonischen< Aufnahme des
slawischen Elements im alten Osterreich. So kommt es nicht von un-
gefahr, daf§ die alternative Figur der Oper, Mandryka, nicht irgendein
Slawe, vor allem kein Tscheche, kein Pole, sondern Kroate ist.>* Obwohl
die Kroaten wihrend des ganzen 19. Jahrhunderts die Forderung nicht
aufgeben, ihre Gebiete zu vereinen, bewirkt die Trennung in Kroatien-
Slawonien unter der ungarischen Krone und der Kiistengebiete unter
Osterreich bis 1848 und dann wieder ab 1867 eine latente kroatische
Kaisertreue, welche zur Niederschlagung der ungarischen Revolution
1849 erfolgreich eingesetzt wird; darauf spricht die Reichsverfassung so-
gar die Trennung Kroatiens und Slawoniens von Ungarn aus — was aber
in der Folge des ungarisch-kroatischen Ausgleichs 1868 wieder riickgén-
gig gemacht wird. Zu Beginn der 1860er Jahre ist also immer noch mit
einer grofien Sympathie der Kroaten fiir Wien zu rechnen.”

Mit der Verwaltung des eigentlich noch osmanischen Bosniens ab 1878
durch beide Reichshilften, durch Budapest und Wien, bricht eine neue
Ara an; hier finden sich neue Anschluffoptionen, welche Hofmannsthal
aber nicht explizit formuliert, sondern lediglich in verschiedenen Skizzen
zur Opernendfassung durchdekliniert und schliefllich verwirft. Entspre-

49 Die leicht verklausulierte Notiz dazu lautet: »Abspaltung der Westmichte im Krim-
krieg, / Beginnende Unlust gegen dies Europa in den vornechmlich sein Deliberationsobjekt
bildenden Resten der antiken Welt: sog. >Orient; Balkanldander; Europa« (GW RAI, S. 47).

50 »Hence it is no accident that the Slav in »Arabella< is not Czech, not a Pole, but a Croat«
(Bogosavljevi¢, Hofmannsthal’s >Mythological« Opera »Arabella« [wie Anm. 1], S. 74). Vgl.
zudem Horst Haselsteiner, Zur siidslawischen Problematik des Osterreichisch-ungarischen
Ausgleichs. In: Die Donaumonarchie und die stidslawische Frage von 1848 bis 1918. Hg. von
Adam Wandruszka. Wien 1978, S. 48-56.

51 Helmut Rumpler, Osterreichische Geschichte 1804-1914. Eine Chance fiir Mittel-
curopa. Burgerliche Emanzipation und Staatszerfall in der Habsburgermonarchie. Wien
2005, S. 441-445.
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chend genau, varianten- und anspielungsreich gestaltet Hofmannsthal
Mandryka. Die geographisch spezifischste Version findet sich in N6 vom
13. November 1927:

Details Mandryka I / Mandryka, der Gospodar (Seine Mutter eines Paschas
Tochter) verwandt mit Ali Pascha von Janina / Schrecken seiner Diener, wenn
er ziirnt: Niederknien. (S. 210)

Mit dem Verweis auf Ali Pascha von Janina wird nicht nur auf den
brutalen Herrscher angespielt;* vielmehr schreibt sich Hofmannsthal
mit dieser Notiz sowohl in eine spezifische architextuelle Tradition als
auch Figurenkonstellation und -konstruktion ein, welche mit Mozarts
Oper »Die Entfithrung aus dem Serail« (1782) einsetzt und in der Vul-
garvariante von Albert Lortzings erster Oper »Ali Pascha von Janina
oder Die Franzosen in Albanien« (UA: 1828) ihre Fortsetzung findet.*®
Auch wenn Mozart noch nicht auf Ali Pascha Bezug nehmen kann - bei
ihm spielt die Oper in der Tirkei des 16. Jahrhunderts —, so ist beiden
Opern eigen, dafl jeweils eine christliche Frau, im ersten Fall Konstanze,
im zweiten Fall Arianna von Korfu, in einen Harem entfiithrt wird, die
beide von strengen Aufsehern — bei Mozart Osmin, bei Lortzing Ibra-
him - bewacht werden. Wiahrend bei Lortzing der monogame Kapitin
Bernier, der seine Geliebte Arianna befreien will, durch den dekadenten
Franzosen Robert konterkariert wird, treffen wir bei Mozart auf Kon-
stanze-Belmonte und Blonde-Pedrillo und damit auf ein Doppelpaar,
das Hofmannsthals Figurenkonstellation fortfithrt. Sowohl Mozarts wie
Lortzings Oper berufen sich auf eine deutsche Selbstidentifikation — im

52 Johannes Krogoll, Tu felix Austria nube. Ehe als soziale Utopie vom >Rosenkavalier< zur
»Arabellac. In: Zagreber Germanistische Beitrage, Beiheft 1: Utopie und Krise. Zagreb 1993,
S. 65-82, hier S. 77.

53 Ali von Janina (1741-1822) wurde dank seiner militérischen Verdienste gegen Russland
und Osterreich 1787 zum Pascha in Trikkala ernannt; seit 1807 herrschte er quasi unabhéngig
von der Hohen Pforte tiber das osmanische Gebiet von Stidalbanien, Epirus, Thessalien und
Stidwestmakedonien mit einer Armee von bis zu 100 000 Mann und paktierte mit der griechi-
schen Unabhingigkeitsbewegung, bis er mit seiner ganzen Familie vom Sultan ausgeschaltet
wurde. Die Literarisierung der historischen Gestalt ist bereits bei Lord Byron, der 1809 bei
Ali in Joannina weilte, um seinen Hof und das durch ihn geférderte griechische Aufblithen
in »Childe Harold« (1812-1818) zu beschreiben. Auch im Fortsetzungsroman »Le Comte de
Monte-Cristo« (1844-1846) von Alexandre Dumas, der die historischen Ereignisse in den
Jahren 1814 bis 1838 fokussiert, spielt der Verrat durch den Offizier Fernand Mondego an Ali
Pascha gegen Schluf} des Romans eine Schliisselrolle fir den Hauptprotagonisten. Mit diesen
zwel Beispielen soll nur angedeutet werden, wie présent diese Figur bei Hofmannsthal gewe-
sen sein muf3.
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einen Fall in Abgrenzung zu den Franzosen, im andern in der Sprach-
wahl und der Entscheidung, fiir den Kaiser Joseph II. ein sogenanntes
Nationalsingspiel zu verfassen, das fiir spatere deutschsprachige Kompo-
nisten wie Weber als Vorbild diente.

Daff Hofmannsthal gerade auf eine Tradition der Selbstaffirmati-
on zuriickgreift, welche sich im Kontakt und im Austausch mit dem
>Orientalen< (denken wir nur an Mozarts fulminante Janitscharenchére)
konstituiert, ist fiir die Ausarbeitung von »Arabella« bezeichnend. Doch
noch bedenkenswerter ist die Umkehrung des Plots: Die Zentralfigur
Arabella mufi nicht mehr wie Konstanze und Arianna aus dem heidni-
schen Harem, sondern aus einer der Spielsucht verfallenen Gesellschaft
des Okzidents befreit werden. Der Erléser ist nicht mehr der monogam
eingestellte Spanier oder Franzose, sondern der Naturbursche aus dem
Osten. So invers sich die kulturelle Konstellation auch konstituiert, so
hybrid fillt die Figur des Orientalen selber aus: Nicht der Herrscher ist
es, der bet Mozart dem bei der Befreiung gefaflten Paar die berihmte
Rachesarie »Erst gekopft, dann gehangen, dann gespiefit auf heifle Stan-
gen« entgegenschmettert, sondern lediglich der hilflose Haremsaufseher.
Vielmehr zeichnet sich der Herrscher Selim — in seiner abseits stchenden
Sprecherrolle — durch verséhnenden Grofimut aus, der sich aus seiner
spanischen Herkunft herleiten 1afit. Die historische Gestalt von Pascha
Ali von Janina ist als primér transkulturelle Mittlerfigur verbiirgt, was in
Lortzings Oper kaum zum Ausdruck kommt.** »Meyers Lexikon«, wor-
auf Hofmannsthal sicherlich Zugriff hatte, vermerkt Alis Grausamkeit
ebenso wie seine religiose Toleranz.”

Noch im November 1927 scheint Hofmannsthal Mandryka offenbar
lediglich im muslimischen Kulturraum verorten zu wollen.’® In der er-

54 Und dies, obwohl Lortzing aufgrund einer gréfieren Monographie, welche ein Jahr vor
der Niederschrift der Oper erschienen ist, hétte wohl besser informiert sein kénnen. Es han-
delt sich dabei um die Biographie des Wesirs Ali-Pascha von Janina. Bearbeitet nach franzési-
schen und englischen Quellen durch C. Graf Alcaini. Wien und Pesth 1823.

55 »A. [...] herrschte grausam, aber kriftig, unterdriickte die blutigen Fehden unter den
Albanesen und behandelte, selbst religiés freisinnig und tolerant, die Christen mild« (Meyers
Konversations-Lexikon. Bd. 1, Bibliographisches Institut. Leipzig *1885-1892, S. 358).

56 So heifdt es in der Vorstufe N 27: »Mandryka: eine Stimme wie ein Muezzin« (SW XXVI
Operndichttungen 4, S. 217). In der Vorfassung N 28 erscheint Mandryka noch als »ungari-
scher Magnat« (ebd., S. 218f.) — woher noch sein in der Endfassung prominentes »Teschek,
bedien dich« (ebd., S. 92; »teschek« vom ungarischen »tessek« [=>bitte] stammt) -, den er
aber zu »croatischer Magnat« korrigiert (ebd., S. 218) — wohl im Wissen, dafl nur im stidsla-
wischen Raum transreligiése Hybriditit moglich ist.
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sten Fassung des ersten Aktes, die Hofmannsthal einen Monat spater
fertigstellt, unterstreicht er die hybride Mittlergestalt — wie sie zumindest
die Figur Selim in Mozarts »Entfihrung« verkorpert und der historische
Pascha Ali von Janina dafiir biirgt — und transponiert diese in die spezi-
fische topographisch-kulturelle Ausgestaltung der Landereien Mandry-
kas:

MANDRYKA

Mein sind [...]

sieben Dérfer recht schon, zwischen Bergen und Donau.
In vieren lauten die geweihten Glocken

in den drei andern ruft der Muezzin vom Turm. (S. 90)

Die symbolische Vollkommenheit der »sieben Doérfer« 1afit sich einer-
seits aus der Summe einer christlichen und muslimischen Vierer-Dreier-
Konstellation, andererseits aus ihrer Mittellage begreifen. Damit verortet
Hofmannsthal Mandryka an emer spezifischen geographischen Lage, die
trotz seiner Widerspriichlichkeit nicht Beliebigkeit — wie man in der spéte-
ren Fassung beispielsweise mit den Fremdzuweisungen auf die »Wallachei«
vermeinen koénnte —, sondern transkulturelle Vermittlung innerhalb eines
eng umrissenen Gebiets suggeriert: Zwar liegt Sissek (das kroatische Sisak),
der Herkunftsort Mandrykas, noch in Kroatien und nicht in Slawonien,
nicht in der Nahe der Donau, sondern direkt an der Save; zwar sind mus-
limische Dérfer erst in Bosnien anzutreffen und nicht schon in Kroatien
bzw. Slawonien. Es ist anzunehmen, dafy Hofmannsthal den Ortsnamen
Sisek aus Robert Michels »Notizen von der Korpsschulreise« tibernommen
hat. Denn die »Reiseschilderungen«, welche 1912 unter dem Titel »Fahr-
ten in den Reichslanden« veroffentlicht werden, hat Hofmannsthal zwei
Jahre zuvor »mit groflem Vergniigen gelesen«.” Entscheidend fiir diese
Rezeption ist wohl gerade - so paradox es klingen mag - die prononciert
provinzielle Unauffilligkeit dieser Ortschaft, wobei Michel hauptsichlich
deren Umgebung beschreibt, da ihm der Ort partout nicht gefallen will.
Wichtig ist thm der kaum wahrnehmbare kulturelle Ubergang, den der
Erzéhler Robert Michel auf der Weiterreise nach Banja Luka beschreibt:
»Wenn man von dieser Richtung in die Reichslande [Bosnien-Herzegowi-

57 Hugo von Hofmannsthal an Robert Michel im Brief vom 13. Dezember 1910. In: BW
Michel, S. 101.
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na) hineinkommt, ist der Ubergang aus dem europaischen Osterreich in
das orientalische Osterreich nicht so iiberraschend.«’® In dieser osterreichi-
schen Provinz der Doppelmonarchie wird in Form von kultureller, aber
auch landschaftlicher Belanglosigkeit die Uberbriickung des vermeintli-
chen Grabens zwischen christlichem Okzident und muslimischem Orient
moglich. So wird ausgehend von historisch-intertextuellem und geogra-
phischem Primérmaterial eine spezifische imaginire Landschaft kreiert,
welcher »unser Kroater« nicht nur als kaisertreue, patriarchal-konservative
Figur entstammt, eine imaginare Landschaft, welche nicht nur die Vermitt-
lung zwischen deutschem und slawischem Element inszeniert, sondern
auch die hybride Stellung zwischen Orient und Okzident ins inzwischen
imaginir gewordene Habsburgerreich und darum in die neue europiische
Vision aufnimmt.

Gerade Hofmannsthals Hauptquelle der Inspiration, Eisners »Volkslie-
der der Slawens, legt nahe, dafl er insbesondere in Kroatien einen spezi-
fischen hybriden Raum entdeckt. Im Unterschied zur heutigen ethnisch
und vor allem religiés >reinen« Variante trifft man sowohl bei den Volks-
liedern der »Kroaten« in Kapitel IX wie bei denjenigen der »Serben«
in Kapitel X auf orientalisch inspirierte Dichtung, welche sich oftmals
aus muslimisch-osmanischer Perspektive meist zu erotischen Themen
duflert. Insbesondere unter den kroatischen Liedern findet sich einschla-
giges Material wie »Der Schmerz des Muezzing, der, von der Schonheit
der »vielschone[n] Sahim« bezirzt, nicht mehr beten kann — ein Grund-
muster, das man noch des 6ftern antrifft.” Ahnlich - nur in umgekehrter
Richtung von Frau zu Mann - méchte die Muslimin Ema ihre Mutter
davon tiberzeugen, »wie so herrlich weil} der Giaur zu kiissen«.” In ei-
nem anderen Fall lafit sich »Aniza« vom »Pascha Erzeglija« verfithren;*
die interreligiésen Grenziiberschreitungen des Erotischen funktionie-
ren durchwegs komplementar. Selbst Ali-Pascha tritt als Hauptfigur im
»kroatischen« Volkslied »Die Lieblingssklavin« auf.®> Obwohl die Volks-

58 Robert Michel, Notizen von der Korpsschulreise. In: Fahrten in den Reichslanden. Leip-
zig 1912, S. 97-169, hier S. 116.

59 Eisner, Volkslieder der Slawen (wie Anm. 29), S. 320f. S. beispielsweise auch »Meho
und Aljja, Muezzine« (ebd., S. 321).

60 Ebd., S. 324f. Der »Giaur« bezeichnet den Nicht-Gliubigen, den Christen Budimlija
Iwo, der - was wiederum bezeichnend ist im Hinblick auf Hofmannsthal — tiber die »kalte
Donau« »kam heran zu Ema Nemagina, / Fafite sie bei ihrem Seidengiirtel« (S. 325).

61 Ebd., S. 325f.
62 Ebd., S. 327f.
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lieder der »Serben« noch extensiver die osmanisch-muslimische Topik
aufnehmen, fehlt ihnen weitgehend die interreligiose Vermittlung, das
erotische Begehren von einer zur anderen Seite sowohl des Geschlechts
wie auch der Religionszugehorigkeit. Eisner selbst legt nicht offen, wie
er die Trennung zwischen kroatischer und serbischer Volksdichtung vor-
nimmt, zumal er im Kommentar zu den serbischen Liedern nur auf den-
jenigen der kroatischen verweist,” wo er sich zwar einerseits auf die Tra-
ditionsbildung seit Goethes Ubersetzung des »Klaggesangs« fiir Herders
Volkslieder-Sammlung iiber Jakob Grimm bis zu Curéins Abhandlung
»Das serbische Volkslied in der deutschen Literatur« (1905) bezieht,*
andererseits aber die Hauptquelle durchaus benennt: »Die grundlegende
Sammlung serbischer Volklieder stammt von Vuk St. Karadzi¢.«** Eisner
selbst fafit in der »Einleitung« die Stidslawen unter der Benennung »Ser-
bokroaten« zusammen mit der Begriindung, ihr »lyrisches Volkslied«
sondere »sich schon in seinen musikalischen Wesensziigen scharf von
dem Lied aller ibrigen Slawen«.®® Die Trennung zwischen kroatischen
und serbischen Volksliedern nimmt Eisner offenbar lediglich auf der Ba-
sis ihrer geographischen Herkunft vor, wobei die Lieder aus Bosnien den
serbischen zugeschlagen werden. Dieser Sachverhalt erklart wiederum,
warum sich die serbischen Volkslieder deutlich im osmanischen Umfeld
ansiedeln. Dabei betonen sie durchwegs die bosnische Eigenstandigkeit,
symbolisiert in der Kopfbedeckung des Fez wie z.B. im Lied »Fiircht’ den
Kaiser und nicht den Wesir«, oder — was noch erstaunlicher ist — die Be-
vorzugung der osmanischen Herrschaft gegentiber Wien und Venedig.”

63 Ebd., S. 530.

64 Ebd., S. 523.

65 Ebd., S. 522.

66 Dabei verweist Eisner einerseits auf die spezifische historische Entwicklung unter Byzanz
und den Osmanen, andererseits auf die musikalische Spezifik von Einstimmigkeit (versus die
Chore der tibrigen Slawen), von »unregelmifiigen Taktarten« und »kithn[en]« harmonischen
Modulationen (ebd., S. 28f.).

67 Ebd., S. 370. Das Lied »Das Geschenk des Padischah« erzihlt von einer »Magd«, wel-
che je eine Orange dem Dogen, dem Kaiser sowie dem Sultan, dem »Padischahs, schickt und
als Gegengeschenk aus Wien einen »goldnen Apfel«, aus Venedig einen »blanken Spiegel«
und aus Istanbul einen »jungen Knaben« erhilt; ihr bleibt nichts anderes tibrig als zu sagen:
»Wenig Lob nur hab’ von Wien der Kaiser, / Daf} er mir geschickt den goldnen Apfel: / Bin
doch, Jungfrau, selbst ein Apfelbaumchen. / Doch geringres Lob von Mlet [= Venedig] dem
Dogen, / Daf} er mir geschickt den blanken Spiegel: / Bin doch, Jungfrau, selbst ein blanker
Spiegel. / Aber Lob von Stambol sei dem Sultan: / Weif§ der Sultan, was da taugt dem Mad-
chen.« (Ebd., S. 380f.) Entscheidend in der imperialen Bevorzugung Istanbuls ist der erotisie-
rende Orient.
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Es findet jedoch kaum ein interreligiéser Austausch, geschweige denn
ein Austausch zwischen Orient und Okzident statt. Zudem fehlt jegliche
Bezugnahme auf die sterreichisch-ungarische Einfluflsphire; die osma-
nisch-serbisch-bosnische Sphire bleibt in sich geschlossen. Trotz multi-
religiéser Grundierung des Gebiets findet keine aktive Hybridisierung
statt. Erst im kroatischen Volkslied, das vor allem von der Reichsgrenze,
ja, von der ehemaligen Militirgrenze, vom Ubergang zwischen Doppel-
adler und Halbmond handelt, wirkt die orientalische Erotik befruchtend
fir den Kulturaustausch zwischen Ost und West. An dieser spezifischen
geographischen Lage bekundet Hofmannsthal reges Interesse insbeson-
dere fiir die Ausarbeitung des halbwilden Helden Mandryka.

Dabei greift Hofmannsthal neben Eisler auf bisher unerschlossene
Quellen zuriick. So bedankt er sich in einem Brief vom September 1918
bei der kroatisch-deutschen Kulturvermittlerin in Zagreb, Camilla Lu-
cerna, fiir »die freundliche Ubermittlung« eines Buches, »worin das Alte
imposant, das Neue vielfach sehr sympathisch« sei, »so das Fragment
von Dragutin Prohaska«.® Es handelt sich um den Band »Stidslavische
Dichtungen«, den die Autorin und Philologin im selben Jahr herausgibt.
Neben den klassischen Volksliedern und der klassischen Dichtung wie
z.B. Ausziige aus Njegos’ »Bergkranz« findet sich unter den zeitgendssi-
schen Werken »Ein Weihnachtsspiel« vom erwéhnten Prohaska. Darin —
und das ist nun wohl das Entscheidende fir Hofmannsthal - geht es
um die Diskussion der »drei Weisen aus dem Morgenlande« vor Jesus’
Krippe, wobel »Baltasar [...] wie der Papst gekleidet [...], Kaspar wie
der deutsche Kaiser [...], Melchior wie Tolstoj (russischer Bauernkittel)«
ist; Camilla Lucerna ergénzt in einer Fuinote: »Die heiligen drei Konige
sind hier offenbar auch als Vertreter der romanischen, der germanischen
und slavischen Volker aufzufassen.«®® Wenn Hofmannsthal gedenkt, in
Zukunft auf Prohaskas »Artikelrethe: das slavische Culturproblem« ge-
nauer einzugehen,” so scheint thn vor allem die Kontaktzone zwischen
den européischen Hauptkulturen zu interessieren.

68 Svijetlan Lacko Viduli¢, Was bleibt. Portrit der Schriftstellerin und Philologin Camilla
Lucerna (1868-1963). In: Portrits und Konstellationen 1. Deutschsprachig-kroatische Litera-
turbeziehungen. Hg. von Marijan Bobinac. Zagreb 2001, S. 85-108, Fufinote 53.

69 Siidslavische Dichtungen. Ubersetzt von Camilla Lucerna. Zagreb 1918, S. 81.

70 Vgl. Anm. 68.
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Fiir »Arabella« imaginiert Hofmannsthal weniger einen geschlosse-
nen Raum, wie ihn Michel in seinen Novellen, Romanen und Dramen
evoziert. So sehr Hofmannsthal den »6sterreichischen Orient« rezipiert
haben mag, so sehr verwehrt er sich gegen das reine orientalisierende
Klischee. Vielmehr versucht er, in der Gestalt Mandrykas eine gewisser-
maflen »de-stereotypisierte« Variante zu entwickeln, welche aber ihrerseits
auf Stereotype zurtickgreifen mufi, um ihre Zersetzung weiter zu treiben.
Die >Folie« ist demnach nicht nur historisch oder politisch, sondern eben-
so topographisch grundiert. Es handelt sich um eine imaginidre Geogra-
phie, die sich ihrer prézisen Festschreibung der Entwurfsstufen bei der
Ausarbeitung des Librettos wiederum allméhlich entzieht. Eine solche
spezifisch topographische Konstellation bildet den Ausgangspunkt fiir
den literarisch-musikalischen Mythologisierungsanspruch in der Oper.
Je unspezifischer bzw. je konnotativer die imaginierte Geographie in der
Uberarbeitung des Librettos ausfillt, desto mehr iiberldfit Hofmannsthal
der denotativen Funktion der Oper. Diese Umlagerung ist Gegenstand
der Diskussion am Ende des Artikels. So wie Hofmannsthal Luciles Tra-
vestie zumindest partiell in eine kulturell-geographische Travestie tiber-
setzt, verschriankt er die verschiedenen Folien und Zuschreibungen mit-
einander. Entscheidend ist demnach nicht die Benennung und Analyse
der Stereotype, wie eingangs schon gemacht worden ist, sondern ihre
Unterwanderung.

Die vorldufig geduflerte These, dafl sich im ménnlichen Protagoni-
sten von »Arabella« Hofmannsthals konservative Wende widerspiegle,
greift damit sichtlich zu kurz. Natiirlich bildet die Spielsucht Waldners
zunichst den Gegenpol zu Mandryka, der mit seiner Herkunft einen
Sehnsuchtsort symbolisiert, welcher den rein dsthetischen Zustand tiber-
winden kénnte: »Mit Mandryka tritt [...] das Ethische in die Welt des
Asthetischen.«<’! Wenn dem nur so sei. Denn auch Mandryka ist ins pe-
kunidre System eingebunden: »Mandryka bekommt nicht erst in Wien
[...] einen >Klapps« weg. Er ist von Beginn an auf die von Geld bestimm-
te [...] Welt bezogen [...].«’* So stellt sich Mandryka Waldner gleich
zu Beginn mit seinem Reichtum vor, wenn er erzahlt, wie er aus seiner
Gegend aufgebrochen ist:

71 Fischer, Latinitdt und walachisches Volkstum (wie Anm. 15), S. 207 bzw. 209.
72 Krogoll, Tu felix Austria nube (wie Anm. 52), S. 77.

346 Boris Previsi¢



https://doi.org/10.5771/9783968216911
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

MANDRYKA

[..]

hol mir den Juden, na! wie heifit der Jud in Sissek,
der meinen Wald will kaufen? dort den Eichwald!
Schnell her mit ihm, und er soll Geld mitbringen
denn morgen fahr ich in dem Kaiser seine Hauptstadt
da kostet Geld ein jeder Atemzug

und Hindernisse darfs nicht geben auf der Brautfahrt!

Das ist der Wald. -

Es war ein schoner Wald: Einsiedler waren drin,

Zigeuner waren drin und alte Hirschen

und Kohlenmeiler haben viele drin geraucht -

Hat sich alles in die paar Fetzen Papier verwandelt!

Aber es stehen Eichenwilder genug noch auf meinem Boden
fiir Kinder und fiir Enkel — Gott erhalte! — (S. 28f.)

Die scheinbar unberithrte Natur, der Wald Mandrykas, reduziert sich
auf die Funktion der Geldressource. Das Holz verwandelt sich — zumin-
dest symbolisch - in ein paar Banknoten, die er in der teuren Hauptstadt
dringend benétigt. Im heutigen Sprachgebrauch wiirden wir sagen, daf}
die Nachhaltigkeit der natiirlichen Ressource das Auskommen der Nach-
fahren garantiert; doch Hofmannsthal integriert dieses Argument in den
politisch-imperialen Kontext, denn mit dem »Gott erhalte!« der 6sterreichi-
schen Kaiserhymne wird die natiirliche Nachhaltigkeit politisch metapho-
risiert und durch die Musik von Strauss, der den Text mit dem Reichtums-
motiv verbindet, unterwandert. Das vermeintliche »Retour a la nature«
perpetuiert lediglich die allbeherrschende Okonomisierung der Gesell-
schaft, worin sich ihre undefinierbare Sehnsucht nach etwas Hoherem
manifestiert — sei es wiederum dieses Naturhafte, sei es das unzerstorbare
politische Fundament in Form der Doppelmonarchie. Diese Verweise ent-
lehnt Hofmannsthal seinen eigenen Reflexionen iiber das Geld, welches
selbst Inbegriff der Permutationen zwischen Zweck und Mittel ist.”

Die Stereotypisierung Mandrykas wird durch den Modus der Be-
schreibungen selbst wieder ausgehebelt. Im besagten Moment, in dem er

73 So heif}t es in den Stichworten zu seiner Rede »Die Idee Europa«: »Geld als allgemei-
ner Endzweck, wo es doch das allgemeine Mittel ist. Dies hingt so zusammen: die wirklichen
Zwecke unseres Handelns vor uns vielfach verborgen: dafl die Mittel zu Zwecken werden,
rechtfertigt sich dadurch, dafl im letzten Grund auch die Zwecke nur Mittel sind« (GW RAII,
S. 50).
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bei Waldner das erste Mal vorspricht, wird er in der Bilhnenanweisung
zwar als »grofier, sehr kriftiger, eleganter Mann von hochstens finf-
undreissig Jahren« beschrieben, dem »etwas undefinierbar Landliches
in der Erscheinung« anhaftet. Bezeichnend ist bereits das Adverb »un-
definierbar«, das auf die spezifische Fiktionalisierung seiner Herkunft —
wie sie oben nachgezeichnet worden ist — zielt. Damit aber letztlich eine
provinzielle Typologisierung ganzlich ausbleibt, wird jegliche lindliche
Stereotypisierung systematisch mit der stidtischen Lebensweise konter-
kariert, denn Mandryka — so die Beschreibung weiter — sei »sehr gut
angezogen, ohne jede provinzielle Eleganz« (S. 25). Mandryka ist nicht
auflerhalb, sondern innerhalb des ganzen Systems anzusiedeln; nur da,
wo er sich selbst beschreibt, verweist er auf sein Anderssein; nur er al-
teriert sich selbst und gibt sich fiir den >Wilden aus dem Osten< aus.
Er interessiert nur noch als »ethnographisch[es]« Kuriosum. So sinniert
Arabella in einer Vorstufe dariiber, wie man wohl zu einem Bild von ihr
in Slawonien komme, und merkt dann an:

Das ist gewiss sehr landesiiblich, was Sie da erzihlen
und ethnographisch sehr interessant —
wie soll man sagen so als Heimatkunde.™

Diese offensichtlich ironische Wendung entfernt Hofmannsthal sicher-
lich, um das wechselseitige Spiel von Stereotypisierung und Destereo-
typisierung, welches der Oper einen gewissen dramatischen Faden
verleiht, der Musik selbst zu tiberlassen. Wenn sich Arabella ein letztes
Mal in Wien austobt, und Mandryka ihr prophezeit, sie werde »nicht
mehr Walzer tanzen / aber tanzen auf meinen Héinden«,” dann bildet
das Provinzielle nur noch den Vorwand fiir eine autoreflexive Volte der
Oper selber. Er ist zwar die Figur, die von einer musikalischen Motivik
begleitet wird, welche sich dem dekadenten Walzer seiner Konkurrenten
widersetzt und davon abhebt; gleichzeitig macht sie deutlich, daf’ sowohl
die historische Folie wie seine Selbstalterierung lediglich den Motor ei-
ner neuen »ausdrucksvollen< Form von Oper bildet.

Die hochst ziselierte kulturelle Vielschichtigkeit, welche noch an ein
Europaideal Hofmannsthals im Gedenken an den Habsburgermythos

7+ SW XXVI Operndichtungen 4, S. 268. Es handelt sich hier um eine noch relativ rudi-
mentire Formulierung vom 26./27. November 1927, die Hofmannsthal spater auslafit.
75 Ebd., S. 43.
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erinnert, wird durch das literarisch-musikalische Wechselspiel unter-
wandert, well sich das musikalische Zitat noch viel pragnanter als das
literarische einsetzen lafit. Als Strauss zunichst die Kritik auflert, dem
Stuck fehle die interessante Frauengestalt, und dementsprechend fiirch-
tet, Mandryka werde »keine hundert Leute ins Theater« locken,” und
ein paar Tage darauf Hofmannsthal im Brief vom 21. Dezember 1927
mitteilt, er habe

aus der Hofbibliothek vier schéne Biande studslawischer Volkslieder und
Tanze, aus denen nicht nur ein Riesenballett fiir unseren II. Akt zusammen-
zuzimmern ist, sondern sich auch die schonsten Lieder fiir unseren Kroater
ergeben konne[,]”

warnt ihn Hofmannsthal ausdriicklich davor, Mandryka als »Automat
fiir kroatische Volksweisen« einzusetzen; seine Begriindung bezieht sich
auf die >historische Folie, auf das »richtige Wien von 1860«. Hybridisie-
rung und Mythologisierung werden erst in dem Moment einsatzfihig, in
dem sie sich auf ein >richtiges¢, quasi historisch verbtirgtes, Fundament
stiitzen konnen, das keinen »Spafi« vertragt.”® Im Unterschied zur Ope-
rette, welche wild um des Zitats willen zitiert, wirkt das folkloristische
Zitat in der Oper um so prekérer und laf3t sich gerade darum in seiner
Mehrdeutigkeit nutzen: »Es ging also darum, so zu zitieren, dafl das
folkloristische Element erkennbar, aber nicht als zu operettenhaft, son-
dern immer noch als ausdrucksrelevant erfahren wiirde.«” Trotz der An-
drohung eines »Riesenballett[s]«, 1afit es Strauss beim gezielten Einsatz
von drei Volksweisen aus der umfangreichen Sammlung von Franjo Z.

76 Ebd., S. 172.

77 Ebd,, S. 173.

78 So schreibt Hofmannsthal an Strauss im Brief vom 22. Dezember 1927: »[Wlie der
Ochs ist dieser Mandryka die Figur, die durch ihr Hereinkommen, ihr Ankommen vom Land
in eine fremde Welt, die Handlung in Bewegung bringt. [...] Auch will ich ihn tatsichlich
hier und da einmal eine Zeile oder eine halbe Strophe eines seiner heimatlichen Volkslieder
anstimmen lassen und habe mir dazu schon mehr als genug solcher Stellen aus einer grofien
Sammlung slawischer Volkslieder vorgemerkt. Ich kann Ihnen aber diese Stellen heute noch
nicht ausliefern, so gern ich méchte, denn ich kann absolut nicht wissen, wie viele derselben
und welche ich auf unauffillige Weise einfiigen kann, hier mufl der héchste Takt walten; es
wire furchtbar, wenn diese Figur ein Automat fir kroatische Volksweisen wiirde. Hier darf
ich keinen Spaf} verstehen, denn hier geht’s gerade ums Entscheidende, um das, daf} alles
richtig ist, richtiges Wien von 1860, genau wie der "Rosenkavalier< einen Teil seiner Wirkung
daraus zicht, dafl alles richtiges Wien von 1740 ist. Also wir sind auf dem Wiener Fiakerball,
und da kann ebensowenig ein kroatischer Tanz vorkommen als ein persischer oder indischer.«
(SW XXVI Operndichtungen 4, S. 173)

79 Krogoll, Tu felix Austria nube (wie Anm. 52), S. 79.
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Kuha¢ bewenden.® In erster Linie zitiert aber nicht Mandryka, wie man
vermuten wurde; vielmehr werden die folkloristischen Elemente Arabel-
la zugeordnet — am prominentesten im Lied »Aber der Richtige«.?!

Daf} der Komponist Strauss dieses ironische Spiel noch weiter zu trei-
ben weif}, zeigt er in Form des Eigenzitats. So zitiert er in der Wasserglas-
szene, die am Schluf} der Oper die Verlobung feierlich besiegelt, Ton fiir
"Ton —lediglich eine kleine Terz von B-nach Des-Dur héhertransponiert —
Arabellas Auftritt im Ballsaal zu Beginn des zweiten Akts.®? Damit wird
die vulgar-dekadente Szene ganz im musikalischen Sinne parodiert — so
wie einst Bach weltliche in geistliche Kantaten umgeschrieben hat. Die-
ses Beispiel ist typisch dafiir, wie Strauss Hofmannsthal kongenial erfaf3t
und umsetzt. Das Zentralmoment in Hofmannsthals Dichtung ist we-
der seine politische Einstellung noch die realititskonforme Darstellung
kultureller Parameter. Diese bilden hochstens die Voraussetzung einer
poetologisch immanenten Befremdung;® es geht also nie um einen ge-
klarten, sondern immer »lebendigen Begriff«®* — sogar wenn er kultu-
relle Stereotypen einsetzt. Das utopische Potential liegt demnach gerade
in »Arabella« in der simultanen Performanz von Stereotypisierung und
Destereotypisierung: »[E]s ist eines von den Geheimnissen, aus denen
sich die Form unserer Zeit zusammensetzt: daff in ihr alles zugleich da
1st und nicht da ist.«® Daf} diese Dynamik letztlich auch seine Poetologie
selber wieder erfafit, lafit die Gestalt Mandryka am besten sichtbar wer-
den: Wenn Hofmannsthal 1907 und spiter im Kontrast zum Geniebe-
griff, wie er um 1770 gepragt wurde, aufzeigt, wie »undefinierbar diinn,
wiirdelos, kraftlos« dieser in seiner Zeit se1,* dann ist die Oper »Arabel-
la« als Versuch zu werten, die patriarchale Fihrerschaft ein letztes Mal

80 Franjo Z. Kuha¢, Juino-slovjenske narodne popievke. Bd. 1-4. Zagreb 1878-1881,
Bd. 1, Nr. 34 und 19, sowie Bd. 3, Nr. 1001.

81 Krogoll, Tu felix Austria nube (wie Anm. 52), S. 80.

82 Die Stelle beginnt einen Takt nach Ziffer 138 in der Partitur. Krogoll, Tu felix Austria
nube (wie Anm. 52), S. 81.

83 So paradox es auch sein mag, mit dem poetologischen Gedanken Hofmannsthals fort-
zufahren, die »Philosophie der Kunst« nicht als Theorie, sondern immer als poetische Tak-
tik aufzufassen, welche im Aufzeigen verschiedenster Gesichtspunkte zu »befremden« weif3,
so niitzlich erweisen sich diese Uberlegungen gerade in Bezug auf »Arabella«. Hugo von
Hofmannsthal, Der Dichter und diese Zeit (1907), P IL, S. 229-258, hier S. 229.

84 Ebd., S. 231.

8 Ebd., S. 232.

86 Dabei beklagt Hofmannsthal, »[ijrgend etwas« scheine ihm »zu fehlen: ein menschlicher

Ton, ein ménnlicher Ton, [...] eine Betonung dessen, was Ménner an Madnnern am héchsten
stellen miissen: Fihrerschaft« (ebd., S. 235).
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gleichzeitig zu beschworen und zu untergraben, als ob sein Libretto und
erst recht seine Vertonung durch Strauss besser um eine zeitgemafie Poe-
tologie wiifiten als jede noch so reflektierte Poetologie. Denn:

[D]as Wesen unserer Epoche ist Vieldeutigkeit und Unbestimmtheit. Sie
kann nur auf Gleitendem ausruhen und ist sich bewuf}t, daf} es Gleitendes
ist, wo andere Generationen an das Feste glaubten.”

Hofmannsthal operiert zugleich psychologisierend (wodurch die Hand-
lungsmomente der Figuren wie die Travestierung von Arabellas Schwe-
ster Zdenka erklarbar werden), historisch kontextualisierend auf einer
»Folie« (welche sich zundchst méglichst genau situieren lafit, um ihr uto-
pisches Potential auszuschopfen) und mythologisch. Letzteres Verfahren
zeichnet sich nicht nur — wie in den mythologischen Opern - durch ihre
Aktualisierung und fir das zeitgendssische Publikum gleichsam schok-
kierende Brutalisierung aus, sondern ebenso durch die Potentialisierung
und Fiktionalisierung von historischem Material zu einer Vergegenwir-
tigung und Poetisierung der Welt:

[Der Dichter] ist es, der in sich die Elemente der Zeit verkniipft. In ihm oder
nirgends ist Gegenwart. [...] Thm ist die Gegenwart in einer unbeschreibli-
chen Weise durchwoben mit Vergangenheit [...].%

So laf}t sich »Arabella« zwar durchwegs als transkulturelle Travestierung
durch die Mythologisierung eines bestimmten historischen Bezugsrah-
mens erkldren. Doch die >Harmonie< der Oper besteht nicht mehr in
ihrer handlungsbedingten Dramatik. Vielmehr braucht es die spezifische
Ereignislosigkeit von Hofmannsthal — welche erste Rezensenten ja dem
Libretto gerade vorwerfen —, um die Handlung nur noch parataktisch
zu verkniipfen.®

Der Begrift der Harmonie weist im literarisch-musikalischen Kontext
von Hofmannsthals letzter Oper noch Erklarungsbedarf auf, denn kaum

87 Ebd., S. 235f.

88 Ebd., S. 245.

89 Der Begriff der Harmonie lafit sich aus demselben poetologischen Aufsatz »Der Dich-
ter und diese Zeit« ableiten, denn »[ijn seinen hochsten Stunden braucht [der Dichter] nur
zusammenzustellen, und was er nebeneinanderstellt wird harmonisch. [...] Er ist der Ort, an
dem die Krifte der Zeit einander auszugleichen verlangen. Er gleicht dem Seismographen,
dem jedes Beben [...] in Vibrationen versetzt« (PIL, S. 248). Auch wenn dieser Abschnitt wei-
terer Erklarungen bediirfte, so sei an dieser Stelle nur auf den Zusammenhang zwischen dem
'Nebeneinander[ge]stellten< und dem >Harmonischen< verwiesen.
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einer anderen Textsorte wie dem Libretto haftet der Makel an, nur Zu-
dienerin zu sein. Entsprechend vernachldssigt sieht sich die Libretto-
Forschung. Da das Libretto meist funktional gedacht wird und letztlich
nur das musikalische Produkt interessiert, ist nach dem Beweggrund
Hofmannsthals zu fragen, warum gerade sein letztes grofies Lebenswerk
von Anfang an als Oper mit und von Richard Strauss geplant war. In
der Einfithrung zur 1928 uraufgefithrten Oper »Die dgyptische Helena«
formuliert Hofmannsthal sein Credo zum Libretto nochmals unmifiver-
standlich: »[M]an macht sich kaum eine Vorstellung, wie notwendig i/ zu
dieser Form komme [...].«*® Kurzum: das Libretto nicht als Behelfsform,
sondern als Notwendigkeit. Das mythologische Moment ist somit nicht
einfach im Kultursynkretismus, wofiir sich beispielsweise Bogosavljevi¢
stark macht, als vielmehr in dessen spezifischer Verschrankung mit dem
intermedialen Paradigma zwischen Literatur und Musik zu finden. Die
Schlu¥folgerung der anzitierten Einfithrung Hofmannsthals ist bekannt:
»Machen wir mythologische Opern, es ist die wahrste aller Formen.«*!
Macht man sich aber bewuf}t, dafl es Hofmannsthal hier primiar nicht
um den Stoff, sondern um ein Verfahren geht, welches das Ineinander-
greifen von literarischen und musikalischen Parametern in der Oper neu
reflektiert, ist der Mythos als solcher umfassender zu deuten.”

Zwar prasentiert sich die Operngeschichte als Wiederaufnahme my-
thologischer Stoffe, angefangen mit Monteverdis »L’Orfeo« tiber Lullys
»Alceste«, Rameaus »Platée«, Mozarts »ldomeneo«, Debussys »Pélléas et
M¢élisande«, Wagners »Ring« bis hin zu Strawinskys »Oedipus Rex« oder
Beat Furrers "FAMA«. Zwar zeichnet sich gerade Hofmannsthals Zusam-
menarbeit mit Strauss durch die Verarbeitung der antiken Mythologie in
den Opern »Elektra«, »Ariadne auf Naxos«, »Die Frau ohne Schatten«
oder »Die dgyptische Helena« aus; der Zusammenhang zwischen der
literarischen Form des Librettos und seiner musikalischen Umsetzung in
der Oper scheint so zumindest in Bezug auf den Mythos partiell inhalt-

90 Hugo von Hofmannsthal, Die 4gyptische Helena, SW XXXI Erfundene Gespriche
und Briefe, S. 216-227, hier S. 216.

91 Ebd., S. 227.

92 Frank Zipfel: »Machen wir mythologische Opern, es ist die wahrste aller Formens.
Zur Bedeutung des Mythos fiir die Libretti Hugo von Hofmannsthals. In: Komparatistik
als Arbeit am Mythos. Hg. von Monika Schmitz-Emans und Uwe Lindenmann. Heidelberg
2004, S. 153-177. Obwohl dieser Aufsatz kaum die Oper »Arabella« fokussiert, verdanke ich
ihm vor allem den Hinweis auf Lévi-Strauss.
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lich begriindet zu sein. Doch noch zentraler erweist sich der strukturelle
Zusammenhang zwischen Mythos und Musik, von dem Hofmannsthals
Harmonie-Modell auszugehen hat.

Angelehnt an de Saussures Differenzierung zwischen synchroner und
diachroner Sprachauffassung, entwickelt Lévi-Strauss eine mythische
Zeitauffassung, in welcher sich die sukzessiven, irreversiblen Konjekturen
von Erzihlzeit und erzihlter Zeit im Verstindnis des Mythos komplexer
ausgestalten und auf paradigmatische Cluster, auf sogenannte >paquets
de relation, zuschneiden lassen. Die lineare (Nach-)Erzahlung erfaf3t
den Mythos noch nicht. Erst in der paradigmatischen Biindelung sol-
cher Merkmalcluster, in der Gegeniiberstellung sogenannter >colonness,
sbegreift« man den Mythos.” Genau in dieser >doppelten Natur< (»double
nature«) des Mythos in seiner diachronen Linearitét des Erzdhlens und
seiner Parataktik des Erfassens entspricht er der Partitur:

[Ulne partition d’orchestre n’a de sens que lue diachroniquement selon un
temps, synchroniquement selon l'autre axe, de haut en bas. Autrement dit,
toutes les notes placées sur la méme ligne verticale forment une grosse unite
constitutitve, un paquet de relations.”

Der supponierte Archiologe, der in Zukunft einmal eine Partitur ausgrébt
und diese nur linear lesen kann, wird die Vertikale, die >Harmonie< nie
verstehen; sie erfafit damit die paradigmatische Kombination sich kon-
trastierender Elemente wie »Frau«—»Gotting, »[L]ebendige[s]«—»Totes«
oder »Maske«—»Person«, um wieder die Bildlichkeit Hofmannsthals auf-
zugreifen. Die motivischen Gegensitze sind im »Doppelsinn« des Mythi-
schen gehalten: »Darum ist im Mythischen alles im Gleichgewicht.«®
In seinem spateren Opus magnum »Mythologiques« verweist Lévi-Strauss
explizit auf die Opern Wagners als mustergiiltige Modelle mythischer
Analyse, in welcher sich die »statische Kontrast-Struktur der Oper« von
der »dynamischen Konfliktstruktur des Dramas« abhebt.”® Die »double
nature« mythischer Zeit tibt somit direkten Einfluf} auf die Handlungs-

93 Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale. Paris 1958, S. 232-234.

4 Ebd., S. 234.

95 Hugo von Hofmannsthal, Buch der Freunde. In: GW RAIIL, S. 233-299, hier S. 257f.
6 So Claude Lévi-Strauss, Mythologiques. Bd. 1. Paris 1974, S. 23f. bzw. Thomas Koeb-
ner, Vom Arbeitsverhiltnis zwischen Drama, Musik und Szene und ein Plidoyer fur eine
»Opera impura«. In: Fir und Wider die Literaturoper. Zur Situation nach 1945. Hg. von
Sigrid Wiesmann. Laber 1982, S. 65-85, hier S. 74. Nach Zipfel, Zur Bedeutung des Mythos
(wie Anm. 92), S. 160.

©
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struktur aus, woraus sich wiederum erkldren lafit, warum gerade die
Kritik, welche sich noch auf das Prosastiick »Lucidor« beruft, dem Li-
bretto »Arabella« vorwirft, in seiner Linearitdt, von der Handlung her,
nicht schliissig zu sein.” Entscheidend ist jedoch das Harmonie-Modell,
welches aus der Kombination sich widersprechender bzw. entgegenge-
setzter (Handlungs-)Elemente entsteht, da es ein immenses utopisches
Potential, die Inversion der Geschichte und somit die Unterminierung
eines zu eindimensionalen >mechanischen Chronotopos,”® birgt; darin
schieflen Zukunft und Vergangenheit so zusammen, dafl nicht nur die
Reformulierung, Aktualisierung und Psychologisierung von mythologi-
schem Stoff erfafit werden, sondern auch die Geschichte selbst als Uto-
pie des »lyrischen Dramas« neu formuliert und in Epiphanie absoluter
Gegenwart tberfiihrt werden kann:

Denn wenn sie etwas ist, diese Gegenwart, so ist siec mythisch — ich weif§
keinen anderen Ausdruck fiir eine Existenz, die sich vor so ungeheuren Ho-
rizonten vollzieht — fiir dieses Umgebensein mit Jahrtausenden, fiir dies He-
reinfluten von Orient und Okzident in unser Ich, fur diese ungeheure innere
Weite, diese rasenden inneren Spannungen, dieses Hier und Anderswo, das
die Signatur unseres Lebens ist.”

Im eigentlichen Sinn des Wortes >topologisiert« sich der Chronos meta-
phorisch, indem sich die paradigmatische Zusammenstellung von Zeit
ebenso auf diejenige von >Orient und Okzident« tibertragt.

Dafl aber Hofmannsthal fur die Endfassung des Librettos die Figur
Mandryka derart dekontextualisiert und dekonturiert, 1st nur im Zusam-
menhang seiner Vertonung zu sehen. Eine Semantik der Oper entwik-
kelt sich nicht mehr aus der Denotationsfunktion der Literatur und der
konnotativen Rolle der Musik, sondern in ihrer chiastischen Verschran-
kung, in welcher das Libretto seine sprachliche Aufgabe der Musik de-
legiert: Die Musik entwickelt eine eigene Semantik durch ihre gezielt de-
notativ eingesetzten Zitate und Motive aus Volksliedern und durch die
motivische Verbindung unterschiedlicher Situationen, wihrend es sich
das Libretto leisten kann, einen unbestimmten slawisch-ugrisch-walachi-
schen Osten als Orient zu evozieren, der wiederum die genaue politische

97 Prochazka, 60 Jahre »Arabella« (wie Anm. 42), S. 54.

98 Vgl. dazu mit Riickgriff auf Bachtin: DZevad Karahasan, Die Schatten der Stadte.

Essays. Berlin 2010, S. 31-55.
99 SW XXXI Erfundene Gespriche und Briefe, S. 227.
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Implikation der &sterreichisch-ungarischen Vergangenheit auf der Folie
einer europiischen Utopie, wie sie im Aufsatz »Die 6sterreichische Idee«
skizziert wird, in den Hintergrund riicken lafit.

Wenn man sich vor Augen fithrt, mit welcher Akribie Hofmannsthal
seine Figur Mandryka im slawischen Stdosten Europas an der Naht-
stelle zwischen Orient und Okzident zu verorten versucht, dann ist die
letztendlich duflerst knapp ausgefallene Auswahl an Volksliedern nicht
zu unterschitzen. Das im Entstehungsprozef3 der Oper gesichtete Mate-
rial zeigt auf, wie sehr und wie genau Hofmannsthal sich iiber einen dem
Habsburgerreich inhdrenten, aber vernachldssigten Kulturraum, der ithn
vor dem Ersten Weltkrieg nur marginal interessiert hatte, informierte,
um die Nahtstelle seiner neuen Idee Europas genau in den Blick zu be-
kommen. Dal Hofmannsthal in der komplizierten und kongenialen
Zusammenarbeit mit Strauss die kulturgeographisch prizise Mytholo-
gisierung Stidosteuropas einer vermeintlichen Denotationsfunktion der
Musik tibertragt, hat zur Folge, dass Mandryka oberflichlich besehen
wieder stereotypisiert wirkt. Doch wer die Details zu lesen weif, wird
eines Befiren belehrt: Die mythologische Oper »Arabella« ist imstande,
aus der konkreten historischen Situation um 1860 einen neuen Mythos
zu schaffen, indem sie Stidosteuropa als komplexen hybriden Vermitt-
lungsraum zwischen Orient und Okzident in den Blick nimmt.
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Ursula Renner

»|etzt aber war der Mensch auch ein Tier geworden«
Verwandlungsgeschichten um 1900

Le chien, c'est mot. Un jour je l'ai vu
dans la rue comme ¢a. f étais le chien.
Alberto Giacometti!

Im Wissen um eine gemeinsame evolutionire Vergangenheit scheint die
Beziehung zwischen Mensch und Tier neu erzahlt werden zu miissen.

Bis zum 19. Jahrhundert gestanden Autoren Tieren selten eine menschen-
ahnliche Psyche zu [...]. Weil Darwin eine materialistische [...] Erklarung
der Evolution anbot, in der die Menschen nur ein Tier unter vielen waren,
begannen die Wissenschaftler, sich mehr mit den Ahnlichkeiten als mit den
Unterschieden von Menschen und Tieren zu befassen.?

Das war, so Sigmund Freud, allerdings keineswegs harmlos, sondern
eine »schwere Krankung der Eigenliebe des modernen Menschen«.? Die-
ser zweiten, der biologischen Kriankung fiigte er selbst noch eine dritte,
psychologische, hinzu, als er behauptete, »daly das Ich nicht Herr sei in
semnem eigenen Haus«.* Eine Reihe von Texten um 1900 wagen sich auf die-
ses Terrain, wenn sie das menschliche Bewuf}tsein selbst fremd werden
lassen im Erzdhlen von Mensch-Tier-Verwandlungen. Es wird im fol-

1 Zit. nach Yves Bonnefoy, Alberto Giacometti: Biographie d’une ceuvre. Paris 1991,
S.51.

2 Robert W. Mitchell, Wie wir Tiere betrachten. Der Anthropomorphismus und seine
Kritiker. In: Tierische Geschichte. Die Bezichung zwischen Mensch und Tier in der Kultur
der Moderne. Hg. von Dorothee Brantz und Christof Mauch. Paderborn u.a. 2010, S. 341-
363, hier S. 341f. Zum Thema vgl. auch: Ich, das Tier. Tiere als Personlichkeiten in der Kul-
turgeschichte. Hg. von Jessica Ullrich u.a. Berlin 2008.

3 »Wir wissen es alle, daf} die Forschung Ch. Darwins, seiner Mitarbeiter und Vorgénger,
vor wenig mehr als einem halben Jahrhundert dieser Uberhebung des Menschen ein Ende
bereitet hat. Der Mensch ist nichts anderes und nichts besseres als die Tiere, er ist selbst aus
der Tierreihe hervorgegangen, einigen Arten niher, anderen ferner verwandt. Seine spateren
Erwerbungen vermochten es nicht, die Zeugnisse der Gleichwertigkeit zu verwischen, die in
seinem Ko6rperbau wie in seinen seclischen Anlagen gegeben sind. Dies ist aber die zweite, die
biologische Krankung des menschlichen Narzifimus.« Sigmund Freud, Eine Schwierigkeit der
Psychoanalyse. In: Imago. Zeitschrift fiir Anwendung der Psychoanalyse auf die Geisteswis-
senschaften 5 (1917), S. 1-7, hier S. 4f.

4 Ebd.
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genden also nicht um die lange Tradition der Anthropomorphisierung
von Tieren oder Zoomorphisierung des Menschen gehen; nicht um das
Fortleben der Fabel, der Satire oder der erzieherischen Rollenprosa.
Vielmehr geht es um Erkundungen einer Grenzfigur, des (virtuellen)
BewufYtseins und der Seele eines >Anderen.

Die beriihmte Forschungsfrage Thomas Nagels: »What is it like to be
a bat?« (1974)° — gibt es ein >Anfithlungswie, das uns das Tierbewufit-
sein als mentales evolutiondres Engramm vorstellbar machen kénnte -,
hat so gesehen eine Vorgeschichte um 1900.° Fiir den Wiener Asthetik-
Professor Alfred Freiherr von Berger, eine wichtige Instanz fir die Jung-
Wiener Autoren, auch fur Hugo von Hofmannsthal, ist die Frage, was
der Mensch vom Tier wissen kann, der absolute Grenzfall der Erkennt-
nis:

Wo fiir den Menschengeist seine Unfihigkeit beginnt, sich die psychischen
Phinomene eines anderen Wesens in der eigenen Phantasie als innerlich er-
fahrene naturwahr zu vergegenwartigen, sich in den Andern hineinzuden-
ken, dort ist er geneigt, die Umfangsgrenze des Seelenbegriffs zu ziehen.”

Genau diese Grenze suchen Autoren am Ende des 19. und beginnen-
den 20. Jahrhunderts auf, wenn sie von Verwandlungen erzihlen, die

5 Thomas Nagel, What Is it Like to Be a Bat? In: Philosophical Review 83 (1974), S. 435-
450 (dt. u.a. in: Ders., Letzte Fragen. Bodenheim 1996, hier S. 231), wirft die kritische Frage
auf, was wir von dem ganz anderen System der Fledermaus (z.B. der Echolokation) als Erfah-
rungsqualitit wissen konnen. Die grundsitzliche Diskrepanz von Erlebens- (1. Pers.) und
Beobachtungsperspektive (3. Pers.) erscheint hier radikalisiert, mehr noch: »Es fehlt uns eine
Vorstellung davon, in welcher Weise ein psychologischer und physikalischer Ausdruck tiber-
haupt eine und dieselbe Sache bezeichnen koénnten.« (Ebd., S. 245) Nagels Antwort: Da es
bislang keine >objektive Phianomenologie« gibt (und wahrscheinlich nie geben wird), gibt es
kein Fenster zum Tierbewufitsein. Vgl. dazu etwa Hans Werner Ingensiep/Heike Baranzke,
Anthropomorphismus als epistemologisches Kernproblem. In: Dies., Das Tier. Stuttgart 2008,
S. 52f., und, kompakt, Maxwell R. Bennett/Peter M.S. Hacker, Die philosophischen Grund-
lagen der Neurowissenschaften [2003]. Aus dem Engl. von Axel Walter. Darmstadt 2010,
S. 368f. - Einen ebenso grenziiberschreitenden wie -respektierenden alternativen Vorschlag
fir den Umgang mit der »Otherness« des Tieres, auf den hier nur verwiesen werden kann,
hat 2003 die amerikanische Naturwissenschaftshistorikerin Donna Haraway in ihrem »Com-
panion Species Manifesto« entworfen.

6 Fir Ovids »Metamorphosen« hat Christian Tornau diese Wendung aufgegriffen und
gezeigt, dafl in den antiken Geschichten der Geist (mens) die Verwandlung gerade nicht mit-
vollzieht. Ders., >Mens antiqua manet< oder Wie es ist, eine Bérin zu sein. In: Mensch und
Tier in der Antike. Hg. von Annetta Alexandridis u.a. Wiesbaden 2008, S. 243-264.

7 Alfred Freiherr von Berger, Hielt Descartes die Thiere fiir bewusstlos? In: Sitzungs-
berichte der Wiener Akademie. Philosophisch-Historische Klasse 126, 1892, S. 1-18, hier
S. 15.
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die menschliche Vorstellung vom Tier (3. Person) und die (simulierte)
Perspektive des Tieres (1. Person) engfiihren. Die Verwandlungen oder
Metamorphosen werden in der Tierwelt beobachtet, sie betreffen aber
zugleich die Welt des menschlichen Bewufitseins; ihre Protagonisten
werden, so kénnte man sagen, zum Tréger eines virtuellen Bewufstseins.

Darwins Erzahlung, dafl »der Mensch auch ein Thier«sei, bringt trotz al-
ler Erschiitterung kein grofies, einheitsstiftendes Narrativ hervor, sondern
vielfaltige Problemgeschichten; von der bockigen Abwehr Bergers (»Dass
im Grunde aus dem Satze, der Mensch sei ein Thier, gar nichts folge, vermé-

en rohe Kopfe nicht einzusehen«®) bis hin zur Suche einer mystischen
g he Kopfe nicht hen«®) bis hi Such ystisch
Unio wie bei dem Maler Franz Marc. Wir haben Erzdhlexperimente, die
Humanitit und Bestialitit im Humanoiden und Anthropoiden erkun-
den, aber auch Versuche, durch narrative Einfiihlung ans andere Ende
der Evolutionskette zurtickzukehren, in die Kaltbliiter-, Kafer- oder sogar
Amoben-Existenz (Arno Holz). Der Fundus fiir diese neuen Geschichten
aus der gemeinsamen Lebenswelt stammt nicht nur aus der Biologie, son-
dern auch aus Psychiatrie und Ethnologie. >Wissenschaftliche< und >un-
wissenschaftliche, spekulativ-esoterische Diskurse liefern gleichermafien
Material fiir die Konstruktion des >anderen Bewuf3tseins«. Gemeinsam ist
den Verwandlungsgeschichten um 1900, daf§ die Mensch/Tier-Dichoto-
mie neu verhandelt, wenn nicht weitestméglich aufgegeben wird. Und
zwar weit tiber jene »Menschenverwandtschaft< (»Menniskans Cousiner«) der
Tiere hinaus, von der schon Linné gesprochen hatte. 1909 wird Hermann
Bahr, der einstige Wortfithrer des Jungen Wien, die neue Bestimmung des
modernen Menschen als Subjekt und Teil einer Population mit animali-
scher Provenienz bereits historisieren: »Jetzt aber war der Mensch auch ein
Tier geworden«.” Was passiert, soll hier untersucht werden, wenn dieser
Satz in der 1. Person reformuliert wird: »Jetzt aber war % auch ein Tier

8 Und: »Man braucht nur auf die wiisten ethischen Folgerungen hinzuhé6ren, mit wel-
chen heute die Pébelphilosophie als mit angeblichen Consequenzen aus Theorien, welche
das Thier und den Menschen als Verwandte betrachten, den Markt tiberschwemmt«. Wenn
Menschen »nicht nur Andere, sondern auch sich selbst im Inneren als Thiere betrachtens, sei
das verderblich. Freiherr von Berger, Hielt Descartes die Thiere fiir bewufitlos? (wie Anm. 7),
S. 16 (Hervorh. d. Verf.).

9 Hermann Bahr, Biicher der Natur. In: Die neue Rundschau 20 (1909), S. 276-283;
unter dem Titel »Natur« wieder in: Ders., Essays. Leipzig 1912, S. 127-136, hier S. 128 (im
folgenden wird nach dieser leicht veranderten Buchfassung zitiert). Zur Ablésung der Vorstel-
lung >Menschheit als Teil der Natur« durch die »Doppelbegrifflichkeit« »Subjekt« und >Popu-

lation« s. Niklas Luhmann, Die Beschreibung der Zukunit. In: Ders., Beobachtungen der
Moderne. Opladen 1992, S. 129-147, hier S. 132f.
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geworden, oder der Kifer Gregor Samsa fragen kann: »Was ist mit mir
geschehen«? Wenn der tierische Kérper und das menschliche Bewufitsein
in einer Person zusammenstofien, findet eine Erschiitterung statt, die un-
ser modernes Bewufitsein geradezu konstituiert. Das Zugleich von Hund
und Ich (Giacometti), das Zugleich von 3. und 1. Person destabilisiert die
Grenze von Natur und Kultur."

»Unsere Familiengeschichte«

Hermann Bahrs Satz fallt in einer Rezension tiber neueste »Biicher der
Natur«. In der »Neuen Rundschau«, jener 1890 als »Freie Biihne« ge-
grindeten Zeitschrift des Fischer-Verlages, die ab 1892 unter dem er-
weiterten Titel »Freie Bithne fiir den Entwicklungskampf der Zeit« dem
»modernen Leben« zum Durchbruch verhelfen sollte, bestimmte Bahr
»Die Entstehung der Arten« (1859/dt. 1893) als Schlusseltext fiir das
neue Selbstbild des Menschen. Dies entspricht der Position der Natura-
listen, der auch ein August Strindberg sich angeschlossen hatte, gleich-
wohl kritisch, wenn er vor iiberzogenen Folgerungen aus der Botschaft
Darwins warnte:

[...] der Entdeckung, dafs der Mensch auch ein Tier geworden ist und die Seelen-
krafte der Tiere nur in héher entwickeltem Grade besitzt, folgte eine vorei-
lige chrschéitzung der Intelligenz der Tiere, und die inkorrekte Schlufifol-
gerung: »Mensch und Tier sind in allen Fillen gleich, da sie sich in einigen
Fillen gleichen«, fand eine unangenehme Verbreitung.!!

10 Wie virulent das Thema um 1900 ist, zeigt ein Feuilleton von Georg Brandes mit dem
Titel »Das Thier im Menschen«: »wo das Thierische authért und das Menschliche beginnt
[das sei die Frage]. Hat doch der Mensch nur allzu viele Functionen und Testirate mit den
niedrigeren Geschépfen gemein. / Eine zum Nachdenken anregende Erscheinung ist nun die
principielle Uneinigkeit der bedeutendsten Dichter der Zeit in Bezug auf die Frage, ob das
sogenannte Thierische ein Ueberrest des urspriinglichen Naturzustandes aus den Tagen der
Wildheit und jenen der Barberei, oder ob es, mit seinen uns bekannten Ziigen ein Cultur-
product, ein Product der Uebercultur ist, so dafl es, wie man sich auszudriicken pflegt, allein
durch die Riickkehr zur Natur, das heiflt zu einfacheren, ldndlicheren Zustinden bekadmpft
werden kann.« Ders., In: Neue Freie Presse Nr. 9371-73, Morgenblatt, 25.-27. September
1890, hier 25. September, S. 1. Vgl. grundsitzlich zum Thema der Grenzzichung Albrecht
Koschorke, Zur Epistemologie der Natur-/Kultur-Grenze und zu ihren diszipliniren Folgen.
In: DVS 83 (2009), S. 9-25, dessen Uberlegungen auch fiir eine Literaturgeschichtsschrei-
bung der Jahrhundertwende fruchtbar gemacht werden sollten.

11 August Strindberg, Verstand der Tiere. In: Ders., Blumenmalereien und Tierstiicke. Der
Jugend gewidmet 1888. Wieder abgedruckt in: Ders., Natur-Trilogie. Aus dem Schwedischen
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Immerhin kénnen Mensch und Tier sich reziprok beobachten, so im
Fall des Hirschkéfers, dem Strindberg einmal begegnet, »erfreut, die un-
gewohnliche Bekanntschaft zu machen, und da Hochstderselbe durchaus
keine Furcht zeigte, konnte ich ungestort ithn und er mich betrachten«.?
Die Betrachtung der Kifer, Insekten, Hunde, Fuchse, Katzen, Hithner
fahrt Strindberg zu dem Schluf}: »die Tiere haben sowohl freies Urteil
wie Instinkt oder ererbte Erinnerungen, gleich uns.«** Deshalb will er
auch die Vorgeschichte des Menschen neu schreiben, und bereits die
Komposition seiner Naturstudien »Sylva Sylvarume« soll es zeigen:

[...] ich beginne mit den Vulkanen [...] sinke mit den Tiefseeforschern in die
Tiefe des Meeres nieder [...]. Steige mit den Ballonfahrten in die Luft [...].
Kehre zur Erde zuriick [...] Gehe tber zu den Pflanzen, die [...] vielleicht
auch Bewufitsein haben. / Zu den Tieren. [...] Darauf zum Menschen, der
nicht nur ein Tier ist; der vielleicht wie die Erde selbst frithere Existenzen
gehabt hat.'*

Strindbergs Weltentwurf reifit nicht nur die Grenze zwischen Mensch
und Tier ein, sondern sogar die von Raum und Zeit.

Die Dichotomie von Mensch und Tier ist weich geworden, nicht zu-
letzt durch die Schriften Ernst Haeckels und Wilhelm Bolsches, die Dar-
wins Provokation popularisieren und verbreiten. Sie ist aber auch weich
geworden in einem Diskurs, der sich parallel entfaltet und der, gleichsam
proto-evolutionir, auf die Ahnlichkeit zwischen Affe und Mensch setzt.
Ein Zeugnis dafir sind Heines »Memoiren« aus den 50er Jahren, die
1884 auf den Markt kommen und iiber die Familienzeitschrift »Garten-
laube« verbreitet werden: Das Nachdenken tiber die holldndische Spra-
che, schreibt Heine da,

erinnert mich an die Behauptung eines kosmopolitischen Zoologen, welcher
den Affen fiir den Ahnherrn des Menschengeschlechts erklarte; die Men-
schen sind nach seiner Meinung nur ausgebildete, ja tiberbildete Affen. Wenn
die Affen sprechen konnten, sie wirden wahrscheinlich behaupten dafl die
Menschen nur ausgeartete Affen seyen, dafy die Menschheit ein verdorbenes
Affenthum, wie nach der Meinung der Hollander die deutsche Sprache ein

und Franzosischen von Emil Schering (= Werke. Dt. Gesamtausg. Abt. Wissenschaft. 2. Bd.:
Natur-Trilogie). Miinchen 1921, S. 45-60, hier S. 45 (Hervorh. d. Verf.).

12 Ebd., S. 46.

13 Ebd., S. 60.

14 August Strindberg an seinen Verleger Torsten Hedlund, Paris im Herbst 1895; zit. nach
Strindberg, Natur-Trilogie (wie Anm. 11), S. 338.
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verdorbenes Hollandisch ist — Ich sage wenn die Affen sprechen koénnten,
obgleich ich von solchem Unvermégen des Sprechens nicht tiberzeugt bin.
Die Neger am Senegal versichern steif u fest, die Affen seyen Menschen ganz
wie wir, jedoch kliiger, indem sie sich des Sprechens enthalten um nicht als
Menschen anerkannt und zum Arbeiten gezwungen zu werden; ihre scuhri-
le Affenspéfie seyen lauter Phiffigkeit wodurch sie bey den Machthabern der
Erde fiir untauglich erscheinen méchten wie wir andre ausgebeutet zu werden.
Solche Entidufierung aller Eitelkeit wiirde mir von diesen Menschen, die ein
stummes Incognito beybehalten und sich vielleicht tiber unsre Einfalt lustig
machen, eine sehr hohe Idee einfléflen. Sie bleiben frey in ihren Wildern,
dem Naturzustand nie entsagend. Sie konnten wahrlich mit Recht behaupten
dafy der Mensch ein ausgearteter Affe sey. Vielleicht haben unsere Vorfahren
im 18ten Jahrhundert dergleichen schon geahnt und indem sie instinktméfiig
fuhlten wie unsre glatte Ueberzivilisazion nur eine gefirnifite Faulnifl ist u
wie es nothig sey zur Natur zuriickzukehren, suchten sie sich unserem Urty-
pus, dem natiirlichen Affenthume, wieder zu nihren, sie thaten das Mogliche
und als thnen endlich um ganz Affe zu seyn nur noch der Schwanz fehlte,
ersetzten sie diesen Mangel durch den Zopf."®

Zwischen Heine und Hermann Bahr liegt ein breites Feld an Hypothe-
sen und Beobachtungen, Angsten und Sehnsiichten, die die neue Ver-
wandtschaft zwischen Mensch und Tier betreffen. Nicht zuletzt erhalt
sie 1891/92 weiter Auftrieb durch den Fund von fossilen Resten des
sogenannten >Pithecanthropus erectus< auf Java, eines frithen Homini-
den, den Ernst Haeckel umgehend als sein gesuchtes missing link in der
Primaten-Kette feierte. Bahr fafit die >gefithlten Konsequenzen< aus der
Verwandtschaft nach 1900 noch einmal zusammen, positiv; die neue
Familiengeschichte stifte ein neues Selbstgefiihl:

Der Mensch, bisher der Natur gegentiber, als ithr Zuschauer und ihr Herr,
vor dem und fiir den das ganze Spiel der Welt geschieht, sah sich nun plotz-

15 Heinrich Heine, Werke. Bd. 12: Spéte Prosa 1847-1856. Bearb. von Mazzino Montinari.
Berlin/Paris 1988, S. 166f. (zuerst: Heinrich Heine’s Memoiren und neugesammelte Gedichte,
Prosa und Briefe. Mit e. Einleitung hg. von Eduard Engel. Hamburg 1884, S. 83-208). Mit
dem >kosmopolitischen Zoologen« kénnte, so Gerd Heinemann, Carl Friedrich Flégel und
seine »Geschichte des menschlichen Verstandes« (1765, 3. verm. und verb. Aufl. Frankfurt/
Leipzig 1778, S. 123) gemeint sein. Heine jedenfalls habe »im Herbst 1850 Werke von Flogel«
gesucht. Heinrich Heine, Gestandnisse, Memoiren und Kleinere autobiographische Schriften.
Bearb. von Gerd Heinemann (= Historisch-kritische Gesamtausgabe 15). Hamburg 1982,
S. 1226 (herzlicher Dank an Heinrich Bosse fiir den Hinweis). Heines ironisch-satirische
Uberlegungen mit Kafkas »Bericht fiir eine Akademie« zu konfrontieren, wire ein reizvolles
eigenes Unterfangen.
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lich in die Natur gerissen,'¢ mitten in sie hinein; er hatte nichts mehr fiir sich
allein, und die Tiere, die Blumen, die Steine sollten nun seine Briidder und
Schwestern sein."

Fir Bahr ist die neue Bezichung zwischen Mensch und Tier eine Fa-
milienbezichung: »[Al]lle Schranken fielen, er [der Mensch] sollte wirk-
lich dasselbe sein wie die Briider und Schwestern im Wald und auf der
Flur und im Meer, in ihren Tanz gezogen. Es war ein neuer Gedanke.«
(S. 128)"® Dieser Gedanke wird performativ gedacht, als eine emotionale
Begegnung zwischen Personen und zugleich als Spiegelszene,

nicht als etwas Wissenswertes mit dem Verstand bloff und mit den Augen
und Ohren, sondern wie der Mensch den Menschen kennen lernen will:
mit dem Herzen, das im anderen sich selbst wiederzufinden und anzuschauen hofft.
(S. 131; Hervorh. d. Verf))

Was heute in Emotionsforschung, Neurobiologie oder Kognitionspsy-
chologie breit diskutiert und u.a. mit dem biologischen Mechanismus
von Spiegelneuronen begriindet wird, sucht Bahr auf den Schultern der
Einfithlungstheorie zu formulieren —>empathy< wird zur selben Zeit, 1909,

16 Das prominente Diktum von Albrecht Diirer »Die Kunst steckt in der Natur; wer sie
herausreifien kann, der hat sie«, wurde um 1900 kaum noch aus seiner auf die graphische
>Riss<Technik bezogenen Semantik begriffen, sondern als Aulerung des Triumphes; entspre-
chend wird es von Bahr hier aufgegriffen und invertiert.

17" Bahr, Natur (wie Anm. 9), S. 128; im folgenden bei mehrfach zitierten Passagen Seiten-
zahlen in Klammern nach dem Zitat.

18- Dieses neue Unternechmen benétigt nach Bahr >Fithrer«. Er findet sie, im Anschlufl an
Ernst Haeckel (1834-1919), der mit seiner »Natiirlichen Schépfungsgeschichte« von 1868
zum Sprachrohr Darwins im deutschsprachigen Raum geworden war, in den populiren Sach-
biichern: »Haeckel war der erste dieser deutschen Fithrer zur Natur (siehe jetzt die Volks-
ausgaben Haeckels von Alfred Kréner in Stuttgart). Dann kam sein Schiiler Bolsche. (Siche
sein >Liebesleben in der Natur¢, zwei Binde, und >Vom Bazillus zum Affenmenschen¢, dann
»Der Stammbaum der Tiere, )Die Abstammung des Menschen< und >Der Sieg des Lebenss,
und jetzt das >Tierbuch, eine volkstiimliche Naturgeschichte, von der eben das zweite Heft
»Das Pferd und seine Geschichte« erschienen ist.) Und dann wurde der »Kosmos« begriindet
und gab diese herrlichen gelben Biichlein aus (Kosmos¢, Gesellschaft der Naturfreunde).
Diese ganz einzig anschaulichen Biicheln von Bélsche, dem Urania-Meyer [d.1. Max Wilhelm
Meyer], Francé, Floricke und Zell, eins immer reicher, lebendiger sinnlicher als das andere!
Und Francé schrieb dieses erstaunliche Buch >Vom Leben der Planze:, von dem eben jetzt
der dritte Band erschienen ist, und Fléricke dieses entziickende >deutsche Vogelbuchx [...].«
Bahr, Natur (wie Anm. 9), S. 132. Zur Popularisierung Darwins im deutschsprachigen Raum
vgl. u.a. Alfred Kelly, The Descent of Darwin. The Popularization of Darwinism in Germany
1860-1940. Chapel Hill 1981; Peter Sprengel, Darwin in der Poesie. Spuren der Evolutions-
lehre in der deutschsprachigen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. Wiirzburg 1998; Wer-
ner Michler, Darwinismus und Literatur. Naturwissenschaftliche und literarische Intelligenz
in Osterreich 1959-1914. Wien 1999.
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als englische Ubersetzung fiir »Einfiihlung< in die Psychologie eingefiihrt
und kehrt als Empathie« zurtick.”® Das Tier ist dialogisch adressierbares
verwandtschaftliches Mitwesen und Gegentiber (2. Person), nicht Ge-
genstand (3. Person). In einer bipolaren Figuration von >Ego< und »Alter«
wird aber >Alter<, das Tier, als dem Eigenen verwandt >wiedererkannt,
so dafl man mit der Sprache des antiken Mythos von einer Art >Anagno-
risis< sprechen kénnte, durch die eine Familie (wieder) zusammengefiihrt
wird:

Ja, wir hatten Brehm. Auch Brehm hat die Natur geschildert, und es war
wunderschon, aber die Tiere standen dort wie in einer Menagerie, eine frem-
de Welt, zum Anschauen aufgestellt, hinter dem Gitter. Erst Bolsche und
Meyer und Francé schlugen wieder diesen Goetheschen Ton an: das bist
ja du, hier sich dich selbst, da kommst du her, da gehorst du hin, erkenne
dich hier! Das ist der Unterschied. Fiiiher war’s eine Naturgeschichte, jetzt ist’s
unsere Familiengeschichte; da horen wir doch ganz anders zu. Unsere Familienge-
schichte ist’s; und wie man auch sagen kann: unser Mythus. (S. 132; Hervorh.

d. Verf.)?

Fir die neue empathische ebenso wie spiegelartige Anndherung zwi-
schen Mensch und Tier, die auch die Grenze zwischen Natur und Kul-
tur verdndert,” findet Bahr im Grunde nur zwei Wege, Zuhoren und
Zuschauen. Fur das Zuhoren sind die traditionellen Diskurse zustiandig,
Geschichten und Mythen; fiir das Zuschauen die technischen Errungen-
schaften der Gegenwart. Rad, elektrische Bahnen, Automobil bringen

19 Vgl. insgesamt dazu Giacomo Rizzolatti/Corrado Sinigaglia, Empathie und Spiegelneu-
rone. Die biologische Basis des Mitgefiihls. Frankfurt a. M. 2008. Kulturwissenschaftlich auf-
bereitet wird das Thema von Fritz Breithaupt, Kulturen der Empathie. Frankfurt a. M. 2009,
der es an die Erzihltheorie anschliefit, allerdings, von der einleitenden »Geschichte mit der
Maus« (S. 7f.) abgesehen, nicht auf Tier-Mensch-Verhiltnisse eingeht. Zum Neologismus
»Empathie« s. Edward B. Titchner, Lectures on the Experimental Psychology of the Thought
Processes. New York 1909; zum Einfithlungsparadigma um 1900 vgl. Jutta Miller-Tamm,
Abstraktion als Einfiihlung. Freiburg 2005 (zu Bahr unter Bezugnahme auf seine Expressio-
nismus-Schrift, S. 17-29, S. 44{f. und passim).

20 Zu den hier genannten Sachbuch-Autoren s.o. Anm. 18 und Kelly (ebd.); zum >Goethe-
schen Ton« vgl. die Forschung zu Goethes Symbolik, besonders tiberzeugend Rudiger Campe,
Merkwiirdig / Bedeutend. Zu einer Stelle iiber das Symbolische bei Goethe. In: Umwege des
Lesens. Aus dem Labor philologischer Neugierde. Hg. von Christoph Hoffmann und Caro-
line Welsch. Berlin 2006, S. 245-258. — Im Bereich des Jugendbuches hat Rudyard Kipling
eine solche Familiengeschichte am Ausnahmefall Mauglis [!] erzdhlt: »er war nur ein Knabe.
Er selbst wiirde sich allerdings einen Wolf genannt haben, hitte er die Sprache der Menschen
reden kénnen.« Rudyard Kipling, Das Dschungelbuch [engl. 1894/95; dt. zuerst Freiburg
1898]. Ubers. von Curt Abel-Musgrave. Freiburg 1928, S. 30.

21 Vgl. Koschorke, Zur Epistemologie der Natur-/Kultur-Grenze (wie Anm. 10).
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den Stadter in die Natur hinaus, und umgekehrt bringt die Moment-
photographie thm die Natur in die Wohnung und vor Augen. Mit der
Kamera, so Bahr, belauern wir die Tiere im Verborgenen, wie der Kam-
merdiener den Kénig in Unterhosen; es ist

eine ganz neue Art, das Tier zu sehen: als ein Individuum néamlich. Das Spiel
seiner Gebérden wird uns vertraut, wir haben Umgang mit dem Tier, wir
ahnen seine Seele. Und was man nennt: einem menschlich ndher kommen,
das hat nun noch einen ganz anderen neuen Sinn, seit es auch mit Tieren
moglich ist. Das Tier wird uns menschlich, sein Antlitz spricht uns an,?? nun
sind es wirklich unsere Briider und Schwestern, es ist wie im Dschungelbuch,

wir sind wieder im Mérchen, das Miarchen wird wahr. (S. 135f.)

Die Anndherung von Mensch und Tier, die uns als eine Kontakt- oder
Begegnungsszene versprochen wurde, miindet in das Blitzlicht des
Schnappschusses einerseits und in das >Dschungelbuch« andererseits.
Bahrs Rezension endet so, wie ein Text Kafkas in der ersten gedruckten
Sammlung seiner Erzdhlungen anfingt, mit dem Wunsch, Indianer zu
werden.?® Das Natursachbuch kommt, so Bahr,

ganz nahe an die Natur heran, mit lautlosen Tritten, gleitenden Indianern
gleich. Die Buben wiinschen sich das doch immer [...] Indianer zu sein. Und
irgendwie werden wir’s ja schliefilich wieder werden. [...] Indianer mit Luft-
ballons, um zuweilen wieder nach den alten Stddten zu fliegen, wo die Ver-
gangenheit der begrabnen Menschen von Drachen gehiitet wird. (S. 136)

Hermann Bahrs Gedanken sind bezeichnend fiir die Schwierigkeiten,
die diese neue familiale Bezichung zwischen Mensch und Tier um 1900
mit sich bringt. Das Thema wird aufs Ganze gesehen in zwei Richtungen
entfaltet: die eine wire die Kommunikation zwischen Mensch und Tier,

22 Daf} das Antlitz des Tieres den Zugang zu seinem >Innerenc erlaubt, also eine Tierpa-
thognomik, hatte erstmals Darwin mit seinen »Expressions of Emotions in Man and Ani-
mals« (1872) formuliert. Dafl das womdglich ein doppelt gespiegelter Blick sei, vermutet Elias
Canetti: »immer wenn man ein Tier genau betrachtet, hat man das Gefiihl, ein Mensch, der
drin sitzt, macht sich tiber einen lustig.« Elias Canetti, Die Provinz des Menschen. In: Ders.,
Aufzeichnungen 1942-1972. Miinchen/Wien 1973, S. 12.

23 Kafka hebt in seinem Band »Betrachtung«, Leipzig 1913, ebenso phantastisch ab wie
Hermann Bahr: »Wenn man doch ein Indianer wire, gleich bereit, und auf dem rennenden
Pferde, schief in der Luft, immer wieder kurz erzitterte iiber dem zitternden Boden, bis man
die Sporen lief}, denn es gab keine Sporen, bis man die Ziigel wegwarf, denn es gab keine
Zgel, und kaum das Land vor sich als glatt gemahte Heide sah, schon ohne Pferdehals und
Pferdekopf.« Franz Kafka, Drucke zu Lebzeiten. Hg. von Wolf Kittler, Hans-Gerd Koch und
Gerhard Neumann. Frankfurt a. M. 2002, S. 32f.
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rhetorisch die Prosopopoie und Apostrophe, die andere wire die Empa-
thi* und Identiftkation bis hin zur Konsubstantiation. Beide Diskurse sind,
argumentiert man geistesgeschichtlich, um 1900 hochst aktuell. Die Kri-
se der Kommunikation riickt alle Formen von nonverbaler Verstindigung
in ein besonderes Licht; und so interessieren neben der breit diskutierten
Frage nach der Sagbarkeit von Gedanken® und der Gedankeniibertra-
gung auch lese- und sprechfihige Tiere.”® sInterspecielle« Kommunikation
wird in allen méglichen (populdren und wissenschaftlichen) Kontexten
verfolgt. Sven Hedin z.B. zitiert seinen tibetanischen Hund wortlich:

Das war ja Takkar in eigener Person, der, geniert und bléde, zu mir heran-
kam [...]. Ich sah ihn an und er sah mich an, und endlich verstanden wir
einander.

»Ich konnte doch nicht wissen, sagte er, »daf} ihr so nette Menschen seid
[...]. Sei ruhig, ich lasse keinen an dein Zelt heran; ich werde nachts tiber
dich wachen, ich werde dich nie verraten, ich werde dich begleiten, wohin es
auch gehe, und du kannst dich auf mich verlassen! [...]«

Es stand so deutlich in seinen klugen braunen Augen geschrieben, dafl er
dies alles, Wort fiir Wort, dachte.?”

24 Vgl. Anm. 19.

25 Vgl. Ursula Renner, Lassen sich Gedanken sagen? Mimesis der inneren Rede in Arthur
Schnitzlers »Lieutenant Gustl«. In: Die Grenzen des Sagbaren in der Literatur des 20. Jahr-
hunderts. Hg. von Sabine Schneider. Wiirzburg 2010, S. 31-52.

26 Vgl. etwa die Diskussion um die im Lesen, Schreiben und Rechnen ausgebildeten
Pferde des pensionierten Grundschullehrers Wilhelm von Osten und deren Begutachtung
durch Carl Stumpf 1904; von Stumpfs Assistent stammt auch das erste Buch zum Fall: Oskar
Pfungst, Das Pferd des Herrn von Osten (Der kluge Hans). Ein Beitrag zur experimentellen
Tier- und Menschen-Psychologie. Leipzig 1907. Reprint u.d. T. Der kluge Hans. Ein Beitrag
zur nicht-verbalen Kommunikation. [0.0.] 1977. S. dazu auch Heike Baranzke, Der Kluge
Hans. Ein Pferd macht Wissenschaftsgeschichte. In: Ich, das Tier (wie Anm. 2), S. 197-214,
und, ausfiihrlicher Dies., Nur kluge Hanschen kommen in den Himmel. Der tierpsychologi-
sche Streit um ein rechnendes Pferd zu Beginn des 20. Jahrhunderts. In: Die Seele des Tieres.
Hg. von Friedrich Niewohner und Jean-Loup Seban. Wiesbaden 2001, S. 333-379.

27 Sven Hedin, Transhimalaja. Entdeckungen und Abenteuer in Tibet. Mit 397 Abb. nach
photographischen Aufnahmen, Aquarellen und Zeichnungen des Verfassers und mit 10 Kar-
ten. Bd. 1 und 2: Leipzig 1909, Bd. 3: Leipzig 1912; hier Bd. 2, S. 285f. Ein Auszug erschien
im selben Heft der Zeitschrift »Marz«, in dem der deutsche Erstdruck von Johannes V. Jen-
sens »Kondignog« (s.u.) erschien. Einen Rezensenten, selbst Verfasser einer »Maikiferkomo-
die« (1897), beschiftigt vor allem das fiir ihn schwer ertrigliche Leid der Tiere; er findet sich
in dieselbe emotionale Identifikation verwickelt wie der Zuschauer einer antiken Tragodie.
Joseph V. Widmann, Sven Hedins Tiere. In: Stiddeutsche Monatshefte VII (5, 1910), S. 629-
637, hier S. 636f.
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So dafy am Ende von Hedins grofier Expeditionserzihlung eine schmerz-
hafte Trennung von den Tieren steht: »Von den Hunden zu scheiden, ist
das allerschwerste — den Méannern Lebewohl zu sagen, wird mir nicht so
schwer!«®® In der entziffernden Intuition ist das vertraute Tier zu einem
sprachlos-sprechenden >Dug, zu einer Person mit Seele (und eigenem Re-
gistereintrag) geworden.”

Bei dem bereits erwidhnten Alfred von Berger taucht die »neue Famili-
engeschichte« als im Grunde alte, verlorene auf; gerade die Indianerge-
schichten hitten ihn deshalb als Kind so besonders bertihrt,

[w]eil im jungen Menschen, ehe er zum civilisierten Hausthier und Stadtmen-
schen geziichtet und abgerichtet ist, ein dunkler und starker Instinct lebt, der
ithn die stddtische und hiusliche Absonderung von der grofien und freien
Natur, zu der ja der Mensch urspringlich so gut gehort, als Méwe und Gem-
se, als widernatiirlich, ja unheimlich empfinden laf}t, eine Art Heimweh nach
der angeborenen Heimat, nach briiderlicher Gemeinschaft mit Luft, Wasser,
Sonne, Wolke, Thier und Mensch.*

Die melancholische Sehnsuchtsformel und Verlustgeschichte vom mo-
dernen Grofstadtmenschen, der aus der familialen Naturordnung her-
ausgefallen ist, hat ein Pendant im >Paradigma der primitiven Denkforms«
wie sie um 1900 in Ethnologie und Volkskunde, in Religionsgeschichte,
Philosophie und Psychologie modern wurde.* Bei den >Primitiven« wird
das Tier als interpersonelles Wesen entdeckt. Einer, der davon erzihlt,
ist Karl von den Steinen (1855-1929). In seinem Buch tber die Natur-
volker Zentral-Brasiliens berichtet er tiber das Miteinander von Mensch
und Tier bei den Indianerstimmen:

28 Hedin, Transhimalaja (wie Anm. 27), Bd. 2, S. 386.

29 S. ebd., S. 405 unter »Takkar«; vgl. auch den Eintrag »Klein-Puppy«, ebd., S. 395.

30 Alfred Freiherr von Berger, Im Vaterhaus 1853-1870. Jugenderinnerungen. Wien 1901,
S. 40.

31 Vgl. Wolfgang Riedel, Archiologie des Geistes. Theorien des wilden Denkens um 1900.
In: Das schwierige neunzehnte Jahrhundert. Germanistische Tagung zum 65. Geb. von Eda
Sagarra im August 1998. Hg. von Jirgen Barkhoff u.a. Tubingen 2000, S. 467-485. Ders.,
Arara ist Bororé oder die metaphorische Synthesis. In: Anthropologie der Literatur. Poe-
togene Strukturen und &sthetisch-soziale Handlungsfelder. Hg. von Ridiger Zymner und
Manfred Engel. Paderborn 2004, S. 220-240. Eine Anwendung auf Kafka unternimmt, eng
an seinen Doktorvater Wolfgang Riedel angelehnt, Jiirgen Zink, Rotpeter als Bororé? Drei
Erzdhlungen Franz Kafkas vor dem Hintergrund eines »literarischen Primitivismus« um 1900.
Diss. phil. Wiirzburg 2005, veréffentlicht 2006 unter: http://www.opus-bayern.de/uni-wuerz-
burg/volltexte/2006/1750/pdf/rotpeter_als_bororo_internet.pdf.
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Wir miissen uns die Grenzen zwischen Mensch und Tier vollstiindig wegdenken. Ein
beliebiges Tier kann kliiger oder diimmer, stirker oder schwicher sein als
der Indianer, es kann ganz andere Lebensgewohnheiten haben, allein es ist in
seinen Augen eine Ferson genau so wie er selbst, die Tiere sind wie die Men-
schen zu Familien und Stimmen vereinigt, sie haben verschiedene Sprachen
wie die menschlichen Stimme, allein Mensch, Jaguar, Reh, Vogel, Fisch, es
sind alles nur Personen verschiedenen Aussehens und verschiedener Eigen-
schaften. Man braucht nur ein Medizinmann, der Alles kann, zu sein, so
kann man sich von einer Person in die andere verwandeln, so versteht man
auch alle Sprachen, die im Wald oder in der Luft oder im Wasser gesprochen

werden.?

Die Grenzen zwischen Mensch und Tier sind nicht vollstindig wegzu-
denken, aber sie sind durchlissig, und zwar deshalb, weil die Tiere als
Lebewesen dieselbe Lebenswelt mitbewohnen wie die Menschen, und
weil nach dem Tode die Verwandlung sich ereignen wird. Zwischen die-
sen Wesen ist nicht nur Kommunikation méglich, sondern auch Identifi-

kation und gefiihlte Konsubstantiation: »Die Bororé rithmen sich selbst,

dass sie rote Araras seien [...].«®

Metamorphosen — Raupe und Schmetterling

Selbst fur den an der Charité geschulten Mediziner und Ethnologen Karl
von den Steinen, der sich Ende der 1880er Jahre auf die Suche nach der
Lebenswelt der >Primitiven« begibt und sie, das ist sein psychiatrisches
Training, beim Wort nimmt, um sie zu verstehen, ist es ein auferordent-
liches Phianomen:

32 Karl von den Steinen, Unter den Naturvolkern Zentral-Brasiliens. Reiseschilderung und
Ergebnisse der Zweiten Schingt-Expedition 1887-1888. Berlin 1894, S. 351 (Hervorh. im
Orig.); eine zweite >Volksausgabe« erschien bereits 1897.

33 Ebd., S. 352. Daf} der Totemismus »eine naturliche oder erworbene Konsubstantialitat
des Menschen und des Tieres« voraussetzt, dem »die Menschheit das Prinzip der Effgemein-
schaft« und auch des Opfers verdankt, wird zur selben Zeit von Robertson Smith in »Kin-
ship and Marriage in Early Arabia« (1885) und in seinen »Vorlesungen tiber die Religion der
Semiten« (engl. 1889; 21894, dt. 1899) vertreten; Emile Durkheim setzt sich wenige Jahre
spater damit ausemander Ders Die elementaren Formen des religiésen Lebens [frz. 1912].
Ubers. von Ludwig Schmidts. Frankfurt a. M. 21998, hier S. 130. Zur Problematik der totemi-
stischen Identifikation vgl. Erhard Schiittpelz, Wunsch, Totemist zu werden (1912). In: Ders.,
Die Moderne im Spiegel des Primitiven. Weltliteratur und Ethnologie (1870-1960). Mﬁnchen
2005, S. 107-136.
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Die Bororé rithmen sich selbst, dass sie rote Araras seien. Sie gehen nicht nur
nach dem Tode in Araras tiber, wie auch in gewisse andere Tiere, nicht nur
sind die Araras Borord und werden entsprechend behandelt — sie driicken ihr
Verhiltnis zu dem farbenpréchtigen Vogel kaltbliitig auch so aus, dafd sie sich
selbst als Araras bezeichnen, wie wenn eine Raupe sagte, dass sie ein Schmet-
terling sei, und wollen sich damit durchaus nicht nur einen von ithrem ganz
unabhingigen Namen zulegen.®*

JJetzt aber war der Mensch auch ein Tier geworden« (Strindberg/Bahr) -
das st ein Triumph der Wissenschatft. >Diese bestimmten Menschen sind
auch Tiere« (Steinen) — das ist unbegreiflich. Beides zusammen macht das
Vexierbild aus, das zwischen Spiegelung/Identifikation und Fremdheit
bzw. >Othering/Ver-Anderung< hin- und herkippt.*> Als Vorstellungshilfe
greift von den Steinen auf das ehrwiirdige Bild von Raupe und Schmet-
terling zurtick; die Entomologie soll helfen, das Ritsel der grenziber-
schreitenden Identitit bei den Boror6 in Brasilien zu verstehen. Und
zwar so: Das zeitliche Nacheinander der Metamorphose verschwindet,
statt dessen wird eine Sprechhandlung konstruiert (die Raupe spricht:
Ich bin ein Schmetterling). Die Gleichsetzung ist nur scheinbar naiv;
sie ist deshalb so treffsicher, weil sie den denkbar grofiten Gegensatz ins
Spiel bringt — den Gegensatz von Leben und Tod.

Wenn die Metamorphose als zeitlicher Vorgang berichtet wird, entsteht
eine Geschichte; wenn die Metamorphose in einer Gleichung behauptet
wird (und nicht nur als Metapher fungiert), entsteht ein Paradox; wenn
aber die Metamorphose als Selbst-Aussage formuliert wird, entstehen
Tropen wie die Prosopopoie® bzw. unglaubliche Sprechhandlungen, wie
wir sie sonst nur in der fiktionalen Rollen-Rede, in der Psychiatrie oder
im mystischen Sprechen finden. Das Bororé-Beispiel enthalt die drei
Modi - Geschichte, Paradoxie, Prosopopoie — in konzentrierter Form.

34 Von den Steinen, Unter Naturvélkern (wie Anm. 32), S. 352f. und S. 511-513. Vgl.
auch Jon Christopher Cocker, My brother the parrot. In: The Social Use of Metaphor. Essays
on the anthropology of rhetoric. Hg. von Ders. und J. David Sapir. Philadelphia 1977, S. 164~
192; Ulrike Prinz, Von der Schénheit zur Unsichtbarkeit. Uber die Asthetik der Verwandlung
im amazonischen Tiefland. In: Ethnologische Religionsasthetik. Hg. von Mark Miinzel und
Bernhard Streck. Marburg 2008, S. 181-188.

35 Zu dieser Begrifflichkeit von Claude Lévi-Strauss (»Das Ende des Totemismus«) vgl.
Schiittpelz, Wunsch, Totemist zu werden (wie Anm. 33), S. 108ff.

36 Vel. Bettine Menke, Allegorie, Personifikation, Prosopopéie. Von Steinen und Gespen-
stern. In: Allegorie. Konfigurationen von Text, Bild und Lektiire. Hg. von Eva Horn und
Manfred Weinberg. Opladen/Wiesbaden 1998, S. 59-73.
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Im folgenden soll ihr Zusammenspiel, nach einer weiteren Indienstnah-
me August Strindbergs, etwas genauer betrachtet werden.

Bei August Strindberg finden wir die Geschichte der Verwandlung von
der Larve/Puppe zum Falter im Anschlufi an eine durch Darwin aufgewor-
fene Forschungsfrage.” Ausgangspunkt ist zundchst das Phdnomen der op-
tischen Anpassung von Tieren an ithre Umgebung, Mimikry und Mimese.
Wie kommt die >Photographie« eines Totenschédels auf den Kérper eines
Schmetterlings? — fragt Strindberg in seiner Studie »Der Totenkopfschwir-
mer. Versuch in rationalem Mystizismus« von 1896.% Dazu sammelt er
Informationen aus dem, was tiber den Acherontia atropos in Wissenschaft,
Aberglaube, Volksmund kursiert und stellt eigene Beobachtungen an, weil
ihn interessiert, »ob es nicht einen Zusammenhang zwischen dem Toten-
kopf auf dem Thorax und den Lebensgewohnheiten des Schmetterlings
geben konnte.« (S. 178) Leider bietet der Lebensraum mit Giftpflanzen,
Friedhof und Totenképfen keine hinreichende Erklarung. Die Mutation
oder Entstehung des Neuen ist ein Sprung, und der, so Strindberg, kann
nur durch eine Erzdhlung tiberbriickt werden: »Da niemand dabei war,
als Acherontia entstanden ist, habe ich das Recht, folgendes Marchen zu
schreiben. / Es war einmal ein Tagfalter [...]«. (S. 179) Der Tagfalter wur-
de durch allerlei Umstinde zum Nachtfalter, dessen Raupen sich in die
Erde verkrochen und dort thren Kopf einzogen, so daf} in einer photo-
graphischen Autopoiesis der eigene Kopf auf dem Thorax reproduziert
wurde. Und die Puppe? Strindbergs Science-Geschichte miindet rational in
die Feier der Paradoxie von Tod und Leben, und sie miindet mystisch in
die Feier der Auferstehung:

37 »[H]at nicht [k]ein einziger Gelehrter den histolytischen Verlauf in der Puppe des
Schmetterlings (und anderer) geschildert und abgebildet? Ich meine nicht den Hautwechsel
der Larve, sondern der ganzen Larve Histolyse in der Puppe. / Kein Darwinist, kein Haeckel
hat dies Universalproblem behandelt; individuelles Leben, das nach Auflésung der Gewebe
zu einem Schleim fortdauert; das ist das Unsterblichkeitsproblem; die Unzerstorbarkeit der
individuellen Energie; die Auferstchung vom Tode, des Kérpers Auferstchung auch.« Strind-
berg an seinen Ubersetzer Emil Schering im August 1903. In: Strindberg, Natur-Trilogie (wie
Anm. 11), S. 278 (Kommentar zum »Totenkopfschmetterling«).

38 Schwed. Original in: Ders., Jardin de Plantes. Géteborg 1896 — im folgenden zit. nach
der dt. Ubers. in: Ders., Verwirrte Sinneseindriicke. Schriften zu Malerei, Photographie und
Naturwissenschaften. Hg. von Thomas Fechner-Smarsley. Aus dem Schwed. und Franz. von
Angelika Gundlach. Amsterdam/Dresden 1998 (Fundus. 150), S. 175-184. Vgl. ausfiihrlicher
dazu: Ursula Renner, Tiere als >Photographen« der Dinge. August Strindbergs »Der Toten-
kopfschwirmer. Versuch in rationalem Mystizismus« (1896). In: Die Dinge und die Zeichen.
Dimensionen des Realistischen in der Erzahlliteratur des 19. Jahrhunderts. Fiir Helmut Pfo-
tenhauer. Hg. von Sabine Schneider und Barbara Hunfeld. Wiirzburg 2008, S. 213-236.
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Wissenschalftlich gesprochen, durchlaufen die Gewebe der Raupe eine Histo-
lyse, das heifit eine Fettdegeneration oder phylogenetische Nekrobiose. Uber-
setzen wir: Die Raupe durchléuft den gleichen Todesprozef in der Puppe wie
die Leiche im Grab, die sich in ammoniakalisches Fett verwandelt.

Nekrobios, ja, das sind zwei Worter, von welchen das erste Tod bedeutet
und das zweite Leben. [...]

Mit einem Wort: Die Raupe ist tot in der Puppe, wenn sie jede Form verlo-
ren hat und nur noch aus Fettmasse besteht! Aber wie kann sie dann leben?
Wie? Sie ist tot, aber sie lebt! Vielleicht gibt es keinen Tod? Vielleicht sind
die Toten in den Grébern nicht tot [...] Die Raupe ist tot in der Puppe, aber
sie lebt, und sie ersteht auf, nicht als eine zurtickgekehrte niedrigere minera-
lische oder elementare Materie, sondern als eine héhere Form in Schonheit
und Freiheit. (S. 182f.)%°

Was Strindberg aus der Distanz des Beobachters in der 3. Person for-
muliert (und als Schicksal fiir sich selbst erhofft), wird, wenn es aus der
1.-Person-Perspektive gesprochen wird, zu einem unglaublichen Sprech-
akt. Dieser Sprechakt kommt vor, Karl von den Steinen hat es selbst
bei den Bororé erlebt. Auch in der westlichen aufgeklarten Zivilisation
kommt er vor, allerdings, erwartungsgemafi, méchte man sagen, in der
schonen Literatur*’ und in der Psychopathologie. Dafi ein >Ich« sollte ein
anderer sein konnen, geht an die Wurzeln der Identitit. Genau dies hat
Hippolyte Taine, von Haus aus Literaturwissenschaftler, bemerkenswert
frith in seiner psychologischen Abhandlung »Ueber die Elemente und die
Formation des Ich-Begriffs«, einem Teil seiner monumentalen theory of mind

39 Auch Jules Michelet, der, wie Strindberg, die wissenschaftliche Autoritit Reaumurs zu
tiberbieten sucht und dazu, ebenfalls wie Strindberg, Geschichten erzahlt, feiert die Metamor-
phose als Triumph des Lebens: »Das ist die Identitét der drei Wesen [Raupe, Puppe, Schmet-
terling]. Mir scheint, da ist kein Dazwischentreten des Todes; da ist ein cinziges fortgesetz-
tes Leben. [...] Diese kleine Masse, so der lange getragenen schweren Larve entschliipfend
(die gleichwohl soeben noch ein so kriftiges Leben hatte), 1afit dieselbe hdngen, trocknen
und steigt gewandt an dem seidenen Seile empor. Hier fesselt sie sich an ihr neues Ich, die
Puppe, wihrend ihr altes Ich, [...] bald fortfliegen wird, ich weif$ nicht wohin.« Jules Miche-
let, Die Metamorphose. In: Ders., Das Insekt. Naturwissenschaftliche Beobachtungen und
Reflexionen tiber das Wesen und Treiben der Insektenwelt. Mit e. Vorwort von J. H. Blasius.
Braunschweig 1858, S. 41-108, hier S. 93 und S. 95.

40" So blickt Dostojewskis Untergrundmann auf sich selbst durch den Blick der Anderen
und erzdhlt, »dass ich vor diesen Menschen eine Fliege war, eine ganz gemeine, unniitze Fliege,
[...] von allen erniedrigt und von allen beleidigt«. Die empért zuriickgewiesene Zuschrei-
bung durch andere miindet gleichwohl in die Selbstbeschreibung als Insekt, d.h. das destruk-
tive Degradierungsspiel des fremden Blicks ist erfolgreich im Selbstbild angekommen. Fjodor
M. Dostojewski, Aufzeichnungen aus dem Untergrund. Eine Erzihlung (1864). In: Ders.,
Der Spieler. Spate Romane und Novellen. Ubers. von E.K. Rahsin. Miinchen/Ziirich 2004,
S. 487.
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»De D'intelligence« (1870), berichtet.*! Er zitiert Fremd- und Selbstbe-
obachtungen im Krankheitsbild einer besonderen Neuropathie, bei
der sich plétzlich schlagartig die eigenen Wahrnehmungen verandern.
Gleichwohl bleiben Urteilsfahigkeit, Vernunft und grofenteils auch Er-
innerungen intakt. Der Kranke ist nicht irre:

Aber da die Krankheit fast immer plétzlich eintritt, ist ihre Wirkung eine
unbeschreibliche; es giebt fiir den Zustand eines Patienten keinen bessern
Vergleich, als den mit dem einer Raupe, die, unter Beibehaltung ithrer sammt-
lichen Raupenbegriffe und Erinnerungen mit einem Male Schmetterling wiir-
de, mit den Sinnen und Gefiihlen eines Schmetterlings. Zwischen dem alten
Zustande und dem neuen, zwischen dem ersten, dem Raupen-Ich und dem
zweiten, dem Schmetterlings-Ich, gihnt eine tiefe Kluft, findet eine vollige
Trennung statt. Die neuen Wahrnehmungen finden keine éltere Reihe mehr,
die ihnen Unterkunft gewéhrte; der Kranke kann sie nicht mehr interpreti-
ren, sich ihrer bedienen; er kennt sie nicht mehr, sie sind ihm fremde. Daher
stammen zwei sonderbare Schlussfolgerungen, die erste heisst: Ich bin nicht,
die zweite, etwas spitere: Ich bin ein Anderer. **

Die Metamorphose des Schmetterlings, ihre zweifache Existenz als Rau-
pe und Schmetterling, dient Taine als Vergleich fiir das, was Arthur Rim-
baud fast zeitgleich (1871), grammatisch noch radikaler, in jenen Satz
gefafit hat, der zum Schlagwort fiir die Entfremdungserfahrung des mo-
dernen Subjekts werden sollte: »Denn Ich ist ein Anderer« (»Car Je est
un autre«).*? Indem Rimbaud >Ich< in die 3. Person versetzt, objektiviert
und entfremdet der Sprecher sich auch in der Sprache von sich als Ich -
bis zum Vergessen seiner selbst.

41 Hippolyte Taine, Note. Ueber die Elemente und die Formation des Ich-Begriffs. In:
Ders., Der Verstand [frz. De I'intelligence; ED 1870]. Dt. nach der 3. Aufl. [1873]. Bd. II. Bonn
1880, S. 364ff. - Die Gefahr fiir das Denken eines kohirenten Ichs hatte schon Jules Miche-
let geahnt und Darwin zugerufen: »Ah, qu’on me rende mon moi«. Dazu und zur Bedeutung
der »Entstehung der Arten« fiir Taine vgl. Dirk Hoeges, Literatur und Evolution. Studien zur
franzésischen Literaturkritik im 19. Jahrhundert. Taine — Bruneti¢re - Hennequin - Guyau.
Heidelberg 1980, S. 30-41, hier S. 35.

42 Taine, Note (wie Anm. 41), S. 364.

43 Arthur Rimbaud in seinem Brief an Paul Demeny vom 15. Mai 1871 (zweiter >Scher-
brief(). Die Rezeption Rimbauds, Taines und der experimentellen Psychologen durch die
Avantgarde um 1900 ist vielfach belegt, vgl. etwa Stanislaw Przybyszewski, »Taines >De
I'Intelligence< hatte mir starken Eindruck gemacht, ich hatte den ganzen Ribot, Paulhan und
von den deutschen Psychologen Wundt und Miinsterberg griindlich durchgearbeitet.« Ders.,
Ferne komm ich her ... Erinnerungen an Berlin und Krakau [poln. 1926f.]. Leipzig/Weimar
1985, S. 77. Nicht zuletzt ist Paul Bourget cin vielgelesener Popularisator des franzésischen
Psychodiskurses.
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Der Kranke, dessen O-Ton Taine — und wenig spiter der Philosoph
und Psychologe Théodule Ribot — den Berichten des Psychopathologen
Maurice Krishaber entnimmt,* kann seine eigene Stimme nicht wieder-
erkennen, so dass sie ihm fremd vorkommt. Geschmack, Geruch, Ge-
fithl und die Muskelempfindungen sind gestort. Auch

hatten die Gegenstiande ihr natiirliches Aussehen verloren [...]. Er war be-
standig verwundert, es schien ihm, als befdnde er sich auf dieser Welt zum ersten
Mal. Es gab in seinem Geist keine Beziehung mehr zwischen der Gegenwart
und der Vergangenheit.*®

Aus den Aufzeichnungen und Auflerungen der Patienten spricht die
ganz konkrete Erfahrung, sich selbst und gegentiber seiner ganzen Um-
welt fremd zu sein:

Menschen und Sachen waren unermesslich weit weg von mir. Ich selbst war
sehr weit weg. Ich blickte mit Schreck und Staunen um mich; die Welt ging
mir verloren [...]. Stets hatte ich das Gefiihl, als ob meine Beine nicht mir ge-
horten; fast ebenso war es mit den Armen, und mein Kopf schien mir nicht
zu existiren [...]. Ich war ein Anderer, und ich hafite, ich verachtete diesen
Anderen; er war mir vollig unausstehlich; sicherlich hatte ein Anderer meine
Gestalt angenommen und war in meine Functionen eingetreten.*¢

Das, sagt der wissenschaftliche Beobachter auf der Suche nach einer
Theorie des Ich,

44 Maurice Krishaber, De la Névropathie cérébro-cardiaque. Paris 1873, hier zit. nach dem
Kraus Reprint, Nendeln 1978.

45 Taine, Verstand (wie Anm. 41), S. 364.

46 Ebd, S. 366-368. Einleitend heifit es bei Krishaber:

»J’ai recueilli [!] un grand nombre d’observations d’une maladie nerveuse non décrite et qui
affecte un type invariable. Je la désigne sous le nom de névropathie cérébro-cardiaque. / Qua-
tre groupes des symptomes constants la caractérisent. Ce sont:

1. des troubles des sens;

2. des troubles de locomotion;

3. des troubles de circulation;

4. des symptémes secondaires.« (Krishaber, De la Névropathie cérébro-cardiaque [wie
Anm. 44], S. 1)

Wiederkehrende Selbstaussagen sind: »je n’etais pas moi-méme« (ebd., S. 8); »je ne suis plus
un homme« (ebd., S. 21); »Je perdis quelquefois jusqu’a la notion de ma propre existence, je
me sentais si completement changé qu’il me semblait étre devenue un autre.« (Ebd., S. 151)
Und schliefilich der Arzt: »La phrase qui revient le plus souvent est: >Je ne suis pas moi-
méme«.« (Ebd., S. 171)
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ist die Raupe, von der wir sprachen, in der ersten Viertelstunde nach ihrer
Umwandlung in den Schmetterling; ihr neues Ich ist noch nicht gebildet, es
ist im Begriff, sich zu bilden.*

Damit geht der Schock der Spaltung tiber in die Geschichte einer Ver-
wandlung - erzihlt von dem poetisierenden Wissenschaftler, der die
Patientenrede biologisiert und ihr eine prominente Funktion in seiner
neuen naturalistischen Methode gibt.

Fir Théodule Ribot (1839-1916), den Begriinder der franzosischen
Psychiatrie und Herausgeber der 1876 gegriindeten »Revue philoso-
phique de France et de I'étranger«, der sich in seinem erfolgreichen Buch
tiber »Les maladies de la personnalité« (1884)* mit Taine auseinander-
setzt, ist der imponierende Auflenseiter Taine nicht zuletzt ein brillanter
wissenschaftlicher Erzéhler:

Hippolyte Taine hat diese Entstehung eines neuen Ichbewusstseins in so treff-
licher Weise geschildert, dass wir es fiir das beste halten, seine Worte einfach
anzufithren. »Man kanne, sagt er, »den Zustand eines solchen Patienten am
passendsten mit dem einer Raupe vergleichen, welche sich plétzlich in einen
Schmetterling verwandelt und mit den Sinnen eines Schmetterlings zu fithlen
beginnt, wihrend sie gleichzeitig noch alle Vorstellungen und Erinnerungen
des Raupenstadiums beibehdlt [...]: entweder sagt er >Ich bin nicht, oder er
geht einen Schritt weiter und sagt: >Ich bin ein anderer«.«*

So daf} dann - unerwartet, doch erwartbar — auch der Psychophysiker
Ernst Mach (1838-1916) im Zusammenhang mit seiner Arbeit an der

47 'Taine, Verstand (wie Anm. 41), S. 368. Krishabers Schlufifolgerungen sind fiir Taine
grundlegend. »So ist das Ich [...] ein Product, dessen erste Factoren die Wahrnehmungen
sind [...]. Wenn diese Wahrnehmungen plétzlich andere werden, so wird es ein anderes und
erscheint sich als ein Anderes; damit es wieder dasselbe wird«, restimiert Taine Krishaber,
miifiten zuerst die »sensoriellen Stérungens, die sie produziert haben, verschwinden: »Mei-
ner Ansicht nach ist das entscheidend, und ich finde den obigen kurzen Bericht [Krishabers]
lehrreicher, als ein umfangreiches metaphysisches Opus tiber die Substanz des Ich.« Ebd.,
S. 369f.

48 Théodule Ribot, Les Maladies de la personnalité. Paris 1884. Deutsch unter dem Titel:
Die Personlichkeit. Pathologisch-psychologische Studien. Nach der 4. Aufl. des Originals
[Les Maladies de la personnalité, 1891] tibers. von F.Th.F. Pabst. Berlin 1894. Wie die 1883
erschienenen »Maladies de la volonté« (dt. »Der Wille. Pathologisch-psychologische Studien.
Berlin 1893) faszinieren sie die modernen Autoren, Nietzsche und Mach, Ola Hansson und
Schnitzler, Hofmannsthal und Hermann Bahr und viele andere mehr. 1914 erschien die 15.
Auflage.

49 %ibot, Personlichkeit (wie Anm. 48), S. 111, mit dem Nachweis seiner Quelle: »Revue
philosophique, 1. Bd., S. 289, und >Lntelligences, 4. Aufl. 2. Bd., Anhang«.
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»Psychologie und Logik der Forschung« (1895/96) auf die Verwand-
lungsgeschichte stofit und notiert:

Ganz neue Empfindungen; ich bin nicht mehr ich.

Wie ein Schmetterling, der sich an seinen Puppenzustand erinnern wiirde.
Keine Ankniipfungspunkte.

Wenn Spuren des alten vorhanden, dann doppelt.>

Fir Taine und Ribot ist die psychische Konstitution des Ich also zualler-
erst eine Frage der Biologie bzw. Physiologie. Die Einheit der Bewuf3t-
seinszustdnde — einschliefilich ihrer >dem Bewusstsein nicht wahrnehm-
baren Componenten« (Taine) — liegt im Organismus; die molekularen
Vorginge, die Nervenprozesse des organischen Lebens, sind Grundlage
der Personlichkeit; keine anderen Michte sind am Werk - so auch beim
Tier, so dafl Metapher und Vergleich des >anderen Bewufitseins< im Bild
von Raupe und Schmetterling wie ein Vexierbild in die buchstibliche
evolutiondre Epistemologie des skalierenden tierisch-menschlichen Be-
wufitseins umschlagen:

Soviel ist wenigstens sicher, dass bei der Mehrzahl der Tiere das Bewusstsein,
welches das Individuum ausschliesslich von seinem Korper hat, bei weitem
den gréssten Raum einnimmt. [...] durch den Organismus hindurch gelan-
gen die dusseren Eindriicke zu dem wahrnehmenden Subjekte, er bildet den
ersten Inhalt des Geisteslebens, und was das wichtigste ist, es sind ihm durch
die Vererbung die jeder Spezies und jedem Individuum eigentiimlichen Ins-
tinkte, Gefiihle und Fahigkeiten, zwar auf eine unerklérliche Weise, aber, wie
die Thatsachen lehren, mit der grossten Festigkeit, eingepragt.”!

50 Notizbuch 47 (1895/96). In: Ernst Mach, Werk und Wirkung. Hg. von Rudolf Hal-
ler und Friedrich Stadler. Wien 1988, S. 191. - Mach hat nicht grundsitzlich zwischen dem
Bewufitsein von Menschen oder Tieren unterschieden: »Sowohl wenn wir von der Beobachtung
Jremder Menschen- oder Thierleiber auf deren Empfindungen schliessen, als auch wenn wir den Ein-
fluss des eigenen Leibes auf unsere Empfindungen untersuchen, miissen wir eine beobachtete
Thatsache durch Analogie erginzen. Diese Erginzung fillt aber viel sicherer und leichter aus,
wenn sie etwa nur den Nervenvorgang betrifft, den man am eigenen Leib nicht vollstindig
beobachten kann, wenn sie also in dem geldufigeren physikalischen Gebiet spielt, als wenn
sich die Ergédnzung auf Psychisches erstreckt. Sonst besteht kein wesentlicher Unterschied.«
Ernst Mach, Antimetaphysische Vorbemerkungen. In: Ders., Beitrdge zur Analyse der Emp-
findungen. Jena 1886, S. 13 (Hervorh. d. Verf.). Vgl. auch aus spateren Jahren: Ders., Psychi-
sche Tiatigkeit, insbesondere Phantasie, bei Mensch und Tier. In: Kosmos 9 (1912), S. 121-
125 und, posthum, Ders., Einige vergleichende tier- und menschenpsychologische Skizzen.
Mit 8 Abbildungen von Felix Mach. In: Naturwissenschaftliche Wochenschrift 31 (1916),
S. 241-247.

51 Vgl. Ribot, Personlichkeit (wie Anm. 48), S. 31, so dafl Ribot konsequenterweise dann
auch in einem eigenen Kapitel tiber die »Phantasie des Tieres« nachdenken kann (Ders., Die
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Hier plddiert der Empfindungsanalytiker Ernst Mach dann allerdings
fir eine groflere Ausdifferenzierung; man misse vermeiden, dafl »alle
Nervenstrome fiir qualitativ gleichartige physikalische Prozesse« gehal-
ten werden.’?

Poesien der Interferenz

Eher melodramatisch hat der Wiener Journalist, Redakteur der »Neuen
Freien Presse« und spitere Zionist Theodor Herzl die Verwandlungspa-
radoxie Taines aufgegriffen und in seiner »philosophischen Erzahlungx«
»Die Raupe« aus dem Jahr 1889, einer veritablen Schmonzette, das
filigrane Zusammenspiel verschiedener psycho-physiologischer Bewufit-
seinsfunktionen wieder entscharft: Fritz, der zu Besuch bei seiner Cousi-
ne Clara und threm Gemahl Max von Mergenthien an der Riviera weilt,
war als Gymnasiast leidenschaftlich in Clara verliebt. Die jedoch hatte
thn lediglich als postillon d amour benutzt. Jetzt richtet sich seine Aufmerk-
samkeit auf jenes »wunderbare und ernste Buch« von Hippolyte Taine,
»De D'intelligence«, das sein einstiger Rivale Max gerade liest und als
»[e]twas Tiefes, Feines, Gelehrtes« preist. Fritz nutzt einen unbeobachte-
ten Moment, um darin zu blittern: »Mit einem Mal bleibt sein nachlis-
sig streifender Blick an einer Stelle haften. Von Schmetterlings-Verwand-
lungen ist die Rede.« Was er liest, wird zitiert:

Wenn uns ein Schlaf, gleich jenem der eingepuppten Raupe, in der Mitte
unseres Lebens befiele und wir nachher mit verwandelten Sinnen und einem
so ganz anderen Nervenapparat erwachten, wie die zum Schmetterling ge-
wordene Raupe — der Bruch zwischen diesen unseren zwei Verkorperungen
wire dann sichtbarlich ebenso méchtig bei uns, wie bet jenen. (S. 197)

Schopferkraft der Phantasie [imagination créatrice]. Dt. Ausgabe von Werner Mecklenburg.
Bonn 1902, S. 65-71). - Zur Unhintergehbarkeit des Organischen vgl. nochmals Taine: »Wir
werden demnach dazu gefiihrt, als zureichende und nothwendige Bedingung der Wahrneh-
mung [...] eine gewisse Action oder molekulare Bewegung [...] des Gehirns aufzustellen [...].
Von dieser molecularen Bewegung hingen die Ereignisse ab, die wir auf unsere Person bezie-
hen; ist jene gegeben, so sind diese gegeben, fehlt jene, so fehlen auch diese. Es giebt keine
Ausnahme von dieser Regel.« Taine, Verstand (wie Anm. 41), S. 204 und S. 225.

52 Ernst Mach, Notiz zur englischen Ubersetzung der »Analyse der Empfindungen« (1896).
In: Ernst Mach, Werk und Wirkung (wie Anm. 50), S. 190.

53 Wieder abgedruckt in Theodor Herzl, Philosophische Erzihlungen. Berlin 1900,
S.191-201, hier S. 195ff.
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Der Dammerzustand, in den Fritz anschlieffend versinkt, fithrt ihn zu-
riick in die Zeit seiner fritheren Verliebtheit. Wieder zuriick im Hier und
Jetzt will Clara von seinem »merkwiirdigsten Abenteuer« horen. »Mein
merkwiirdigstes Abenteuer war, daff ich einst eine Raupe gewesen, ant-
wortet er:

So hoch hat nimmermehr mein Herz geschlagen, so athemlos, so gliick-
lich und ungliicklich wie damals war ich nie wieder in meinem Leben...
In dem Buche da hab’ ich etwas Sonderbares, Kostliches gefunden. Lies!...
Ein Bruch geht durch unser Wesen, und theilt es wunderbar in Raupe und
Schmetterling. In meiner Art lese ich das so: Wenn wir selber nicht mehr
lieben, werden wir geliebt. Das Erste ist aber viel seliger als das Zweite. Und
darum meine ich, dafl die Raupe weit, weit mehr zu beneiden ist, als der
Schmetterling... (S. 201)

Theodor Herzl verwandelt die aus Patientenberichten gewonnenen In-
nenansichten Taines in ein nostalgisches Szenario und trivialisiert da-
bei beildufig auch Goethes Liebesgedicht »Willkomm und Abschied«,”*
dessen chiastisch zugespitze Schlufiwendung die Ambivalenz des Lie-
bens bedenkt: »Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden, / Und lie-
ben, Gétter, welch ein Glick!« Fritz stellt das Selbst-Lieben (Raupe) dem
Geliebt-Werden (Schmetterling) gegentiber. Dabei setzt er, antonymisch,
die beiden Pole als zwei Phasen. Die erste Phase (Raupe), in der Fritz
»groflartig liebt und sich unaussprechlich unglicklich fihlt« (S. 199),
wird aufgewertet; die zweite Phase wird abgewertet: »Das Erste ist aber
viel seliger als das Zweite. Und darum meine ich, dass die Raupe weit,
weit mehr zu beneiden ist, als der Schmetterling...« (S. 201) Wihrend
Taines wissenschaftlicher Beobachter auf der Suche nach emer Theo-
rie des Ich Verwandlung als Spaltung und die Fremdheit des eigenen
Bewuftseins entdeckt, konstruiert Theodor Herzls Liebeskasuistik das
Phanomen einer doppelten Verfafitheit, die des getarnten Lieben/Lei-
dens der unansehnlichen Raupe und das Geliebtwerden als attraktiver
Falter. Dem erwachsenen Mann erscheint der frithere Zustand nur noch
fremd und entriickt — so fremd, wie der erwachsenen Erinnerung die
seltsamen Zustdnde der Pubertit.

5+ Goethes Sesenheimer Gedicht erschien 1775 ohne Uberschrift und wurde in der zwei-
ten, verdnderten Fassung 1789, genau 100 Jahre vor Herzls Erzihlung, erstmals unter dem
Titel »Willkomm und Abschied« gedruckt.
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Herzls >philosophische Erzahlung: - trotz Taine und trotz Philoso-
phie — wiederholt einmal mehr eine alte Geschichte, indem sie die Me-
tamorphose als Metapher instrumentalisiert. Zur selben Zeit entwickeln
andere Autoren einen neuen diskursiven Raum der Interferenz zwischen
Mensch und Tier: Da gibt es etwa die operativ-chirurgische Kombina-
tion von Mensch und Tier (H.G. Wells), die Selbstverwandlung im
Konjunktiv Irrealis (Hugo Ball) oder auch die empathische Verschmel-
zungsphantasie (Hugo von Hofmannsthal). Es ist ein Raum, in dem das
Thema der Verwandlung vielfdltig durchgespielt wird.>> Fur den Maler
Franz Marc wire es ein Wunsch - fiir die Erzéhler Johannes V. Jensen
und Franz Kafka ist es ein Schrecken.

H.G. Wells entwirft mit seiner neuen Form der scence-Romanze »The
Island of Dr. Moreau« (1896/dt. 1904) eine, freilich ungenaue, »Parabel
auf die Darwinistische Theorie«.”® Dort kommt der Ich-Erzahler auf eine
einsame Insel, wo er auf Dr. Moreau trifft, einen aus England verbann-
ten Wissenschaftler, der operativ Tier-Mensch-Wesen erzeugt. Am Ende
steht die Regression durch die Kraft der Natur - die Zuriicknahme der
anmaflenden, aggressiven >Kreation< des Wissenschaftlers durch eine
natiirlichec Metamorphose: Die durch grausamste Operationsmetho-
den und Kreuzungen generierten Tiermenschen gewinnen, sofern sie
das aus dem Ruder gelaufene Experiment Moreaus tiberlebt haben, ihre
alte Tierhaftigkeit zurtick — anstatt die Evolution zu beschleunigen und
zu Uberbieten.

Anders aus dem Ruder lduft die Phantasie von Hugo Ball im Jahr
1915. In seinem Tagebuch erzihlt er von dem Gedankenexperiment,
wie es wire, eine Ratte zu sein:

55 Dennoch ist die Unterscheidung von >Verwandlung« versus >Wandel« im Sinne von »dis-
kreter< versus >kontinuierlicher« bzw. infinitesimaler Verinderung unter kulturanalytischen
Gesichtspunkten sicherlich grundlegend. Nach Aleida und Jan Assmann lassen sich die westli-
chen »Identitdtskulturen« als eher verwandlungsfeindlich bezeichnen; vgl. die Einleitung zum
Band »Verwandlungen. Archiologie der literarischen Kommunikation IX« (hg. von Dies.
Minchen 2006). Aus der beinahe uferlosen Literatur zum Thema sei hier nur noch auf die
»kurze Kulturgeschichte der Metamorphose« von Janina Wellmann, Die Form des Werdens.
Eine Kulturgeschichte der Embryologie 1760-1830. Géttingen 2010, S. 151-155, hingewie-
sen, und auf die eher geistesgeschichtliche Habilitationsschrift von Pascal Nicklas, Die Bestin-
digkeit des Wandels. Metamorphosen in Literatur und Wissenschaft. Hildesheim u.a. 2002.

56 Vgl. Jane Goodall, Das fehlende Bindeglied in der modernen Welt. In: Darwin. Kunst
und die Suche nach den Urspriingen. Hg. von Pamela Kort und Max Hollein. Ausst.kat.
Schirn Frankfurt. Kéln 2006, S. 172-187, hier S. 172.
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Wenn die Ratten so frei herumlaufen, mufl ich immer denken, sie kénnten
aus Pappe sein und auf Rollchen laufen. [...] Aber seit eine plétzlich vor mir
auf dem Tisch saf}, auf dem ich schreiben wollte, muf} ich immer denken, ich
finde mal eine im Bett, zugedeckt bis an den Hals und die Pfétchen auf der
Decke. Das wire etwas, wenn ich selbst eines Tages als Ratte im Bett lage,
eine Zigarette zwischen den Nagezihnen und Zeitung lesend.”

Wir haben bei Hugo Ball die Erinnerung an das Wahrnehmungsbild
herumlaufender Ratten und die freie Assoziation einer kiinstlerischen
Gestalt, einer Pappfigur auf Radern. Verkniipft wird sie mit einem kon-
kreten Erlebnis in seinem Ziircher Studierzimmer, einer Schreibszene,
in der plétzlich eine leibhaftige Ratte vor thm auf dem Tisch sitzt. Das
wiederum 16st Furcht und eine kuriose Phantasie aus, die weitergleitet
in den Konjunktiv des Gedankens, wie es wire, wenn einmal eine in
seinem Bett und er selbst in diesen Tier-Koérper verwandelt daldge. Im
weiteren Verlauf der Notiz legt er eine psychologische Spur, wenn er
einen Erinnerungsrest aus seiner Kindheit berichtet, als Schausteller mit
Riesenratten ihn in Schrecken versetzten,’® eine Art >Ekel-Schocks, wie
ihn auch Gregor Samsa in seiner Familie auslésen wird. Uber eine am-
bivalente Position zwischen Ekel und Empathie rettet sich die Phantasie
des Tagebuchschreibers in die Karikatur oder in die vielleicht aus der
Reklame-Graphik gewonnene Vision des eigenen Korpers als zigarette-
rauchende und zeitunglesende Ratte.

In Hofmannsthals legendérer Rattenvision im »Brief« des Lord Chan-
dos (1902) >flieflt« das Ich >hintiber< in den anderen Tierkérper, wird
die Trennung von qualvoll sterbendem Tier und visiondr-entgrenztem
Mensch in einem Augenblick hochster Intensitit aufgehoben:

Es war viel mehr und viel weniger als Mitleid: ein ungeheures Anteilnehmen,
ein HintberflieBen in jene Geschdpfe oder ein Fiihlen, daf} ein Fluidum des

57" Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit. Mit einem Vorwort von Hermann Hesse. Minchen
1931, S. 68f.

58 »Es kommt gewifl von den Riesenratten, die ich als Kind einmal auf dem Jahrmarkt sah.
Es waren aber gewi3 nur verkleidete Hamster. Der Schausteller, der sie zeigte, hatte auf das
Plakat geschrieben: >Riesenratten aus Paris«. Auf dem Bilde sah man einen Jungen, der eine
Milchkanne trug und damit nebst einem schlecht befestigten Kanaldeckel in die Tiefe stiirzte.
Da unten fithrte man ihn dann vor den Rattenkénig und machte ihm den Prozefl. Dem Schau-
steller war es gelungen, vierer dieser Prachtexemplare habhaft zu werden und sie in Eisenka-
figen vorzuzeigen. Er fiitterte sie mit gelben Wurzeln, und mir scheint, in der Erinnerung, sie
sahen sogar recht menschlich aus. Wo hab ich doch so ein Gesicht gesehen?« Ball, Flucht aus
der Zeit (wie Anm. 57), S. 69.
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Lebens und Todes, des Traumes und Wachens fiir einen Augenblick in sie
hiniibergeflossen ist [...].%°

Im Kontext einer solchen >empathischen Wende« seit 1900 stehen Ge-
danken des Kritikers Rudolf von Delius in einer Rezension zweier Tier-
bticher von Svend Fleuron (1916/17):

Die ernstlichen Versuche das Tier wirklich zu verstehen, sind noch ziemlich
jung. Sie beginnen erst mit dem 19. Jahrhundert und hingen wohl unmittel-
bar mit der groflen Erkenntnis von der Blutsverwandtschaft aller Organis-
men zusammen.

Delius sieht es deshalb als zukiinftige Aufgabe, den alten Anthropomor-
phismus zu tiberwinden und statt dessen narrativ Empathie mit den Tie-
ren zu erzeugen:

Ganz zu reiner Hohe ist die Darstellung der Tierseele tiberhaupt noch nicht
gekommen. Das alte Grundlaster der Tierpsychologie, die Vermenschli-
chung, findet sich noch bet allen Schriftstellern. Es gelingt ithnen nicht recht,
sich in das Tierinnere zu verwandeln: jene Dumpfheit zu fithlen, die so schwer ist
und zugleich so sicher, die nur im Momente lebt, frei von Sorgen, und doch
nie ohne Spannung ist. Alle Klugheit sammelt sich hier auf das Drauflen, auf
einen ganz nahen, realen Zweck. Doch dann versinkt das Tier auch wieder,
trunken und losgelassen, in den Jubel des Elementes. Noch herrscht weit und
stumpf die uralte Lichtlosigkeit, aber es dammert tiberall: aufblitzend von
ersten, fliegenden Funken des Bewufitseins.®

Die >Verwandlung in das Tierinnere« wird als Bedingung der Méglich-
keit verstanden, der Erfahrung eines anderen Zustandes teilhaftig zu
werden, eines beinahe epiphanischen Erlebens im und durch >das Ele-
mentare« des Tieres. Dies ist auch das programmatische Anliegen von
Franz Marc:

Ich sehe kein gliicklicheres Mittel zur » Animalisierung der Kunst« als das Tier-
bild. [...] Was wir anstreben, kénnte man eine Animalisierung des Kunstemp-
findens nennen. [...] Der Beschauer sollte gar nicht nach dem »Pferdetyp«
fragen konnen, sondern das innerliche, zitternde Tierleben herausfiihlen.®!

59 Hugo von Hofmannsthal, Ein Brief. In: GW E, S. 468.

60 Rudolf von Delius (1878-1946), Die Tierseele. In: Die Tat 8-11 (1916/17), S. 1023-
1028, hier S. 1023f. (Hervorh. d. Verf.).

61 Franz Marc an Reinhard Piper vom 20. April 1910. In: Franz Marc, Briefe, Schriften
und Aufzeichnungen. Hg. von Giinter Meifiner. Mit 42 Abbildungen. 2. erw. und verind.
Aufl. Leipzig/Weimar 1989, S. 30.
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An anderer Stelle fragt er sich:

<Koénnen wir uns ein Bild machen, wie wohl Tiere uns und die Natur se-
hen?>

Gibt es fur Kunstler eine geheimnisvollere Idee als die <Vorstellung>, wie
sich wohl die Natur in dem Auge eines Tieres spiegelt? Wie sicht ein Pferd
die Welt oder ein Adler, ein Reh oder ein Hund? Wie armselig, <ja> seelenlos
ist unsre <Gewohnheit> Konvention, Tiere in eine Landschaft zu setzen, die
unsren Augen zugehort statt uns in die Seele des Tieres zu versenken, <daf}
wir seinen Blick Weltbild> um dessen Bilderkreis zu erraten. |[...]

Das Wichtigste in einer Gedankenfolge ist das Pridikat. Subjekt ist seine
Priamisse. Das Objekt ein <meist> belangloser Nachklang, der den Gedan-
ken spezialisiert, banalisiert. Ich kann ein Bild malen: das Reh. Pisanello hat
solche gemalt. Ich kann aber auch ein Bild malen wollen: »das Reh fiihlt«.
Wie unendlich feinere Sinne mufi ein Maler haben, das zu malen!%?

Wenn der danische Schriftsteller Johannes V. Jensen und auch Franz
Kafka in thren Verwandlungsgeschichten von Mensch und Tier zugleich
erzdhlen, sind sie, wie in den beiden nichsten Abschnitten gezeigt wer-
den soll, einerseits im Einfithlungsparadigma, andererseits sprechen sie
nicht im Pathos einer neuen Kultur der Empathie, sondern vielmehr von
Verwandlung als Schock — von dem Ereignis emnes plotzlichen Heraus-
fallens aus einer mehr oder weniger sicheren (sozialen) Ordnung. »Der
Kondignog« und »Die Verwandlung« sind Geschichten einer kontraren
Fremdheitserfahrung; als zwei eigenwillige Kommentare zum Thema
der Verwandlung erhellen sie sich auch wechselseitig.

Johannes V. Jensen: »Der Kondignog«

Der Literatur-Nobelpreistrager von 1944, Johannes V. Jensen (1873-
1950), ist auflerhalb Danemarks kaum mehr bekannt; Anfang des
20. Jahrhunderts war er ein populdrer Autor des Fischer-Verlags. »Men-

62 Franz Marc, [Aufzeichnungen auf Blattern in Quart] (1911/12). In: Ders., Schriften. Hg.
von Klaus Lankheit. Koln 1978, S. 99f. (in spitzen Klammern die von Marc gestrichenen Pas-
sagen). Mit dem Mittel der Uberwindung der dsthetischen Grenze zwischen Bild und Betrach-
ter, der Riickenansicht (hier des Tieres), sucht Marc die »natiirliche« Grenze zwischen Mensch
und Tier zu tiberwinden (vgl. z.B. das »Pferd in Landschaft«, 1910, Folkwang Museum Essen,
oder das urspriinglich »So sicht mein Hund die Welt« genannte Bild »Weifler Hund«, 1912,
Zarich).
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neskeoglen« (1906), »Die Menschenechse«, wurde 1907 unter dem Titel
»Kondignogen« (»Der Kondignog«) in die Sammlung kiirzerer Prosastiicke
»Myter og Jagter« aufgenommen. Die deutsche Ubersetzung erschien zu-
erst 1909 in der Zeitschrift »Marz«, dann in »Mythen und Jagden« (1910),%
der die Erzahlung »Das Ungeziefer« folgte. Eine Reihe von Miniaturen und
Prosastiicken Jensens wurde zwischen 1906 und 1911 in der »Neuen deut-
schen Rundschau« gedruckt, zu deren Abonnenten auch Franz Kafka ge-
horte. Sein Erfolg beim deutschsprachigen Publikum Idfit sich nicht zuletzt
an der Tatsache ablesen, daf} alle 13 seiner iibersetzten Biicher bis 1917
mehr als eine Auflage erzielten. Seine »Mythen« erinnern einen zeitgenossi-
schen Kritiker an Andersens Marchen und faszinieren ihn zugleich wegen

jener extravaganten, kithnen, fast grimmig-artistischen Sachlichkeit, mit der
Jensen ein Tier, ein Insekt, einen Menschen, einen optischen oder psychi-
schen Eindruck wiederzugeben imstande

sel.® Hermann Bahr preist den Skandinavier als »Trunkenbold des Nor-
dens«, der »die wirkliche Welt von heute [...] phantastisch« erscheinen
lasse.% Der Fischer-Verlag wirbt fiir »Mythen und Jagden« mit einer Re-
zension aus der Wiener »Zeit«, in der es geheiflen hatte:

Die alte Meisterschaft Jensens ist wieder da, fremde Landschaften mit un-
mittelbarster Gegenwirtigkeit aufleben zu lassen. Und ebenso die Menschen
scharf und gedrungen zu zeichnen. Diesmal aber auch die Tiere. Denn die
meisten Stiicke dieses neuen Buches handeln von Tieren. Mit Blitzlicht hat
man nicht intimere und charaktervollere Bilder erhascht, kein Forscher hat
intensivere Beobachtungen gemacht. Alle Menschen, die die Natur lieben,
werden Jensens neues Buch leidenschaftlich entziickt lesen.®

63 Johannes V. Jensen, Mythen und Jagden. Deutsch von Julia Koppel. Berlin 1910, S. 28-40
(im folgenden wird zit. nach dieser Ausgabe). »Menneskeoglen« wurde im Mai 1898 in Madrid
geschrieben und erschien in Dénemark zuerst in den »Hjemmets Noveller« Nr. 9, 9. Juni 1906.
In spiteren dénischen Auflagen von »Myter og Jagter« ist »Kondignogen« nicht mehr enthal-
ten, in Deutschland dagegen erschien er noch in der Sammlung »Dolores und andere Novellen«
(1915). Eine neuere Ubersetzung jetzt in Johannes V. Jensen, »Ich habe deine wilde, unheilbare
Sehnsucht gespiirt...«. Geschichten, Gedichte und Mythen. Eine Anthologie iibersetzt von Sven
Hakon Rossel und Monica Wenusch. Wien 2005, S. 148-156.

64 [Anonym], Literarische Neuerscheinungen. Johannes V. Jensen. Mythen und Jagden.
In: Die Aktion 1, Nr. 23, 24. Juli 1911, Sp. 731f.

65 Bahr, Barbaren. In: Ders., Essays (wie Anm. 9), S. 137-148, hier S. 141 (Erstdruck in:
Die neue Rundschau 19 [1908], S. 1774-1781).

66 Zit. nach den Werbeseiten in: Johannes V. Jensen, Dolores. Berlin 1915, 0.S.; vorher
wurde sie bereits im Biicherkatalog zum Weihnachtsfest 1910 abgedruckt; vgl. Hartmut Bin-
der, Kafkas »Verwandlung«. Berlin 2004, S. 62.
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Wenn in Bahrs »Natur«Aufsatz die Rede davon gewesen war, daf} die
Anniherung von Mensch und Tier, die als eine Kontakt- oder Begeg-
nungsszene versprochen wurde, in das Blitzlicht des Schnappschusses
einerseits und in das >Dschungelbuch« andererseits miinde, so feiert
das Wiener Feuilleton Jensen nun als Uberbieter der technischen Blitz-
licht-Aufnahmen (tatsachlich begeisterte Jensen sich fiir beides — »Das
Dschungelbuch« und die Blitzlichtphotographie). Das Agfa-Blitzlicht hat-
te erstmals Augenblicksaufnahmen im Dunkeln erméglicht und wurde,
unterstiitzt von Biichern wie Carl G. Schillings Bestseller »Mit Blitzlicht
und Biichse. Neue Beobachtungen und Erlebnisse in der Wildnis in
mitten der Tierwelt von Aquatorial-Ostafrika« (Voigtlinder 1905), ein
Reklame-Hit.*” Das Mensch-Tier-Verhdltnis im »Kondignog« allerdings
unterscheidet sich davon und auch von Jensens anderen Tiererzdhlun-
gen, insofern diese Geschichte von Mensch und Tier zugleich handelt -
und zwar in der 1. Person. Abrupt, wie dann auch bei Kafka, wird das
Jactum brutum der Autometamorphose im Eingangssatz mitgeteilt: »Ich
bin einmal auf allen Vieren gegangen« (S. 28).% Das Erzihler-Ich be-
richtet von seiner plétzlichen Verwandlung in eine >Menschenechse, ein
Schock, der nachwirkt:

Noch heute rieselt es mir manchmal tiber den Riicken, wie es mir damals in
meine Borsten kroch, ich fithle eine Art Erinnerung an das beginnende und
kalte Gefiihl, an den t6dlichen Anfall von »Génsehaut«, womit es anfing [...].

(S. 28)

Es ist eine traumatische Erfahrung, denn die Kérperempfindung nimmt
das Gefuhl des Sterbens vorweg, »de[n] letzte[n] Kilteschauer in der See-
le, bei dem man stirbt« (S. 29). Schmerzhaft entwickelt die Erfahrung
sich weiter, es war, als ob »sich tausend feine Nadeln durch meine Poren
zu ziehen schienen« zu einem »schneidenden Nichts«. Das Bewufitsein
bleibt erhalten — »mitten in dieser grenzenlosen Ohnmacht war ich bei
vollem Bewufitsein« (S. 31) -, so daf} er alle korperlichen Verdnderun-

67 Als eines von vielen Beispiclen vgl. die Anzeigen in den >Siiddeutschen Monatsheftenc
1911. Mit seinen in Ostafrika aufgenommen Nachtphotographien, die oft von den Tieren
selbst, die durch Schniire mit den Auslésern der Magnesiumblitze verbunden waren, ausge-
16st wurden, verinderte der Zoologe Carl Georg Schillings den Blick auf Tiere in freier Wild-
bahn.

68 Zum »Kondignog« vgl. Claus Krogholm, En panisk skaberkraft. In: Litterare metamor-
foser. Festskrift til Anker Gemzoe. Hg. von Peter Stein Larsen, Louise Monster und Claus Fal-
kenstrom. Aalborg 2005, S. 59-67.
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gen genau registrieren kann. Die Lippen sind schuppig, die vier Beine
sind kurz und dick,

schmutzig fleischfarben mit schmutzigen Pigmentflecken hier und da, auch
die Hornnigel an meinen roten Klumpfiifien kannte ich wohl. Ich fiihlte
meinen Schwanz, meine Flughaut und meine Mahne. (S. 32)

Die Verwandlung geht von der Haut, der Innen-/Aufen-Grenze zwi-
schen taktiler Empfindung und optischer Wahrnehmung, aus. Daf} es
gerade die Haut als Kontaktzone ist, hingt nicht zuletzt mit dem Thema
der Geschichte zusammen, dem Mangel an Kontakt, der Einsamkeit.
Dazu gehort, dal das Tier, das er nun auch ist, nicht eigentlich identi-

fiziert werden kann. Wie sein Name® ist es ein Hybrid; es hat keinen
Referenten in der Wirklichkeit.

Ob ich ein Drache oder ein Basilisk war? Nein, entschuldigen Sie, ich war
ein Kondignog, eine recht seltsame Menscheneidechse,” ein in allen Zeitpe-
rioden heimatloses Geschopf. (S. 32)

Der Erzdhler benutzt die antizipierte Ruckfrage des Lesers, um sich als
absoluten Einzelfall auszuweisen. Er ist wie eine nicht-operative Inversi-
on von Dr. Moreaus Tiermenschen - ein Gedankenexperiment zwischen
Evolutionsbiologie und Kulturphantasie und darin paradigmatisch fiir
die >mytes, Jensens terminus technicus fiir das Genre seiner modernen, auf
Zeitschriften- oder Zeitungsformat zugeschnittenen Kurzprosa:

ich mochte dass das was alt ist, die iberwundenen verachteten Stufen, das
Tier, wieder Schonheit und Kraft bekommt durch jenes Gefiihl der Freund-
schalft, fiir das wir mit allen Mitteln, durch die Naturgeschichte, einen Grund

69 Der Kunstname >Kondignogen« ist kaum weiter auflésbar; allerdings arbeitet das Genre
der Paleofiction (s.u. Anm. 71) gern mit zwischen Neologismus und biologisch-paleontologi-
scher Nomenklatur schwankenden Eigennamen. Literarisch schwingt 'Brobdingnag« mit, das
Land der Riesen in Jonathan Swifts »Travels into Several Remote Nations of the World in
Four Parts. By Lemuel Gulliver, First a Surgeon, and then a Captain of Several Ships« (1726,
1735, 1765). Gullivers Begegnung mit den Bewohnern dort ist auch eine mit den Haustieren,
die sich allesamt — Katzen, Hunde und auch Ratten - aus seiner Perspektive in gigantische
Monster verwandeln.

70 Ernst Haeckel hatte in seiner berithmten Rede anldfilich der 38. Versammlung deut-
scher Naturforscher und Arzte 1863 (vgl. Bahr, Natur [wie Anm. 9], S. 127) die Vorfahren der
Menschen bei affendhnlichen Sdugetieren vermutet, dartiber hinaus sei — dies entspricht der
Konzeption Lamarcks — die menschliche Gattung auf Beuteltiere, eidechsenartige Reptilien
und primitive Fische zurtickzufiihren. Vgl. auch Ernst Haeckel, Ueber die Entstehung und
den Stammbaum des Menschengeschlechts. Zwei Vortrége. Berlin 1868.
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finden kénnen. [...] Jede Schilderung, die ein Stiick Natur in Zusammenhang
mit den Zeiten bringt, ist eine Mythe.”

In ihrer reportageartigen Umschrift unterscheidet sich die Jensensche
myte< jedoch von der in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts neu ent-
standenen »Paleofiction«,” als deren Muster David Friedrich Weinlands
Jugendbuch »Rulaman« von 1878 gilt mit dem ersten Steinzeithelden der
Literaturgeschichte. Im »Kondignog« geht es nicht um die Phantasie ei-
ner historischen Frithzeit, sondern um ein zeichenhaftes Verwandlungs-
geschehen in der Gegenwart. Re-inkorporiert wird ein vorgeschichtlicher
»Urgrunds, dessen Anerkennung den modernen Menschen mit seiner
evolutioniren Genese in Kontakt bringt, ganz im Sinne Darwins, in des-
sen »Abstammung des Menschen« (engl./dt. 1871) es am Ende geheiflen
hatte, dafl der Mensch »in seinem Korper den unausléschlichen Stempel
eines niederen Ursprungs erkennen ldsst«.” Jane Goodalls Kommentar
zu dieser Vorstellung Darwins erhellt auch das Verstindnis von Jensens
Kondignoggeschichte. Nach Darwin, schreibt sie, sei

7L Johannes V. Jensen, Myten som Kunstform (»Die Mythe als Kunstform«) [1916] und
Ders., Efterskrift til Myter og Beskrivelser [1944]; hier zit. nach Anders Ehlers Dam, Augen-
blicke in Johannes V. Jensens Mythen. In: »Gelobt sei das Licht der Welt ...«. Der dinische
Dichter Johannes V. Jensen. Eine Forschungsanthologie. Hg. von Aage Jorgensen u.a. Wien
2007, S. 177-208, hier S. 178 und 180 (dort auch der dénische Originaltext). Jensen selbst
verstand sein Schreiben als Dialog mit der Evolutionstheorie: »A probing analysis of the pro-
blems of evolution forms the basis of my prose. During half a century of literary work, I have
endeavoured to introduce the philosophy of evolution into the sphere of literature, and to
inspire my readers to think in evolutionary terms. I was prompted to do this because of the
misinterpretation and distortion of Darwinism at the end of the 19th century.« Autobiographi-
sches Statement fiir das Nobel-Preis-Komitee 1944, zit. nach http://nobelprize.org/mobel_pri-
zes/literature/laureates/1944/jensen-autobio.html; aufgerufen am 2.1.2011.

72 >Paleofiction< kann als Pendant zur >Science-Romance« verstanden werden. Paleontologi-
sche Geschichten, oft mit sprachspielerischen Titeln, schrieben etwa H.G. Wells (»Ugh-lomi.
A story of stone age« [1897, dt. 1923]) und Kurd Lafiwitz (»Homchen. Ein Tiermérchen aus
der oberen Kreide«, 1902). Mit seiner Figur des Graham in »When the Sleeper Wakes« (1899)
hatte Wells, wie Jensen, den >Primitivismus«< in die Moderne transferiert: »I am uncivilised. I
am primitive — Palacolithic«. Zu Lafiwitz s. Thomas Borgard, Kurd Laflwitz »Tierméirchen
aus der oberen Kreide« (1902). Literatur und Geschichte der Menschheit im Umkreis des
Darwinismus. In: >Natur¢, Naturrecht und Geschichte. Aspekte eines fundamentalen Begriin-
dungsdiskurses der Neuzeit (1600-1900). Hg. von Simone de Angelis u.a. Heidelberg 2010,
S. 481-501.

73 Charles Darwin, Die Abstammung des Menschen und die geschlechtliche Zuchtwahl.
IL. Bd. Stuttgart 1875, S. 380. In Déanemark hatte der um 1900 so wirkméchtige Jens Peter
Jacobsen sowohl den »Ursprung der Arten« (dan. 1871-1873) als auch die »Abstammung des
Menschen« (ddn. 1874) Ubersetzt; er war einer der ersten skandinavischen Dichter, die Dar-
win verehrten.
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das fehlende Bindeglied [zwischen Mensch und Tier] buchstéblich inkorpo-
riert, anatomisch integriert, sein Gewebe halb ausgel6scht wie das eines in
der tiefsten geologischen Schicht eingebetteten Fossils. So entzieht es sich —
beinahe per definitionem - dem modernen Bewusstsein und bleibt der luzi-

den Erkenntnis des Wissbegierigen verborgen. Hierin steckt — zwangsldu-
fig - etwas Qualendes.”

Die genuin moderne Vorstellung von der Ungleichzeitigkeit des Gleich-
zeitigen im Menschen und das moderne Schichtenmodell seiner Seele,
wie es Freud wenig spiter konstruiert, erzahlt der »Kondignog« in der
Kompaktform seiner kleinen >Mythe.

Jensen war tiberzeugter Anhénger Darwins; in einem Essay mit dem
Titel »Weltauffassung« erteilt er dem Erkldrungsanspruch der Philoso-
phie eine radikale Absage:

Die Naturwissenschaft hat lingst jedwede Erklirung tibernommen, die tiber-
haupt gegeben werden kann. [...] Wieviel Dank schulden wir nicht den For-
schern, die in langer geduldiger Arbeit, Zug um Zug den Menschen sozusa-
gen an die Natur genietet haben [...]: von Linné bis Darwin.”

Zum Selbst-Verstehen des Menschen muf} die Erinnerung an seine bio-
logische Herkunftsgeschichte hinzukommen, am Ende die Vorstellung
von >Menschheit« als ganzer, »die von Urzeit her aus einem Geschlecht
ist, vom selben Blute sein muf; und wenn nicht eher, so wiirden wir uns
im Tier treffen.«”

Implizit stellt Jensens Verwandlungsgeschichte auch die Frage nach
den Quellen der >Energie, denn sie erzahlt auch von der Regeneration
verlorener Vitalitdt und Lebenslust durch die Selbst-Erfahrung mit dem
eigenen prikulturalisierten Kérper-Ich und dessen latenter Potenz. Dazu
braucht es, was Kafkas Verwandlungstext nicht mehr erhoffen laf}t, ei-
nen Vermittler, ein Du als Spiegelfigur. So gesehen geht es um eine Hei-
lung, nicht unihnlich der Anstrengung der zeitgendssischen Tiefenpsy-
chologie, wenn sie den ddmonisierten Urgrund der Seele zu befrieden
unternimmt. Freuds Psychoanalyse verspricht sich Heilung im Rahmen

7+ Goodall, Das fehlende Bindeglied (wie Anm. 56), S. 172.

75 Johannes V. Jensen, Weltauffassung. In: Ders., Unser Zeitalter. 5.-6. Tsd. Berlin 1918,
S. 7-37, hier S. 7ff.

76 Ebd., S. 16. Und weiter: »Der menschliche Organismus ist, wie die meisten jetzt wissen,
das Resultat eines [...] ungeheuer langen Entwicklungsprozesses, iiber dessen zuriickgelegte

Stufen Aufklarungen durch die erhaltenen Seitenlinien vorliegen, die ins Tierreich, direkt bis
zur niedrigsten, unteilbaren Urzelle gehen.« (Ebd., S. 18)
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einer verstehenden Interaktion zwischen Patient und Analytiker. Dessen
Position besetzt Jensen mit einem jungen Méadchen als Empathie- und
Spiegelfigur, das allerdings trotz seiner Schliisselfunktion dhnlich wenig
Figenleben bekommt wie der Analytiker.

Ort und Zeit der Verwandlung im »Kondignog« sind bestimmt und
unbestimmt zugleich. Es ist ein gewthnlicher sonniger Maitag im Zen-
trum von Madrid, auf dem Platz vor dem Prado.” Ohne Nahrung seit
funf Tagen, erinnert der Erzahler, war er kurz davor, sich ins Kranken-
haus zu begeben. In dieser Situation tritt die Verwandlung ein. Er gerét
»auf ganz unerklarliche Weise auflerhalb der Zeit« und fiihlt sich dabei
»so durchgreifend isoliert, dafl er sterben mochte« (S. 28). Die Isolati-
on bleibt auch nach der Verwandlung erhalten, verschérft sich sogar,
well die anderen Menschen seine Tierheit nicht erkennen kénnen. Sein
menschliches Bewufitsein bindet ithn zuriick an den Schmerz der Isola-
tion, zu deren Metapher und Allegorie er geworden ist, sein tierischer
Kérper dagegen eréffnet thm buchstéblich neue Spielraume:

Ubrigens gramte ich mich nicht weiter; ich war ja selbst der Schmerz. In der
Gestalt des Tieres, zu dem Schwermut und Angst mich verwandelt hatten,
amiisierte ich mich wihrend der 6den Nichte recht gut. Ich verfiel darauf, zu
spielen, unterhielt mich ganz allein im Mondschein mit den Fertigkeiten, die
ein Kondignog besitzt und tiber die ich zu meinem Staunen verfigte. Meine
Kraft war phidnomenal [...]. (S. 34)

Er macht Luftspringe von 20 bis 30 Metern, er tobt in einem See und
148t thn hoch aufschiumen, er galoppiert auf die Berge und wieder her-
unter, macht Satze durch die Landschaft von mehreren hundert Metern,
kann jeden Stofl vertragen, schldgt mit seinem Schwanz Lécher in die
Erdkruste, stiirzt sich von den Klippen in die Brandung des Meeres,
taucht »tief, tief, tief zu der ewigen Wassermacht des Grundes hinab«
(S.36). Der Tiermensch geniefit die tberdimensionale Beweglichkeit
seines Korpers im Kontakt mit den Elementen (Wasser, Erde, Luft), in

77 Im Frithsommer 1898 berichtete Johannes V. Jensen fiir die Zeitung »Politiken« von
Madrid aus tiber den Spanisch-Amerikanischen Krieg. Zum Biographischen vgl. Anker Gem-
zoe, Der Ton der Stadt und der Duft des Waldes: Johannes V. Jensen, »Intermezzo« (1899),
»Skovene« (1904) und »Skovene« (1910). In: »Gelobt sei das Licht der Welt ...« (wie Anm. 70),
S. 83-110, hier S. 84. Vgl. auch Jensens Vorwort in: Ders., »Die Welt ist tief...« [1906]. 3. Tsd.
Berlin 1909.
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einem pan-sensuellen Schiaumen und Spritzen.” Dann aber kehrt er wie
gebannt zuriick in die Vororte von Madrid, um endlich einen Menschen
zu finden, der ihn sweht. Denn er weiff, nur wenn er einmal so gesehen
wird, wie er wirklich ist, kann der Zauberbann von ihm weichen. Zwi-
schen der Welt der Grof3stadt und der archaischen Elementarwelt bleibt
der Kondignog einsam-heimatlos — und entsprechend auch immer noch
hungrig. Er findet keine Nahrung in der modernen Welt, gehort ihr
nicht mehr an,

und die andere Wirklichkeit, die eigentlich zu mir gehért, kommt mir nie so
nah, daf} ich in sie eingehen kann. [...] Bei plétzlichen Wendungen sehe ich
einen Schimmer von olivengrinen Hilsen und Képfen mit Entenschnibeln,
die sich wie Fabrikschornsteine tiber die Hauser der Straflen recken... Soll
ich bei denen enden, soll ich Tausende und Abertausende von Jahren zurtick-
versinken, bis ich meine Heimat als Kondignog gefunden habe? (S. 371.)

Im Jenseits einer historischen Zeit bewegt sich der Kondignog zwischen
schattenhafter Urzeit und einer méglichen Erlésung in der Zukunft. Als
Wesen, das nirgends zu Hause ist, >verkorpert< er im Wortsinne Ein-
samkeit und Melancholie. »Schwermut und Angst« waren die Motoren
seiner Verwandlung. Der Erzéhler erinnert sich an die heillose, zutiefst
paradoxe Situation, »daf} die namenlose Einsamkeit mir eine andere
Haut gab und mich aus dem Dasein hinausfiihrte, wihrend ich gleich-
zeitig mitten drin blieb.« (S. 28) Wenn der Verwandelte aus einer sol-
chen Situation in seine alte Haut zurtickfinden soll, dann muf} er wie im
Marchen, im Aberglauben oder im Melodram erlést werden.” So auch
hier: Wiahrend die Verwandlung zum Kondignog sich plétzlich ereig-

78 Aquivalent sind in der Bildenden Kunst die Zwitterwesen Arnold Bocklins oder auch
die anderer Symbolisten, die mit ihren unkontrollierten Exzessen Lachen und Schrecken evo-
zieren; vgl. dazu auch Aleida Assmann, die in Pans »Ubergéinglichkeit von Mensch und Tier«
und seinem »wuchernde[n] Wildwuchs« eine »radikale Infragestellung von Grenzen« sieht,
was ithn um 1900 zum »Wunsch- und Zerrbild« einer »zivilisationsmiiden Kultur« werden lafit.
Dies., Pan, Paganismus und Jugendstil. In: Antike Tradition und neuere Philologien. Sym-
posium zu Ehren des 75. Geburtstages von Rudolf Sithnel. Hg. von Hans-Joachim Zimmer-
mann. Heidelberg 1984, S. 177-195, hier S. 192.

79 Die Mirchenstruktur (vgl. etwa die Geschichte vom steinernen Prinzen aus »1001
Nacht«, aber auch die nordischen Mirchen oder Volksmirchen) gibt das Muster von Ver-
wandlung und Riickverwandlung vor. Es tiberrascht, dafl der ansonsten einschlagige Band
»Verwandlungen. Archiologie der literarischen Kommunikation IX« (wie Anm. 55), keinen
Beitrag zu Miarchen und Aberglauben im westlichen Abendland enthilt. Dagegen sind ergie-
big die Artikel »Tiergestalt« und bes. »Verwandlung« im Handworterbuch des deutschen
Aberglaubens. Hg. von Hanns Béchtold-Staubli. Unverédnd. Nachdruck der Ausg. von 1934.
Bd. 8. Berlin/New York 1987, S. 819ff. und S. 1623-1652.
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net und als Antwort auf die Isolation in der Fremde verstanden werden
kann, die thn aus der Zeit-Ordnung wirft, geschieht die Riickverwand-
lung sozial, durch einen Mit-Menschen, der in einer magischen Erken-
nungsszene ihn, diesen isolierten Anderen, sicht in seiner Diskrepanz
zwischen Erscheinung und Sein und die Verwandlung genau dadurch
wieder aufhebt. Die Riickverwandlung geschieht (erwartungsgemafl)
durch ein junges Madchen, die »eine Umbherstreiferin geworden war
wie ich selbst« (S. 39). Bekleidet mit einem roten Rock begegnet sie ihm
in der trostlosen Ubergangszone zwischen Grofistadt und Land. Es ist
ein Zwischenort, der im 19. Jahrhundert die Grenze zwischen Kultur
und Natur als vernachldssigte Randzone mit Imaginationen fillt. Er
kann sozialkritisch, aber auch mérchenhaft-magisch oder erotisch auf-
geladen werden - in der Wiener Literatur etwa von Arthur Schnitzler,
Leopold Andrian oder Hugo von Hofmannsthal,® im angelsichsischen
Sprachraum bei Oscar Wilde® oder E.M. Forster; soziokulturell reflek-
tiert werden solche Orte dann bei Walter Benjamin.®” Jensen positioniert
an diesem Zwischenort eine Erkenntnisszene, die als Spiegelgeschichte
entworfen ist. Das Médchen mit dem sprechenden Namen Consuela
erkennt ihn, weil sie sich genauso fiihlt wie er: »Wir waren beide gleich
verzweifelt. Sie erkannte mein ganzes Elend als Kondignog.« (S. 40) Sein
Kérper offenbart dem Médchen in einer Situation des Mangels und der
Isolation seine urweltliche Vorgeschichte. Ihr Bewufitsein wird nicht er-
zahlt, aber die Streunerin am Rande der Gesellschaft sieht das eigene
Fremde im anderen Fremden. Der Modus der Ahnlichkeit ermoglicht die

80 Etwa Arthur Schnitzler, Das Himmelbett (1893); Hugo von Hofmannsthal, Das Mér-
chen der 672. Nacht (1894); Leopold Andrian, Der Garten der Erkenntnis (1895).

81 Vgl. Oscar Wilde, der in »The Picture of Dorian Gray« (1890/91) die bedrohliche
Seite der Vorstadt inszeniert, wo das Tierisch-Animalische siedelt: »He remembered wande-
ring through dimly-lit streets, past gaunt blackshadowed archways and evillooking houses.
‘Women with hoarse voices [...] had called after him. Drunkards had reeled by cursing, and
chattering to themselves like monstrous apes.« Ders., Plays, Prose Writings and Poems. New
York 1967, S. 143. Als Grenzbereich zwischen Wildnis und Zivilisation hat Hans Peter Duerr
in » [raumzeit« (1985) eine solche Zwischenwelt beschrieben.

82 Vgl. Walter Benjamin, Gesammelte Schriften. Bd. IV. Hg. von Tilman Rexroth. Frank-
furt a. M. 22009, S. 730f., am Beispiel Marseilles; ausfithrlicher dann in den »Denkbildern«:
»Vorstidte. Je weiter wir aus dem Innern heraustreten, desto politischer wird die Atmosphére.
Es kommen die Docks, die Binnenhifen, die Speicher, die Quartiere der Armut, die zerstreu-
ten Asyle des Elends: das Weichbild. Weichbilder [in Benjamins eigenwilliger Verkehrung
des Rechtsbegriffs] sind der Ausnahmezustand der Stadt, das Terrain, auf dem ununterbro-
chen die grofie Entscheidungsschlacht zwischen Stadt und Land tobt.« Ebd., S. 359-364, hier
S. 363f.
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Unmittelbarkeit des Mitfiihlens, und die wiederum das Erkennen. Das
erkennende Sehen, nicht die Wortsprache, ist das Instrument der Riick-
verwandlung. Sie funktioniert durch eine Ubertragung ohne Code, also
magisch. Jensens kleine Mythe< der Verwandlung und Rickverwand-
lung dokumentiert so implizit ein paradoxales Ausdrucksproblem. Die
Unsichtbarkeit der Kondignog-Gestalt fiir die anderen Menschen wird
eierseits erzihlt, andererseits aufgehoben durch die Selbstbeschreibung
aus der Ich-Perspektive, die aber bei den eigenen Gesichtsziigen, also an
der Grenze zum Selbstanblick bzw. am Ort der Spiegelung haltmacht.
Wir haben eine Beschreibung des Korpers der Echse und auch ein Koér-
pergefiihl, aber keine Physiognomie.

Ordnet man die Geschichte typologisch in das Korpus der Verwand-
lungsgeschichten,* so haben wir am Ende der schrecklichen Verwand-
lung eine Begegnungs- und Erkennnisszene, durch die eine marchenhaf-
te Riickverwandlung stattfindet. Die vorausgegangene Krise des Ich, die
der Erzéhler, ganz wie die Patienten bei Krishaber bzw. Taine, durchlit-
ten hat — als Entleerung der Welt, als grundlegend unvertrautes Korper-
gefiihl, als bodenlose Einsamkeitserfahrung, als Doppelexistenz —, wird
durch eine Helferfigur, die so wie er ist und die ihn gerade deshalb so
sechen kann, wie er ist, geheilt. Was von der Verwandlung bleibt, sind
Spuren im Alltag, die nach Art einer mémoire involontaire wiederkehren:
der Schock, das Korpergefiihl des Schmerzes und auch der Lust.®*

Jensen hat das Thema des Ich als eines Anderen bzw. stetig sich Wan-
delnden als die grundlegende Denkfigur fiir sein Schreiben bezeichnet,
das neue Darstellungsformen benétige:

Es ist ja die Anschauung vom Menschen als Person, mit ein fiir alle Mal
festen Zugen, die eine Fiktion ist! In Wirklichkeit kann man selbst einen

83 Zur Typologie der Verwandlungsgeschichten seit der Antike s. neben Verwandlungen.
Archiologie der literarischen Kommunikation IX (wie Anm. 55); Peter Beicken, Das Ver-
wandlungsmotiv in der Uberlieferung. In: Franz Kafka. Die Verwandlung. Erlduterungen
und Dokumente. Hg. von Peter Beicken. Stuttgart 1983, S. 69-75; zur neueren Literatur s.
David Gallagher, Metamorphosis. Transformations of the Body and the Influence of Ovid’s
Metamorphoses on Germanic Literature of the Nineteenth and Twentieth Centuries. Amster-
dam/New York 2009 (zu Kafkas »Verwandlung« S. 117-158).

84 Die Kopplung von Vergessen und Erinnern an kollektive vorweltliche Erfahrungen hat
Walter Benjamin in Kafkas Texten beobachtet: »Jedes Vergessene mischt sich mit dem Ver-
gessenen der Vorwelt, geht mit ihm [...] zu immer wieder neuen Ausgeburten ein.« Benjamin
iiber Kafka. Texte, Briefzeugnisse, Aufzeichnungen. Hg. von Hermann Schweppenhiuser.
Frankfurt a. M. 1992, S. 30.
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Menschen, den man kennt, nur in einer Reihenfolge von mehreren Figuren
sehen, vom Kind zum Erwachsenen, nicht einmal einen einzigen Tag lang
das gleiche Wesen [...]. Zielt man auf den Menschen in diesem Licht ab,
mufl man vielleicht eine ganz neue literarische Ausdrucksweise abwarten
[...], jedenfalls tritt ein nicht geringer Teil meiner Produktion in einer Form
hervor, die sich selbst erschuf, die "Mythen< in modernem Verstand, die ich
geschrieben habe, das Dasein, der Mensch und die Natur, nicht in der alten
epischen Form des Romans bearbeitet, die veraltet ist, sondern stiickweise,
Bild um Bild, ohne anderen Zusammenhang als den, den unsere versprengte
Zeit selbst hat [...], viele Welten in einer [...].%

Jan und Aleida Assmann haben darauf hingewiesen, dafl in den abend-
lindischen Diskursen der gleitende Wandel gegen das Konzept von ab-
rupter Verwandlung antritt, wie es etwa die Metamorphosenlehre Ovids
erzihlt.® Jensens Geschichte wiirde einer eigenwilligen Mischform zuzu-
rechnen sein: Eine plotzliche (mdrchenhafte) Verwandlung wird erzihlt
auf der Folie einer Theorie vom (langsamen biologisch-evolutiondren)
Wandel, der Tier und Mensch zu einer >Blutsgemeinschaft« verschmilzt.
Kaftka wird den Gedanken eines wie auch immer gearteten Konzeptes
'Evolution« durch die Idee des plotzlichen Umschlags® unterminieren; er
erzahlt die >unmégliche« Denkfigur der Verwandlung als Familiendilem-
ma, bei dem sich der Tierkérper auf den Schmerz und am Ende auf den
"Tod einzustellen hat.

85 Johannes V. Jensen, AEstetik og Udvikling [1923; dt. Asthetik und Entwicklung]. Zit.
nach Anders Thyrring Andersen, »Gliicklich tot«: Die Interferenz in Johannes V. Jensens
»Kongens Fald«. In: »Gelobt sei das Licht der Welt...« (wie Anm. 71), S. 53-82, hier S. 62f.

86 Vgl. Anm. 54.

87 Zu Kafkas Anleihen bei der Evolutionstheorie, mit der er durch die Lektiire von Dar-
win und Haeckel (»Die Weltrdthsel« von 1899 las er im vorletzten Schuljahr) vertraut war, s.
Bianca Theisen, Naturtheater. Kafkas Evolutionsphantasien. In: Textverkehr. Kafka und die
Tradition. Hg. von Claudia Liebrand u.a. Wiirzburg 2004, S. 273-290. Vgl. auch Margot
Norris, Darwin, Nietzsche, Kafka, and the Problem of Mimesis. In: MLN 95 (1980), S. 1232-
1253, und Marianne Krock geb. Eichner, Franz Kafka: »Die Verwandlung«. Von der Larve
eines Kiefernspinners tiber die Boa zum Mistkéfer. Eine Deutung nach »Brehms Thierle-
ben«. In: Euphorion 64 (1970), S. 326-352. Krock liest Brehms Thierleben (Bd. 9: Wirbellose
Thiere. Leipzig ?1884, S. 17f.) als Matrix fur Kafkas Verwandlungsgeschichte, ihre Interpre-
tation insgesamt tiberzeugt allerdings nicht. Der Sammelband »Franz Kafka’s >Metamorpho-
sis« (Hg. von Harold Bloom. New York u.a. 1988) kommt ganz ohne Biologie und Darwin
aus; dagegen schliefit Steven P. Sondrup, Kafka’s »Die Verwandlung« and a Change of Mind.
In: Fortgesetzte Metamorphosen. Ovid und die dsthetische Moderne [...]. Hg. von Monika
Schmitz-Emans und Manfred Schmeling. Wiirzburg 2010, S. 27-38, an die heutigen Neuro-
wissenschaften an.
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Franz Kafka: »Die Verwandlung«

Mit der Frage, wie es ist, in einem anderen Korper zu sein, experimen-
tiert Kafka verschiedentlich. Daf§ er woméglich Jensens Verwandlungs-
geschichte gelesen hat, ist neuerdings vermutet worden.®® Seine »Ver-
wandlungs, entstanden zwischen November 1912 und Januar 1913,%
und der »Kondignog« sind allerdings kaum vergleichend diskutiert wor-
den, gleichwohl halt Reiner Stach die Beziige fiir evident:

einige physische Details seines Kéfers sind unmittelbares Erbe des »Kondi-
gnog«. Jensen allerdings hatte seinen Helden am Ende in die menschliche
Gemeinschaft zurtickgefithrt und dafiir einen marchenhaften Schluss kon-
struiert, eine ,myte’ eben, die Erlésung durch ein Midchen - also genau
das, woran Kafka im Augenblick [im November 1912] nicht mehr glauben
konnte.

Nicht Kafka mit seinem »Dies war kein Traum«, wohl aber Jensen las-
se die Option offen, »dass es sich um einen inneren Vorgang handeln
konnte, ein vielleicht getraumtes oder halluziniertes Geschehen, viel-
leicht gar um einen Wahn.«” Bereits in den »Hochzeitsvorbereitungen
auf dem Lande« (1906-1909, Fassung A) finden sich Formulierungen,
die, worauf seit Benno von Wiese immer wieder hingewiesen wurde,
wie eine Versuchsanordnung zur »Verwandlung« erscheinen. Dort ist
Eduard Raban in einem seltsamen Gedankenspiel begriffen, das an den
spateren Verwandten Gregor Samsa denken lifit, aber auch an Hugo

88 Binder, Kafkas »Verwandlung« (wie Anm. 65), S. 54-66, hat die Argumente zusam-
mengetragen. Anker Gemzoe hat die Ahnlichkeit der Texte beobachtet, statt Einfluf} jedoch
gemeinsame Intertexte in der >phantastischen Romantik« (Chamisso, ETA Hoffmann, Ander-
sen u.a.) vermutet. Ders., Forwandlinger i Johannes V. Jensens myte »Kondignogen«. In: Die
Asthetik der skandinavischen Moderne. Bernhard Glienke zum Gedenken. Hg. von Anne-
gret Heitmann. Frankfurt a. M. 1998, S. 135-155. Fiir Kafkas Amerika-Roman hatte Karl-
heinz Fingerhut auf Jensens Erzéhlung »Der kleine Ahasverus« (dt. zuerst 1909 in der »Neuen
Rundschau«) aufmerksam gemacht; Ders., Erlebtes und Erlesenes — Arthur Holitschers und
Franz Kafkas Amerika-Darstellungen. Zum Funktionstibergang von Reisebericht und Roman.
In: Diskussion Deutsch 20 (1989), S. 337-355.

89 Kafka, Die Verwandlung. In: Ders., Drucke zu Lebzeiten (wie Anm. 22), S. 113-200.

90 Reiner Stach, Kafka. Die Jahre der Entscheidungen [2002]. Frankfurt a. M. 2004, S. 213f.
In den 1970er Jahren hatte Stanley Corngold noch versucht, einen annotierten bibliographi-
schen Uberblick zur »Verwandlung« zu geben. Ders., »The Commentators’ Despair. The
Interpretation of Kafka’s »Metamorphosis«. Port Washington/London 1973; inzwischen ist
die Forschung kaum mehr zu tiberschauen, doch Jensens »Kondignog« scheint kaum bertick-
sichtigt.
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Ball. Jedenfalls figuriert in allen Fallen das Bett als (imagindrer) Ort der
Verwandlung:

Ich habe wie ich im Bett liege die Gestalt eines grofien Kéfers, eines Hirsch-
kafers oder eines Maikifers glaube ich. [...]

Eines Kifers grofie Gestalt, ja. Ich stellte es dann so an als handle es sich
um einen Winterschlaf und ich prefite meine Beinchen an meinen gebauch-
ten Leib. Und ich lisple eine kleine Zahl Worte, das sind Anordnungen an
meinen traurigen Korper, der knapp bei mir steht und gebeugt ist. Bald bin
ich fertig, er verbeugt sich, er geht flichtig und alles wird er aufs beste voll-
fithren, wihrend ich ruhe.’!

Verwandlung und Spaltung, die Separierung des Kéfers in einen Beob-
achter/Befehlsgeber und in einen gehorsamen Aktanten, konturieren
die Geschichte einer Bewufitseins- und Wahrnehmungsdiffusion und
entwerfen ebenso ein Gedanken- wie ein Erzahlexperiment. Es wire zu
tiberlegen, ob dieses Gedanken- und Schreib-/Erzahlexperiment auch
das fragile System der Novelle ins Auge faf}t, deren Anfang nach Kafka
schlicht >lacherlich« ist.””

Innerhalb der beinahe uniiberschaubaren Fille von Kommentaren hat
Gerhard Neumann, worauf hier nur hingewiesen werden kann, Kafkas
»Verwandlung« (wie auch den »Bericht fiir eine Akademie«) in einer Rei-
he von héchst anregenden kultursemiotischen Lektiiren erschlossen.”
Im Hinblick auf die These Taines und Ribots, daf} es der Organismus
sei, der die Ich-Funktionen bildet, mochte ich abschlieflend nur einen

91 Franz Kafka, Nachgelassene Schriften und Fragmente I. Hg. von Malcolm Pasley. Frank-
furt a. M. 2002, S. 18. Vgl. Benno von Wiese, Franz Kafka. Die Verwandlung. In: Ders., Die
deutsche Novelle von Goethe bis Kafka. Bd. 2. Diisseldorf 1962, S. 319-345, hier S. 321.

92 »Anfang jeder Novelle zunichst licherlich. Es scheint hoffnungslos, daf} dieser neue,
noch unfertige, tiberall empfindliche Organismus in der fertigen Organisation der Welt wird
sich erhalten kénnen, die wie jede fertige Organisation danach strebt, sich abzuschlieen.
Allerdings vergifit man hiebei, dafy die Novelle, falls sie berechtigt ist, ihre fertige Organi-
sation in sich trdgt, auch wenn sie sich noch nicht ganz entfaltet hat.« Tagebuchnotiz vom
19. Dezember 1914. In: Franz Kafka, Tagebticher 1910-1923. Frankfurt a. M. 1954, S. 322.

9 Vgl. Gerhard Neumann, Kafkas Verwandlungen. In: Verwandlungen. Archiologie der
literarischen Kommunikation IX (wie Anm. 55), S. 245-266; Ders., Kafka als Ethnologe. In:
Odradeks Lachen. Fremdheit bei Kafka. Hg. von Hansjérg Bay und Christof Hamann. Frei-
burg 2006, S. 325-345; Ders., Kafka als Ethnologe. In: Kontinent Kafka. Mosse-Lectures an
der Humboldt-Universitit zu Berlin. Hg. von Klaus R. Scherpe und Elisabeth Wagner. Ber-
lin 2006, S. 42-56, Ders., Schmerz, Erinnerung, Loschung. Die Aporien kultureller Memoria
in Kafkas Texten. In: Kulturfaktor Schmerz. Internationales Kolloquium in Tokyo 2005. Hg.
von Yoshihiko Hirano und Christine Ivanovic. Wiirzburg 2008, S. 161-179; Ders., Der Blick
des Anderen. Zum Motiv des Hundes und des Affen in der Literatur. In: Jahrbuch der Deut-
schen Schillergesellschaft 40 (1996), S. 87-122.
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Aspekt aufgreifen und fragen: Wie verandern sich das sprechende Ich
(bei Jensen) und das erzahlte Ich (bei Kafka) im tierischen Korper? In
beiden Geschichten wird ein Mensch in ein monstréses Tier verwan-
delt, das es >eigentlich« nicht gibt. In beiden Geschichten muf} sich ein
menschliches Bewufitsein damit auseinandersetzen, radikal >verandert
zu sein, ein Wesen, das weder aus der Erfahrung noch aus der Naturwis-
senschaft noch aus der (biblischen) Schopfungsgeschichte oder der Ar-
che Noahs bekannt ist. Wahrend die Psychopathologie, wie Krishabers
Patienten gezeigt haben, eine kontradiktorische Opposition produziert —
’Ich bin nicht Ich< -, erzdhlen Jensen und Kafka eine kontriare Oppo-
sition: >Ich bin/er ist ein (aulerordentliches) Tier«<** Die Unterschiede
zwischen Jensens und Kafkas Geschichte sind allerdings, das liegt auf
der Hand, betrichtlich. Jensens »Kondignog« ist eine Ich-Erzahlung -
Kafkas Geschichte ist >einsinnige® in der 3. Person erzihlt; die Perspek-
tive des Erlebenden wird eingenommen, zum Schluff hin, mit dem Tod
Gregors, aber notwendig wieder aufgegeben. Das unerhorte Ereignis,
die plétzliche Verwandlung wird im »Kondignog« zwar im ersten Satz
schockierend direkt mitgeteilt, aber dann tiber vier Seiten hin als Prozef§
verlangsamt erzahlt bzw. erinnert. Bei Kafka ist die Verwandlung mit
dem berithmten ersten Satz bereits vollzogen: »Als Gregor Samsa eines
Morgens aus unruhigen Traumen erwachte, fand er sich in seinem Bett
zu einem ungeheueren Ungeziefer verwandelt.« (S. 115) In der gramma-
tikalischen Reflexivform des »Sich-Findens« sind der Zusammentfall von
Subjekt und Objekt paradoxerweise ebenso enthalten wie die Spaltung
in eine Position des Beobachtens und des Erlebens, bevor dann der zwei-
te Satz die — allerdings noch ungewohnte — Kéferperspektive einnimmit:

Er lag auf seinem panzerartig harten Riicken und sah, wenn er den Kopf ein
wenig hob, seinen gewdlbten, braunen, von bogenférmigen Versteifungen
geteilten Bauch [...]. (Ebd.)

94 Otto Weininger potenziert diese kontrdre Moglichkeit beim Mann: »Er kann zur hoch-
sten Hohe hinaufgelangen, und aufs tiefste entarten, er kann zum Tiere, zur Pflanze, er kann
auch zum Weibe werden [...].« Otto Weininger, Geschlecht und Charakter. Wien u.a. 1903,
S. 241. - Zur Konstruktion von Oppositionen s. Erika Greber, Oppositionen. In: Literatur-
wissenschaft. Einfithrung in ein Sprachspiel. Hg. von Heinrich Bosse und Ursula Renner. 2.
tiberarb. Aufl. Freiburg i. Br. 2010, S. 171-188.

95 Der Begriff bei Friedrich Beifiner, Der Erzihler Franz Kafka. Stuttgart 1952 und Ders.,
Kafka, der Dichter. Ein Vortrag. Stuttgart 1958.
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Semantisch gesprochen konstruiert der erste Satz eine Doppelrolle aus
»agent« (»er«) und >patient< (»fand sich«), die im zweiten Satz zugunsten
des >Agenten< verschoben wird (»er lag«). In beiden Texten geht die
Transformation mit dem Wechsel des Aggregatzustandes, der Korper-
temperatur, einher: Gregor »umwehten [....] Kilteschauer« (S. 117), und
auch Jensens Protagonist erinnert sich an den »eigenartigen Kélteschau-
er«, das »kalte Geftihl, an den tédlichen Anfall von >Génsehaut:, womit
es anfing« (S. 28).

In beiden Fillen verandern sich zwei grundlegende Beziehungen,
namlich 1. die der Person zu ihrem Koérper, und 2. die des nunmehr
tierischen Kérpers zu seiner Umgebung. Der Kondignog ist allein mit
seinem Schatten: »Ich selbst konnte ja an meinem Schatten sehen, wie
es um mich stand.« (S. 33) Er bewegt sich unerkannt und frei durch
die menschliche Umwelt; mit seiner Kondignog-Gestalt — und an sie ge-
bunden - taucht palimpsesthaft eine vorzeitliche Urlandschaft auf. Sie
erlaubt einen anderen korperlichen Bewegungsspielraum und eine an-
dere Erndhrung, das Fressen von Gras. Im Hinblick auf menschliche
Beziehungen ist der Kondignog isoliert; Begegnungen sind zufillig. Der
verwandelte Gregor ist an sein Zimmer gebunden. Wenn er sein Zim-
mer verlafit (dreimal), ist er im Wohnzimmer der Familie. Im Verlauf der
Erzahlung verindert sich die Funktion seines Zimmers; fiir die Familie
wird es Abstellkammer, fiir thn zum Kaifig, in dem er zunichst wie ein
Mensch, dann wie ein Tier, schliefllich gar nicht mehr erndhrt wird bzw.
er die Nahrungsaufnahme einstellt. Gregors Umwelt bleibt also einer-
seits dieselbe, andererseits verwandelt sie sich sukzessive: Der gemein-
same Familienraum und erst recht der weitere 6ffentliche Raum werden
unbegehbar. Gregors Verwandlung verandert die Familienstruktur ins-
gesamt; Gregorkafer stort das Gefiige, das er 6konomisch nicht mehr
trigt, er wird marginalisiert/entzieht sich/wird vernichtet. Fost mortem erst
kann das Untier wieder als Mensch erinnert, d.h. von seinem Korper
und Kadaver als »Leiche« gesprochen werden.

Beide Texte erzahlen, wie sich das menschliche Bewufstsein dem tierischen
Korper adaptiert und von den Widerstinden dagegen. Der Kérper-
schmerz ist >der geometrische Ort, um eine Wendung von Hofmanns-
thal zu benutzen, des fremden Bewuf3tseins; Gregors Bewegungen sind
immer wieder problematisch oder aber geradezu selbstverstindlich, je-
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denfalls basiert auf einem besonders sensiblen, schmerzempfindlichen
Korper. Fur den Kondignog sind, nachdem er durch Schmerz und Kélte
der Verwandlung hindurchgegangen ist, die Kérperbewegungen eine
lustvolle, vitale Expansion des Selbstgefiihls, ja sogar eines machtvol-
len Selbstausdrucks. Umgekehrt ist der Kaferkérper Gregor Samsas
immer wieder konkret beschriebenes und wahrgenommenes Hindernis
fur Ausdruck und Bewegung. Seine Stimme z.B. - tiber die Stimme des
Kondignogs erfahren wir nichts, er scheint stumm zu sein — ist zwar

unverkennbar seine frithere [...], in die sich aber, wie von unten her, ein
nicht zu unterdriickendes, schmerzliches Piepsen mischte, das die Worte
férmlich nur im ersten Augenblick in ihrer Deutlichkeit belief}, um sie im
Nachklang derart zu zerstéren, dafl man nicht wufite, ob man recht gehért
hatte. (S. 119)

Wer, kénnte man ndherhin fragen, ist »man«? Jedenfalls ist auch dies
die Poesie einer grauenvoll-grotesken Interferenz, bei der Gregor verein-
samt: »denn da er nicht verstanden wurde, dachte niemand daran, [...],
daf} er die Anderen verstehen konne [...].« (S. 149)

Der Kondignog wird im Sinne des Marchens oder der >myte« in einer
(Liebes-)Begegnungsszene erlost, wihrend Gregorkifer vernichtet wird,
ohne dafi ein Mord geschieht. Der Prozef} ist komplex; am Ende ist es
die sorgende Schwester, die thn in Bruder (»er«) und Untier (»es«) spaltet
und seine familiale Identitdt authebt: »Ich will vor diesem Untier nicht
den Namen meines Bruders aussprechen, und sage daher blof}: wir miis-
sen versuchen, es loszuwerden.« (S. 189) Der Sprechhandlung folgt die
sich selbst erfillende Situation. Der Kadaver wird am Morgen von der
Bedienerin gefunden - »Sehen Sie nur mal an, es ist krepiert; da liegt
es, ganz und gar krepiert.« (S. 194) - und »weggeschafft«. Dem Zappy
ending bei Jensen entspricht in der »Verwandlung« die Coda nach der
Ausloschung, der Ausflug der Familie mit der frithlingshaft erblithten
Schwester im Zentrum.

Damit vermeidet Kafkas »Verwandlung« sowohl die Psychopathologie
wie auch die Metaphorik der Metamorphose oder die totemistische In-
einssetzung von Mensch und Tier. Auch das Narrativ von Raupe und
Schmetterling, das psychiatrisch so erhellend gebraucht werden konn-
te, ist hier sinnlos. Kafkas >Insektengeschichte« erzihlt statt dessen das
Gedanken- und Darstellungsexperiment einer >Veranderung« durch den
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Wandel von Kérperfunktionen. Die Kérpererfahrung der Verwandlung
beginnt mit Idiosynkrasien und Irritationen, wie sie Jensens >myte< be-
reits eingefihrt hatte, fithrt aber ohne alle Kompensationen hinein in
den Schmerz, zur Todeswunde. Der schwer begreifliche Satz, dafl der
Mensch jetzt »auch ein Tier gewordenc« sei, wird bei Kafka im Radikal ei-
ner unwiderruflichen Ausléschung von Leben gedacht — als Selbstauslo-
schung, die sie auch ist, wird der Satz gleichwohl subversiv unterlaufen.

Nachwort
Julio Cortazars »Axolotl«

Beinahe 50 Jahre spéter wird der Satz, dafl >der Mensch auch ein Tier
geworden seis, bei Julio Cortdzar am Abgrund der Kommunikationslo-
sigkeit ausgelotet. Fiir den phantastischen Erzéhler ist, wie bei Kafka,
das Gedankenexperiment des anderen Bewuf3tseins eine Verwandlungs-
geschichte ohne Riickkehr, und es ist am Ende auch eine ausdriickliche
Schreibphantasie. Seine Erzihlung »Axolotl« aus dem Jahr 1956 beginnt
mit den Worten: »Es gab eine Zeit, in der ich viel an die Axolotl dachte.«
Und dann auch hier der ungeheuer verwirrende Orientierungssatz —
»Jetzt bin ich ein Axolotl.«® Der Umschlag vollzieht sich in verschiede-
nen Etappen:

Vergebens wollte ich mir beweisen, daf} es meine eigene Empfanglichkeit
war, die in die Axolotl ein Bewufltsein projizierte, das sie nicht besaflen.
Sie wuflten es so gut wie ich. Darum war auch nichts Besonderes an dem,
was dann geschah. [...] Ohne Ubergang, ohne Uberraschung sah ich mein
Gesicht gegen das Glas geprefit, anstelle des Axolotls sah ich mein Gesicht
gegen das Glas geprefit, sah es auflerhalb des Aquariums, sah es von der
anderen Seite des Glases. Dann entfernte sich mein Gesicht, und ich begriff.

(S. 143f)

Die Verwandlung wird vorbereitet iiber den intensiv beobachtenden
Blick, der das Geheimnis der Axolotl, der >Anderens, ergrinden will.
Cortazar erzihlt >das Tier< im Plural, als Population. Wie im Experi-
ment, aber auch bei einer Initiation, gibt es einen Vorlauf mit Vorstufen.
Da ist zunichst die zufillige Entdeckung der Tiere im Aquarium des

96 Julio Cortdzar, Ende des Spiels. Erzahlungen. Aus dem Spanischen von Wolfgang Pro-
mies. Frankfurt a. M. 1977, S. 139-145, hier S. 139.
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Jardin des Plantes an einem Frithlingsmorgen in Paris. Auf das imprévu
der Erstbegegnung, die spontane Faszination angesichts der nie gesehe-
nen sonderbaren Tiere, folgt die Recherche, dann die Riickkehr zu den
neun Axolotl im Aquarium und schliefilich das tégliche Ritual stunden-
langer Betrachtung und das staunende Wissen einer untergriindigen,
zumindest nicht weiter analysierbaren Beziehung: »ich hatte vom ersten
Augenblick an begriffen, dafl wir miteinander in Verbindung standen,
dafl etwas wenn auch grenzenlos Verlorenes und Fernes uns ohne Un-
terlaB} vereinte.« (S. 140)

Auf diesen Beziehungsflash folgt die Isolierung eines Beobachtungsob-
jektes: »Im Geiste sonderte ich eine [Axolotl-Echse] ab, die sich rechter-
hand und etwas abseits von den anderen befand, um sie besser studieren
zu kénnen.« (S. 140) Der Blick des Beobachters miindet in eine dichte
Beschreibung des Tierk6rpers. Am Ende dieser Beschreibung, im Me-
dium des Personalpronomens (von der 1. Pers. Sing zur 1. Pers. Plural),
wird an die vollzogene, aber noch zu erzihlende Verwandlung erinnert:

ich sah, wie sich die winzigen Zehen ganz sanft auf das Moos legten. Wir
bewegen uns nidmlich ungern sehr viel, und das Aquarium ist so eng, kaum
bewegen wir uns ein Stiick vorwirts, stoflen wir an den Schwanz oder Kopf
eines anderen von uns [...]. (S. 141)

Insgesamt verlduft die Verwandlung nicht, wie beim Kondignog, tiber
die Haut, sondern iiber einen Positionswechsel zunichst durch den
Blick, dann tiber den Kérper. »Ihre Augen vor allem schlugen mich in
Bann. [...] Die Augen der Axolotl kiindeten mir von der Gegenwart
eines anders gearteten Lebens, von einer anderen Sehweise.« (S. 141) Es
1st gerade nicht das affische Spiegelsyndrom, sondern die Undhnlichkeit
zwischen Betrachter und Axolotl, die die gefiihlte Verwandtschaft be-
stitigt: »Der absolute Mangel an Ahnlichkeit der Axolotl mit menschli-
chen Wesen bewies mir, dafl mein Wiedererkennen triftig war«. (S. 142)
Das Wiedererkennen versteht »die erzwungene Ausdruckslosigkeit ih-
rer steinernen Gesichter« (S. 143) dennoch als Botschaft, als Nachricht
von einem unerzdhlbaren Schmerz. Es sind die Augen, durch die der
Betrachter eingesogen wird, wie umgekehrt die Augen der Axolotl, de-
ren Reinheit »erschreckend« ist, zurtickblicken und ihn »langsam, in ei-
nem Kannibalismus aus Gold, durch die Augen verschlangen.« (S. 143)
Schliefilich erfafit sein Kérper ihr Leiden, ihre »Botschaft von Schmerz«.
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Dies ist die Situation der Verwandlung. Das Denken geht weiter wie
bisher, so daf} der Erzidhler nun verstehen kann, daf} sein Versuch, die
Axolotl zu begreifen, eine Illusion ist:

Ich war ein Axolotl und wufite jetzt sofort, dafl ein Begreifen nicht méglich
war. Er [das andere Ich des Erzdhlers] befand sich auflerhalb des Aquariums.
[...] Obwohl ich ihn kannte, er selbst war, war ich ein Axolotl und befand
mich in meiner Welt. Der Schrecken kam daher — das wuf3te ich im gleichen
Augenblick -, daff ich mich in dem Korper eines Axolotl gefangen glaubte,
[...] dazu verurteilt, mich unter empfindungslosen Geschopfen hell bewufit
zu bewegen. (S. 144)

Nun zeigt aber der Blick-Kontakt mit einem anderen Axolotl, daf§ auch
er von ihm weil}, aber nicht kommunizieren kann:

Entweder war ich auch in ithm, oder wir alle dachten wie ein Mensch, un-
fahig, uns auszudriicken, beschrankt auf den goldenen Glanz unserer Au-
gen, die das an das Aquarium geprefite Gesicht des Mannes betrachteten.

(S. 144)

Dieser aber erscheint am Ende als der andere, der nicht mehr zu den
Axolotl mit ihrer unaufhebbaren Einsamkeit zuriickkehren wird, son-
dern die Kommunikationslosigkeit der Bewufitseine in einer erdachten

Geschichte aufbewahrt.

Zugleich diesseits und jenseits einer Glasscheibe, die trennt und verbin-
det, spielen die modernen Verwandlungsgeschichten. Wahrend die Wis-
senschaften jene Frage, wie es wire, das Bewufitsein einer Fledermaus
zu haben, als falsch gestellt zurtickweisen, kann die Literatur diese Frage
immerhin in Gedankenexperimenten aufnehmen und Geschichten er-
zéhlen, die von der Verwandlung in ein Tier handeln, das es gar nicht
gibt — oder eben doch.
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Dieter Steland

Verwehrter Eingang, verstellter Rickweg —
Sprichwort, Kleist, asopsche Fabel

Motiv- und quellengeschichtliche Anmerkungen zu Kafkas
»Wor dem Gesetz« und »Ein Bericht fiir eine Akademie«

Im Lesesaal der Osterreichischen Nationalbibliothek mufte ich auf das
bestellte Buch eine Weile warten, trat an die Regale mit den Nachschla-
gewerken und zog ein Buch heraus, das mich bei meiner Suche nach
den Quellen, die Ortensio Lando fiir seine »Oracoli« ausgeschopft hat,
vielleicht einen Schritt weiter bringen wiirde. Es war dies das »Haren-
berg Lexikon der Sprichworter und Zitate«. Ich schlug unter anderem
den Abschnitt »Armut« auf. Zu diesem Thema findet man in solchen
Sammlungen vor allem Ausspriiche erbaulichen Charakters, zum Lob
der Armut und zum Trost der Armen. Sentenzen, die tiber die Armut
Erntichterndes sagen, sind demgegentiber in der Minderzahl. Sie pflegen
Einsichten illusionsloser Menschenkenntnis auszusprechen, wie zum
Beispiel das in diesem Lexikon verzeichnete Distichon Ovids:

Vermégen bringt Ehren. Vermdgen bringt Freundschatt.
Der Arme liegt in allen Angelegenheiten darnieder.!

Dort stiefl ich jedoch auch auf diesen Eintrag, der mich sehr tiberrasch-
te:

Der Arme wartete tausend Jahre vor der Pforte des Paradieses, und dann, als
er ein kleines Schliafchen nahm, 6ffnete und schlof} es sich.
Sprichwort aus Persien’

War das nicht das Kernmotiv der Tirhiiter-Legende in Kafkas »Der Pro-
cefi«? In der Kafka-Forschung, so dachte ich, wird dieses eigentiimlich

1 In pretio pretium nunc est, dat census honores, / census amicitias, pauper ubique iacet.
Fasti I, 2171.

2 Harenberg Lexikon der Sprichworter und Zitate. Dortmund 1997 (u.6.), S. 66 und
S. 64.
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narrative Sprichwort wohl schon seit langem bekannt sein; und ich nahm
mir vor, mir dartiber Gewiftheit zu verschaffen. Soviel ich inzwischen
gesehen habe, wird jedoch in den Quellenstudien zur Tiirhiiter-Legende
weder das persische Sprichwort erwihnt noch auch irgendeine andere
Quelle mit vergleichbarem Inhalt. Ich stelle daher einige Beobachtungen
zur Diskussion, die mir fiir die Annahme eines Quellenbezugs zu sprechen
scheinen. Um mehr als eine Annahme kann es sich nicht handeln, da ich
die von Kafka mutmafilich genutzte Quelle nicht habe ermitteln kénnen.?
Ich denke aber, daf} der Textvergleich selbst dann erhellend ist, wenn ein
Quellenbezug auszuschlieflen sein sollte, kime dabei doch zum Vorschein,
dafl die Turhiiter-Legende ein Motiv enthilt, das in semer Grundform in
einer sozusagen archaischen Phantasietitigkeit beheimatet ist.

Unter dem Titel »Vor dem Gesetz« hat Kafka die Legende 1915 in der
Prager zionistischen Zeitschrift »Selbstwehr« veréffentlicht und dann in
den Sammelband »Ein Landarzt« aufgenommen, der 1920 im Druck
erschien. Kafka hat die Legende also als eigenstindigen Text verstan-
den. Dem entspricht, dafl sich die Legende bei nidherer Betrachtung des
postum edierten Romanmanuskripts als das Kernstiick, ja als die Keim-
zelle des ganzen Dom-Kapitels erweist.* Thretwegen gibt es den Dom
als Schauplatz. Um Ks. Gang zum Dom zu motivieren, erhilt er vom
Bankdirektor den Auftrag, einem italienischen Geschiftsfreund die Se-
henswiirdigkeiten der Stadt zu zeigen. Damit K. in der Kirche verweilt,
bleibt der Geschiftsfreund aus. Und damit K. die Tiirhiiter-Legende
kennenlernt, gibt es dort den Geistlichen, mit dem es eine besondere
Bewandtnis hat. Er erweist sich als ein Abgesandter des Gerichts, das die
Verhaftung Josef K.s verfiigt hatte, und er hat offenbar den Auftrag, den
Angeklagten tiber den gegen ihn anhingigen Prozef aufzuklaren — wenn
denn »aufklaren« hier das richtige Wort ist. Eingebettet in das Gesprich,

3 Obwohl ich zahlreiche einschligige Sprichwortsammlungen konsultiert habe, konnte
ich das Sprichwort aus Persien in keiner einzigen von ihnen finden, geschweige denn in einer,
die vor 1914 erschienen ist. Auch mehrere Spezialisten, die ich um Rat gefragt habe, konn-
ten mir keine weitere Quelle nennen. Fiir freundliche Auskunft und tatkriftige Unterstiit-
zung meiner Recherchen danke ich den Parémiologen Ahmad Abrishami, Ulrich Marzolph
und Wolfgang Mieder, dem Motivforscher Hans-Jorg Uther und dem Alttestamentler Berndt
Schaller.

4 Franz Kafka, Schriften, Tagebticher, Briefe. Kritische Ausgabe. Hg. von Jiirgen Born
u.a. (im folgenden unter der Sigle »KA« zitiert), Der Proceff. Hg. von Malcolm Pasley. Frank-
furt a. M. 1990.
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das der Geistliche in seiner Rolle als Auskunftgeber mit Josef K. fiihrt,
erzéhlt er die Turhiter-Legende.

In dieser Erzahlung kommt es wiederum zu einem Dialog zwischen
zwel Gesprichspartnern: dem Mann vom Lande und dem Turhiiter, der
seinerseits in die Rolle eines Auskunftgebers gerdt. Nun hat Kafka das,
was der Tiirhiiter im Verlauf dieser Gespréchssituation sagt und tut, wenn
nicht zur Génze, so doch sicherlich zu erheblichen Teilen, erst ausarbeiten
kénnen, nachdem er das Grundgeriist der Erzahlung deutlich vor Au-
gen hatte. So darf man erwarten, daff man von diesem Grundgertist eine
Vorstellung gewinnt, wenn man probeweise all das tilgt, was der spiteren
Ausarbeitung zugeschrieben werden kann. Etwa in dieser Form:

Vor dem Gesetz steht ein Turhiiter. Zu diesem Turhiiter kommt ein Mann
vom Lande und bittet um Eintritt in das Gesetz. Aber der Turhiiter sagt, daf3
er ihm jetzt den Eintritt nicht gewdhren kénne. Der Mann tiberlegt und fragt
dann, ob er also spater werde eintreten diirfen. »Es ist moglich«, sagt der Tiir-
hiiter, »jetzt aber nicht«. [...] Der Tirhiiter gibt ihm einen Schemel und a3t
thn seitwarts von der Tiir sich niedersetzen. Dort sitzt er Tage und Jahre. [...]
Vor seinem Tode sammeln sich in seinem Kopfe alle Erfahrungen der ganzen
Zeit zu einer Frage die er bisher an den Turhiiter noch nicht gestellt hat. [...]
»Alle streben doch nach dem Gesetze, sagt der Mann, »wie so kommt es, daf§
in den vielen Jahren niemand aufler mir Einlaf} verlangt hat.« Der Tirhtiter
erkennt, dafl der Mann schon am Ende ist und um sein vergehendes Gehor
noch zu erreichen briillt er ihn an: »Hier konnte niemand sonst Einlaf} er-
halten, denn dieser Eingang war nur fiir Dich bestimmt. Ich gehe jetzt und
schliefle thn.« (S. 292-295)

Ist es vorstellbar, dafl zu diesem epischen Konzept, in dem der Tiirhiiter
eine so zentrale Rolle spielt, das persische Sprichwort einen wesentlichen
Beitrag geliefert hat? Wenn es so gewesen sein sollte, miifiten sich im
Sprichwort so viele mit der Legende verwandte Ziige erkennen lassen,
daf} nur noch der Turhuter hinzukommen mufite, damit sich das Kon-
zept der Legende ergab.

Ein alteres deutsches Sprichwort fafit die niichterne Einsicht in das
Schicksal, das armen Menschen zuteil wird, in den Satz: »Armut alle
(aller) Thiiren zuthut.<’> Was ein Armer tiglich und immer wieder vor

5 Karl Friedrich Wilhelm Wander, Deutsches Sprichworter-Lexikon. Leipzig 1867-
1880. Bd. I, Sp. 139; mit dem Hinweis auf Karl Simrock, Die deutschen Sprichwérter. Frank-
furt a. M. 1846.
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der Tiir der Reichen erlebt, sagt dieses Sprichwort in abstrahierend ver-
allgemeinernder Form. Der Boden der irdischen Wirklichkeit ist nicht
verlassen. Das persische Sprichwort handelt im Grunde von derselben
Einsicht, spricht sie jedoch in Gestalt eines Geschehens aus, das vor
der Pforte des Paradieses spielt und dem Glauben an einen gerechten
Gott den Boden entzieht. Die Paradiespforte 6ffnet und schliefit sich -
wie von selbst. Passender gesagt: wie von Geisterhand bewegt. Gewif}
nicht per Zufall. Aber auf wessen Geheif}? Wer ist der Widerpart des
Armen? Fragen dieser Art gehen ins Leere — in eine Leere, die etwas
Unheimliches hat. Gerade das Unheimliche, geradezu Damonische die-
ser Jenseitsmacht wird in der Erzdhlung des Sprichworts sinnfillig. — In
»Vor dem Gesetz« ist es zwar der Turhiiter, der dem Mann vom Lande
den Einlaf verwehrt und am Ende den Eingang schliefit, aber er handelt
offenkundig nur als ausfithrendes Organ; er tut seine Pflicht im Dienst
einer oberen Instanz. Nicht er ist es letztlich, der da handelt, sondern
eine schwer zu begreifende, vielleicht letztlich unfafibare Macht.

Der Arme des Sprichworts wird nicht einfach abgewiesen; es wird thm
nicht klar gemacht: Fiir den Armen gibt es kein Paradies, wie das etwa
der Fall wire, wenn das Sprichwort lauten wirde: »Als der Arme an
die Pforte des Paradieses trat, schlug sie ins Schlof}«. Vielmehr lehrt der
vom Sprichwort erzihlte Vorgang, dafl es durchaus sinnvoll war, vor
der Paradiespforte zu warten. Zu Recht durfte der Arme auf Einlaf§ hof-
fen. Nur: Als die Pforte sich 6ffnete, geschah das, als er die Gunst des
Augenblicks nicht nutzen konnte. Er hatte geschlafen — nach tausend
Jahren des Wartens zum ersten Mal. War das eine Schuld, fur die er
zu Recht bestraft wird? Das anzunehmen, straubt sich der Verstand,
der vielmehr folgern mufi: Die Jenseitsmacht hat mit dem Armen ein
mutwilliges Spiel getrieben; sie hat sich etwas wie einen metaphysischen
Schabernack erlaubt und den Armen getiuscht. — Im Gesprich mit dem
Geistlichen schreibt Josef K. diese Tauschung dem Bediensteten der Jen-
seitsmacht zu. K. urteilt: »Der Tiurhiiter hat also den Mann getauscht
[...]J.«»Der Tiirhiiter hat die erlsende Mitteilung erst dann gemacht, als
sie dem Manne nicht mehr helfen konnte.« (S. 295)

Vor der Pforte des Paradieses wartet der Arme des Sprichworts tau-
send Jahre — ganz allein. Wieso nur er allein und niemand sonst? Diese
Frage zu stellen, hitte der Arme guten Grund gehabt. Einem Leser, der
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sich in den erzihlten Vorgang vertieft, kann sie sich nahelegen. Kafka
konnte ein solcher Leser gewesen sein. Er lafit den Mann vom Lande
an den Tiirhiiter die Frage richten: »Wie kommt es, dafl in den vielen
Jahren niemand aufler mir Einlaf verlangt hat?« Und diese Frage veran-
laf3t den Turhiiter zu der Antwort, die den verbliiffenden Schluf} der Le-
gende bildet: »Hier konnte niemand sonst Einlafl erhalten, denn dieser
Eingang war nur fiir Dich bestimmt. Ich gehe jetzt und schliefle ihn.«

Fir die Richtigkeit der Annahme, dafl sich das Konzept von »Vor
dem Gesetz« aus zwei Komponenten ergeben hat, deren eine sich dem
persischen Sprichwort verdanken konnte, liefert die Quellenstudie von
Ulf Abraham ein aufschlufireiches Indiz. Abraham zitiert eine Midrasch-
Legende, in der erzihlt wird: Als Mose die Hohe erstieg, wurde er von
einer Wolke emporgetragen und gelangte zur Pforte des Himmels, vor
der ein Engel ihm den Eingang verwehrte. Mose erschlug ihn, doch
erst nachdem er auch noch den Widerstand von drei weiteren Engeln
tiberwunden hatte, was ihm mit géttlichem Beistand gelang, konnte er
schliefilich die Thora entgegennehmen. In Kafkas Gegenlegende, schreibt
Abraham, sei die »Situation«, mit der der Mann vom Lande konfrontiert
werde, »genau diejenige des Mose.« »Wihrend sich aber Mose durch-
aus nicht aufhalten 1a3t, nimmt der Mann vom Lande die Auskunft des
Tiirhiiters als endgtiltig und sozusagen rechtskriaftig hin.«® Insofern die-
ser Vergleich der beiden Texte eine gemeinsame epische Grundstruktur
offenlegt, kann ihm schwerlich widersprochen werden. (Anders verhalt
es sich mit den Auslegungen, die Abraham in Auseinandersetzung mit
anderen Interpreten vortriagt und die jenseits unseres Blickfeldes liegen.)
Mit dem Aufweis dieser partiellen Gemeinsamkeit in der Grundstruktur
endet jedoch die Moglichkeit, »Vor dem Gesetz« als einen Text zu verste-
hen, der aus der Moseslegende durch deren Umbildung zu einer Gegen-
legende gewonnen werden konnte. Was jetzt noch fehlt — vor allem, daf§
dem Wartenden die Pforte in einem Augenblick offensteht, in dem er sie
nicht durchschreiten kann —, das sind die Motive, zu deren Ausarbeitung
das persische Sprichwort hat inspirieren kénnen.

Fir die Annahme, daff Kafka dieses Sprichwort kannte, gibt es noch
einen weiteren Anhaltspunkt. Das Motiv des Emschlafens zur Unzeit

6 Ulf Abraham, Mose vor dem Gesetz. Eine unbekannte Quelle fiir Kafkas Tiirhiiter-
legende. In: Franz Kafka, »Vor dem Gesetz«. Aufsitze und Materialien. Hg. von Manfred
Voigts. Wiirzburg 1994, S. 89-102, hier S. 91 und 93f.
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hat eine frappierende Entsprechung in einem Kapitel des »Schlofi«
Romans - ein Sachverhalt, auf den mich dankenswerterweise Gerhard
Neumann aufmerksam gemacht hat. In diesem 23. Kapitel wird erzihlt,
dafl K. im Zustand vélliger Ubermiidung auf der Suche nach dem Zim-
mer des Sekretdrs Erlanger, der ihn zu einem Verhoér um Mitternacht
bestellt hat, versehentlich ins Zimmer des eigentlich nicht zustdndigen
Sekretirs Biirgel gerit, der sich seiner Sache annimmt, und daf} K., wih-
rend er den iiberaus langwierigen Ausfithrungen Biirgels zu folgen ver-
sucht, im entscheidenden Augenblick einschléft. Die Kernbegriffe in den
von Biirgel gegebenen Auskiinften sind die Worte »Gelegenheit« und
»Moglichkeit«.” Burgel spricht zunichst (dreimal) von »Gelegenheitens,
die sich manchmal ergeben, aber »niemals ausgeniitzt werden« (S. 410).
An spiterer Stelle erwdhnt er eine »fast niemals vorkommende Mog-
lichkeit«, die darin bestehe, »dal’} die Partei mitten in der Nacht unan-
gemeldet kommt.« (S. 416f.) Wiederum spiter stellt er sich die Frage:
»[W]o ist nun also jene erwidhnte, seltene, fast niemals vorkommende
Moglichkeit?«, und seine Antwort ist: »Das Geheimnis steckt in den Vor-
schriften iiber die Zustindigkeit.« (S. 419) Dann fordert er K. auf, »die
Maoglichkeit« zu erwégen, »daf} eine Partei [...] mitten in der Nacht einen
Sekretir iiberrascht, der eine gewisse Zustandigkeit fiir den betreffenden
Fall besitzt[,]« (S. 420) und gesteht bald darauf, dafl dieser Sekretir in
der gedachten Lage geradezu »verzweifelt« da sitzt, »auf die Bitte der
Partei wartet und weify dafl man sie, wenn sie einmal ausgesprochen
ist, erfillen mufl.« (S. 422) Man misse, sagt Biirgel schliefilich in seinen
letzten Sétzen, der Partei zeigen,

wie aufierordentlich selten und wie einzig grof§ die Gelegenheit ist, [...] wie
die Partei zwar in diese Gelegenheit [...] hineingetappt ist, wie sie aber jetzt,
wenn sie will, Herr Landvermesser, alles beherrschen kann und dafiir nichts
anderes zu tun hat, als ihre Bitte irgendwie vorzubringen, fiir welche die
Erfiillung schon bereit ist.

Habe man als Beamter das getan, miisse man »sich bescheiden und war-
ten«. Auf die Bitte aber, die K. jetzt hitte vorbringen koénnen, wartet
Biirgel vergeblich; denn: »Mehr hérte K. nicht, er schlief, abgeschlossen
gegen alles was geschah.« (S. 424) - In »Vor dem Gesetz« hatte der Tiir-

7 Die folgenden Zitate nach: KA: Das Schlofl. Hg. von Malcolm Pasley. Frankfurt a. M.
1982.
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hiiter »die erlésende Mitteilung erst dann gemacht, als sie dem Manne
nicht mehr helfen konnte.« Im »Schlofi«-Roman ist es der Sekretar Biir-
gel. Dem Mann vom Lande verwehrt die Todesnidhe, dem Landvermes-
ser — wie dem Armen des persischen Sprichworts — verwehrt der Schlaf,
der Bruder des Todes, die gebotene Gelegenheit zu nutzen.

»Viele Geschichten Kafkas beginnen mit dem Erwachen der Hauptfigur
oder doch kurz danach.« Diese Beobachtung stellt Heinz Politzer an den
Anfang seiner Interpretation der Anekdote »Gibs aufl«. Auf drei Beispie-
le verweisend fihrt Politzer fort:

In der Verwandlung 6ffnet Gregor Samsa die Augen und findet sich als unge-
heures Ungeziefer wieder. Im Prozgfs wird Josef K. in seinem Bett verhaftet
und vor ein unbekanntes Gericht zitiert. Sogar der Landvermesser des Schlos-
ses mufd kurz nach seinem Auftreten in Schlaf versinken und wieder erwa-
chen, ehe aus »scheinbarer Leere« das Schlof in Erscheinung tritt.®

In diese Beispielreihe 1afit sich unschwer auch die Geschichte einfiigen,
die der Affe Rotpeter im »Bericht fiir eine Akademie« erzahlt.” Genauer
gesagt: die Geschichte, die mit dem Augenblick einsetzt, in dem er als
Gefangener zu sich kommt. Was zuvor geschehen war, weiff er nur aus
zweiter Hand. Ein Jagdexpedition der Firma Hagenbeck, so hat er er-
fahren, hatte auf ihn geschossen. Was er aus eigenem Erleben erzihlen
kann, beginnt mit den Worten: »Nach jenen Schiissen erwachte ich -
und hier beginnt allmihlich meine eigene Erinnerung — in einem Kifig
im Zwischendeck des Hagenbeckschen Dampfers.« (S. 302)

Wie die von Politzer genannten Protagonisten findet sich auch Rotpe-
ter unversehens aus der ihm vertrauten Welt herausgerissen und in ei-
nen befremdlichen Daseinszustand eingefangen, aus dem es kein Zurtick

8 Heinz Politzer, Eine Parabel Franz Kafkas. Versuch einer Interpretation. In: Interpreta-
tionen 4, Deutsche Erzihlungen von Wieland bis Kafka. Hg. von Jost Schillemeit. Frankfurt
a.M. 1966, S. 319-339, hier S. 319. (Zuerst erschienen in: Jahrbuch der Deutschen Schiller-
gesellschaft 4 [1960]; in erweiterter Fassung als I. Kapitel in: Heinz Politzer, Franz Kafka, der
Kinstler. Frankfurt a. M. 1965)

9 KA: Drucke zu Lebzeiten. Hg. von Wolf Kittler, Hans-Gerhard Koch und Gerhard Neu-
mann. Frankfurt a. M. 1994, S. 299-313.
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mehr zu geben scheint. Das Stichwort >Gefangenschaft< erlaubt einen
Vergleich mit Josef K. Er wird nach dem Erwachen verhaftet, ohne in-
haftiert zu werden, und angeklagt, ohne zu erfahren, welches Verschul-
den ihm von welchem Gericht zur Last gelegt wird; gleichwohl gibt sich
der Geistliche im Dom als »Gefidngniskaplan« zu erkennen. Vor allem
aber drangt sich ein Vergleich mit dem Schicksal Gregor Samsas auf. Ihn
hat es sozusagen in die Tierheit versetzt, den Affen in die Menschheit.
Beide sind monstrose Wesen, denen die Riickkehr in ihre urspriingliche
Natur versagt bleibt.

Gewil} ist richtig, dal Rotpeters Ausgangslage die Gefangenschaft in
einem veritablen Kifig ist, aber richtig ist natiirlich auch, dafl der »Be-
richt fir eine Akademie« nicht als Erzédhlung einer wahren Begebenheit
gelesen werden will, sondern als eine Fiktion mit dem Charakter einer
Parabel. Wenn Rotpeter schildert, wie er seiner ausweglosen Lage im
Kifig inne wurde und auf den Ausweg verfiel, »nun, so hérte ich auf,
Affe zu sein«, beeilt er sich hinzuzusetzen: »Ich habe Angst, dafl man
nicht genau versteht, was ich unter Ausweg verstehe. [...] Ich sage ab-
sichtlich nicht Freiheit.« Er meine nicht »dieses grofle Gefiihl der Freiheit
nach allen Seiten«, das er als Affe »vielleicht« kannte. (S. 304) Dann folgt
dieser kleine Exkurs:

Nebenbei: mit Freiheit betrtigt man sich unter Menschen allzuoft. Und so
wie die Freiheit zu den erhabensten Gefiihlen zihlt, so auch die entsprechen-
de Tduschung zu den erhabensten. Oft habe ich in den Varietés vor meinem
Auftreten irgendein Kiinstlerpaar oben an der Decke an Trapezen hantieren
sehen. Sie schwangen sich, sie schaukelten, sie sprangen, sie schwebten ein-
ander in die Arme, einer trug den anderen an den Haaren mit dem Gebifs.
»Auch das ist Menschenfreiheit«, dachte ich, »selbstherrliche Bewegung.« Du
Verspottung der heiligen Natur! Kein Bau wiirde standhalten vor dem Ge-
lichter des Affentums bei diesem Anblick. (S. 304f.)

Man versteht: Was dem Kiinstlerpaar am Trapez gelingt, scheint den
Schwiingen von Affen in Baumkronen gleichzukommen, in Wahrheit
ist es jedoch nur ein mifigliicktes Nachiffen. Ihr akrobatisches Kénnen
ist nichts als »selbstherrliche Bewegung«; geradezu eine unfreiwillige
»Verspottung der heiligen Natur«, bei deren komischem Anblick das
»Affentum« nur in ein schallendes »Gelachter« ausbrechen kann. Der
hier aufgestellte Gegensatz gewinnt indes noch wesentlich deutlichere
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Konturen, wenn man Kleists Aufsatz »Uber das Marionettentheater« zu
Hilfe nimmt."

Marionetten, sagt dort Herr C..., der Dialogpartner des Ich-Erzédhlers,
haben gegeniiber lebenden Ténzern den Vorteil, daf} sie sich niemals
zieren. Sie »folgen dem bloflen Gesetz der Schwere«. Als erlauterndes
Beispiel fithrt er vor Augen:

Sehen Sie den jungen F... an, wenn er, als Paris, unter den drei Géttinnen
steht, und der Venus den Apfel iiberreicht: die Seele sitzt thm gar (es ist ein
Schrecken, es zu sehen) im Ellenbogen.

Solche Mif3griffe, setzte er abbrechend hinzu, sind unvermeidlich, seitdem
wir von dem Baum der Erkenntnis gegessen haben. Doch das Paradies ist
verriegelt [....]. (S. 342)

Den anschliefienden spekulativen Gedankengingen des Herrn C... ver-
mag der Ich-Erzahler zwar nicht vorbehaltlos zuzustimmen. Er versichert
jedoch, daf} er sehr wohl wisse, »welche Unordnungen, in der natiirli-
chen Grazie des Menschen, das Bewufitsein anrichtet.« (S. 343) Und er
erzahlt: In Paris habe er zusammen mit einem jungen Mann den Dorn-
auszieher gesehen. Als der junge Mann sich dann eines Tages im Spiegel
sah, wie er auf einem Schemel sitzend sich den Fuf} abtrocknete, habe er
seinen ilteren Freund auf die Ahnlichkeit mit der Statue aufmerksam ge-
macht und sei sehr tiberrascht gewesen, als er, der Ich-Erzédhler, »um die
Sicherheit der Grazie, die thm beiwohnte, zu priifen«, erwidert habe, »er
sahe wohl Geisterl« Verwirrt habe da der junge Mann den Fuf} wieder
und wieder gehoben, und »die Bewegungen, die er machte, hatten ein so
komisches Element, daf} ich Miihe hatte, das Gelachter zurtickzuhaltenc.
(S. 343f.) Als erganzendes Gegenstiick zu dieser Geschichte eines Nicht-
gelingens erzéhlt daraufhin Herr C..., er sei einmal bei einem livlandi-
schen Edelmann zu Gast gewesen, dessen Sohne sich im Fechten tibten,
habe mit einem dieser S6hne gefochten und mit jedem Stof§ getroffen.
Dann sei er aufgefordert worden, seine Fechtkunst an einem Baren zu
erproben, den der Vater auf dem Landgut aufzichen lieff. An diesem
Baren habe er in der Tat seinen Meister gefunden; denn der habe jeden
seiner Stofle mit erhobener Tatze mihelos pariert. »Glauben Sie diese
Geschichte?«, fragt Herr C... »Vollkommen«, antwortet der Ich-Erzah-

10 Zitatbelege im folgenden nach: Heinrich von Kleist, Sémtliche Werke und Briefe. Hg.
von Helmut Sembdner. 2 Bde., Miinchen 1993, Bd. II, S. 338-345.
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ler. Und Herr C... zieht das Fazit: »Wir sehen, daff in dem Mafle, als,
in der organischen Welt, die Reflexion dunkler und schwicher wird, die
Grazie darin immer strahlender und herrschender hervortritt.« (S. 345)

Anders gewendet besagt dieser letzte Satz: Je herrschender die Reflexi-
on hervortritt, desto schwicher wird die Grazie; und das ist offenkundig
die Richtung, in der Rotpeter denkt und urteilt. Aus seiner Sicht ist die
Virtuositit der Trapezartisten »selbstherrliche Bewegunge, eine durch
die Arbeit des Willens und des Verstandes erworbene Kunstfertigkeit —
gleich der des virtuosen Fechters in Kleists Erzahlung. Und als »Verspot-
tung der heiligen Natur« ist die Artistik am Trapez ein Schauspiel, das
nichts als »Geldchter« verdient — vergleichbar den Bewegungen des jun-
gen Mannes, der die anmutige Haltung des Dornausziehers einnehmen
will und dabei so komisch wirkt, daf der Beobachter Miihe hat, »das
Geléchter zurtickzuhalten«.'!

Gegen Ende seines Berichts zieht Rotpeter die Summe seines Lebens
und schreibt: »Uberblicke ich meine Entwicklung und ihr bisheriges
Ziel, so klage ich weder, noch bin ich zufrieden.« (S. 312f.) In der Tat ist
die jetzt erreichte Lebensform keine, die ihn restlos befriedigen kénnte.
Sosehr er die Affennatur aus sich herausgetrieben hat, ist er doch kein
Mensch geworden, sondern nur ein Wesen, das immer noch halb ein
Affe 1st und erst halb ein Mensch. So hat thn der »Menschenauswegs,
den er gewahlt hat, zwar aus dem Kifig befreit, in dem er gefangen war,
aber nicht wirklich ins Freie gefiihrt. »Ich hatte keinen anderen Weg,
immer vorausgesetzt, dafl nicht die Freiheit zu wiahlen war.« (S. 312)
Der jetzt erreichte Daseinszustand ist wiederum eine Gefangenschaft,
und zwar eine Gefangenschaft endgiiltiger Natur, aus der es keinen Weg
nach vorn gibt, ins Gelingen der Menschwerdung, und erst recht keinen
Weg zuriick in den Urzustand. Davon handelt auch die Vorbemerkung

11 Rettinger interpretiert den Exkurs Rotpeters, ohne Kleist zu erwdhnen. Vgl. Michael
L. Rettinger, Kafkas Berichterstatter. Anthropologische Reflexionen zwischen Irritation und
Reaktion, Wirklichkeit und Perspektive. Frankfurt a.M. 2003, S. 45f. Der tiefe Eindruck,
den Kleist auf Kafka gemacht hat, ist in der Forschung oft herausgestellt worden. Die meines
Wissens jiingste und umfassendste Publikation zu diesem Thema ist der Aufsatz von Walter
Hinderer: »Kleist blst in mich, wie in eine alte Schweinsblase«. Anmerkungen zu einer kom-
plizierten Verwandtschaft. In: Franz Kafka und die Weltliteratur. Hg. von Manfred Engel und
Dieter Lamping. Géttingen 2006, S. 66-82. Dort heifit es: »Nicht von ungefihr ist in Kleists
Marionettentheater von >Mifigriffen< die Rede, >seitdem wir vom Baum der Erkenntnis geges-
sen haben«. Auch Kafka hat immer aufs Neue tiber die Folgen dieses Verlusts reflektiert.«
(S. 81) »Der Bericht fir eine Akademie« wird jedoch nicht erwéhnt.
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des Berichts, die aufgrund ihres resiimierenden Charakters ebensogut
ein Nachwort hitte sein kénnen.

Rotpeter hatte seine Niederschrift mit der Feststellung begonnen, daf§
er der Aufforderung der Akademie, tiber sein »affisches Vorleben« zu
berichten, nicht nachkommen koénne, weil er davon nichts mehr wisse.
»Nahezu fiinf Jahre trennen mich vom Affentum.« (S. 299) Was ithm im
Verlauf dieser Zeit an Menschwerdung gelungen ist, hatte seinen Preis.
»Diese Leistung wire unmoglich gewesen, wenn ich eigensinnig hitte
an meinem Ursprung, an den Erinnerungen der Jugend festhalten wol-
len.« Verzicht auf solchen Eigensinn war das Gebot, das er sich auferlegt
hatte; »ich, freier Affe, fiigte mich diesem Joch. Dadurch verschlossen
sich mir aber ihrerseits die Erinnerungen immer mehr.« Dann folgt ein
bildgesittigter tiberlanger Satz, dessen metaphorisches Grundgeriist den
Vorgang der Menschwerdung als Hineingeraten eines Tieres in einen
ausweglosen Kafig beschreibt.

‘War mir zuerst die Riickkehr, wenn die Menschen gewollt hitten, freigestellt
durch das ganze Tor, das der Himmel tiber der Erde bildet, wurde es gleich-
zeitig mit meiner vorwiartsgepeitschten Entwicklung immer niedriger und
enger; wohler und eingeschlossener fiihlte ich mich in der Menschenwelt;
der Sturm, der mir aus meiner Vergangenheit nachblies, sanftigte sich; heute
ist es nur ein Luftzug, der mir die Fersen kiihlt; und das Loch in der Ferne,
durch das er kommt und durch das ich einstmals kam, ist so klein gewor-
den, dafd ich, wenn tberhaupt die Krifte und der Wille hinreichen wiirden,
um bis dorthin zurtickzulaufen, das Fell vom Leib mir schinden miifite, um
durchzukommen. (S. 299f.)

Wer mit den Fabeln Lafontaines vertraut ist, wird unweigerlich an die
Erzihlung vom Wiesel erinnert, das in einen Getreidespeicher hineinge-
schliipft war: »La belette entrée dans un grenier«. Es ist eine dsopsche
Fabel, die von vielen Autoren variierend nacherzahlt worden ist.'? Bei
Horaz begegnet sie in dieser knappen Form:

Forte per angustam tenuis vulpecula rimam
repserat in cumeram {rumenti, pastaque rursus
ire foras pleno tendebat corpore frustra.

12 La Fontaine, III, 17. Ausfiihrliche Angaben zu den vorangegangenen Versionen der
Fabel in: Ocuvres de J. De La Fontaine. Nouvelle éd. par Henri Regnier. Tome I. Paris 1883,
S. 250f.
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cui mustela procul si vis« ait >effugere istinc,
macra cavum repetes artum, quem macra subistic.

[Es war einmal ein schmichtiges Fiichslein durch einen engen Ritz in die
Mehlkiste geschlupft, und weidlich gemastet, wollte es sich mit gefiilltem
Bauchlein wieder hinausdriicken. Vergeblich. Zu ihm sagte von draufien das
Wiesel: »Willst du wieder ins Freie, so mufit du mager durch das enge Loch
zuriick, in das du mager einkrochst.«]'®

Versetzt man sich als Leser der dsopschen Fabel in den Augenblick, in
dem das Tier sein Gefangensein wahrnimmt, drangt sich die Vorstellung
einer Panikattacke auf, wie sie in Angsttraumen klaustrophobischen
Charakters erlebt wird. Vermutlich hat Kafka die Fabel in ebendieser
mitgehenden Weise gelesen, so dafd sie in seinem Gedéchtnis haftenblieb
und ihm zustatten kam, als er den Daseinszustand anschaulich machen
wollte, in den Rotpeter hineingeraten ist.'* Wie man sicht, verwandelt der
Satz aus dem »Bericht« die konkrete Situation des Wiesels oder Fuchs-
leins, das an Kérperumfang zunimmit, in eine Metapher fiir die seelische
Situation des Affen, der sich zunehmend zum Menschen hin entwickelt.
Zugleich wird ein gesetzmifliger Verlauf herausgestellt, der fiir beide Si-
tuationen gilt: Je mehr das Tier sich satt frifit / der Affe menschlich wird,
desto enger wird das Loch, das ins Freie fithrt / desto geringer wird die
Moéglichkeit der Riickkehr in die frithere Existenz.

Rotpeters anschlieBende Worte geben zu verstehen, dafl der Vergleich
mit einem in eine Falle gegangenen Tier nicht nur seinen eigenen Wer-
degang charakterisiert. »Ihr Affentum, meine Herren, versichert er den

13 Epistel I, 7; 29-33. Zit. Ausgabe: Horaz, Samtliche Werke. Lateinisch und deutsch.
Miinchen 1957. Der Quellenbezug kann sowohl als kryptisches Zitat wie auch als unbewufite
Reminiszenz gedeutet werden.

14 Die Empfanglichkeit fir das klaustrophobische Erleben eines Raumes, der unverse-
hens zum Gefingnis wird, geht aus dem Brief vom 27. Januar 1904 hervor, in dem Kafka an
Oskar Pollak schreibt, er habe »Hebbels Tagebticher (an 1800 Seiten) in einem Zuge gele-
sen. [...] ganz spielerisch anfangs, bis mir endlich so zu Mute wurde wie einem Héhlenmen-
schen, der zuerst im Scherz und in langer Weile einen Block vor den Eingang seiner Hohle
wilzt, dann aber, als der Block die Hohle dunkel macht und von der Luft absperrt, dumpf
erschrickt und mit merkwiirdigem Eifer den Stein wegzuschieben sucht. Der aber ist jetzt
zehnmal schwerer geworden und der Mensch muf} in Angst alle Krifte spannen, ehe wieder
Licht und Luft kommt.« (KA: Briefe 1900-1912. Hg. von Hans-Gerd Koch. Frankfurt a. M.
1999, S. 35f.) Auch Kafkas »Kleine Fabel« handelt von einem angstbesetzten Raumerleben.
Um der Platzangst zu entgehen, liuft das Tier einer Enge, einem »claustrums, in der wachsen-
den Gewiflheit entgegen, sich in einer Falle festzurennen. (KA: Nachgelassene Schriften und
Fragmente I1. Hg. von Jost Schillemeit. Frankfurt a. M. 1992, S. 343) Die erste der beiden dort
abgedruckten Versionen enthilt die auffillige Variante »in dem mir bestimmten Zimmerx.
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Lesern seines Berichts, »kann Thnen nicht ferner sein als mir das meine.
An der Ferse aber kitzelt es jeden, der hier auf Erden geht: den kleinen
Schimpansen wie den groflen Achilles.« (S. 300) Hinzugedacht werden
mufd »das Loch in der Ferne«, von dem zuvor die Rede war. Aus ihm
kommt der »Luftzug«, der »die Fersen kithlt«. Dieses Loch, so soll man
offenbar weiterdenken, ist der Eingang in die Menschwerdung schlecht-
hin. Daf§ es so gemeint ist, geht mit aller wiinschenswerten Deutlichkeit
aus einem Satz hervor, den Kafka spiter getilgt hat. Was er zu berichten
wisse, erkldrt Rotpeter, werde zwar weit hinter dem zurtickbleiben, was
die Akademie erwarte, es konne jedoch immerhin »die Richtlinie zeigen,
auf welcher ein gewesener Affe in die Menschenwelt eingedrungen ist.«
Dann folgte der spéter gestrichene Satz:

Ergibt sich dann vielleicht, dass alle vom Tore des Paradieses ab diesen Weg
eingeschlagen haben, einer frither einer spéter | desto besser, desto schlim-
mer dann: und wir liegen uns alle in den Armen."

Gemessen an der Vollkommenbheit des Urzustandes, dessen Erinnerung
alte Uberlieferung und griibelndes Nachdenken wachhilt, hat der Weg
in die Menschwerdung, wenn wir Rotpeter Glauben schenken wollen,
in eine unaufhebbare Gefangenschaft gefiithrt. Mit Kleist zu reden: »Seit-
dem wir vom Baum der Erkenntnis gegessen habens, ist das Paradies
»verriegelt«.

15 KA: Drucke zu Lebzeiten. Apparatband. Hg. von Wolf Kittler, Hans-Gerd Koch und
Gerhard Neumann. Frankfurt a. M. 1996, S. 367.
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Ellen Ritter (1943-2011)

Mit Ellen Ritter verliert die Hofmannsthal-Forschung eine ihrer pro-
duktivsten Kréfte. 43 Jahre arbeitete sie als Editorin an der »Kritischen
Hofmannsthal-Ausgabe« (KHA). Zu ihren Lebzeiten legte sie sechs Bén-
de vor, zu denen in den kommenden Jahren weitere fiinf hinzukommen
werden, die sie vor ithrem Tod noch abschlieflen konnte. Damit zeichnet
sie sich als Herausgeberin fiir weit tiber 7000 Druckseiten verantwort-
lich - das ist mehr als ein Viertel der gesamten Ausgabe. Daff die KHA
in den nichsten Jahren tatséchlich abgeschlossen werden wird, ist ganz
entscheidend ihr zu verdanken.

Ellen Ritter begann ihre Mitarbeit an der vom »Freien Deutschen
Hochstift« (Frankfurt a.M.) veranstalteten KHA im Jahr 1968, direkt
nach ihrem Studium. Es war die Zeit der Grundsatzdebatten, in denen
verschiedene Forschergenerationen, intellektuelle Haltungen und edito-
rische Konzepte mit grofler Hirte aufeinanderprallten. Diese Zeit hat
Ellen Ritter sehr geprigt, wobei sie in ihren editorischen Uberzeugun-
gen (durchaus nicht in ihren weltanschaulichen) Pragmatikerin war. Sie
wollte in Hofmannsthals Textgebirge mit seinen unzihligen Varianten,
internen Verweisen und externen Bezugnahmen Pfade der Lesbarkeit
legen. Der strukturierende Uberblick iiber das Material und das Ver-
stindnis der Zusammenhidnge waren ihr wichtiger als textkritische
Raffinessen. Vor harten editorischen Entscheidungen scheute sie nicht
zuriick, namentlich wenn es um die raffende Darstellung von Varianz
ging. Dieser selbstbewufite (und heute durchaus unpopuldre) Umgang
mit Textbefunden hatte Vorteile. Dies wurde Ende 1975 deutlich, als die
ersten beiden Bande der KHA erschienen. Der Band mit Hofmannsthals
Entwiirfen zur politischen Komédie »Timon der Redner« (Bd. XIV) bot
zu 90 Textseiten 550 Seiten Apparat, wihrend bei dem von Ellen Ritter
verantworteten Band »Erzdhlungen I« (Bd. XXVIII) Text und Apparat
in nahezu gleicher Gewichtung auftraten. Der Vergleich der beiden Bén-
de ist, so oft er in der Vergangenheit auch bemiiht wurde, angesichts
der unterschiedlichen Textkorpora nicht gerecht, und doch macht er
deutlich, was Ellen Ritter als Editorin wollte und was nicht. Die weitere
Geschichte der KIHA gab ihr in gewissem Sinne recht. Nach der Krise
im Jahr 1980, die fast zum Abbruch des Unternehmens gefiihrt hitte,
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war deutlich, daf} der von ihr beschrittene Weg weitergegangen wiirde,
nicht der andere.

In der Folgezeit entstand zunichst das Editionsmanuskript zu den Er-
zahlungen aus dem Nachlafl (Bd. XXIX, erschienen 1978), dann folgten
zwel Bande mit Dramenfragmenten (Bd. XVIII/XIX, erschienen 1987
und 1994). Hier sind besonders die Entwiirfe zum Volksschauspiel »Xe-
nodoxus« zu erwihnen, zu denen sie Hofmannsthals eingehende Be-
schaftigung mit der Barockliteratur nachzeichnete. Weitere Textgattun-
gen traten hinzu, so die »Erfundenen Gespriache und Briefe« mit dem
Chandos-Brief und dem »Gesprach tiber Gedichte« (Bd. XXXI, erschie-
nen 1991), spiter dann die Reden und Aufsatze der Jahre 1902 bis 1909
(Bd. XXXIII, erschienen 2009).

Seit Beginn der 90er Jahre richtete sie den Hauptteil ithrer betrachtli-
chen Arbeitskraft auf ein Textkorpus, das sie mit Unterbrechungen zwei
Jahrzehnte lang beschiftigte: Hofmannsthals sogenannte Aufzeichnun-
gen (Bde. XXXVIII/XXXIX), deren Edition sie noch gemeinsam mit
Rudolf Hirsch (1905-1996), dem Nestor der KHA, beginnen konnte.
Ellen Ritters Ehrgeiz war es, dieses extrem heterogene Konvolut aus
Exzerpten, Reflexionen, Aphorismen und poetischen Entwiirfen de-
tailgenau zu analysieren und zu kommentieren, um auf diese Weise
Hofmannsthals verstreute Gedanken und Merkhilfen in ihren lebens-
geschichtlichen Zusammenhang einordnen und datieren zu kénnen. So
entstand im Lauf der Jahre eine faszinierende Chronik zu Hofmanns-
thals innerem und duflerem Leben. Flankiert wird sie von zwel weiteren
Banden, die mit den »Aufzeichnungen« eng verbunden sind: Der eine
enthdlt das »Buch der Freunde« und autobiographische Schriften wie
den »Roman des inneren Lebens« und »Ad me ipsum« (Bd. XXXVII),
der andere Hofmannsthals Lesespuren und Aufzeichnungen in seiner
nachgelassenen Bibliothek (Bd. XL).

Die Arbeit an den »Aufzeichnungen« erforderte neue Arbeitstechni-
ken. Neben den Kanon der Weltliteratur, aus dem Hofmannsthals Werk
wie kaum ein zweites schopft, trat nun die Welt der realen Beziige. Ab
1998 unternahm FEllen Ritter ausgedehnte Archivreisen, um m Nach-
ldssen und sonstigen zeitgendssischen Quellen das Feld personlicher
und alltagsgeschichtlicher Zusammenhénge auszuleuchten, auf das die
»Aufzeichnungen« immer wieder Bezug nehmen. Auf diese Weise baute
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sie parallel zur Edition im Alleingang kontinuierlich ein Sekundérarchiv
hofmannsthalspezifischer Quellen auf, das bis heute die Basis fiir viele
weitere Projekte ist, und 6ffnete zugleich die Hofmannsthal-Philologie
fir die Kulturwissenschaft.

Aus diesem Quellenarchiv gab sie Gastforschern gerne Auskunft. Bis
zuletzt suchte eine grofie Zahl iiberwiegend junger Wissenschafler bei
ihr Rat und Zuspruch. Viele editionsphilologische und literaturwissen-
schaftliche Arbeiten hat sie mit threm Wissen und ihrem Assoziations-
reichtum befordert. Ihre Lebendigkeit, thre Energie und ihre Erfahrung

vermissen wir alle sehr.

Die Redaktion der Hofmannsthal-Ausgabe
im Freien Deutschen Hochstift, Frankfurt a. M.

Von Ellen Ritter herausgegebene Binde der »Kritischen Ausgabe«:

XXVIII Erzahlungen 1. 1975.
XXIX Erzahlungen 2. 1978.
XVIII Dramen 16. Fragmente aus dem Nachlaf} 1. 1987.
XXXI Erfundene Gespriche und Briefe. 1991.
XIX Dramen 17. Fragmente aus dem Nachlaf} 2. 1994.
XXXIII Reden und Aufsitze 2.
Hg. von Konrad Heumann und Ellen Ritter.
2009.

In Vorbereitung:

XXXVI Herausgebertatigkeit. Hg. von Donata Gliser,
Ellen Ritter (1) und Catherine Schlaud.
XXXVII Buch der Freunde, Autobiographisches.

Hg. von Ellen Ritter (T).

XXXVIII/XXXIX  Aufzeichnungen 1/2. Hg. von Rudolf Hirsch (F)
und Ellen Ritter () in Zusammenarbeit mit
Konrad Heumann und Peter-Michael Braunwarth.
XL Bibliothek. Hg. von Ellen Ritter () in
Zusammenarbeit mit Dalia Bukauskaité
und Konrad Heumann.
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Hofmannsthal-Bibliographie online

Seit dem 1. Juli 2008 ist die Bibliographie der Hofmannsthal-Gesell-
schaft 6ffentlich im Internet zugénglich. Derzeit sind hauptsédchlich die
Jahrginge 1996-2011 bibliographisch erfafit und inhaltlich erschlossen;
die Jahrgiange ab 1977 sollen Schritt fiir Schritt folgen.

Zu erreichen ist die Datenbank tber die Website der Gesellschaft (/of
mannsthal.de) oder direkt unter hofmannsthal.bibliographie.de.

Die Meldung entlegener Literatur erbitten wir an die Bearbeiterin Dr.
Gisela Barbel Schmid (hofmannsthal-gesellschafi@uweb.de).
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Neue Mitglieder der Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft
(November 2010 — Oktober 201 1)

Prof. Dr. Maximilian Bergengruen, Genf
Albert Dikovich, Wien

Carolin Hahn, Freiburg i. Br.

"Tobias Heinrich, Wien

Ursula Kalb, Friedberg

Dr. Katya Krylova, Wien

Katharina J. Schneider, Wien

Werner Voggenreiter, Windort

Interessierte wenden sich bitte an das Biiro der Gesellschaft:

Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft e.V.
c/o Freies Deutsches Hochstift

Grofier Hirschgraben 23-25

60311 Frankfurt a. M.

Tel. 069/13880-247

E-Mail: hofmannsthal-gesellschaft@web.de
http://hofmannsthal.de
http://hofmannsthal.bibliographie.de
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Siglen- und Abkiirzungsverzeichnis

SW Hugo von Hofmannsthal: Sémtliche Werke. Kritische Ausgabe. Veranstal-
tet vom Freien Deutschen Hochstift. Hg. von Anne Bohnenkamp (seit 2004),
Heinz Otto Burger (bis 1977), Rudolf Hirsch (bis 1996), Clemens Kéttelwesch
(1980-1988), Detlev Liiders (bis 1980), Mathias Mayer (seit 1996), Christoph
Perels (seit 1989), Edward Reichel (seit 1993), Heinz Rolleke (seit 1974), Martin
Stern (bis 1974), Ernst Zinn (bis 1990). Frankfurt a. M.

SW I Gedichte 1
SW II Gedichte 2

SW III Dramen 1

SW IV Dramen 2

SW V Dramen 3

SW VI Dramen 4

SW VII Dramen 5

SW VIII Dramen 6

SW IX Dramen 7

SW X Dramen 8

SW XI Dramen 9

SW XII Dramen 10
SW XIII Dramen 11

SW XIV Dramen 12
SW XV Dramen 13

Hg. von Eugene Weber. 1984.

Aus dem Nachlal. Hg. von Andreas Thomasber-
ger und Eugene Weber. 1988.

Kleine Dramen. Hg. von Go6tz Eberhard Hiibner,
Klaus-Gerhard Pott und Christoph Michel. 1982.
Das gerettete Venedig. Hg. von Michael Miller.
1984.

Die Hochzeit der Sobeide / Der Abenteurer und die
Sangerin. Hg. von Manfred Hoppe. 1992.

Das Bergwerk zu Falun. Semiramis. Die beiden
Gotter. Hg. von Hans-Georg Dewitz. 1995.
Alkestis / Elektra. Hg. von Klaus E. Bohnenkamp
und Mathias Mayer. 1997.

Odipus und die Sphinx / Kénig Odipus. Hg. von
Wolfgang Nehring und Klaus E. Bohnenkamp.
1983.

Jedermann. Hg. von Heinz Rélleke. 1990.

Das Salzburger Grofle Welttheater / Pantomimen
zum Groflen Welttheater. Hg. von Hans-Harro
Lendner und Hans-Georg Dewitz. 1977.

Florindos Werk. Cristinas Heimreise. Hg. von Ma-
thias Mayer. 1992.

Der Schwierige. Hg. von Martin Stern. 1993.

Der Unbestechliche. Hg. von Roland Haltmeier.
1986.

Timon der Redner. Hg. von Jirgen Fackert. 1975.
Das Leben ein Traum / Dame Kobold. Hg. von
Christoph Michel und Michael Miller. 1989.
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SW XVI.1 Dramen 14.1
SW XVI.2 Dramen 14.2

SW XVII Dramen 15

SW XVIII Dramen 16
SW XIX Dramen 17
SW XX Dramen 18
SW XXI Dramen 19
SW XXII Dramen 20

SW XXIII
Operndichtungen 1
SW XXIV
Operndichtungen 2
SW XXV.1
Operndichtungen 3.1
SW XXV.2
Operndichtungen 3.2
SW XXVI
Operndichtungen 4
SW XXviI
Ballette — Fantomimen —
Filmszenarien

SW XXVIII Erzihlungen 1

SW XXIX Eruihlungen 2
SW XXX Roman

SW XXXI Erfundene
Gespréiche und Briefe

Der Turm. Erste Fassung. Hg. von Werner Bell-
mann. 1990.

Der Turm. Zweite und dritte Fassung. Hg. von
Werner Bellmann. 2000.

Ubersetzungen, Bearbeitungen, Prologe, Vorspiele.
Hg. von Gudrun Kotheimer und Ingeborg Beyer-
Ahlert. 2006.

Fragmente aus dem Nachlaf} 1. Hg. von Ellen Rit-
ter. 1987.

Fragmente aus dem Nachlaf} 2. Hg. von Ellen Rit-
ter. 1994.

Silvia im »Stern«. Hg. von Hans-Georg Dewitz.
1987.

Lustspiele aus dem Nachlafl 1. Hg. von Mathias
Mayer. 1993.

Lustspiele aus dem Nachlaf3 2. Hg. von Mathias
Mayer. 1994.

Der Rosenkavalier. Hg. von Dirk O. Hoffmann
und Willi Schuh. 1986.

Ariadne auf Naxos / Die Ruinen von Athen. Hg.
von Manfred Hoppe. 1985.

Die Frau ohne Schatten / Danae oder die Vernunft-
heirat. Hg. von Hans-Albrecht Koch. 1998.

Die agyptische Helena / Opern- und Singspielplane.
Hg. von Ingeborg Beyer-Ahlert. 2001.

Arabella / Lucidor / Der Fiaker als Graf. Hg. von
Hans-Albrecht Koch. 1976.

Hg. von G. Bérbel Schmid und Klaus-Dieter Kra-
biel. 2006.

Hg. von Ellen Ritter. 1975.

Aus dem Nachlafl. Hg. von Ellen Ritter. 1978.
Andreas / Der Herzog von Reichstadt / Philipp IL
und Don Juan d’Austria. Hg. von Manfred Pape.
1982.

Hg. von Ellen Ritter. 1991.
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SW XXXIIT Hg. von Konrad Heumann und Ellen Ritter. 2009.
Reden und Aufséitze 2

SW XXXIV Hg. von Klaus E. Bohnenkamp, Katja Kaluga und
Reden und Aufséitze 3 Klaus-Dieter Krabiel. 2011.

GW Hugo von Hofmannsthal: Gesammelte Werke in zehn Einzelbénden.
Hg. von Bernd Schoeller (Bd. 10: und Ingeborg Beyer-Ahlert) in Beratung mit
Rudolf Hirsch. Frankfurt a. M. 1979f.

GWGDI Gedichte. Dramen I: 1891-1898

GWDII Dramen II: 1892-1905

GW D IIT Dramen III: 1893-1927

GWw DIV Dramen IV: Lustspiele

GWDV Dramen V: Operndichtungen

GWDVI Dramen VI: Ballette. Pantomimen. Bearbeitungen.
Ubersetzungen

GWE Erzéhlungen. Erfundene Gesprache und Briefe Rei-
sen

GWRAI Reden und Aufsitze 1: 1891-1913

GW RA II Reden und Aufsitze II: 1914-1924

GW RA IIT Reden und Aufsitze IIT: 1925-1929. Buch der

Freunde. Aufzeichnungen: 1889-1929

Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Hg. von Herbert Steiner. Frankfurt a. M.
1945ff. (bei spater abweichender Paginierung 1. Aufl. mit Erscheinungsjahr).

P1I(1950) Prosa L. 1. Aufl. 1950

PI Prosa I. 1956

PII(1951) Prosa II. 1. Aufl. 1951

pPII Prosa II. 1959

P Prosa III. 1952

PIV Prosa IV. 1955

A4 Aufzeichnungen. 1959

E Erzihlungen. Stockholm 1945. 2. Aufl. 1949.
3. Aufl. 1953

GLD Gedichte und Lyrische Dramen. Stockholm 1946.
2. Aufl. 1952

DI Dramen I. 1953
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DII

DIII
DIV
L1(1947)
LI
LII(1948)
Ll

LI

LIV

BI

BII

BW Andrian

BW Auernheimer

BW Beer-Hofmann

BW Bodenhausen

BW Borchardt

BW Borchardt (1994)

BW Burckhardt

BW Burckhardt (1957)

Dramen II. 1954

Dramen III. 1957

Dramen IV. 1958

Lustspiele I. 1. Aufl. 1947

Lustspiele. 1959

Lustspiele IT. 1. Aufl. 1948

Lustspiele IT. 1954

Lustspiele III. 1956

Lustspiele IV. 1956

Hugo von Hofmannsthal: Briefe 1890-1901. Berlin
1935.

Hugo von Hofmannsthal: Briefe 1900-1909. Wien
1937.

Hugo von Hofmannsthal - Leopold von Andrian:
Briefwechsel. Hg. von Walter H. Perl. Frankfurt
a.M. 1968.

The Correspondence of Hugo von Hofmannsthal
and Raoul Auernheimer. Ed. Donald G. Daviau.
In: Modern Austrian Literature 7 (1974), Numbers
3&4,S.209-307

Hugo von Hofmannsthal — Richard Beer-Hofmann:
Briefwechsel. Hg. von Eugene Weber. Frankfurt
a. M. 1972.

Hugo von Hofmannsthal — Eberhard von Boden-
hausen: Briefe der Freundschaft. Hg. von Dora von
Bodenhausen. Diisseldorf 1953.

Hugo von Hofmannsthal - Rudolf Borchardt:
Briefwechsel. Hg. von Marie Luise Borchardt und
Herbert Steiner. Frankfurt a. M. 1954.

Hugo von Hofmannsthal - Rudolf Borchardt:
Briefwechsel. Text. Bearbeitet von Gerhard Schu-
ster. Minchen 1994.

Hugo von Hofmannsthal — Carl J. Burckhardt:
Briefwechsel. Hg. von Carl J. Burckhardt. Frank-
furt a. M. 1956.

Hugo von Hofmannsthal - Carl J. Burckhardt:
Briefwechsel. Hg. von Carl J. Burckhardt. Frank-
furt a. M. 1957 (erw. Ausgabe).
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BW Burckhardt (1991)

BW Degenfeld

BW Degenfeld (1986)

BW Dehmel

BIW Eysoldt

BW Clemens Franckenstein
BW Clemens Franckenstein
(1998)

BW George

BW George (1953)

BW Gomperz

BW Haas

Hg. von Carl J. Burckhardt und Claudia Mertz-
Rychner. Erw. und tiberarb. Neuausgabe. Frankfurt
a.M. 1991.

Hugo von Hofmannsthal - Ottonie Grifin Degen-
feld: Briefwechsel. Hg. von Marie Therese Miller-
Degenfeld unter Mitwirkung von Eugene Weber.
Eingeleitet von Theodora von der Mihll. Frankfurt
a.M. 1974.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Otto-
nie Grifin Degenfeld und Julie Freifrau von Wen-
delstadt. Hg. von Marie Therese Miller-Degenfeld
unter Mitwirkung von Eugene Weber. Eingel. von
Theodora von der Mihll. Erw. und verb. Auflage.
Frankfurt a. M. 1986.

Hugo von Hofmannsthal - Richard Dehmel: Brief-
wechsel 1893-1919. Mit einem Nachwort. Hg. von
Martin Stern. In: HB 21/22 (1979), S. 1-130.
Gertrud Eysoldt - Hugo von Hofmannsthal: Der
Sturm Elektra. Briefe. Hg. von Leonhard M. Fied-
ler. Salzburg 1996.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Cle-
mens von Franckenstein. Hg. von Ulrike Landfes-
ter. In: HJb 5 (1997), S. 7-146.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Cle-
mens von Franckenstein. Hg. von Ulrike Landfes-
ter. Freiburg 1. Br. 1998.

Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal.
Hg. von Robert Boehringer. Berlin 1938.
Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal.
2. erg. Aufl. Hg. von Robert Bochringer. Miinchen/
Dusseldorf 1953.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Marie
von Gomperz 1892-1916 mit Briefen von Nelly
von Gomperz. Hg. von Ulrike Tanzer. Freiburg
1. Br. 2001.

Hugo von Hofmannsthal - Willy Haas: Ein Brief-
wechsel. Hg. von Rolf Italiaander. Berlin 1968.
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BW Harden

BW Hauptmann

BW Helhnann

BW Hersfeld

BW Heymel I

BW Heymel 1T

BW Heymel (1998)

BW Insel

BW Karg Bebenburg

BW Kassner I

BW Kassner IT

Hugo von Hofmannsthal - Maximilian Harden.
Hg. von Hans-Georg Schede. In: HJb 6 (1998)
S.7-115.

Hugo von Hofmannsthal und Gerhart Hauptmann.
Chronik ihrer Beziechungen 1899-1929. Aus Brie-
fen und Dokumenten zusammengestellt und mit ei-
nem Nachwort versehen von Martin Stern. In: HB
37/38 (1988), S. 5-141.

Hugo von Hofmannsthal: Briefe an Paul und Irene
Hellmann. Hg. von Werner Volke. In: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft 11. Stuttgart 1967.
S.170-224.

Hugo von Hofmannsthal: Briefe an Marie Herz-
feld. Hg. von Horst Weber. Heidelberg 1967.
Hugo von Hofmannsthal — Alfred Walter Heymel:
Briefwechsel. Teil 1: 1900-1908. Hg. von Werner
Volke. In: HJb 1 (1993), S. 19-98.

Hugo von Hofmannsthal — Alfred Walter Heymel:
Briefwechsel. Teil 2: 1909-1914. Hg. von Werner
Volke. In: HJb 3 (1995), S. 19-167.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Alfred
Walter Heymel. Hg. von Werner Volke. Freiburg
1.Br. 1998 (= BW Heymel I und II).

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit dem
Insel-Verlag 1901 bis 1929. Hg. von Gerhard Schu-
ster. Frankfurt a. M. 1985.

Hugo von Hofmannsthal - Edgar Karg von Be-
benburg: Briefwechsel. Hg. von Mary E. Gilbert.
Frankfurt a. M. 1966.

Hugo von Hofmannsthal und Rudolf Kassner.
Briefe und Dokumente samt ausgewéhlten Briefen
Kassners an Gerty und Christiane von Hofmanns-
thal. Teil I: 1901-1910. Mitgeteilt und kommentiert
von Klaus E. Bohnenkamp. In: HJb 11 (2003),
S.7-136.

Hugo von Hofmannsthal und Rudolf Kassner. Brie-
fe und Dokumente samt ausgewihlten Briefen Kass-
ners an Gerty und Christiane von Hofmannsthal.
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BW Kassner (2005)

BW Kessler

BW Lichnowsky

BW Lieben

BW Meier-Graefe

BW Meier-Graefe (1998)

BW Mell

BW Michel

BW Nostitz

BW Oppenheimer I

BW Oppenheimer 11

Teil II: 1910-1929. Mitgeteilt und kommentiert
von Klaus E. Bohnenkamp. In: HJb 12 (2004),
S.7-190.

Hugo von Hofmannsthal und Rudolf Kassner:
Briefe und Dokumente samt ausgewéhlten Briefen
Kassners an Gerty und Christiane von Hofmanns-
thal. Mitgeteilt und kommentiert von Klaus E.
Bohnenkamp. Freiburg 1.Br. 2005 (= BW Kassner
I und II).

Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler:
Briefwechsel 1898-1929. Hg. von Hilde Burger.
Frankfurt a. M. 1968.

Hugo von Hofmannsthal — Mechtilde Lichnowsky.
Hg. von Hartmut Cellbrot und Ursula Renner. In:
HJb 5 (1997), S. 147-198.

Hugo von Hofmannsthal — Robert und Annie von
Lieben. Hg. von Mathias Mayer. In: HJb 4 (1996),
S. 31-66.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Julius
Meier-Graefe. Hg. von Ursula Renner. Freiburg,
1998. In: HJb 4 (1996), S. 67-168.

Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel mit Julius
Meier-Graefe. Hg. von Ursula Renner. Freiburg
1.Br. 1998.

Hugo von Hofmannsthal - Max Mell: Briefwech-
sel. Hg. von Margret Dietrich und Heinz Kinder-
mann. Heidelberg 1982.

Hugo von Hofmannsthal und Robert Michel. Brie-
fe. Mitgeteilt und kommentiert von Riccardo Con-
cetti. In: HJb 13 (2005), S. 11-167.

Hugo von Hofmannsthal - Helene von Nostitz:
Briefwechsel. Hg. von Oswalt von Nostitz. Frank-
furt a. M. 1965.

Hugo von Hofmannsthal - Felix, Yella und Mysa
Oppenheimer: Briefwechsel. Teil I: 1891-1905. Hg.
von Nicoletta Giacon. In: HJb 7 (1999), S. 7-99.
Hugo von Hofmannsthal - Felix, Yella und Mysa
Oppenheimer: Briefwechsel. Teil II: 1906-1929.
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BW Fannwitz

BW Redlich

BW Ruilke

BW Schimyjlow-Claassen

BW Schnitzler

BW Schnitzler (1983)

BW Strauss

BW Strauss (1952)

BW Strauss (1954)
BW Strauss (1964)

BW Strauss (1970)
BW Strauss (1978)
BW Taube

Hg. von Nicoletta Giacon. In: HJb 8 (2000),
S.7-155.

Hugo von Hofmannsthal — Rudolf Pannwitz: Brief-
wechsel. 1907-1926. In Verb. mit dem Deutschen
Literaturarchiv hg. von Gerhard Schuster. Mit
einem Essay von Erwin Jaeckle. Frankfurt a.M.
1994.

Hugo von Hofmannsthal - Josef Redlich: Brief-
wechsel. Hg. von Helga (Ebner-)Fufigénger. Frank-
furt a. M. 1971.

Hugo von Hofmannsthal — Rainer Maria Rilke:
Briefwechsel 1899-1925. Hg. von Rudolf Hirsch
und Ingeborg Schnack. Frankfurt a. M. 1978.

Ria Schmujlow-Claassen und Hugo von Hofmanns-
thal. Briefe, Aufsétze, Dokumente. Hg. von Claudia
Abrecht. Marbach a. N. 1982.

Hugo von Hofmannsthal — Arthur = Schnitzler:
Briefwechsel. Hg. von Therese Nickl und Heinrich
Schnitzler. Frankfurt a. M. 1964.

Hugo von Hofmannsthal — Arthur Schnitzler. Hg.
von Therese Nickl und Heinrich Schnitzler. Frank-
furt a. M. 1983.

Richard Strauss: Briefwechsel mit Hugo von
Hofmannsthal. Hg. von Franz Strauss. Berlin/
Wien/Leipzig 1926.

Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal: Brief-
wechsel. Hg. von Franz und Alice Strauss. Bearb.
von Willi Schuh. Zirich 1952

Erw. Auflage. Ziirich 1954.

Im Auftrag von Franz und Alice Strauss hg. von
Willi Schuh. 3., erw. Aufl. Zurich 1964. Hg. von
Willi Schuh.

4., erg. Aufl. Zurich 1970.

5., erg. Aufl. Ziirich/Freiburg i. Br. 1978.

Hugo von Hofmannsthal und Otto von Taube.
Briefe 1907-1929. Mitgeteilt und kommentiert von
Klaus E. Bohnenkamp und Waldemar Fromm. In:
HJb 14 (2006), S. 147-237.
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BW Thun-Sabn

BW Wiegand

BW Wildgans

BW Wildgans (1971)

BW Zifferer

B Christiane

1B Christiane

TB Christiane (*1991)
Brief-Chromik

Brief-Chromk I
Brief-Chronik 11
Brief-Chromk 111
Hirsch

Hirsch (1998)

Hugo von Hofmannsthal — Christiane Thun-Salm.
Briefwechsel. Hg. von Renate Moering. Frankfurt
a. M. 1999.

Briefe an Willy Wiegand und die Bremer Presse.
Hg. von Werner Volke. JobDSG VII (1963), S. 44—
190.

Der Briefwechsel Hofmannsthal - Wildgans. Erg.
und verb. Neudruck. Hg. von Joseph A. von Bra-
dish. Zurich/Miinchen/Paris 1935.

Hugo von Hofmannsthal — Anton Wildgans: Brief-
wechsel. Neuausg. Hg. und kommentiert von Nor-
bert Altenhofer. Heidelberg 1971.

Hugo von Hofmannsthal — Paul Zifferer: Brief-
wechsel. Hg. von Hilde Burger. Wien (1983).
Christiane von Hofmannsthal. Ein nettes kleines
Welttheater. Briefe an Thankmar von Miunchhau-
sen. Hg. von Claudia Mertz-Rychner in Zusam-
menarbeit mit Maya Rauch. Frankfurt a. M. 1995.
Christiane von Hofmannsthal. Tagebiicher 1918-
1923 und Briefe des Vaters an die Tochter 1903-
1929. Hg. von Maya Rauch und Gerhard Schuster,
Frankfurt a. M. 1991.

2. iiberarb. Aufl. Frankfurt a. M. 1991.

Hugo von Hofmannsthal. Brief-Chronik. Regest-
Ausgabe. 3 Bde. Hg. von Martin E. Schmid unter
Mitarbeit von Regula Hauser und Severin Perrig.
Red. Jilline Bornand. Heidelberg 2003.

Bd. 1: 1874-1911.

Bd. 2: 1912-1929.

Bd. 3: Register.

Hirsch, Rudolf: Beitrige zum Verstindnis Hugo
von Hofmannsthals. Zusammengestellt von Mathi-
as Mayer. Frankfurt a. M. 1995.

Hirsch, Rudolf: Beitrdge zum Verstindnis Hugo
von Hofmannsthals. Zusammengestellt von Mathias
Mayer. Nachtrage und Register. Frankfurt a.M.
1998.
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HB Hofmannsthal-Blatter. Veroffentlichung der Hugo
von Hofmannsthal-Gesellschaft. Hg. von Martin
Stern u.a. Heidelberg 19711f.

HF Hofmannsthal-Forschungen. Im Auftrag der Hugo
von Hofmannsthal-Gesellschaft. Hg. von Martin
Stern u.a. Basel u.a. 19714f.

Hib Hofmannsthal-Jahrbuch. Hg. von Gerhard Neu-
mann, Ursula Renner, Giinter Schnitzler und Gott-
hart Wunberg. Freiburg 1. Br. 1993{f.

Weber Weber, Horst: Hugo von Hofmannsthal-Biblio-
graphie: Werke, Briefe, Gespriche, Ubersetzungen,
Vertonungen. Bearbeitet von Horst Weber. Berlin/
New York 1972.

Alle gingigen Zeitschriften werden abgekiirzt nach der Bibliographie der Deut-
schen Sprach- und Literaturwissenschaft (»Eppelsheimer/Kéttelwesche).
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