Ballhaus NaunynstraBe
Theater einer offenen Gesellschaft

Wagner Carvalho und Fabian Larsson

Im Ballsaal in der Naunynstrafle in Berlin, erbaut 1863, agiert ein stetig
wachsendes Netzwerk an Schwarzen Kiinstler*innen, Kulturschaffenden
of Color, queeren Performer*innen und postmigrantischen Akteur*innen:
Jean-Philippe Adabra, Maya Alban-Zapata, Anestis Azas, Bishop Black, Laia
R. Canénguez, Pepe Dayaw, Emilio Cordero, Checa Dora Cheng, Pepe Dayaw,
Sky Deep, Mariama Diagne, To Doan, Lamin Leroy Gibba, Karina Griffith,
Amina Eisner, Patty Kim Hamilton, Raphael Hillebrand, Michail Fotopoulos,
Atif Mohammed Nor Hussein, Aloysius Itoka, Kostis Kallivretakis, Mmakgosi
Kgabi, Magda Korsinsky, Toks Korner, Eurico Ferreira Mathias, Jao Moon,
Nasheeka Nedsreal, Aérea Negrot, Yatri Niehaus, Marian Nkethia, Ariel Orah,
Attila Oener, Marcelo Omine, Silvia Ospina, Grupo Oito, Simon*e Paetau, Zé
de Paiva, Ricardo de Paula, Patrick Pinheiro, Juliana Piquero, Bilawa Respati,
Thiago Rosa, Dieter Rita Scholl, Thandi Sebe, Lerato Shadi. Amada Tinoco,
TRVANIA, 1dil Uner, Jasco Viethues, meLé yamomo und viele mehr geben
dem Ballhaus Naunynstrafde in Berlin-Kreuzberg heute sein Profil.

Kontinuierliches Kunstmachen

Seit mehreren Jahren ist das Ballhaus Naunynstrafle als postmigrantisches
Theater Impulsgeber fir Theater, Diskurs und Politik — sein Profil ist deutsch-
landweit, ja europaweit einzigartig. Festivals sind Anlass, die Krifte zu biin-
deln und wichtige Positionen zu artikulieren; sie sollen hier als Indizes fir
die Entwicklung des Ballhaus Naunynstrafe der letzten Jahre gelten.

»BLACK LUX - Ein Heimatfest aus Schwarzen Perspektiven« war 2013 das
erste Festival zu Schwarzen Perspektiven in Deutschland. In der Broschiire zu
dem einmonatigen Festival heif3t es:

- [ —



https://doi.org/10.14361/9783839455531-018
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

248

Wagner Carvalho und Fabian Larsson

Das afropolitane Berlin hat eine jahrhundertelange Geschichte. Dem inter-
nationalen Diskurs zu Schwarzer Identitdt aber hinkt Deutschland um Lén-
gen hinterher. Ob es um die eigene koloniale Vergangenheit geht, um die
tiefeingeschriebenen Mustervon Rassismus in Institutionen und Alltag oder
eben um die Vielfalt Schwarzer Lebenswelten als selbstverstindliche Facet-
te deutscher Gesellschaft — der Nachholbedarf ist immens. [...] Als Labor fir
Strategien des Aufbegehrens gegen Diskriminierung bietet das postmigran-
tische Theater in Kreuzberg eine Biihne fiir translokale Perspektiven, deren
Selbstverstandlichkeit noch nicht gegeben ist. Doch selbstbewusste Prot-
agonist*innen und kiinstlerische Praxen sind langst hier. Hochste Zeit fir
ein Heimatfest!

Von diesem selbstbewussten Fest des Protagonismus wird in den darauffol-
genden Jahren ein weiter Bogen gespannt, aus dem einmaligen »Labor fir
Strategien des Aufbegehrens gegen Diskriminierung« wird ein eigenstindi-
ger kiinstlerischer Diskurs.

In diesem Sinne bildete das Festival »We are tomorrow — Visionen und
Erinnerungen anlisslich der Berliner Konferenz von 1884« als Spielzeithohe-
punkt der Saison 2014/15 die nichste Setzung. Es erstreckte sich mit zahlrei-
chen Veranstaltungen iiber drei Monate. In der Ankiindigung heift es:

130 Jahre spater [nach der Berliner Konferenz] ist Europa — und damit auch
Deutschland — jedoch mit der spiirbaren Infragestellung staatlicher Gren-
zen im Zuge vielfaltiger Globalisierungsprozesse konfrontiert. Das aus dem
19.Jahrhundert iibernommene fiktive Konstrukt eines ethnisch homogenen
weiflen Nationalstaats ldsst sich nicht mehr aufrechterhalten. Menschen
afrikanischer Herkunft treten aus den ihnen willkirlich zugewiesenen
Raumen heraus und leben neue Realititen — und das nicht erst seit 2011
auf dem Oranienplatz — in unmittelbarer Ndhe des Ballhaus Naunynstrafse.
Vor diesem Hintergrund widmet sich das Ballhaus Naunynstrafie mit »We
are tomorrow« [...] der Berliner Konferenz. [..] Der Blick zuriick scharft die
Wahrnehmung fiir aktuelle gesellschaftspolitische Entwicklungen.

Die Reflexion der Geschichte ist zentral fiir das Festival — die Bearbeitung der
Verdrangungen in den kleinen wie grofRen Erzihlungen. In der Neuerzihlung
der alten Geschichten wie im Schaffen neuer Geschichten steht nicht weniger
auf dem Spiel als die Grenziiberschreitung tradierter Rollenficher. Zahlrei-
che Arbeiten dieses Festivals zeugen von den Anstrengungen und Kimpfen,
aus den zugewiesenen, tradierten Rollen und Riumen herauszutreten, neue
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Riume zu 6ffnen. Schwarze deutsche Geschichte wird hier als Teil des gesell-
schaftlichen Selbstbilds markiert — und damit die diasporischen und metas-
porischen Identititsmomente. Sie sind gelebte Beziige und Kraftressourcen
und somit fiir die Gesellschaft unabdingbar.

Hieran schlieft das nachfolgende Festival unmittelbar an. Das Festival
»Republik Repair: Zehn Punkte, zehn Forderungen, ein Festival. Reparatory
Imaginings from Black Berlin« eroffnete die Spielzeit 2017/18. Die Reparati-
onsforderungen der karibischen Staaten werden hier zum Modell fiir einen
Weg zur Heilung der postkolonialen Situation — auch in Berlin. Die Kuratorin
Karina Griffith schreibt in ihrem Statement fir die Broschiire des Festivals:

Hier in Berlin finden jene von uns, die sich als Schwarz bezeichnen — trotz
der Narben des historischen Unrechts, das noch immer unseren Zugang zu
Gleichberechtigung, Teilhabe und Anerkennung erschwert — kreative Ansat-
ze, um in relativer Freiheit leben zu kénnen. »Republik Repair« malt sich das
Potential dieser Energie aus, wenn diese Huirden fielen, wenn sie weltweit
fielen.

An den 41 Veranstaltungen von September bis Dezember 2017 waren 113
Kinstler*innen beteiligt. Die Translokalitit der hiesigen Gesellschaft wird
manifest; die globale Verflochtenheit dieser Stadt und ihrer Gesellschaft.
Ein seltsames Paradox liegt dabei dem Festival zugrunde: Denn einerseits
ist Berlin Zufluchtsort und transnational wahrgenommenes Modell zu-
kunftsweisenden Zusammenlebens; andererseits ist die Situation prekir
und weiterhin strukturell gewaltvoll. Dabei dringt sich immer wieder der
Eindruck auf, dass dieses historisch besondere Moment von Politiker*in-
nen lieber vermarktet als in seiner sozialen Bedingtheit verstanden und
substanziell unterstiitzt wird. Und so steht dieses Festival einerseits fiir
einen Augenblick von Freiheit und Selbstbestimmung - damit wurde es
zur mehrwochigen Feier diasporischen Denkens, Fithlens und Schaffens —
andererseits wird der karibische Forderungskatalog auch zur Blaupause fiir
die lokale Situation; er ist auch hier als dekoloniale Strategie zur Reduktion
von Ungleichbehandlung und Entrechtung aktuell. Mit dieser translokalen
Adaption der Forderungen bietet dabei das Festival explizit die Umkehr
der historischen Lehr- und Lern-Verhaltnisse. Perspektivwechsel und Hei-
lung werden als zentrale Momente der kiinstlerischen Produktion wie der
politischen Transformation herausgestellt.
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Mehrperspektivitit — ein Akt, der von Unterdriickten erzwungenermafien
bestindig vollzogen wird, da er das Uberleben sichert, und der gleichzeitig
Schliissel fiir demokratische Gesellschaften ist — wird 2019 zum prignanten
Motiv. Der Fokus liegt dabei auf dem Alltag, auf der Dekolonisierung des All-
tags. In der Ankiindigung zum Festival »Postcolonial Poly Perspectives« heifdt
es:

Kolonialismus ist ideengeschichtlich die Setzung eines Deutungsmonopols,
die Reduktion der Welt auf eine Weltsicht. »Postcolonial Poly Perspectives«
zeigt kiinstlerische, aktivistische, theoretische Methoden, die Kérper, die
Dinge der Kunst, der Warenwelt, der Archive aus der kolonial fixierenden
Rahmung zu schieben und die Perspektiven zu vervielfiltigen. [....] Der weit-
gestreckte Bogen will Raum geben; Raum fiir vielfache Begegnungen, fir
Abweichung, Self-Care, Widerstand, Transformation. Vor allem aber zeigt
»Postcolonial Poly Perspectives« die Gilltigkeit der vielfiltigen Perspektiven,
nachdricklich und wirkméchtig!

Mit zahlreichen Veranstaltungen gespannt iiber sieben Monate, darunter sie-
ben neu produzierte Performances und eine eigene Talkreihe, entstand ein ei-
gener Reflexions- und Handlungsraum. Gegenstinde und die an sie gekniipf-
ten Diskurse werden hinsichtlich ihrer Machtimplikationen, ihrer Ausrich-
tung an weiflen Interessen, betrachtet — seien es Objekte in Berliner Archiven
oder Kunstwerke, seien es Alltagsgegenstinde wie Surfbretter, Haarstylepro-
dukte, Kameras, Lebensmittel und die Gastrokultur in Berlin. Bis in die Kapil-
laren des Alltags werden die Strukturen (post-)kolonialer Macht sichtbar und
zur Disposition gestellt. Das Festival funktioniert als eine Intensivierung und
Sichtbarmachung einer Praxis, die dem kiinstlerischen und kuratorischen All-
tag des Ballhaus Naunynstrafie zugrunde liegt.

Die hier genannten Festivals markieren Stationen der Kooperation und
Schritte in der Erarbeitung eines politischen Diskurses und eines gesell-
schaftlichen Selbstbewusstseins. Sie sind Teil einer Entwicklung, die iiber
zahlreiche Produktionen, Shows, Gastspiele, Talks sowie die Arbeit der
akademie der autodidakten, der Abteilung fiir kulturelle Bildung, inhaltlich wie
personell ausdifferenziert ist. Sie sind Teil einer Geschichte, der Geschichte
des Ballhaus Naunynstrafie.
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Geschichte des Ballhaus NaunynstraBe

Seit nun mehr als 10 Jahren agiert das postmigrantische Theater Ballhaus
Naunynstrafie in dieser Rolle als Impulsgeber. Der Grund ist, dass es sich ei-
ne Aufgabe gegeben hat, nicht als Mode, sondern inhirent und langfristig: Es
schafft Protagonist*innen-Rollen, die bisher in dieser Gesellschaft und damit
in den Kiinsten nicht vorkommen.

2006 fand am Hebbel am Ufer unter dem Titel »Beyond Belonging: Migrati-
on*« das erste postmigrantische Theaterfestival statt. Kuratiert wurde es von
Shermin Langhoff, die zwei Jahre spiter das Ballhaus Naunynstrafle als de-
zidiert postmigrantisches Theater er6ffnete. Seit 2013 hat sich mit Shermin
Langhoffs und Jens Hilljes Wechsel ans Maxim-Gorki-Theater und der Uber-
nahme der kiinstlerischen Leitung des Ballhaus Naunynstrafde durch Tungay
Kulaoglu und Wagner Carvalho das Spektrum der postmigrantischen Thea-
terbewegung in Berlin erweitert.

Das Ballhaus Naunynstrafle - seit 2016 steht Wagner Carvalho als kiinst-
lerischer Leiter und Geschiftsfithrer diesem allein vor — zeigt heute primar
Arbeiten von Schwarzen Kiinstler*innen und Artists of Color. Mit Sprechthea-
ter, Tanz, Performance, Filmreihen und Talks, mit Ausstellungen und Festivals
erlangt das Kreuzberger Ballhaus Naunynstraf3e seit Jahren regional wie tiber-
regional Aufmerksambkeit. Fiir ein Haus der freien darstellenden Szene mit
ca. 99 Platzen fur Sprechtheaterproduktionen erlangt es eine bemerkenswer-
te Resonanz, manchmal hart attackiert, manchmal produktiv kritisiert, regel-
miflig unverstanden, vielfach kopiert und fir zahlreiche Protagonist*innen
ein Sprungbrett in andere Hiuser.

Will man die Resonanz dieses Hauses verstehen, liegt es nahe, sich Pro-
fil und Arbeitsweise vor Augen zu fithren. Genau genommen muss man sich
aber die Gesellschaft anschauen, in der diese Bithne steht. Schlieflich lebt
Theater von der dialektischen Beziehung, wie Kinstler*innen die Gesellschaft
sehen, und wie die Gesellschaft die kiinstlerische Reprisentation aufnimmt;
wie postmigrantische Kiinstler*innen die Gesellschaft sehen und wie die Ge-
sellschaft diesen Spiegel annimmt.

Leerstellen und Fiille

Indem das Ballhaus Naunynstrafle sich die Aufgabe gegeben hat, Protago-
nist*innen-Rollen zu schaffen, antwortet es auf eine Leerstelle. Darin liegt
sein politisches Moment.

- [ —

251


https://doi.org/10.14361/9783839455531-018
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

252

Wagner Carvalho und Fabian Larsson

»Fiir mich haben Kunst und Theater ohne politische Fragestellung keine
Bedeutung. Wir haben die Aufgabe, Themen anzustofRen, neu zu definieren
und einen neuen Diskurs zu schaffen. Damit haben wir auch eine grofRe Ver-
antwortung« (Wagner Carvalho im Interview mit dem Goethe-Institut Kenia,
Sept. 2015).

Lassen sich diese Leerstellen markieren? Lisst sich die dialektische Bewe-
gung von Reaktion (Widerstand) und Entwurf (Imaginings), die fiir die Kunst
am Ballhaus Naunynstrafie charakteristisch ist, auffichern?

Versperrte Zugange und neue Rollen

Dass es bestimmte Protagonist*innen-Rollen im Alltag wie im Theater nicht
gibt, noch nicht gibt, dass sie keine Selbstverstindlichkeit haben, mag meh-
rere Griinde haben. Die Kapitalverteilung, wie es in der Soziologie heift, ist
sicherlich eine der Ursachen. Schlieflich ist es eine Frage der Mittel, des Zu-
gangs zu Mitteln, ob Handeln méglich ist bzw. ob von diesem Handeln er-
zihlt wird. Eine weitere Ursache, und diese liegt auch der Kapitalverteilung
zugrunde, ist der Rassismus in Deutschland. Die alltiglich vorkommende Un-
gleichbehandlung; eine Ungleichbehandlung aufgrund der Annahme, es gi-
be einen Zusammenhang zwischen einer wahrgenommenen Andersheit und
weiteren Eigenschaften oder Fihigkeiten: Nicht-Ernst-Nehmen, Ubergehen,
Absprechen der Zugehorigkeit zur deutschen Gesellschaft - es passiert all-
tiglich. Rassismus zeigt sich in der Uberraschung, dass der Geschiftsfiihrer
eines deutschen Theaters Schwarz ist; im Ubergangenwerden in politischen
Verhandlungen, obwohl die Sachverhalte und Entscheidungen unmittelbar
Auswirkungen fiir die jeweilige Person haben; das plotzliche Karriereende
bei gleicher Qualifikation etc. Wie eine Mauer verstellt Rassismus den Weg
zu Teilhabe und Gestaltung, zum Ergreifen-Kénnen selbstbestimmter Rol-
len. Die Konfrontation mit Rassismen, ihre Zuriickweisung, der Selbstschutz
sind alltigliche Anstrengungen Schwarzer Menschen und Personen of Color
in Deutschland. Theater als Konstruktionswerkstatt fiir gesellschaftliche Rol-
lenbilder entfaltet hier seine politische Kraft. Das postmigrantische Theater
hat hier seine Aufgabe - die Aufgabe, die Rollenprofile zu erweitern und neue
Rollen und Umgangsformen zu entwerfen und zu erproben.
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Schweigenmachen und Sprechen

Rassistische oder transphobe Ubergriffe — um zwei spezifische Ausprigun-
gen diskriminierender Ungleichbehandlung exemplarisch zu nennen - wer-
den zwar tiglich erlebt, aber die Anklage dagegen findet kaum Gehor. Hier
braucht es Raum. Damit sind Notwendigkeit und Dringlichkeit der Kultur-
produktion markiert.

Dass die Anklage in Alltag und Politik kaum Gehér findet, hingt mit Pri-
vilegien zusammen. So ist es beispielsweise ein allseits bekanntes, mannli-
ches Privileg, zu allem etwas sagen zu kénnen. Und es ist ein weifdes Privileg,
zu meinen, man konne sich ein Urteil bilden, und dieses hitte allgemeine,
ja universelle Relevanz. Diese Position weifder Deutungshoheit im Diskurs
griindet auf historischer Machtverteilung. Unserem gesellschaftlichen Selbst-
bild entsprechend sollten wir eigentlich von dieser Ungleichheit und den da-
durch verursachten Irrationalititen Abstand genommen haben. Schliefilich
zeichnen sich »aufgeklirte«, »postmoderne« Gesellschaften in ihrem Selbst-
verstindnis gerade dadurch aus, dieses Sprech- und Wahrheitsmonopol in
Anerkennung von Perspektivitit und Pluralitit demokratisiert zu haben. Im
Alltag jedoch zeigt sich diese alte Geste, dass weifde Sprecher und Sprecherin-
nen ihre Urteile als generelle oder absolute Wahrheiten vortragen, nur allzu
hiufig. Damit verschlieRen sie den Raum fiir andere und deren Erfahrun-
gen. Das ist gewaltvoll. Und so manches Mal ist es grotesk, sind diese Aussa-
gen doch regelmifiig Fehlurteile, beruht das zugrundeliegende Weltbild auf
falschen Annahmen. Zu diesen basalen, aber falschen Annahmen gehért die
implizite Vorstellung, dass Deutsche weifd sind. Sie fithrt unter anderem zu
Sitzen wie »Sie sprechen aber gut Deutsch!«. Von einer weifien Person mag
dieses Urteil anerkennend gemeint sein, fiir eine afrodeutsche wird es zur Be-
leidigung und zum Ausschluss. Eine zweite Annahme ist, dass man als weifle
Person wiisste, was rassistische Diskriminierung ist. In anderen Kontexten
ist es eine Selbstverstindlichkeit, dass nur die betroffene Person den Schmerz
und damit die erfahrene Gewalt beschreiben kann. Da Rassismus eine weife
Ideologie, eine Erfindung der Abwertung und damit der eigenen Uberhéhung
ist, kann eine weifle Person nicht betroffen sein. Folglich ist sie von der Erfah-
rung ausgeschlossen und kann nicht wahrsprechen (wie die meisten Manner
von Geburtswehen). Im besten und wiinschenswerten Fall kann die Person
einfithlend verstehen.

Historisch wie gegenwirtig produziert die Uberzeugung, einen privile-
gierten Zugang zu Wissen zu haben, Gewalt. Gleichzeitig verhindert sie die
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Moglichkeit des Lernens auf Seiten der weifen Person. Damit ist Kontinuitdt
vorgezeichnet, die Alltiglichkeit rassistischer Ubergriffe wird fortgesetzt.

Dass das Ballhaus selbst auch ein Schutzraum vor dem Rassismus ist, den sie
im Alltag erfahren, wurde bei der Pressekonferenz sichtbar. Viele kénnen an
diesem Haus beginnen, nach theatralen Formaten fiir das zu suchen, was
sie erzahlen wollen oder missen (Katrin Bettina Miller, TAZ, 24. September
2019).

Theater wird hier zum Raum der Klage, der Anklage. Und es wird zum Raum,
in welchem dem Wahn Einhalt geboten wird. Oder wie lie3e sich sonst dieses
Moment bezeichnen, in dem eine historische, im Unterbewusstsein eingela-
gerte Figur der weiflen Selbstprivilegierung auftaucht und den so plétzlichen
wie alltiglichen Moment des »Ich spreche firr Dich und Dir das Sprechen
ab« berechtigt erscheinen lisst? Theater schafft hier eine Offnung - fiir das
selbstbestimmte Sprechen und die Begegnung mit all ihren riskanten Impli-
kationen.

Gedachtnisliicke und Erfahrung

Diese weit verbreitete Resistenz gegeniiber dem eigenen Lernen und dem Er-
fahrungsgewinn mag wenig in das deutsche Selbstbild passen, gehort die ge-
schichtliche Selbstreflexion doch zur ausgestellten Tugend nationaler Identi-
tit. So hat die Aufarbeitung des Nationalsozialismus Deutschland entschei-
dend geprigt, auch wenn die Lehren aus der Vergangenheit viel weniger Ver-
pflichtungscharakter zu haben scheinen, als man sich noch vor ein paar Jah-
ren wiinschen oder einreden mochte. Aber es gab und gibt eine Reflexion
der Begriffe, es gibt ein Verstindnis dessen, was Antisemitismus ist, und es
gibt eine groRRe éffentliche Sensibilitit bei verbalen oder physischen Ubergrif-
fen. Es gibt diese Sensibilitit - und dennoch finden antisemitische Ubergriffe
taglich statt. Gleichzeitig ist zu konstatieren: Die Aufarbeitung der Geschich-
te des Kolonialismus und der deutschen kolonial-imperialen Triume wurde
nicht als gesellschaftliche Aufgabe begriffen. Damit fehlen Wissen und Em-
pathie. Damit fehlt eine konsequente Sanktionierung rassistischer Alltags-
praktiken in nahezu allen Lebensbereichen, sei es auf der Strafie, sei es im
(Kinder-)Theater, in der Literatur, in den Medien, sei es in der Politik.

Ballhaus Naunynstrafie is one of the few (the only?) theatres in Germany
that is committed to showing and supporting the perspectives of BIPOC and
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of those who identify as queer. It offers a strong impulse to development of
postcolonial discourse and practices (Annette van Zwoll, tanzschreiber, 21.
Oktober 2020).

Die Generierung von Wissen iiber die Geschichte(-n), die historische Gene-
se unseres Denkens und unserer institutionellen Strukturen, ist damit eben-
so notwendig wie die Intervention. Das postmigrantische Theater gibt dem
Verdringten (Bithnen-)Prisenz. Als kiinstlerisches Medium mit seiner spezi-
fischen Distanz, seiner Distanz zum Alltag und dessen strukturellen Gewalt,
verhandelt es das ansonsten Unverhandelte.

Verdrangung und Kooperation

Diese Leerstelle in der nationalen Erzihlung hat fatale Folgen - und zwar
nicht nur fiir die von der so perpetuierten Gewalt Betroffenen.

Das mangelnde historische Bewusstsein und die Unkenntnis iiber die wei-
Re, deutsche Identititskonstruktion fithren zu Fehleinschitzungen der po-
litischen Entwicklung. Ausdruck davon sind sowohl Diskurse mit gefihrli-
chen Ignoranzen, Ausblendungen und Leeren als auch Don-Quijotische Ver-
teidigungskimpfe, in denen sich die besonders Privilegierten als bedroht, als
Opfer wahrnehmen. Die Klage tiber die schrumpfende Sendezeit fir die am
stirksten reprisentierte Gruppe in den 6ffentlich-rechtlichen Medien gehort
ebenso dazu wie einige Positionen im »Kampf wider den Absturz der Mittel-
schicht«, die angesichts einer forcierten Umverteilung nach oben, einer die
Demokratie gefihrdenden Kapitalakkumulation, in rassistischen, klassisti-
schen und sexistischen Herabwiirdigungen ihr Heil zu sehen meinen. Hier
bleibt die Genese der Privilegien unreflektiert, der eigene Anspruch wird ab-
solut gesetzt, die Irrationalitit des eigenen Handelns verdringt, die Phantas-
magorien des Opferseins verdecken die selbstausgeiibte Gewalt.

Seit 2008, seit der Griilndung des postmigrantischen Theaters hat sich in
dieser Gesellschaft viel verindert, vieles verstirkt. Wir leben in Zeiten der
wirtschaftlichen, kulturellen und klimatischen Verflechtungen. Wir leben in
einer durch Migration gestalteten, vielfiltigen Gesellschaft, und Deutsche
sind nicht immer weif. Die Diversitit wird zunehmen. Und das ist offen-
sichtlich gut so. Schliefilich wire die Alternative eine national-faschistische
Ordnung - denn mit welcher anderen politischen Ordnung lieRRe sich dieser
wirtschaftlich, technologisch, kulturell vorangetriebene Prozess ansonsten
aufhalten?
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255


https://doi.org/10.14361/9783839455531-018
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

256

Wagner Carvalho und Fabian Larsson

Momentan scheinen rund ein Viertel der Wihler*innen Sympathien fiir
den historisch aberwitzigen Entwurf von Ausgrenzung, Abwertung und Ge-
walt zu haben. Und die iibrigen? Was ist, wenn ein weiterer Teil zwar die Rhe-
torik und die Gewalt der Rechten ablehnt, aber sich vor einer weiteren Off-
nung der Gesellschaft fuirchtet, vor einer Infragestellung der eigenen Privile-
gien? Was ist, wenn ein signifikanter Teil der Biirger*innen politisch schweigt
(beziehungsweise selbstmitleidig jammert)? Was ist, wenn das selbstgewihlte
Schweigen eines signifikanten Teils der Biirger*innen anhilt und damit dem
weiteren Vormarsch der Rechten den Weg ebnet?

Deutschland hat sich, wie auch die meisten europdischen Nachbarn, zu
entscheiden — fiir eine offene Gesellschaft. Die Alternative ist gewaltvoll und
todlich.

Das Zusammenleben bestimmen wir, als Kooperation oder als Gewalt.
Wenn wir die Gewalt reduzieren wollen, braucht es Wissen, braucht es Aus-
tausch und demokratische Gestaltung. Dann braucht es Kritik und Verinde-
rung.

In der Kritik der Gesellschaft findet Theater seine Wiirde. Auch das post-
migrantische Theater ist ein Spiegel — fiir eine diverse Gesellschaft und somit
auch fir weifde Mitglieder. Kritik der Privilegien und deren Selbstverstind-
lichkeit gehort dazu, eine Darstellung der Folgen der aktuellen Privilegienpo-
litik, ein Aufzeigen von Blickschranken, Ausschliissen, Unrecht und Gewalt.

Wenn ein Theater heute ein Ort sein will, an dem die gegenwartige Gesell-
schaft reflektiert wird, dann ist es angewiesen auf diese Perspektiven. Das
macht ein echtes politisches Theater immer auch zu einem postmigranti-
schen Theater. Es geht nicht nur darum, versehrten Menschen einen safe
space fiir Empowerment zu geben, sondern genauso darum, dass wir als Ge-
sellschaft diese Perspektiven benétigen, die ganze Gesellschaft [...] ist ange-
wiesen auf einen solchen Raum (Necati Oziri: »Welche Welt bedeuten diese
Bretter?«, Romerberggesprichen in Frankfurt a.M., 2017).

Theater findet seine Relevanz, seine demokratisch-systemische Relevanz, in
der transformatorischen Kritik. Es ist der Schlift des Spiegels, seine beson-
dere Brechung, die das Ausgeblendete zeigt, das Reale, und so das Mogliche
sichtbar werden lisst.
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Theater als Gesellschaftsspiegel und Modell - welcher Gesellschaft?

Als vor mehr als 10 Jahren Shermin Langhoff das Ballhaus Naunynstrafe
griindete, gelang eine gesellschaftliche und kulturelle Intervention, eine
Plattform vorrangig fiir deutsch-tiirkische, -armenische, -kurdische Kinst-
ler*innen. Diejenigen, die als angeworbene Arbeitskrifte zu wichtigen Teilen
den wirtschaftlichen Aufstieg Deutschlands nach dem zweiten Weltkrieg
und somit die Voraussetzung fiir eine global wirksame Wirtschaftsmacht
produziert hatten, aber gesellschaftlich itbergangen worden waren, sollten
sichtbar werden. Die Aufgabe war eine Kulturproduktion, ein Theater, in
dem diese und ihre Nachkommen der zweiten und dritten Generation als
bewusst handelnde, selbstverstindliche Akteur*innen der Politik, der Liebe
und aller weiteren Dramen, Komddien und Farcen des Lebens agieren.

Die jetzigen Protagonist*innen am Ballhaus Naunynstrafie unter der Lei-
tung von Wagner Carvalho sind Schwarz, of Color, queer, trans.

Man kann es [das Ballhaus Naunynstrafie] zur Zeit das einzige Schwarze
deutsche Theater nennen. Zu erleben waren [bei der Pressekonferenz] fast
durchweg junge, akademisch gut ausgebildete und gut vernetzte Forscher-
und Kiinstlerinnen, in der Mehrzahl internationale People of Color und
Schwarze Deutsche. Zusammen geben sie dem Theater den Look einer
Community, deren Selbstbewusstsein sich jenseits weifier Definitions-
macht gebildet hat (Katrin Bettina Miiller, TAZ, 24. September 2019).

Angesichts der jahrhundelangen europiischen Imperialgeschichte, ihrer his-
torischen Dichte und Dauer ist die Vorstellung eines Bewusstseins »jenseits
weifler Definitionsmacht« wohl ein Phantasma. Nichtsdestotrotz ist die hier
wahrgenommene Zielorientierung richtig: Im Zentrum der Arbeit und der
Suche steht die Schaffung einer spezifischen Form von Kooperation und ei-
nes gesellschaftlichen Selbstbewusstseins.

Aber ist dies nicht eine der herausragenden Aufgaben von Kulturproduk-
tion iiberhaupt, insbesondere von Theater, die Schaffung einer spezifischen
Form von Kooperation und eines gesellschaftlichen Selbstbewusstseins?

In der Selbstverstindlichkeit ihrer biirgerlichen Tradition miissen die
meisten Theater in Deutschland das Gesellschaftsbild, an dem sie arbeiten,
weder explizieren noch zur Diskussion stellen, geschweige denn rechtferti-
gen. In gewisser Weise ist dies verbliiffend, gibt es doch lange Traditionen
der Kritik. Klassenbewusste Infragestellungen der in ihren Strukturen und
Stoffen postfeudalen Institution Theater fithrten zu ersten Avantgarden.

- [ —
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Nahezu alle politischen wie dsthetischen Bewegungen des 20. Jahrhunderts
haben die Ordnungsmechanismen des Theaters in Frage gestellt. Es waren
und sind rauschhaft produktive Momente, wenn das tradierte Ausdrucks-
material der Erfahrung nicht angemessen ist und das Theater sich 6ffnen
muss — wenn bisher ausgeschlossene gesellschaftliche Gruppen fordern, dass
Theater auch ihre Erfahrungswelt abbilden und verhandeln soll. Angesichts
der historischen Wellen der Kritik ist die Selbstverstindlichkeit der biirger-
lichen Tradition - die behauptete Allgemeinheit und Modellhaftigkeit dieser
historischen wie lokalen Form - erstaunlich; gleichzeitig offenbaren sich hier
die Beharrungs- und (isthetischen) Absorptionsfihigkeiten der Institution
Theater in Deutschland.

Nichtsdestotrotz: Die postmigrantischen und dekolonialen Perspektiven
erginzen und erweitern das bisherige Spektrum der Kritik. Indem sie den
weiflen Charakter von Struktur und Stoff kritisiert, 6ffnen sie das Theater fiir
neue Themen und Formen, fiir Zuschauer®*innen und Rezeptionshaltungen.
Die Kritik am exkludierenden Charakter des Theaters — exkludierend entlang
class, gender, race, religion ... intersektional — bezieht sich auf den ganzen
Produktionsprozess: Themensetzungen und Formen, Personalauswahl und
Publikumsansprache stehen in Frage. Die Kritik bezieht sich auch auf das
Selbstverstindnis als Theater und die implizite wie explizite Zielsetzung: Wer
findet hier seinen, ihren Resonanzraum? Wer wird gespiegelt? Und wie? Zu
was soll der Prozess fithren? Welchen Anteil hat das Theater an der fortwih-
rend notwendigen Demokratisierung der Gesellschaft? An welcher zukiinfti-
gen Gesellschaft wird hier bei Verwendung aller kiinstlerischen Mittel gear-
beitet?

Diversitat und postmigrantische Produktion

Lasst sich die Gesellschaft, fir deren Entwicklung das Ballhaus Naunynstrafie
(Schreib-)Werkstitten, Probenrdume und Bithnen bietet, explizieren? Lisst
sich die Arbeitsweise, mit der an dieser spezifischen Form von Kooperation
und gesellschaftlichem Selbstbewusstsein, an diesem Gesellschaftsbild gear-
beitet wird, genauer fassen?

Personal

Bei den anfangs genannten Festivals sowie bei zahlreichen Theater- und Tanz-
produktionen agieren BIPOCs als Schauspieler*innen in Hauptrollen, als Re-
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gisseur*innen, Fotograf*innen, Lichtdesigner*innen, Dramaturg*innen oder
Kurator*innen auf und hinter der Biithne. Zahlreiche Kiinstler*innen, die 2013
erstmals als Assistent*innen am Ballhaus Naunynstrafie agierten, sind heute
mit eigenen Performances prasent. Hier entsteht neue Handlungsmacht aus
einem Zusammenhang von Vorbildern, Ausprobieren, Kritik und Anerken-
nung. Handlungsfelder werden systematisch erweitert und Rollen neu defi-
niert.

Sprache und Diskurs

Neue Protagonist*innen-Rollen fithren zu neuen Begrifflichkeiten. Die Trans-
formation der Gesellschaft braucht neue Begriffe, bringt neue Begriffe hervor;
und es ist dem Theaterschaffen inhirent, neue Worte und Sprachen zu gene-
rieren. Der Begriff des Postmigrantischen ist sicherlich bestes Beispiel dafiir.
Ausgangspunkt dieses Diskurses war urspriinglich Stuart Halls Konzept der
»new ethnicities«, mit dem Hall die Kulturproduktion einer in den 1980cer
Jahren auf den Plan getretenen jungen Generation Schwarzer Kiinstler*in-
nen beschrieb. Die Weiterentwicklung des Begriffs findet sich in Onur Su-
zan Nobregas Konzept der »neuen postmigrantischen Ethnizititen«. Azadeh
Sharifi greift den Begrift des Postmigrantischen auf und macht ihn fir die
Theaterwissenschaft zuginglich; er erscheint in einer diskurstheoretischen
Profilierung als positiv besetzter, kritisch und politisch wirksamer Ansatz,
der fur zahlreiche Kulturschaffende »einen gemeinsamen Assoziations- und
Denkraum eréffnet.«

Die Arbeit an der Sprache macht einen wesentlichen Teil der alltiglichen
Anstrengungen am Ballhaus Naunynstrafle aus: Intersektional sensibel gilt
es, die den tradierten Codes inhirente Gewalt zu reduzieren und die Sprache
selbst fir die Begegnung zu 6ftnen.

Unsere Arbeit am Ballhaus Naunynstrafde griindet auf der Erfahrung, nicht
zur Mehrheitsgesellschaft zu gehéren. Wir wissen, was Unfreiheit ist — ex-
plizite Uberwachung, permanente Beobachtung, Priifung und stindig er-
neuerte Ausschlussdrohung. Aus dieser Perspektive ist die Autonomie, die
der»>europdisches, weifde, mannliche Kiinstler erreicht, [...] offensichtlich ein
Privileg. [..] Das Ballhaus Naunynstrafie entwickelt, erstreitet und erweitert
fiir und mit Kiinstler*innen, denen dieses Privileg nicht in die Wiege gelegt
wurde, die Raume der Autonomie (Wagner Carvalho: »Ein postkolonialer
Kampf«, Theater Heute 09/2016).

- [ —
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Publikum

Mit diesem Programm, mit seinen Protagonist*innen, mit seiner Sprache
bietet das Ballhaus Naunynstrafle einen einzigartigen Reprasentationsraum
fur die Stadt. Fiir wen? Fiir die diversen Communities der Stadt. Fiir Schwarze
Kulturinteressierte und Kunstbegeisterte of Color. Was macht das mit Heran-
wachsenden, wenn sie einen Helden of Color in einer dramatischen Handlung
erleben? Im dramatischen Aushandlungsprozess mit weiflen Antagonist*in-
nen? Was macht das mit Heranwachsenden, wenn sie die Selbstverstind-
lichkeit einer afrodeutschen Autorin, eines Schauspielers of Color erfahren?
Wenn der oder die Heranwachsende Schwarz ist? Wenn er oder sie weif3 ist?
Wenn der oder diejenige tiber 60 Jahre alt ist und sich nie in der deutschen
Medienlandschaft reprisentiert sah? Das Publikum am Ballhaus Naunynstra-
f3e ist so divers wie die Stadt.

Mit einem wesentlichen Unterschied zum Alltag: Uber die Reprisenta-
tion auf der Bithne, iiber die Spiegelung, erhalten die Zuschauer*innen in
ihren Rollen, in ihren gesellschaftlichen Selbstverstindnissen neue Gewichte.
Perspektiven und Augenhohen werden aus der Fixierung der Gewohnheiten
gelost. Es ist ein Moment der Dekolonialisierung — des Blicks, des Nebenein-
anders, des Miteinanders, des Alltags.

Kunst

Historisch gesehen fithrte die politische Kritik am bestehenden Theater zu ds-
thetischen Neuerungen. Da das postmigrantische Theater auf Diversitat be-
ruht, auf einer Diversitit von kulturellen Erben, von Sprachen, Formen und
Erfahrungen, ist eine stilistische Einheitlichkeit vermutlich ausgeschlossen.
Und doch gibt es wiederkehrende Momente. Die Erfahrung der Ausschliisse
und Hiirden dieser Gesellschaft, auch in ihrer (Alltags-)Asthetik und in ihrer
Kunstproduktion, ist ein wiederkehrendes AbstoRmoment. Die Wertschat-
zung der diasporischen Geschichte, der translokalen Einfliisse, der Mehrspra-
chigkeit bestimmt hiufig die Arbeiten. Aber auch der Zweifel gegeniiber ei-
ner allgemeinen Verstindlichkeit; Zweifel an einem Kanon, der als solcher
Allgemeingiiltigkeit beansprucht; Zweifel an bestimmten Sprechformen wie
des »Sprechens-iiber-jemanden« beeinflussen vielfach die Formen. Schlief3-
lich gelangen einige Produktionen iiber ein Bewusstsein, fiir ein Publikum
zu schaffen, das bestimmte Erfahrungen teilt, das um diasporischen Reich-
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tum und exkludierende Privilegien weif}, zu einer ganz besonderen, selbst-
bestimmten Kraft.

Da die Erfahrungen divers sind, sind es auch die Ausdrucksmittel. Und
doch schaffen diese Kiinstler*innen mit ihren Arbeiten einen einzigartigen
Imaginations- und Denkraum, einen Raum der selbstbestimmten Rollenge-
staltung und des konkreten Produzierens — eine spezifische theatrale Erfah-
rung. In der noch immer vorherrschenden Wahrnehmung mag sie subversiv
sein, fiir viele entfaltet sie jedoch selbstaffirmative Wirkungen. Die kiinst-
lerischen, postmigrantischen Ausdrucksmittel diirften sich in Zukunft noch
vervielfiltigen — wenn die politischen Rahmenbedingungen es zulassen.

Am Abend des 9. Oktober 2020 nimmt das Theater in der Liste der Orte, an
denen ich gerne wire, einen der hinteren Platze ein. Doch ich bin auf der
Suche nach Utopien. Ich suche nach Entwiirfen neuer Selbstverstindnisse
und eines neuen Miteinanders. Von genau diesen emanzipatorischen, posi-
tiven Entwiirfen von Mannlichkeit handelt nun Jasco Viefhues’ »Complex of
Tensions«. Den Ausgangspunkt fiir diese experimentelle Performance mit
Sprech- und Tanzeinlagen bilden Interviews mit in Berlin lebenden, quee-
ren, Schwarzen Mannern. Auf die Bithne bringen sie die Darstellenden Aloy-
sius Itoka und Ronni Maciel, der Cellist Eurico Ferreira Mathias begleitet sie
musikalisch. ... Bereits das Bithnenbild von »Complex of Tensions« fithrt aus
der Gegenwart: ... — ein futuristisches Kabinett, in dem alles méglich zu sein
scheint.... Istdas nun die Utopie der Mannlichkeit, die wir brauchen?]a, diese
Mannlichkeiten brauchen wir. Wir brauchen sie auf dem Weg zu der Utopie
einer Gesellschaft jenseits der Kategorien mannlich und/oder weiblich, wir
brauchen sie gegen die Gewalt der Homogenitit und fiir ein Miteinander
ohne Angst. Diese Mannlichkeiten existieren, aber sie sind marginalisiert
(Seyda Kurt, nachtkritik.de, 13. Oktober 2020).

Autonomie und Augenhdéhe

Das postmigrantische Theater Ballhaus Naunynstrafle ist aufgrund seiner
10jahrigen Geschichte einzigartig. Diese Geschichte und die Erfahrungen
der Theatermacher®innen machen es zu einem Think Tank dekolonialer
Strategien in Kunst und Alltag. In dem Versuch, diejenigen, denen bisher
der Zugang zu wesentlichen Institutionen dieser Gesellschaft verweigert
wurde, nach Moglichkeit mit dem auszustatten, was die Soziologie Kapital
nennt, ist es ein wichtiges Korrektiv. In der Kritik der Gesellschaft und ihrer
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Alltagshierarchien, in ihrem Widerstand gegen Geschichtsvergessenheit und
phantasmagorische Selbstbilder ist das Ballhaus Naunynstrafie ein engagier-
ter Akteur fiir die zeitgemifle Offnung der Gesellschaft, fiir eine Reduktion
der Gewalt. In der Suche nach neuen theatralen und gesellschaftlichen Rollen
sowie nach neuen dsthetischen, diskursiven, alltiglichen Sprachen versteht
es sich als Vorreiter.

Um diese Vorreiterrolle zu erfiillen, die selbstgewahlte Aufgabe der Kri-
tik und des Entwerfens, braucht es Unabhingigkeit. Die in Deutschland im
Grundgesetz verankerte Freiheit der Kunst ist wesentlich fir die demokrati-
sche Gestaltung. Aber wie auch im Journalismus hingt die Freiheit nicht nur
an einer moéglichen Zensur, sondern auch an den finanziellen Ressourcen der
Kunst.

Das Ballhaus Naunynstrafle befindet sich in einer paradoxen Lage. Denn
einerseits wird dieses Theater gerne als Aushingeschild fiir die kulturelle,
weltoffene Stadt Berlin benutzt und fiir sein Bestehen in seiner Infrastruk-
tur institutionell geférdert. Diese institutionelle Forderung entspricht zwar
weder der Aufgabe noch der dafiir geforderten Qualifikation der Mitarbei-
ter*innen, aber sie schafft eine Basis. Andererseits ist die inhaltliche, kreative
Autonomie stindig bedroht, miissen doch alle Projektmittel itber Drittmittel
eingeworben werden. Die Gefahr, ibergangen zu werden, von wichtigen Ent-
scheidungen ausgeschlossen zu sein — diese Auswirkungen des strukturellen
Rassismus bedrohen auch das Haus. Und je nach Kompetenz und politischer
Positionierung einiger Gremien wird der politisch herausgestellte Avantgar-
dismus des Ballhaus Naunynstrafle zum Moment des Kapitalentzugs. In sei-
nem Fokus auf postmigrantische Protagonist*innen, auf Schwarze Perspekti-
ven, Erfahrungen of Color und queere Interventionen, in seiner dekolonialen
Kritik an Sprache, gesellschaftlichem Umgang, an Privilegien und Phantas-
magorien, in seinem Hinweis auf Verdringungen und Gewalten in institu-
tionalisierten Diskursen und in persénlichen Denk- und Verhaltensmustern,
in seiner Betonung der Erfahrungs- und Kompetenzgrenze, in seinem Ein-
satz fiir kulturelle und gesellschaftliche Transformationen ist das Ballhaus
Naunynstrafie eine institutionalisierte und theatrale Herausforderung. Mit
der Folge, dass es in einem Jahr iiber substanzielle Drittmittel verfiigt und
im darauffolgenden nahezu keine Projektmittel hat, dass es — bei einer ent-
sprechenden Jurybesetzung — beim gréfiten Fonds zur Forderung der dar-
stellenden Kiinste des Landes Berlins keinen einzigen Antrag bewilligt be-
kommt und fiir ein Jahr ohne vollfinanzierte Theaterproduktion dasteht. Pro-
duktionstechnisch, werbe- und wettbewerbstechnisch ist dies eine Katastro-
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phe. Schlimmer noch: eine nachhaltige, kontinuierliche Zusammenarbeit mit
Kinstler*innen wird damit konterkariert; die eigentliche Modellfunktion des
Ballhaus Naunynstrafle kann nicht erfillt werden.

Theater hat eine gesellschaftliche Verantwortung, das Verriicken der Perspek-
tiven und Augenhéhen gehort zu seinen inhirenten Aufgaben — ob es diese
wahrnehmen kann, ist eine politische Entscheidung. Ob eine Modellfunktion
unter prekiren oder angemessenen, Sicherheit gebenden, wiirdigen Bedin-
gungen erfillbar ist, ist eine politische Entscheidung.

Und somit stellt sich erneut die grundsitzliche Frage, wie die ras-
sistischen Reflexe im Alltag verhindert werden kénnen, dieses plétzliche
Ubergehen, Ausblenden, dieser Entzug von Mitteln, von Wiirde. Wie kann
die alltigliche, das Zusammenleben vergiftende Hierarchisierung itberwun-
den und eine Kooperation auf Augenhohe in und fir diese Gesellschaft
geschaffen werden? Die Antwort auf strukturelle Abwertung ist systemati-
sche Aufwertung. Indem Schwarze Menschen und People of Color Zugang
zu Protagonist*innen-Rollen, Fithrungspositionen, Entscheidungsgremien
haben. Indem sie Handlungsmacht erhalten. Wenn sie Deutungsmacht
haben. Es muss Alltag sein, dass Schwarze Menschen und People of Color auf
Augenhdhe agieren und wahrgenommen werden. Dazu miissen Entschei-
dungspositionen in der Verwaltung und in den 6ffentlichen Institutionen mit
Schwarzen Protagonist®innen und Akteur*innen of Color besetzt werden.
Und die, die diese Leitungspositionen innehaben, brauchen den politischen
Riickhalt und die Mittel, um diese Leitungs- und Vorbildfunktion auch
ausfiillen zu kénnen. Jetzt. Weil das Warten auf Verinderung Generationen
von Postmigrant®innen als Mithsal und Vertrostung auferlegt wurde. Jetzt,
weil es eine demokratische Notwendigkeit ist.

Die postmigrantische und dekoloniale Verschiebung, die Arbeit des Ball-
haus Naunynstrafle und die Kunst auf seiner Bithne sind dringlicher denn
je.
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