»Den Zeitungstag iiberleben...«:
Montage zwischen Tagesaktualitat und Epos

»2]. September 1935«: Das GroBbuchprojekt >Den’ mira« (Ein Tag der Welt)
zwischen Avantgarde und Sozrealismus. Uberblick

Wir halten uns in diesem Kapitel bei einem Grof$buchprojekt auf, das einerseits Doku-
mentation des Tagesaktuellen sein will, andererseits aber das Dokumentarische und
Zeitausschnitthafte in vielerlei Hinsicht tiberschreitet. Unter dem Titel »Den’ mira«
(»Ein Tag der Welt«) liegt eine Weltpresseschau vom 27. September 1935 vor. Dabei ist
das Datum dieses Beispieltags ein willkiirlich gewéhlter Alltags-Tag. In einem 600 pa-
ginierte und zusitzlich etwa 100 unpaginierte Seiten umfassenden Buch, das 1937 er-
schien, sind ins Russische iibersetzte Ausschnitte aus Tageszeitungen der ganzen Welt
sowie einige fir das Buch verfasste Originalbeitrige montiert, auflerdem auch Foto-
grafien, Karikaturen und Graphiken. Das Buch liegt als Prachtband vor - in einem rot-
braunen festen Einband. Die Idee fiir das Buchprojekt stammt von Maksim Gor’kij,
dargelegt 1934 in seiner Schlussrede auf dem »Ersten Allunionskongress der Sowjet-
schriftsteller«. Gor’kij schlug damals vor, ein kollektives Buch zu schaffen, das nur aus
Zeitungsausschnitten eines beliebigen Tages bestehen sollte. Ein solches Buch, so war Gor’kij
iiberzeugt, konne die Suche nach der adiquaten Methode des literarischen Sozialisti-
schen Realismus voranbringen.

In diesem Kapitel wird es also um Schreiben bzw. ein dokumentierendes Tun an
den Grenzen des Literarischen und um die Unter- bzw. Uberschreitungen der Form
des Buches gehen: Zwischen tagesaktueller Singularitit der Tageszeitung und parabel-
hafter Exemplaritit eines »Lesebuchs«. Es geht um generische Transformationen des
Literarischen bzw. des Kiinstlerischen, die sich an jener Demarkationslinie vollziehen,
an der verhandelt wird, ob man damit rechnen muss oder erwarten darf, dass ein Text,
ein Werk »den Zeitungstag iiberlebt«.! Bemerkenswert, dass dieses, zu einem Teil tief in

1 Sergej Tretjakow: »Die Evolution eines Genres« [1934], in: ders.: Lyrik, Dramatik, Prosa, Leipzig: Re-
clam1972, S. 271-278, hier: S. S. 274: »Wir sollten stets daran denken, dass der Skizzenschreiber ein
Literat ist und damit rechnen muR, dass sein Werk den Zeitungstag berlebt, dass es in ein Buch
eingehen kann, in dem Buch den Leser erreicht, sich ihm einpragt.« Sergej Tret'jakov: »9Bontoumns
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der avantgardistischen Montageisthetik verwurzelte Experiment, im Zusammenhang
mit der Suche nach der adiquaten Erzdhlform des sozialistischen Realismus stattfand.

»Den’ mira« (»Ein Tag der Welt«): Eine Idee vom Schriftstellerkongress 1934

Im Gegensatz zu dhnlichen Grof3buchprojekten der Zeit hat »Den’ mira« in der For-
schung bislang keine Aufmerksamkeit gefunden.? Das mag daran liegen, dass »Den’ mi-
ra« etwa im Vergleich zu »Belomorsko-Baltijskij Kanal« (»BBK«) kulturpolitisch harmlos
und unspektakulir ist. Es geht um kein grofRes Bauprojekt, um keine mit physischer Ge-
walt verbundenen >Umerziehungsmafinahmen<. Nur um einen gewdhnlichen Tag der
Welt. Obwohl die vorhandenen Ausgaben mit diversen Retuschen versehen sind, war
»Den’ mira«, auch das unterscheidet es von »BBK«, nie verboten. Und doch wundert
man sich, dass »Den’ mira« itberhaupt 1937 (noch) erschienen ist.

Das >Buch« zum 27. September 1935 erscheint 1937 im Verlag »Zurnal'no gazetnoe
ob’edinenie«® in Moskau, unter der Redaktion von »M[aksim]. Gor’kij« (1868-1936) und
»M[ichail]. Kol'cov« (1898-1940). Kol'covs Name ist in vielen Ausgaben von »Den’ mira«
geschwirzt, sein Vorwort entfernt. Kol'cov war einer der populirsten Journalisten der
1920er und 1930er Jahre, mit Schwerpunkt auf politisches Feuilleton und Satire. U.a.
war Kol'cov Griinder der Jugendzeitschrift »Ogonék« (1923)*, Redakteur der »Pravda«
(1932-1938), Chefredakteur der Zeitschriften »Za rul’em« und »Sovetskoe Foto«, 1934-
1938 der Satirezeitschrift »Krokodil«, von 1928-1930 leitete er die 1930 »eingestellte Sa-
tirezeitschrift »Cudak«. Kol'cov arbeitete immer wieder eng mit Gor’kij zusammen -
u.a. fiir die Serie »Zizn« zameéatel'nych ljudej«. 1926 initiierte Kol'cov ein besonders fiir
unseren Zusammenhang der kollektiven Autorschaft bemerkenswertes Romanprojekt:

XaHpag, in: Nasi dostiZenija, Nr. 7-8,1934: S.160-162, hier: S. 161: »Haao Bceraa noOMHUTb, UTO ouep-
KWUCT SIBNAETCA IUTEPATOPOM U JOMKEH PACCUUTLIBATb Ha TO, UTO6bI €10 NPOU3BEAEHUE NEPEXUIO
raseTHbIN JeHb, YTOBbl OHO MOI/I0 BOWTU B KHUTY W B KHUTM JOMTMW 1O YMTaTeNs 1 3aNOMHUTBLCSA.«

2 Simone Barck: »Den’ mira< —>Ein Tag der Welt«. Ein kollektives Buch, in: Weimarer Beitrige.
31/1985/6, S. 966-974, rezensiert »Den’ mira« von 1937 (geht also nicht auf den in der Zwischenzeit
erschienenen Band von 1961 ein), wobei sie vor allem den zeitpolitischen Kontext der »antifaschis-
tischen Biindnispolitik« (ebd., S. 966) ins Auge fasst und auf die Beitrage der deutschen Schrift-
steller im Band (ebd., S. 970) eingeht. Thomas C. Wolfe: Governing Soviet Journalism. The Press
and the Socialist Person after Stalin. Bloomington/Indianapolis: Indiana University Press 2005, er-
wihnt in seiner Studie »Den’ mira« von 1961, wobei er Schwierigkeiten hat, das Werk zwischen
Enzyklopadie, AlImanach und journalistischer Arbeit einzuordnen (ebd., S. 48). Seiner Einschit-
zung nach zeige sich darin die Bedeutung und diskursive Potenz, die der sowjetische Journalismus
fiir sich beanspruche (ebd., S. 69). Ich danke Clemens Giinther fiir die Hinweise auf diese beiden
Quellen.

3 In diesem Verlag erschien ab1933 auf Initiative Gor’kijs auch die Reihe biographischer Romane mit
dem Reihentitel »Zizn< zamecatel'nych ljudej«, auch die staatliche Satirezeitschrift »Ogonék« ge-
hort diesem Verlag an. Vgl. u.a. Cynthia Ruder: Making History for Stalin. The Story of the Belomor
Canal«, Gainesville: University Press of Florida 1998. Andreas Guski: Literatur und Arbeit: Produk-
tionsskizze und Produktionsroman im Russland des 1. Fiinfjahresplans (1928-1932), Wiesbaden:
Harrassowitz 1995; Sergej V. Zuravlev: Fenomen »lstorii fabrik i zavodov«: gor’kovskoe nadinanie v
kontekste épochi1930-ch godov, Moskau: Rossijskaja Akademija Nauk 1997.

4 Es gab bereits 1899-1918 eine erste Version von Ogonék.
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Unter dem Titel »Bol'Sie poZary« (»Die grofien Brinde«)® erschien 1927 in den Num-
mern 1-25 der Zeitschrift »Ogonék« ein aus 25 Kapiteln bestehender, von 25 AutorInnen
verfasster Roman um ritselhafte Archivbrinde in Moskau, die von einem auch hier fiir
Chaos und Kontingenz zustindigen Schmetterling ausgelost werden. Michail Kol'cov
wurde 1938 verhaftet und 1940 hingerichtet.

Bedenkt man, dass dieses Grofibuchprojekt bislang in der Forschung unbeachtet
blieb, ist die Resonanz erstaunlich, die Gor’kijs Vorschlag in Literatur und Film des 20.
Jahrhunderts erfuhr.

Gor'kijs »>Idee« fur das Grof3buch zu einem Tag im Jahr wird in der Folge im 20.
Jahrhundert in der Sowjetunion noch zweimal aufgegriffen und sich immer wieder im
jahrestaglichen Bezug auf den ersten Band von »Den’ mira« rechtfertigen: 1961 erscheint
der zweite Band des somit zur Reihe »Den’ mira« herangewachsenen Projekts. Das Buch
ist dem 27. September 1960 zugeschrieben und somit dem 25. Jubilium des ersten >Ta-
ges im Jahr« von 1935 gewidmet. 1987, zu Beginn der Perestrojka-Zeit, folgt ein dritter
Band mit diesem Titel, dieses Mal dem 23. Oktober 1986 zugeschrieben. Das fiir den
dritten Band gewihlte Datum steht im jahrestaglichen Bezug zu den Vorbereitungen
der revolutioniren Ereignisse im Jahre 1917, einem Bezug, den schlieflich das Erschei-
nungsjahr des Bandes, 1987, unterstreicht: Der dritte Teil der »Den’ mira«-Reihe ist dem
70-jdhrigen Jubilium des Jahres 1917 gewidmet. Die beiden Folgebinde sind nicht Ge-
genstand der nachfolgenden Darstellungen und Analysen.

Auch Dziga Vertov, der Paradechronist der russischen Avantgarde, den mit Michail
Kol'cov eine langjihrige Freundschaft verband, war von der Idee begeistert. Vertov las
Kol'covs Bericht iiber den Stand der Dinge im Projekt »Den’ mira« in der »Pravda« vom
3. Oktober 1935° und war davon so angetan, dass er ein Filmprojekt dazu beantragte.
Vor dem Hintergrund des »Den’ mira«-Projekts kann man bei der Lektiire von Vertov-
Biographien den Eindruck gewinnen, dass es Michail Kol'cov war, der Vertov im Jahr
1918 nicht nur »zum Films, sondern zur Filmchronik brachte.” Eine Arbeit, die fiir Vertov
1918 mit der »Kinonedel’ja« ihren Anfang nahm:

Und eines Tages, im Frithling 1918, auf dem Riickweg vom Bahnhof. [..] Und beim Ge-
hen denke ich: ich muss endlich einen Apparat haben, der diese Tone nicht beschreibt,
sondern aufnimmt, fotografiert. Anders lassen sie sich nicht organisieren, montieren.
Sie laufen davon, so wie die Zeit vergeht. Aber vielleicht ja eine Filmkamera? Das
Sichtbare aufnehmen... Nicht die hdrbare, sondern die sichtbare Welt organisieren.
Vielleicht ist das der Ausweg?../Und in diesem Moment: Die Begegnung mit Michail
Kol'cov, der vorschldgt, beim Film zu arbeiten.) Es beginnt in der Mal. Gnezdnikovskii

5 Nach 1927 erschien der Roman erst wieder 1984 in den Nummern 79-81 der Zeitschrift »Vremja i
my«. 2009 gab es im Verlag »KniZnyj klub« die erste russische Buchausgabe. Der Roman liegt seit
1997 in deutscher Ubersetzung vor: Fritz Mierau (Hg.): Die groRen Brinde. 25 russische Autoren
schreiben einen Roman. Aus dem Russischen von Rosemarie Tietze, Berlin: Ullstein 1997.

6 Nicht am 6. April 1936, laut Anmerkungen in D. Vertov: »Den’ mirag, in: ders: Stat’i, dnevniki,
zamysly, Moskau: Iskusstvo 1966, S. 236-238, Anmerkungen, S. 496.

7 Vgl. etwa Lev Rosal« Dziga Vertov, Moskau: Iskusstvo 1982, S. 20: »MpuraweHue Konblosa nocay-
XWN0 NOBOAOM Ansa npuxoaa Beprosa B knHo.« (Die Einladung Kol'covs gab den Anlass fiir Vertovs
Arbeit im Bereich des Films).
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7 [Kleine Gnezdnikovskij Gasse 7, B.0O.] und die Arbeit fiir die [Film-, B.0.] Zeitschrift
>Kinonedelja< [Filmwochenschau, B.O.]. Aber das ist der Grundkurs. Das ist noch lange
nicht, was ich will.) 8

Vertovs Begeisterung fuir das Projekt resultiert zweifellos auch daraus, dass Kol'cov in
seinem Beitrag in der »Pravda« Vertovsche Begriffe aus der Hochzeit der Kinochroni-
ken der 1920er Jahre verwendet: In »Den’ mira« erfolge die »Fixierung der Fakten mit
Methoden der Faktographie«. Es handle sich dabei um den Versuch, die »Welt« »vras-
ploch«® — zu iibersetzen mit: heimlich, wie mit versteckter Kamera — einzufangen.®
Noch 1929, schon nach seiner Entlassung von Goskino, war die Technik des »vrasploch«
in Vertovs ebenfalls einen Tag protokollierenden Film »Celovek s kinoapparatom« (»Der
Mann mit der Kamera«) zentral gewesen." In einem vom 20. April 1936 datierenden An-
trag schldgt Vertov, unter expliziter Bezugnahme auf den Artikel Kol'covs in der Pravda,
der zentralen Filmproduktionsinstitution der Zeit »MeZrabpomfil'm« (»Internationale
Arbeiterhilfe Film«; noch 1936 aufgeldst) vor, zum 20-jihrigen Jubilium der Oktober-
revolution eine »antifaschistische Rundschau der kapitalistischen Welt«** zu drehen.
Thr Titel: »Den’ mira«. Vertov konnte dieses Projekt nicht realisieren. 1940 produziert
jedoch das Moskauer »Central'naja studija kinochroniki« (Zentrales Studio fiir Doku-
mentarfilm) einen knapp halbstiindigen Film mit dem Titel »Den< novogo mira« (Ein
Tag der neuen Welt) — dieser ist mit dem 24. August 1940 datiert.

8 Dziga Vertov: »Rozdenie >Kinoglaza« [1924], in: ders.: Stat’i, dnevnik, Zamysli, Moskau: Iskuss-
tvo 1966, S. 73-75, hier: S.74: »/ BOT ogHaXx/abl, BECHOM 1918 roga — BO3BpalleHue ¢ Bok3ana. [..]
W mblcin Ha xody: Haflo, HAKOHeLl, A0CTaTb annapart, KOTopblil ByAeT He OMUCHIBATb, @ 3aNNUCbIBaTb,
¢doTorpapmpoBath 3Tv 3Byku. MIHaue nx copraHn3oBaTb, CMOHTUPOBATL HENb3sl. OHYM yberatoT, kak
y6eraet Bpems. Ho, MOXeT 6bITb, KNHOANMNapar? 3anucbiBatb Bugnmoe... OparaHnsosarb He C/lblLN-
Mblii, 2 BUAUMbIA MUpP. MOXET BbITb, B 3TOM BbIXOA?... B 3TOT MOMEHT — BcTpeua ¢ Mux. KonbLoBbIM,
KOTOPbI Npeanoxun pabortatb B KMHO. HaunHaetcas Man. THe3aHMKOBCKMIA, 7 M paboTa Had Xyp-
Hanom>KuHoHegens«. Ho 31o nepeas yue6a. 310 faneko He To, uero s xouy.« Michail Kol'cov war zu
dieser Redakteur der »Kinonedelja«. Vgl. Zurnalisty XX veka: Ljudi i sud’by, Moskau 2003, S.139.

9 D. Vertov: RoZdenie >Kinoglazas, S. 75.

10 Michail Kol'cov: »Den’ mira, in: Pravda, Nr. 273 vom 3.10.1935, S. 2: »[lBaauaTb CEAbMOr0 CEHTA6pS
Ha KpY[IOCYTOUHOM XYPHANUCTCKOM, INTEPATYPHOIA, MNCATEIbCKOW BaXTe Bbl/l 3dNUCAH, 3APUCOBAH,
3a¢UKCUpPOBAH Memodamu (pakmozpagpuu N XyA0XKeCTBEHHOIO HabnoaeHUs ByAHNYHbIA 4EHb 3EMHO-
ro wapa. Mup 6bin 3aCTUTHYT 8PACNAOX, NOACMOTPEH UCMOATMLIKA, KaK MOLLHbIA 3Bepb, MAYLLNI
N0 HoYaM MpPMBbLIYHOM TPOMOI K Bogonot.« (Am siebenundzwanzigsten September wurde ein ge-
wohnlicher Tag des Erdballs in einer vierundzwanzig Stunden langen journalistischen, literari-
schen und schriftstellerischen Schicht aufgenommen, aufgezeichnet, mit den Methoden der Faktogra-
phie und der kiinstlerischen Beobachtung fixiert. Die Welt wurde eingefangen, ohne dass sie es be-
merkt hat, man lauerte ihr heimlich auf wie einem riesigen Tier, das nachts auf seinen gewohnten
Wegen zur Tranke geht). [Herv.d.Verf., B.O.].

b8 Papazian gibt eine erste Quelle von 1926 an, in der Vertov »vrasploch« im Zusammenhang mit
»Filmfakten« verwendet: »Every instant of life shot unstaged, every individual frame shot just as it
is in life with a hidden camera, >caught unawares, or by some other analogous technique — rep-
resents a fact recorded on film, a film-fact as we call it« E. Papazian: Manufacturing Truth, S. 71,
Anmerkung 7, S. 230.

12 Vgl. Dziga Vertov: »Den’ mira, in: ders.: Stat’i, S. 286. Wieder abgedruckt (»Den’ mira. Zajavka),
mit Kommentaren in: Dziga Vertov. 1z nasledija. Tom pervyj Dramaturgiceskie Opyty, Moskau
2004, S. 236-238, hier: S. 236.
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1960 greift auch Christa Wolf Gor’kijs Idee von 1934 auf, angeregt von einem »Auf-
ruf« in der »Izvestija« an die »Schriftsteller der Welt, sie »mogen doch einen Tag dieses
Jahres, nimlich den 27. September, so genau wie moglich beschreiben.«"> Daraus wird
Wolfs Sammlung von »Tagesprotokollen«** entstehen, die 2003 unter dem Titel »Ein
Tag im Jahr. 1960-2000« erscheinen. Wolf setzt die Protokollierung ihrer 27. September
bis zum Lebensende fort. Insgesamt werden es 51 solcher »Tagesprotokolle« geworden
sein.’ Diese »Tagesprotokolle« sind als literarische Grenzverhandlung zwischen >Wen-

deroman« und >Alltagschronik« des 20. Jahrhunderts zu lesen.’®

Montage zwischen Avantgarde und Sozrealismus

Fiir eine kurze Phase in der frithsowjetischen Kultur, vielleicht begann sie 1913 und en-
dete in einer Weise, wie wir das im nachfolgenden Kapitel zeigen wollen, und eher
erst 1940 als schon 1934 oder 1937, bestand die Herausforderung fir die Kunst darin,
das Chronistische, den Zeitausschnitt fiir sich zu beanspruchen. Das Wesen des »chro-
nistischen Materials«, das war wohl Mitte der 1920er Jahre in einer einzigartigen Art
wahrnehmbar, liegt in seiner »Signatur«, seiner »Datierung«, wie dies Viktor Sklovs-
kij in seiner Rezension zu Dziga Vertovs »Sagaj, Sovjet!« (1926) formulierte: Sklovskij
bedauert hier, dass Vertov fiir diesen Film dem chronistischen Material jenes >Herz
ausgerissen« (»die Seele genommen«?) habe, die es in Vertovs Kinochroniken gerade in
Form von Signatur oder Datierung (noch) habe.

13 Christa Wolf: »Ein Tag im Jahr. 1960-2000«, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2008, S. 9f. In der Christa-
Wolf-Gesellschaft fanden bis 2018 am 27. September »Gesprachs- und Diskussionsrunden statt: h
ttp://christa-wolf-gesellschaft.de (letzter Zugriff am 31.08. 2021).

14 C.Wolf: Ein TagimJahr, S.10. Vgl. Izvestija, 10.9.1960, S. 4. Die ganze Seite ist dem Aufruf an Lese-
rinnen und Leser gewidmet, sich an »Den mira<—kniga vtoraja« zu beteiligen.

15 Posthum erschienen: Christa Wolf: »Ein Tag im Jahr im neuen Jahrhundert. 2001-2012«, in Gerhard
Wolf (Hg.), Berlin: Suhrkamp 2013.

16 Inder Monographie zum Dokumentarismus bei Uwe Johnson widmet Alexandra Kleihues Christa
Wolfs »Langzeitprojekt« ein Kapitel, in deren Uberschrift sie Christa Wolf zitiert: »Siichtig nach
den Einzelheiten des Alltags«: Alexandra Kleihues: Medialitdt der Erinnerung. Uwe Johnson und
der Dokumentarismus in der Nachkriegsliteratur, Gottingen: Wallstein 2015, S. 378-389.

17 Viktor Sklovskij: »Kuda $agaet Dziga Vertov?« [1926], in: ders.: Za 60 let, Moskau: Iskusstvo 1985,
S.78-79. (Zu Vertovs Film »Sagaj, sovet!«/Vorwirts, Sovet!, (1926). Sklovskijs Argumentation zeigt,
dassihm, das faktographische Projekt bis zu seiner letzten Konsequenz durchdacht, dessen kunst-
revolutiondre Implikationen klar sind. Sklovskij beklagt hier sozusagen, dass Vertov nicht radi-
kal genug ist: »[13ura BepToB npsmoii u Kpenkui Yenosek. Kaxercs, 4To OH B UMC/ie TeX, KOTOpble
BOCMPUHUMAIOT M3MEHEHME NCKYCCTBA KakK KOHeL, ero. OH 3a BHEXYL0XECTBEHHY0, BHEICTETUYHY IO
KuHemarorpaduio. [...] MoHTax 6biTa? XXusHb Bpacnnox? He muposoii matepuan. Ho 4 cuutato, uto
XPOHWKabHbIi MaTepuan B 06paboTke BepToBa nuniueH cBOER AyLIN — AOKYMEHTANbHOCTU. XPOHU-
Ka Hyxaaetcqa B noanucu. B patuposke.« (Dziga Vertov ist ein geradliniger und starker Mensch.
Scheinbar gehort er zu jenen, die Verdnderungen der Kunst als deren Ende verstehen. Er ist fir
die aufRerkiinstlerische, die auflerdsthetische Kinematographie. [..] Die Montage des Alltags? Das
zufillig aufgenommene Leben? Das ist kein weltbewegendes Material. Aber ich glaube, dass das
chronistische Material in Vertovs Bearbeitung seine Seele verliert, seinen dokumentarischen Cha-
rakter. Die Chronik braucht die Signatur. Die Datierung.)
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Mussolini talking interests me. But just a fat and bald man talking — let him talk off-
screen. The whole meaning of newsreel lies in the date, the time, and the place. News-
reel without that is a card catalogue in a gutter.'®

»Den’ mira« ist also zu einem wesentlichen Teil von diesem Enthusiasmus fiir den chro-
nistischen Pulsschlag beseelt, fithlt sich aber gleichermafRen (schon) dazu verpflichtet,
Mafnahmen zu ergreifen, die diese immer auch datierte Exzentrik tilgen: Mafinahmen
der Verallgemeinerung. Bemerkenswert ist aber, dass in »Den’ mira« das bald schon
Unvereinbare noch nebeneinander existiert: Die avantgardistische Faszination fiir das
Dokument und die Momentaufnahme einerseits und das — auch von der Avantgarde als
solches formulierte — Unbehagen an eben diesem nackten >dokumentarischen Moment«
andererseits. Oder anders gesagt: Die im Grunde uneinholbare Aktualitit, die die >Da-
tumskunst« als solche zu ihrem Gegenstand macht ist in »Den’ mira«, nicht zuletzt in
seiner Entstehungs- und Publikationsgeschichte, ebenso erfahrbar wie die Argumente
gegen die kiinstlerische Isolation von Aktualitit.

Vom »documentary moment« spricht Elizabeth Papazian®® und unterscheidet da-
fiir das mit avantgardistischer Radikalitit isoliert Ausgestellte von der episch-syntheti-
schen >Produktion von Wahrheit« im Sinne des sozialistischen Realismus. Dafiir analy-
siert Papazian die Debatten um Dziga Vertovs Kinochroniken mit der nétigen Sensibili-
tit fiir Widerspriichliches. So widerspricht Sergej Ejzenstejn der Einschitzung Sklovs-
kijs, dass der Aktualititsbezug im Dokument — etwa durch Datierung — angezeigt wer-
den miisse, mit dem Argument, dass, sobald der Aktualititsbezug verloren gehe, das
Material seinen Wert verliere bzw. damit das Interesse an diesem Material schwinde.
Genau dies gelte fiir die Zeitung vom Vortag, so Ejzen3tejn. Deshalb kénne sich das
Interesse fiir eine Angelegenheit, zumal in der Kunst, nicht auf deren Tagesaktualitit
griinden. EjzenStejn schildert seine Erfahrungen anhand von Vertovs »Kino-Pravda« Nr.
21 vom Januar 1925, die dem ersten Todestag Lenins gewidmet war. Der Nachrichten-
wert kénne nichts zum Kunststatus beitragen, so Ejzenstejns Uberzeugung in Kiirze:*°

The film is a »special edition«, breaking news which we chase after with all our might
at the moment at which it is issued, and which three days later will be of interest only
to researchers and collectors. [...] [I]n a situation when emotional capital has subsided,
the question arises of ... yes, yes, of art. The formal record is no longer enough!?'

Dass das Prinzip der Montage eben nicht das blof3e Aneinanderreihen heterogenen Ma-
terials ist, wird wohl in den Ausfithrungen zur Montage als syntaktisches und zeitkon-

18 Viktor Sklovskij:»Where is Dziga Vertov Striding?«, in: Tsivian, Yuri (Hg.), Lines of Resistance. Dziga
Vertov and the Twenties, Pordenone 2004, S.169-170, hier: S.170. Viktor Sklovskij: »Kuda $agaet
Vertov?«, in: ders.: Za 60 let. Raboty o kino, Moskau: Iskusstvo 1985, S. 78-79, hier: S. 79: »loBopswmii
MycconnHu MmeHs nHTepecyeT. A MPOCTO TOACTbIN W IbICbIA YeNOBEK, KOTOPbIV FOBOPUT, — NyCKail OH
rOBOPUT 3a 3KpaHOM. Becb CMbIC XpOHUKU B AaTe, BpemeHu 1 mecTe. XpoHuka 6e3 3Toro — 310
KapTOUHbIN KaTaor B KAHaBe.«

19  Elizabeth Papazian: Manufacturing Truth: The Documentary Moment in Early Soviet Culture, Illi-
nois: Northern Illinois University Press 2009.

20  Zum Ereignis>Lenins Tod<vgl. auch das Kapitel »Datumsbilder«in diesem Buch.

21 Ejzenstejn, zit.n. E. Papazian: Manufacturing Truth, S. 84.
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figurierendes Prinzip der Filmkunst am deutlichsten. »Montage [ist] nicht ein aus auf-
einanderfolgenden Stiicken zusammengesetzter Gedanke, sondern ein Gedanke, der im
Zusammenprall zweier unabhingiger Stiicke entsteht [...].«** Eine Schliisselrolle fiir die
Debatten um den Status von Nachrichtenwert, Tagesaktualitit und (durch Auswihlen
und Ausschneiden) isoliertem Material spielt eine diskurshistorische und formkriti-
sche Archiologie der Montage-Technik im auflerfilmischen Bereich im Ubergang von der
Avantgarde zum Sozrealismus. Eine solche hat Andrej Fomenko 2007 unter dem Titel
»Montaz, faktografija, épos« fiir die sowjetische Fotografie — mit Fokus auf das Plakat
- vorgelegt.? Vor allem im Kapitel zum >dokumentarischen Epos< (»Dokumental’nyj
Epos«) wird deutlich, wie sehr die Fotomontage als Mittel eingesetzt wird, um die neue
>Wirklichkeit« des Kollektiven und Heroischen medial zu realisieren. Diese Analysen
sind freilich vor dem Hintergrund der Entwicklungen der fotografischen Technik und
Asthetik — etwa im Bereich der Industriefotografie — zu sehen. In dieser verschwindet
das sichtbar Ausschnitthafte (»Dekadrierte«), Montierte ab ca. 1934 zusehend, »Nahauf-
nahmenfragmente von Maschinenteilen und tibersittigten Bildausschnitten sind durch
vollstindig gezeigte Maschinen [..] ersetzt.«**

Im Ubergang von der Avantgarde zum Sozrealismus, in der Phase der Formierung
des sozialistischen Realismus, entsteht offensichtlich ein Typus der Montage, den man
als monumentalistische »Hybridisierung« beschreiben konnte, eine Hybridisierung zu-
mindest zweier »Erzihlformationen«: Einerseits der Montage im avantgardistischen
Sinn und andererseits einer »epischen Synthese«*, auf der das Monumentalistische
griindet.

Etwas anders betrachtet kann man auch davon ausgehen, dass in der Zeit zwischen
1920 und 1940 zumindest zwei Formen des Epischen verhandelt und einander gegen-
iibergestellt werden.2® Davon geht IIja Kukulin in seiner Monographie zur historischen
Entwicklung der Montage von der Avantgarde der 1910er Jahre bis zur inoffiziellen Li-
teratur der 1960-1980er Jahre in der Sowjetunion aus, wenn er unterstreicht, dass man

22 Sergej Eisenstein: »Dramaturgie der Film-Form« [1929)], in: ders.: Schriften 3. Oktober. Mit den
Notaten zur Verfilmung von Marx’ Kapital, Hg. v. Hans Joachim Schlegel, Miinchen: Hanser 1975,
S.200-225, hier: S. 205.

23 Andrej Fomenko: Montaz, faktografija, épos, Sankt Petersburg: Izdatel’stvo Sankt Peterburgskogo
Universiteta 2007.

24  Margarita Tupitsyn: »Das Stigma der Apparatur. Zur >organischen< Wende in der Fotografie und
bildenden Kunstg, in: Georg Witte/Murasov, Jurij (Hgg.), Die Musen der Macht. Medien in der so-
wjetischen Kunst der 20er und 30er Jahre, Miinchen: Wilhelm Fink 2003, S. 113-136, hier: S.136. Zur
»Dekadrierung«vgl. ebd., S.115.

25  Dies stellt Georg Witte mit Blick auf die s-Dokumentation< der Rettung der Besatzung des Eisbre-
chers Celjuskin im Jahr 1934 fest. Fiir eine ausfiihrlichere Analyse greift Witte die deutsche Vari-
ante der Dokumentation des Ereignisses heraus. Sergej Tret'jakov fungierte fiir dieses Buch als
>Monteur/Redakteur« Sergej Tretjakow: Tscheljuskin. Ein Land rettet seine S6hne, Moskau, Lenin-
grad 1934. Georg Witte: »Helden retten Helden«. Die Tscheljuskin-Geschichte als sowjetische Ver-
sion des Schiffbruchs, in: Brittnacher, Hans Richard/Kiipper, Achim (Hgg.), Seenéte, Schiffbriche,
feindliche Wasserwelten. Maritime Schreibweisen der Gefihrdung und des Untergangs, Gottin-
gen: Wallstein 2018, S. 299-326, hier: S. 311.

26  Brigitte Obermayr:»Das Erzdhlen, das wird schon bleiben«. Prosa zwischen Roman, Epos und Mon-
tage —ausgehend von Boris Ejchenbaum und Walter Benjaminc, in: WSA 82 (2018), S. 233-252.
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spitestens ab den 1930er Jahren zwei Prinzipien der Montage unterscheiden miisse, die
auf zweierlei Begriffen vom Epischen basieren. Im avantgardistischen Zusammenhang
sei ebenso vom Epischen die Rede wie im offiziell sowjetischen, auf der Suche nach
einem neuen Epos, von der Schaffung einer neuen Mythologie.?” Es gebe einerseits
das verfremdende, alte Stilprinzipien >sprengende« Epische & la Bertolt Brecht, Erwin
Piscator oder Alfred Déblin, dem, so wiirde ich hinzufiigen, in der UdSSR u.a. Prosai-
ker wie Viktor Sklovskij oder Boris Pil'njak und unter den Filmemachern Dziga Vertov
nahestanden. Und andererseits das mit Hilfe monumentalistischer Montage oder Hy-
bridisierung realisierte Epische, wie Fomenko dies anhand der Fotomontage darstellt.

Dabei lisst Kukulin aber die literarischen Ubergangsphinomene von der Avantgar-
de zum Sozrealismus, wie sie in Form der GroSbuchprojekte*® vorliegen, fiir die »Den’
mira« hier steht, aufler Acht.

Es ist wichtig, wie Kukulin vorschligt, auf die doppelte Bedeutung des Epischen
hinzuweisen. Man landet dabei schnell bei der sowjetischen, so sehr von Georg Lukacs
beeinflussten Diskussion um Epos und/vs. Roman. Um nicht in den damit einherge-
henden gattungstheoretischen Hybridisierungen (2 la >Roman als Epos.), zu enden, ist
es hilfreich, das Merkmal der Zeitoffenheit und die Art und Weisen seiner formalen
Realisierung zur Unterscheidung ins Auge zu fassen. Michail Bachtin hat bekanntlich
Lukics Priferenz des Epischen das Romanhafte als zur Gegenwart hin Offenes ent-
gegengehalten. Man denke an Bachtins Hinweis darauf, dass die Epopde (»épopeja«)
dezidiert auf die Vergangenheit gerichtet sei, auf die »heldenhaften Zeiten der Anfinge
und Stammesbegriinder, die Zeit der Viter und auf die ginzlich vollendete und in sich
geschlossene Zeit«. Die Epopde, so Bachtin weiter, griinde »nicht [wie der Roman, B.O.]
auf die lebendige Erfahrung des Zeitgenossen, sondern auf Uberlieferung, auf heilige
und unanfechtbare Uberlieferung.«* Fragen der Form stehen fiir dieses Epische (bei
Lukics) — wenn iiberhaupt, so ex negativo — meist dann im Zentrum, wenn es ange-
sichts des »unsortiert Vereinzelten< um den Mangel eines Grof3en und Ganzen geht: So

27 Ilja Kukulin: Masiny zaSumevsego vremeni. Kak sovetskij montaZ stal metodom neoficial’noj
kul'tury, Moskau: NLO 2015, hier: S.184. Kukulin vertritt die These, dass die offizielle sowjetische
Kultur absichtlich einen zweiten Begriff des Epischen gepragt habe, um den ersten aus der Kultur
zu verdriangen. Dieser habe dann, so Kukulin, in der inoffiziellen Kultur iberlebt bzw. weiterge-
lebt.

28  »Belomorsko-Baltijskij Kanal imeni Stalina. Istorija stroitel’stva. 1931-1934 gg.« (1934, Maksim
Cor’kij gehorte mit L. Averbach und S. Frinin zu den Herausgebern). »Ljudi Stalingradskogo Trak-
tornogo Zavoda imeni Feliksa Dzerzinskogo« aus der Reihe »Istorija Fabrik i Zavodov« (1932), aus
dieser Reihe auch: »Istorija moskovskogo metro« (1935).

29  Michail Bachtin: »K voprosam teorii romanac, in: ders.: Sobranie So¢inenij v semi tomach, tom
3, Moskau: Jazyk slavjanskich kul'tur 2012, S. 557-607, hier: S. 585: »Mexay Tem 3nones, Kak XyAo-
XKECTBEHHbIN XaHP, BKAOUAET B Ce65, KAK HEOBXOANMBIA KOHCTUTYTUBHBIN 3/IEMEHT, UMEHHO Ha-
NpPaBAEHHOCTb Ha MPOLU/OE, HA FePOMYECKOE BPEMSI HAaua U POLOHAYANbHUKOB, BPEMS OTLLOB, Ha
CMOLWb 3aBepLIEHHOE U 3aMKHYTOe Bpems. B CBA3M C 3TUM, 3nores, Kak XyA0XKeCTBEHHbIN XaHp,
OMNMpaeTCs He Ha XMBOW OMbIT COBPEMEHHUKA, a Ha NMpeAaHue, NpeAaHne CBALLEHHOe U Henpepe-
Kaemoe [..].«
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etwa um den »Verlust der epischen Versinnbildlichung, die Auflgsung der Form in ein
nebelhaftes und ungestaltetes Nacheinander von Stimmungen.«3°

Kurz gesagt: Nicht die Frage, ob Montage oder epische Syntax, macht den Unter-
schied aus, sondern das Verhiltnis, in dem das Singulire, Partikulire, Ausschnitthafte
und Ausgeschnittene zum Grofden und Ganzen steht. Da ist einerseits die deutlich ver-
fremdende Programmatik des Kollektiven und Journalistischen, die Sergej Tret’jakov
etwa 1927 in der Formel »Na§ épos — gazeta« (»Unser Epos ist die Zeitung«) im Auf-
satz »Novyj Lev Tolstoj« (»Der neue Lev Tolstoj«)** auf den Punkt bringt. Im Vorwort
zum Band mit literarischen Portrits von vor allem deutschen linken AutorInnen und
KinstlerInnen, »Ljudi odnogo kostra« (»Menschen eines Scheiterhaufens«), publiziert
1936, hebt er emphatisch hervor, dass die Portritierten eine »Suche nach dem Epos«
(»poisk éposa«) verbinde.?* Diese »Suche nach dem Epos« beschreibt Tret’jakov, sich
durchaus dabei in die Tradition Brechts und Piscators stellend, als »Suche nach einer
grofden Kunst, die die Wirklichkeit extrahiert und Anspruch erhebt auf allgemeinen erzie-
herischen Einfluf3«.33

Denn »Elemente des Epischenc liefern, so Tret’jakov weiter, »Zeitungsinformatio-
nen«, »Befehlel...] der Fithrer«, »Rufe der Revolutionire vor ihrer Erschiefung«, aber
das »Epische sei erst darin« »dass wir fir jede Zufilligkeit Erklirungen im Stabilen
und Gesetzmifligen suchen und dass wir einen sozialen Impuls an irgendeinem Punkt
des Erdballs als Ergebnis gigantischer und langsamer Verinderungen entziffern, die in
der gesamten Welt vor sich gehen.<*

Zeitungseffekte vs. Zeitungsdefekte:
Tagesaktualitat und Zeitungsausschnitt als Programm

In der Debatte um revolutionire, anti-biirgerliche Schreibweisen im Dienste des Auf-
baus der neuen sowjetischen Wirklichkeit der spaten 1920er und der 1930er Jahre ist das
journalistische Schreiben ein wichtiger Schauplatz, eine zentrale Matrix. Die »Zeitungx
(-gazetas, >pecatq), allen voran die Tageszeitung, ist dabei jenes Medium, das der Gegen-
wirtigkeit der neuen Zeit chronistisch-faktographisch gerecht zu werden verspricht.
»Wir brauchen nicht auf irgendwelche Tolstojs zu warten, denn wir haben unser Epos.
Unser Epos ist die Zeitung, lautet 1927 Sergej Tret’jakovs Antwort auf die Frage nach
einem neuen Prosagenre, das den Anspriichen der Zeit gerecht werden konnte und den
Umfang an Fakten in einem angemessenen Tempo zu erfassen und wiederzugeben,

30  Georg Lukdcs: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch (iber die Formen
der groRen Epik [1914/15,1920], mit dem Vorwort von 1962, Miinchen: dtv 2000, S. 99.

31 Sergej Tretjakow: »Der neue Lev Tolstoj«, in: ders.: Die Arbeit des Schriftstellers. Aufsitze, Repor-
tagen, Portrats. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1972, S. 94-98, S. 94. Sergej Tret’jakov: »Novyj Lev
Tolstoj« [19z7| in: Literatura fakta, Moskau 1929, S. 29-33.

32 Sergej Tret’jakov: Ljudi odnogo kostra, Moskau: Gosudarstvennoe izdatel’stvo 1936, S.17.

33 [Kursivierung B.0.] Sergej Tretjakow: »Menschen eines Scheiterhaufensc, in: ders., Gesichter der
Avantgarde. Portrats, Essays, Briefe, Berlin, Weimar: Aufbau Verlag 1985, S.123-385, hier: S.133.

34 S Tretjakow: Menschen, S.134.
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zu veroffentlichen, imstande wire.?® Zum zeitgemifien literarischen Schreiben gehore
demnach der Verzicht auf individuelle Autorschaft, bilde doch die »gesamte namenlo-
se Masse der Zeitungsleute, vom Arbeiterkorrespondenten bis zum Hauptleitartikler«
den neuen Schriftstellertyp, einen »kollektiven Tolstoj«.2® So sind auch jene Merkma-
le der Tageszeitung, die gegeniiber Belletristik (oder Historiographie) als deren Man-
gel erscheinen konnten, gerade jene Qualititen, die auch die neue Literatur anstreben
soll. Wir wollen hier von >Zeitungseffekten« sprechen, Merkmalen des journalistischen
Schreibens, die, so die Uberzeugung der 1920er Jahre, einer zeitgemiflen Belletris-
tik angemessen wiren: Um mit dem Tempo der Zeit standhalten zu konnen, brauche
es Tagesaktualitit, die partikulire Ereignishaftigkeit der tiglichen Erscheinungsweise
(»eZednevnost'«), in der die Bedeutung des Ereignisses iiber den jeweiligen Tag hin-
aus noch offen bleiben muss und darf. Daraus ergibt sich dann eine offene, unfertige,
nicht durchkomponierte Berichterstattung (»nedopisannost’«). Auch ist das journalis-
tische Schreiben nicht Ergebnis einer idiosynkratischen Mission oder Idee, sondern
habe einen expliziten Auftrags- und Gelegenheitscharakter (»zadannost’«). Wesentlich
seien aullerdem die ausgeprigte >Bedingtheit« (»Zestkaja obuslovlennost'«), die prag-
matischen Rahmenbedingungen des Schreibens fiir die Zeitung wie die vorgegebene
Linge eines Textes oder aber die Verfiigbarkeit bestimmter Informationen.”

Mit einer sich solcherart an den Produktionsbedingungen des Zeitungs- und Zeit-
schriftenwesens der jungen Sowjetunion orientierenden Forderung an die neue Lite-
ratur, einer journalistischen Programmatik, die den Standpunkt der zutiefst fiktions-
skeptischen linksradikalen Avantgarde und deren operativer Asthetik auf den Punkt
bringt, partizipiert Tret’jakov an zweierlei Phinomenen dieser Zeit: Einerseits an der
offiziellen Linie, die der »Presse« (»peCat«) eine zentrale Rolle fir die Verbreitung der
revolutioniren Ideen und der Installierung der damit verbundenen gesellschaftlichen
Strukturen zuschreibt. Die »Zeitung« (»gazeta«) ist demnach nicht nur »Interpret und
Propagandist der revolutioniren Ideen, sondern auch ein kollektiver Organisator«®®.
Letzteres fand in den Arbeiter- und Bauernkorrespondentenbewegungen, in der Kul-
turpraxis der Wandzeitung (»sten'gazeta«) ebenso seinen Ausdruck wie in der Tatsache,
dass auch in Zeiten hochster Ressourcenknappheit auf die Versorgung der Bevolkerung

35 Sergej Tret'jakov: »Novyj Lev Tolstoj« [1927| in: Literatura fakta, Moskau 1929 (Reprint: Miinchen:
Wilhelm Fink 1972, S. 29-33, hier: S. 31: »Ham Heuero xaaTb ToncTbix, M60 y Hac eCTb Haww 3noc. Haw
anoc — razeta.« Dt. S. Tret'jakov: »Der neue Lev Tolstoj«, in: ders., Die Arbeit des Schriftstellers.
Aufsdtze, Reportagen, Portrats, Hamburg: Rowohlt 1972, S. 94-98, hier: S. 96.

36  S.Tret’jakov: Der neue Lev Tolstoj, S. 97; S. Tret’jakov: Novyj Lev Tolstoj, S. 33: »Bcs 6e3biMaAHHas ra-
3eTHas macca, oT pabKopa 40 LLEeHTPOBOro NepesoBMKa —3TO KOAIEKTUBHbI TONCTON HALWMNX JHel.«

37  Sergej Tretjakov: »BliZe k gazete, in: Literatura fakta, Moskau 1929, S. 211-213, hier: S. 212: »la-
3eTuuK LenyeT 6enneTpucta B nieunko. HeHaBUANT eXe4HEBHOCTb, HEAOMUCAHHOCTb, 334aHHOCTb,
KeCTKYI0 06yC/IOBNEHHOCTb ra3eTHOM CTaTby U peNbeToHa. «

38  JaBurov: Rabkorisel’kor, Moskau, Leningrad: Gosudarstvennoe Izdatel’stvo 1926, hier: S. 7:»Wnbuu
y>Xe NoKasan Ham 3HaYeHue NeyaTu, pasbacHW, UTo NeyaTthb, — ra3eTa — IBAAETCS HE TONbKO UCTON-
KoBaTesieM, nponaraHanctom uaein OKTa6ps, HO U KONNEKTUBHbIM opraHusatopom«. (II'i¢ hat uns
bereits die Bedeutung der Presse gezeigt, dargelegt, dass die Presse — die Zeitung — nicht nur In-
terpret und Propagandist der Ideen des Oktobers ist, sondern auch ein kollektiver Organisator).
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mit der Tagespresse grofles Augenmerk gelegt wurde.?” Nicht nur Engpisse in der Auf-
lagenzahl, sondern vor allem auch die Analphabetenrate fithrten zur Kulturtechnik der
»Zivaja gazeta« (»lebendige Zeitung«)*°, womit das kollektive, laute Vorlesen aus der
Zeitung gemeint ist.

Andererseits und vor allem ist Tret’jakovs provokante Konfrontation der Belletris-
tik mit dem nicht kiinstlerischen journalistischen Schreiben Teil eines globalen Phino-
mens in Kunst und Asthetik des beginnenden 20. Jahrhunderts, das die Tageszeitung
als Material, und es ist zu dieser Zeit, mit bis dahin unerreichten Auflagenzahlen und
zunehmenden Illustrationen, ein sehr neues, modernes Material und Medium, fiir die
Kinste attraktiv macht. Die Tageszeitung, ihre Verbreitung und ihre periodische Pri-
senz im Alltag reprisentieren eine neue Welt bzw. eine neuartige Zeitlichkeit. Und an
diesem Informations- und Innovationstempo will die Avantgarde der Kiinste des be-
ginnenden 20. Jahrhunderts partizipieren.*

Als Materialgrundlage fiir die neue Kunst reizt aber auch die dezidierte Andsthetik
der Tageszeitung: Die Tageszeitung als nichtkiinstlerisches Material in der Kunst bringt
die Gegeniiberstellung von Gedrucktem, Fotografiertem, Vervielfiltigtem, Alltiglichem
einerseits und Geschriebenem, Gemaltem, Handgemachtem, Singulir-Kinstlerischem
andererseits mit sich und bestimmt in dieser Spannung die Grenzen der Kunst neu.**
Das Nebeneinander ungleichartiger Nachrichten, das Zusammentreffen von Wort und
Bild und deren Interferenzen (Bildunterschriften, Illustrationen etc.) in der Tageszei-
tung ist fur Literatur und bildende Kunst zu Beginn des 20. Jahrhunderts ein herausfor-
dernder Schauplatz fiir das Montageprinzip, das die Zerlegung der Zentralperspekti-
ve, die Suspendierung einer verldsslichen Erzihlerinstanz, Strategien des Antimimetis-
mus und Antiillusionismus, das Ausstellen der Oberfliche® sowie insgesamt die Off-
nung, die Entgrenzung des kiinstlerischen Prinzips (des individuell Schépferischen,
des Handgemachten) hin zu einem Antikiinstlerischen (dem Kollektiven, dem Vorge-
fertigten) sozusagen vorfithrt.** Mit dieser >Offnung« der Kunst geht eine kiinstlerische
Praxis der Analyse der Wirklichkeit mit ihren eigenen Mitteln einher. Diese sozialkri-
tische und engagierte (operative) Tendenz der Kiinste zu Beginn des 20. Jahrhunderts

39 Angus Roxburgh: Pravda. Inside the Soviet News Machine, New York: George Braziller 1987, hier:
S.24.

40  Michael S. Gorham: Speaking in Soviet Tongues: Language Culture and the Politics of Voice in Rev-
olutionary Russia, De Kalb, Illinois: Northern Illinois University Press 2003, hier: S. 20.

41 Vgl hierzuauch die Hinweise bei Aage Hansen-Léve: Der russische Formalismus. Wien: Akademie
der Wissenschaften 1978, S. 542f. (»Literarisierung >peripherer< Genres: Ansitze zu einer forma-
listischen Theorie der Journalistik und des Essayismus«). In komparatistischer Perspektive: David
Rando: Modernist Fiction and News: Representing Experience in the Early Twentieth Century, New
York: Palgrave 2011.

42 Anke Te Heesen: Der Zeitungsausschnitt. Ein Papierobjekt der Moderne, Frankfurt a.M.: Fischer
2006.

43 Michael Lithy: »Vom Raum in der Flache des Modernismus, in: Hennig, Anke /Obermayr, Brigitte
/Witte, Georg (Hgg.), fRaktur. Cestorte dsthetische Prasenz in Avantgarde und Spatavantgarde.
Wiener Slawistischer Almanach [WSA](Sonderband 63), Wien, Miinchen 2006, S. 149-178.

44 Vgl. dazudie recht allgemeine Darstellung bei Volker Klotz: »Zitat und Montage in neuerer Litera-
tur und Kunst, in: Weisstein, Ulrich (Hg.), Literatur und bildende Kunst. Ein Handbuch zur Theorie
und Praxis eines komparatistischen Grenzgebiets, Berlin: Erich Schmidt Verlag 1992, S. 180-195.
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sieht die Tageszeitung nicht nur und nicht so sehr als Material, sondern vielmehr als
Dispositiv, als Reprisentantin eines kulturellen, machtpolitischen und ékonomischen
Feldes. Man denke hier an die konstruktivistischen Fotocollagen und —montagen von
Aleksandr Rodcenko oder John Heartfield. Herausragende literarische Beispiele fiir die
Integration beider Linien — der antimimetisch-collagierenden und der sozialkritischen,
analysierenden - sind »Manhattan Transfer« (John Dos Passos, 1925) sowie »Berlin Alex-
anderplatz. Die Geschichte von Franz Biberkopf« (Alexander Déblin, 1929). Nicht zu
vergessen ist auflerdem James Joyces Roman eines Tages »Ulysses« (1922), der den 16.
Juni 1904 im Leben eines Anzeigenaquisiteurs einer Tageszeitung erzihlt.

Wihrend es Tret’jakov in der zitierten Programmatik um eine operative Anti-Kunst
geht, in der die Tageszeitung zur Leitfigur werden soll, spielen die Tageszeitung, die
Tagesaktualitit und hier auch das Tagebuch* bzw. Tagesprotokoll auf einer hoheren
Ebene der fiir den Aufbau der neuen sowjetischen Realitit angestrebten kulturellen
Neuerungen vor allem dort eine Rolle, wo es um eine paradoxe Dokumentation die-
ser Realitit gehen sollte. Insbesondere fir die Grof3biicher bzw. kollektiven Buchpro-
jekte, in deren Kontext »Den’ mira« einzuordnen ist — so »Belomorsko-Baltijskij Kanal
imeni Stalina. Istorija stroitel’stva. 1931-1934 gg.« (1934) und die Reihe »Istorija Fabrik
i Zavodov« (1932-1938)*¢, hieraus etwa »Istorija moskovskogo metro« (1935) — geht es
im Wesentlichen um die Dokumentation von >Geschichte« als kollektivem Prozess, wo-
bei dieser Dokumentation der Anspruch zugrunde liegt, sozusagen das Geschichtsbuch
durch die Tageszeitung bzw. durch Tagesprotokolle zu ersetzen: »Man muss den heutigen
Tag heute fixieren, um ihn nicht danach in Archiven und Memoiren suchen zu miis-
sen«*’, lautete eine Formulierung in der Diskussion um den angemessenen Zeitpunkt
des >Verfassens< von Geschichte: Wer arbeitend, eine neue Welt aufbauend Geschichte
schreibt, muss sozusagen genau dieses (selbst) dokumentieren, arbeitend mitschreiben
— mitschreibend arbeiten.*8

Die Aufgabe der Autorschaft derart kollektiver Geschichtsschreibung soll also jenen
zukommen, die aktiv an diesem historischen Prozess teilnehmen: der Arbeiterschaft
bzw. noch anonymer: dem Kollektiv. Aufwindig und konfliktreich wurden Methoden
gesucht und erprobt, die eine Dokumentation des Historischen durch die unmittelbar

45  Zum Tagebuch: Vgl. Jochen Hellbeck: Revolution on My Mind. Writing a Diary under Stalin, Cam-
bridge, Massachusetts 2006.

46 Sergej Zuravlev: »In der sowjetischen Schreibwerkstatt. Gor'kijs Projekt >Geschichte der Fabriken
und Betriebe«, in: Liptak, Tomas/Murasov, Jurij (Hgg.): Schrift und Macht. Zur sowjetischen Lite-
ratur der 1920er und 30er Jahre. Wien, Koln, Weimar 2012, S. 69-95.

47  Nancy Aris: Die Metro als Schriftwerk. Geschichtsproduktion und industrielles Schreiben im Sta-
linismus, Berlin: Wissenschaftlicher Verlag 2005, S. 49: »Hazno ¢ukcnpoBaTh CEroAHAWHMNIA AeHb
CerofiHsl, UTo6bl MOTOM HE PasblCKUBATH €70 B BOCMOMUHAHMAX U apXMBaX.«

48  Besonders eindriicklich verlief diese Synchronitit bei »Istorija moskovskogo metro«, wie dies von
N. Aris, Metro als Schriftwerk, minutiés dokumentiert ist. Die »Geschichte [des Baus] der Mos-
kauer Metro« verlief nicht »fast zeitgleich zum Bau der Metro, der nach der Projektierung im Jahr
1931-1932 begann und bis zum Frithjahr 1935 andauerte« (ebd., S. 28), sondern der erste Teil der
»Geschichte« hat seinen Gegenstand sogar iiberholt: »Der erste Teil der Geschichte der Moskauer
Metro, die Rasskazy stroitelej metro, wurde Anfang Marz 1935, also zwei Monate vor der Er6ffnung
der Metro in einer Auflage von 100 000 Exemplaren herausgegeben. Damit eilte die Geschichte
des Metrobaus der Fertigstellung voraus.« (ebd., S. 28).
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am historischen Prozess Beteiligten méglich machen sollten.*’ Nicht weniger umstrit-
ten waren dann auch die redaktionellen Mafinahmen und Mafigaben, die das Doku-
mentierte und Protokollierte in Form bringen sollten. Vor allem auf dieser Ebene der
sliterarischen Redakteure« und der sMontage« sind in allen Grofbuchprojekten Namen
bekannter Autoren zu finden.*®

Auch wenn das Anliegen von »Dern’ mira« durchaus in die Reihe einer Versuchs-
anordnung kollektiver Dokumentation eines aktuellen Weltzustands, der neuen Zeit
und somit einer neuen Geschichtsschreibung gehort, unterscheidet sich der Anspruch
von »Den’ mira« auf Tagesaktualitit durch die explizite Dokumentation des Tages-
aktuellen: Die Dokumentgrundlage von »Den’ mira« sollten Tageszeitungsausschnitte sein.
Genau diese Materialbasis unterscheidet »Der’ mira« von den genannten shistorischen«
GrofRbuchprojekten der Zeit: Es ist noch expliziter als die anderen Projekte, die zu ei-
nem viel grofReren Teil aus montierten Originalbeitrigen bestehen, ein Vorhaben, fiir
das das Kollektive und anonym Dokumentarische — idealtypisch fiir die Montage - in
Anschlag zu bringen war

Dabei muss die Materialbasis, die Tageszeitungsausschnitte bilden, gesondert
betrachtet werden. In ihrer wissenschaftsgeschichtlichen Untersuchung des Zei-
tungsausschnitts betrachtet Antje te Heesen die »scrapbooks« als »Sammelalben fiir
kleine Leute«®* ebenso wie die »Commonplace Books« (Thesauri, »Schatzkammern«),
die indexikalisch, nach Stichwoértern bzw. eben Topoi geordneten Notizbiicher, zu
deren Methodik sich u.a. Francis Bacon und John Locke geiuflert hatten.’*> Die
Fortsetzung des Commonplace Books kdnnte man in den »Zeitungsausschnittbiiros«
und den von ihnen vertriebenen »Zeitungsausschnittabonnements« sehen, wie sie
te Heesen fiir Paris, Wien und Berlin von 1900 bis etwa 1930 dokumentiert, wobei
insbesondere der Einsatz dieser Tageszeitungsexzerptsammlungen bzw. Pressearchive

49  Ebd.

50 Es war im Falle von »lstorija moskovskogo metro« wortlich von »montaz knigi« (Montage des
Buchs) die Rede. Im Zusammenhang mit diesem Buch fallen Autorennamen wie Viktor Sklovskij,
Isaak Babels, Boris Pil’njak, Fedor Gladkov. Auch Michail Kol'cov war in »Istorija moskovskogo me-
tro« beteiligt. Vgl. N. Aris: Metro als Schriftwerk, S.110. Die Beteiligung Sklovskijs und Michail Zo-
Cenkos an BBK ist ebenfalls bekannt.

51 A.te Heesen: Der Zeitungsausschnitt. Ein Papierobjekt der Moderne, Frankfurt a.M.: Fischer 2006,
S.30. Fedor Dostoevskij legt die Idee, Zeitungsausschnittfolianten anzulegen, in »Besy« (»Bose
Geisterc, 1871/72) librigens Lizaveta Tudina in den Mund, die sie Satov unterbreitet: (Teil 1, 4. Ka-
pitel, Abschnitt I1): Durch die Sammlung von Zeitungs- und Zeitschriftenausschnitten sollte ein
»nitzliches Buch« entstehen, das sie als »literarisches Unternehmen« bezeichnete: »In Russland
erscheint, in den Metropolen und in der Provinz, eine Unzahl von Lokalzeitungen und anderen
Journalen, in denen Tag fiir Tag tber eine Unzahl von Ereignissen berichtet wird. Das Jahr ver-
streicht, die Blatter werden allerorts in Schrianken gestapelt oder fliegen herum, werden zerrissen,
als Packpapier gebraucht und zu Papiermutzen gefaltet. [...] Wiirde man indessen die Fakten ei-
nes ganzen Jahres in einem Band zusammenstellen, nach bestimmtem Plan und unter bestimmen
Cesichtspunkten, mit Inhaltsverzeichnis, Register, Chronologie, so kénnte eine solche Synopse das
russische Leben eines ganzen Jahres umfassend charakterisieren, auch wenn die veréffentlichten
Fakten nur einen ganz geringen Teil des Gesamtgeschehens darstellten. >Statt einer Unzahl von
Blattern hatte man einige dicke Binde, und das ware alles¢, bemerkte Schatow.« (Fjodor Dosto-
jewski: Bose Geister, tibers. v. Svetlana Geier, Frankfurt a.M.: Fischer 2000, S.167-168.

52 A.te Heesen: Der Zeitungsausschnitt, S. 30-31.
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zum »Erwerb des fiir die sozialdemokratische Agitationstitigkeit nétigen Wissens
und Kénnens« fiir unseren Kontext bemerkenswert ist. Auch »Den’ mira« sollte 4hn-
lich einem solchen >Zeitungsausschnittbiiro« funktionieren und die Argumente gegen
die alten und fiir die neue Welt liefern.>* Hervorzuheben sind hier die spezifische
temporale Qualitit und Perspektive, die mit der Bezugnahme auf die Tageszeitung
gegeben waren und durch Montage zu topologisch geordneten Ausschnittssammlun-
gen eine Transformation erfuhren: Einerseits fielen mit der Zeitung - »3hnlich wie
mit der Fotografie« — »historisches wie gegenwirtiges Interesse in eins«, die Zeitung
nahm dem Historiker die »Chronistenfunktion« ab, die »historische Quelle entstand
als >Tagebuch der Welt« bereits wihrend des Geschehens, das es dokumentierte«.
Der Zeitungsausschnitt produziert also den Effekt der Momentaufnahme - »jeder
Augenblick besa sein Dokument«®®. Andererseits wird aber auch im Kontext der
Zeitungsausschnittbiiros das Problem der »Distanz, der »Ubersicht« deutlich, die sich
trotz allen Zerschneidens, Auswihlens und Ordnens nicht ergeben wollten.>?

Mit Blick auf »Den’ mirax, die Anspriiche des Projekts und seine medialen Voraus-
setzungen, zeichnet sich also ab, dass die dort verwendeten Montageverfahren die per-
spektivische Schliisselstelle bilden werden, wenn es darum geht, wie und ob aus dem
Zeitungsausschnittfolianten ein >Buch« werden kann, und ob die mediale Tendenz von
Zeitungsmaterial, das die historische und die gegenwirtige Perspektive gleichzuset-
zen in der Lage ist, als Zeitungseffekt genutzt wird oder aber als Zeitungsdefekt getilgt
werden muss.

Der Aufruf zur kollektiven Arbeit am Beispieltag -
Partikulares vs. Exemplarisches

Wihrend der >Zeitungstags, der an einem beliebigen Tag auf den Seiten einer Tageszei-
tung dokumentierte Lauf der Welt, ein Partikulares verspricht, gibt es fiir eine Prisen-
tation eines >Tags der Welt« dieser Partikularitit deutlich widerstrebende Anspriiche
auf das Exemplarische. »Den’ mira« ist beides zugleich: Zeitungstag und Beispieltag.
Das Partikulare in »Den’ mira« ist vor allem eine fiir das gesamte Projekt wesentli-
che Behauptung, die auf der Natur des Beispielhaften griindet: Damit das Beispiel als
Beispiel anerkannt wird, braucht es diese Behauptung, Teil eines Teils zu sein und also

53 Vgl.ebd, S. 93.

54  Vgl.ebd., S. 94: Der sozialdemokratische Reichstagsabgeordnete Eduard David, der sich mit dem
Nutzen von Zeitungsausschnittsammlungen fir die Agitationstatigkeit beschaftigt hatte, vertrat
1907 die Meinung, dass »die politische Uberzeugungstitigkeit als ein Sammeln von Argumenten
[zu verstehen sei], die, als Dokumente behandelt, zur beglaubigten Information und spater zur
lberzeugenden Rede werden konnten.« Vgl. auch ebd., S.118-121: Zum Zeitungsausschnitt und
seiner Qualitat als »Momentaufnahme«im Kontext des Ersten Weltkriegs.

55  A.te Heesen: Der Zeitungsausschnitt, S.133.

56  Ebd., S.134.

57  Ebd., S.134:»Die Zeitung blieb also>unausgesetzter Informationskontakt< ([Emil] Lobl, [Kultur und
Presse, 1903]) und dies war zugleich der Grund, warum die Zerlegung des Kontaktes nicht zur ge-
wiinschten Distanz fithrte.«
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nicht Reprisentant eines gréfleren >Ganzen«. Am deutlichsten wird diese Uberlegung
wohl dann, wenn man iiber die Ersetzbarkeit eines Beispiels durch ein anderes nach-
denkt. Denn wire es partikular, wire jedes Beispiel gut bzw. gleich gut. Die Behauptung
lautet also, dass dies so ist. Ohne diese Behauptung ist das Beispiel kein Beispiel mehr,
und entsprechend wiirde ihm die Uberzeugungskraft, die rhetorische Pointe, fehlen.
Analytisch gesehen, erzihlt man aber wohl mit einem anderen Beispiel schon eine an-
dere Geschichte: »Das Beispiel steht eigentiimlich neben der Klasse der Dinge, fiir die
es stehen und einzustehen hat«*®.

Die Auseinandersetzung mit »Dern’ mira« legt immer wieder nahe, diesen Weg vom
Partikularen, vom Tageszeitungstag als Ausgangspunke, hin zur Behauptung des Exem-
plarischen >Tags der Welt« nachzuvollziehen. Von Beginn des Projektes an wird deut-
lich, dass der Tag der Welt auf >beidem zugleichs, auf dem >Einzelnen< und dem >All-
gemeinen, basieren soll. Das macht sich schon im nachstehend dargelegten Vorschlag
Gor’kijs deutlich, der einerseits von einem kollektiven literarischen Experiment spricht,
fiir das das Momenthafte des Zeitungsausschnitts zentral sein soll. Andererseits schligt
er das Projekt aber vor allem Schriftstellern vor, von denen er erwartet, dass sie in den
Zwischenriumen der montierten Ausschnitte »mit Kommentaren glinzen«, dass sie
also Verbindungs- und Verallgemeinerungsarbeit leisten. In der Tradition der Com-
monplace Biicher legt Gor’kij dem Projekt schliefilich eine deutliche geopolitische, to-
pologische Matrix zugrunde. Dies sei im Folgenden ausgefiihrt:

Am 1. September 1934 ging in Moskau der beriichtigte »Pervyj s”ezd sovetskich pi-
satelej« (Erster Kongress der sowjetischen Schriftsteller) zu Ende. Mit diesem ersten
Schriftstellerkongress verbindet man allgemein die Propagierung der Methode des so-
zialistischen Realismus als verbindliche Schreibweise fiir die sowjetische Literatur.>® In
der Ausgabe der »Pravda« vom 2.. September 1934°° war Maksim Gor’kijs Abschlussrede
zu diesem Kongress auf den Seiten 3-4 abgedruckt. An zentraler Stelle, in der Mitte der
Seite 3, befindet sich ein Abschnitt dieser Rede, der mit der Uberschrift »Metod kollek-
tivnoj raboty — put’ k poznaniju socialisticeskogo realizma« (Die Methode der Kollektiv-
arbeit als Weg zur Erkenntnis des sozialistischen Realismus) ins Auge sticht. Wir lesen
hier einerseits ein Plidoyer fiir Formen der kollektiven Autorschaft, wie sie in Gor’kijs
Reden auf dem Kongress immer wieder propagiert und durchaus kritisch diskutiert

58  Mirjam Schaub: Das Singuldre und das Exemplarische. Zu Logik und Praxis der Beispiele in Philo-
sophie und Asthetik, Ziirich: diaphanes 2010, S. 213-214. Die rhetorische und philosophische Dis-
kussion um das Exemplarische ist ein eigenes Feld. Von Aristoteles’ Rhetorik (u.a. Buch 1, Kap. 2)
bis Giorgio Agambens Uberlegungen zu Beispiel und Ausnahme: Giorgio Agamben: Homo sacer.
Die souveridne Macht und das nackte Leben, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2002, S. 31-36. Verwiesen
sei auch auf: Jens Ruchatz/Stefan Willer, Nicolas Pethes (Hgg.), Das Beispiel. Epistemologie des
Exemplarischen, Berlin: Kadmos 2007.

59  Vgl.: Hans-Jiirgen Schmitt, Godehard Schramm (Hgg.): Sozialistische Realismuskonzeptionen. Do-
kumente zum 1. Allunionskongrefs der Sowjetschriftsteller, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1974.

60 Die Rede ist auch in der »lzvestija« vom 2. September 1934 abgedruckt, allerdings ist dort der fiir
uns interessante Abschnitt nicht so prominent hervorgehoben. Hier zitiert nach: Maxim Gor’kij:
»[Zakljucitel’naja re¢<na pervom vsesojuznom s"ezde sovetskich pisatelej 1 Sentjabrja 1934 godal«,
in: ders., Sobranie Socinenij v tridcati tomach. Tom 27. Stat’i, doklady, reci, privetstvija. 1933-1936,
Moskau: Gosudarstvennoe izdatel’stvo chudoZestvennoj literatury 1953, S. 337-354.
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wurden® und welche mit Blick auf die 1934 laufenden GrofRbuchprojekte®? tatsichlich
Teil des »Laboratoriums« der sozrealistischen Methode waren, wie Gor’kij in seiner Re-
de hervorhebt: Die »kollektive Arbeit der Literaten an den Erscheinungen des vergan-
genen und gegenwirtigen Lebens zum Zwecke einer moglichst deutlichen Erleuchtung
der Wege in die Zukunft« gleiche, so Gor’kij, einer »wissenschaftlich-experimentellen«
Studie des »organischen Lebens«.®* Fiir eine derartige Studie sei es notwendig, mit
»Material sozialer Phinomene«, mit »unendlich vielen verschiedenen Fakten« zu arbei-
ten.®* Mit eben dieser Methode, auf derart experimentellem Weg kénne man zu einem
Verstindnis des sozialistischen Realismus kommen: »Ich wage zu denken, dass gerade
die Methode der kollektiven Arbeit am Material uns am besten dabei helfen wird, zu
verstehen, was der sozialistische Realismus sein muss.«%

Ein derart innovatives und originelles®® Experiment zu versuchen, schligt Gor'kij
dem am Kongress anwesenden >Kollektive der 40 auslindischen Schriftsteller, den
»Meistern« der europdischen Literatur vor: »Ich erlaube mir, so eine Arbeit auch unse-
ren Gisten, den herausragenden Meistern der europdischen Literatur vorzuschlagen.
(Applaus)«.®?

Die Aufgabe der auslindischen Meister soll es sein, in kollektiver Arbeit einen Tag
im Leben der bourgeoisen Welt zu dokumentieren. Dabei diirfe es sich beim ausgewihl-
ten Tag in keiner Weise um einen Feier- oder Gedenktag handeln, sondern um einen
»beliebigen« (»ljuboj«) Tag, einen Alltagstag im Leben der Welt: Nur diese Beliebigkeit

61 Vor allem IIja Erenburg hat sich sehr explizit gegen die kollektive Autorschaft ausgeprochen: I.
Erenburg: [Redebeitrag zur 7. Sitzung], in: Pervyj vsesojuznyj s"ezd sovetskich pisatelej 1934. Ste-
nograficeskij otéet, Moskau: Gosudarstvennoe izdatel’stvo >ChudoZestvennaja literatura< (Reprint
Moskau: Sovetskij Pisatels, 1990) 1934, S.182-186, hier v.a. S.184-185. Deutsch: H.-]. Schmitt, C.
Schramm: Sozialistische Realismuskonzeptionen, S. 99-110.

62  Corkij erwdhnt»Dela i ljudi dvuch pjatiletoke, Vgl. M. Gor’kij: Zakljucitelnaja red, S. 343.

63 Ebd.,S.344:»KonnextnsHas pabota inTepatopoB HaA ABIEHUAMM XM3HM B MPOLLIOM M HACTOSILLEM
ANs Hambonee APKOro OCBeLLeHNs NyTei B Byayliee MMEeT HEKOTOPOE CXOACTBO ¢ paboToii nabo-
paTopui, HayuyHO-3KCNEPUMEHTAIbHO UCCAEAYIOLLUX T€ U/IN NHbIE SIBIEHNS OPraHUYECKON XN3HU.
M3BECTHO, UTO B OCHOBE BCSKOTO METOAA 3a/10KEH IKCNEPUMEHT, — UCCIeS0BaHME, U3yyeHne — 1
3TOT METOA B CBO OUYeEpeb yKasblBaeT AanbHeiwme nytn usyuenus.« (Die kollektive Arbeit der
Literaten an den Erscheinungen des vergangenen und gegenwartigen Lebens zum Zwecke einer
moglichst deutlichen Erleuchtung der Wege in die Zukunft hat einige Ahnlichkeit mit der Arbeit
von Laboratorien, die wissenschaftlich-experimentell diese oder andere Erscheinungen des organischen
Lebens erforschen. Es ist bekannt, dass die Grundlage jeglicher Methode das Experiment ist, die Un-
tersuchung, das Studium und diese Methode dann den Weg der weiteren Untersuchung aufzeigt.)
[Hervorhebung, B.O.]

64 Ebd.,S.344.

65 Ebd.:»4 nmero cMenocTb Jymatb, UTO UMEHHO METOZ, KOIEKTUBHOM paboTbl C MaTeprasom Nomo-
XKET HaM JlyULIe BCErO MOHATb, YEM AOJIXKEH BbITb COLMAMCTUYECKMIA peaNn3M«.

66  Ebd., S.345: »HukTo HUKOrAa He caenan aTo, a cnegyet caenatbl« (Niemand hat so etwas je ge-
macht, aber man muss es tun!).

67  Ebd.:»[..] 9 6epy Ha cebs cMenocTb NpeanoXuTb Takyto paBoTy U HALLWUM FOCTSIM, OTAUYHbIM MacTe-
pam eBponeiickoin nutepatypbl. (ANIOANCMEHTBI).«
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kann offensichtlich die Dokumentation einer >Lebendigkeit® erméglichen, des ganz
»normalenc —>lebendigen< — Wahnsinns eines »Welt-Alltags«®’:

Sie konnten doch versuchen, ein Buch zu bringen, das einen Tag der bourgeoisen Welt
zeigen wiirde. Ich denke dabei an einen beliebigen Tag: Den 25. September, den 7. Ok-
tober oder 15. Dezember, das ist véllig egal.

Man muss einen Alltagstag nehmen, so, wie ihn die Weltpresse auf ihren Seiten wie-
dergibt. [..] Man muss, ich wiederhole es, einen gewdhnlichen Tag, einen Wochentag

nehmen in all seiner wahnsinnigen, phantastischen Vielfarbigkeit.”®

Die Evidenz des Partikularen als Exemplarisches anstrebend, schligt Gorkij vor, die
Dokumente eines >Zeitungstags< zu verwenden, regt an, ein Buch zu schaffen, das aus
Dokumenten aus Tageszeitungen, aus Tageszeitungsausschnitten eines >normalenc Ta-
ges besteht.

Das vorgeschlagene Projekt soll auf diese Weise von den genannten >Zeitungseffek-
tenc profitieren, wobei neben Tagesaktualitit, prozessualer Offenheit der Tagesbericht-
erstattung und dem Auftrags- und Gelegenheitscharakter der journalistischen Arbeit
vor allem die Potenzierung des kollektiven Schreibens”, die eine Zeitungsausschnitts-
sammlung mit sich bringt, zentral zu sein scheint.

Wenn also einerseits der Wunsch nach einer kollektiven Momentaufnahme eines
zufilligen Zeitausschnitts besteht, so gerit aber dieses Anliegen schon in Gor’kijs pro-
grammatischen Uberlegungen in einen unverséhnlichen Konflikt mit der von ihm glei-
chermafien propagierten kommentierenden Verbindungs-, Montage- und Perspek-ti-
vierungstitigkeit, die die Teile zu einem Ganzen werden lassen soll. »Dies ist vielmehr
eine Arbeit der Schere als eine der Feder«’* verlautet Gor’kij einerseits und verlangt
andererseits, dass das ausschnitthafte, multiperspektivische Nebeneinander durch ein
pointiertes Kommentieren vervollstindigt und erhellt werde. Nicht ohne unfreiwillige
Ironie geht Gor’kijs recht abgegriffene Metapher von der Erhellung der »Tagesfetzen«
durch die »Flamme« des Gedankens, der ziindenden Idee, quasi gegen den eigenen
Materialbestand vor:

68  Zur Diskusssion um das»Lebendige« (Zivoe), das unter anderem in Opposition zum »Papiernen«
(bumaznoe) steht, was wiederum mit fiktionalen Genres gleichzusetzen ist, vgl. u.a.: S. Tret’jakov:
»Zivoj >Zivoj« Celoveke; ders.: »Zivoe i bumaznoe«; Cuzak, Nikolaj: »Zivoj &elovek istoriic, in: Lite-
ratura Fakta, Moskau 1929, S. 233-246; S. 142-143; Vladimir Papernyj: Kul'tura Dva, Moskau: Novoe
literaturnoe obozrenie 1996, S.160-182. N. Aris: Metro als Schriftwerk, S. 52-65.

69  Hermann Broch verwendet den Begriff in seinem Essay zu Ulysses: Hermann Broch: James Joyce
und die Gegenwart [1936], Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1972, S.14: Der »Welt-Alltag der Epoche«, der
Zeitgeist, setze sich aus »Myriaden und Aber-Myriaden anonymer dennoch konkreter Einzelkrafte,
die das Geschehen im Gange halten« zusammen.

70 M. Gor’kij: ZakljucitelI'naja reés, S. 344-345: »He nonpo6yioT 1M OHU AaTb KHUTY, KOTOpas n3o06pasu-
na 6bl feHb bypxkyazHoro mupa? 1 umeto B BUAY 06001 AeHb: 25 CeHT6ps, 7 OKTA6psa nam 15 fekab-
ps, 3T0 6€3pasnnuHo. Hy>XHO B3ATb 6YAHWUHbBIN JE€Hb TAKMM, KaK €ro 0Tpasuia MMpoBas npecca Ha
CBOMX CTpaHULAX. [..] HYXHO, MOBTOPSIO, 1aTb OBbIKHOBEHHbIN, BYLAHNUHBIN L€Hb CO BCen Be3yM-
HOW, GaHTaCcTUYeCKOWN NecTpoToi ero sBNeHNIN.«

71 Ebd., S.344.

72 Ebd.:»370— pabora HOXHML, ropasao 6onee, uem paboTa nepa.
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Dies ist vielmehr eine Arbeit der Schere als eine der Feder. Kommentare sind selbst-
verstandlich unausweichlich, aber mir scheint, dass sie ebenso kurz wie glanzend sein
miissen. Aber man muss Fakten mit Fakten kommentieren und iiber diesen Tagesfet-
zenund Lumpen soll der Kommentar des Literaten glanzen wie ein Funke, der die Flam-

me des Gedankens entziindet.”3

Die sinnstiftende Verbindung zwischen den »Tagesfetzen und Lumpeng, die aus den
Zeitungsausschnitten ein »Werk der Geschichte« (»tvorcestvo istorii«) machen soll, ist
zunichst die topologische Matrix mit ihren geopolitischen und geohistorischen Para-
metern: In »Dern’ mira« schlagt sich die Losung von der Sowjetunion als dem »sechsten
Teil der Welt« (»$estaja ¢ast’ mira«)’* deutlich nieder: Der Abschnitt zur Sowjetunion
umfasst im Buch lediglich das letzte Sechstel, die letzten 100 von insgesamt 600 pagi-
nierten”” Seiten. Der grofRere, dekadente, kapitalistisch-faschistische Teil der Welt wird
in einer Momentaufnahme eines >beliebigen, gewohnlichen« Alltagstages der Situation
in der Sowjetunion im Verhiltnis 5:1 gegeniibergestellt. Durch diesen Kontrast, durch
diesen sroten Schnitt« ist nicht nur die topologische Gegeniiberstellung von alt und neu
gewonnen, sondern entfaltet sich, sozusagen am Ende, im Finale des Buches eine >his-
torische« Verlaufslinie, eine logische Entwicklung hin zum neuen, sowjetischen System.
Der fiir den Rest der Welt geltende Kontrast”® steht wiederum im Kontrast zur monadi-
schen Uberwindung der Kontraste im jungen Sowjetstaat. In diesem Sinne ist einerseits

73 Ebd., S.345: »370 — pabora HoXHUL ropasno 6onee, uem paboTa nepa. Pasymeercs, HeU3BEXHbI
KOMMEHTapWU, HO MHe KaXKeTCsl, YTO OHM AO/XKHbI BbITb TaK e KpaTKu, Kak u 6aectaiwm. Ho dpakTbl
JOMKHBI KOMMEHTUPOBATLCS GaKTAMU, U HA STUX JIOMOTbAX, Ha 3TOM py6uLLEe AHS KOMMEHTapUl
nnTepaTopa Ao/xkeH 6aecTeTb, Kak MCKpa, BO3XKMUTaOLLAs MAaMSt MbICAN.«

74 Darin lassen sich auch die Verdnderungen in der sowjetischen Politik zwischen Mitte der 1920 bis
Mitte der 1930er Jahre im Vergleich zu Dziga Vertovs Film »Sestaja cast’ mira« (Ein Sechstel der
Welt) 1926 ablesen. Hier ist das Verhiltnis zwischen In- und Ausland genau umgedreht: Von den
knapp 75 Minuten des Films ber die aufstrebende Sowjetunion im im Kontrast zur dekadenten
und ausbeuterischen, untergehenden kapitalistisch-bourgeoisen Welt, sind lediglich die ersten
14 Minuten dem Ausland gewidmet. Wahrend Hinweise auf derlei Interaktionen in »Den’ mira«
fehlen, zeigt Vertovs Film, dass die Sowjetunion in dieser Zeit noch in Handels- und Tauschbezie-
hungen mit dem kapitalistischen Ausland steht.

75  Etwa100 Seiten, vor allem Bilderstrecken, sind als Einschisse nicht paginiert.

76  Ebd.,S.344-345:»Hy>H0 nokasarb BeCb NECTPbIii Xa0C COBPEMEHHOM XM3HU B Mapuxe v peHobe,
B /loHgoHe u Wanxae, 8 CaH-®OpaHumcko, XXeHese, Pume, lybavHe uT.4., U T.4., B ropoaax, 4epes-
HSX, Ha BOAE W Ha cywe. Hy>KHO AaTb NpasgHuUKM 6oratbix U caMoybuiicTBO 6eAHbIX, 3aceaaHus
aKafeMUm, yueHblx O6LLECTB U OTPaXKEHHbIE XPOHUKOM ra3eT ¢GaKTbl ANKOW 6e3rpaMoTHOCTH, Cye-
BEPWIA, NPECTYNAEHNA, GAKTbl yTOHUEHHOCTM padUHUPOBAHHON KyNbTYpPbl, CTAUKU paboumx, aHek-
[0Tbl U BYAHNUHbIE ApaMbl — HAble KPUKM POCKOLLM, NOABUTY MOLIEHHWUKOB, N10XKb NOIUTAYECKMX
Boxaen, — [..].« (Es geht darum, das vielfarbige Chaos des zeitgendssischen Lebens in Paris, in
Grenoble, in London und Shanghai, in San Francisco, Genf, Rom, Dublin usw. usw., in den Stadten,
Dorfern, zu Wasser und zu Land zu zeigen. Die Feste der Reichen und die Selbstmorde der Ar-
men missen vorkommen, die Sitzungen der Akademien, der gebildeten Gesellschaften und die
in den Chroniken der Zeitungen sich spiegelnden Fakten rohen Analphabetismus, von Aberglau-
ben und Verbrechen, Fakten der Fadenscheinigkeit einer angeblich so hoch differenzierten Kultur,
die Streiks der Arbeiter, Anekdoten und Alltagsdramen — die nackten Schreie des Luxus, die Hel-
dentaten der Gauner, die Liige der politischen Fithrer,—[...].)
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vom »chaotischen« Nebeneinander die Rede, das aber andererseits, in Gorkijs Ausfith-
rungen, bereits von einem topologischen Gegeneinander von »Stadt« und »Dorf« bzw.
»Wasser« und »Land«, »Akademien« vs. »Analphabetismus« antonymisch geordnet ist:

Der weltpolitische Antagonist wird schlieflich konkret genannt: der »Faschismus«
und seine »Rassentheorie, fiir die wesentlich sei, dass eine Minderheit eine Mehrheit
an Arbeitskraft und Ressourcen ausbeute. Der zeitgendssische Kapitalismus sei auf die
»mystische Uberzeugung geschrumpft, das Recht zu haben, iiber die Arbeiter und Bau-
ern zu herrschen.« Auch hier fithrt Gor’kij seine antonymische Argumentation fort, in
der der Begriff des »Fakts« zusitzliche, nicht nur inhaltliche Brisanz gewinnt, sondern
sich in der oben skizzierten geohistorischen Matrix als das eigentliche Sujet des Vorha-
bens darstellt. Gegen die »Mystik der Kapitalisten« habe die »Geschichte« den »realen
Fakt« hervorgebracht, die »Kraft des revolutioniren Proletariats«.”” Hierin wird also
schlieRlich noch einmal die Vorstellung einer >lebendigen Geschichte« deutlich, die sich
aber nicht in der Partikularitit der Tagesaktualitit erschopfen, sondern in der >Welt
des Tagess, der >neuen (sowjetischen) Geschichte« aufgehen soll.

Angemerke sei, dass die hier von Gor’kij fiir »Den’ mira« entfaltete Idee, die Presse
der westlichen Welt fiir diese sprechen zu lassen, bereits seit 1930 mit der ebenfalls von
ihm herausgegeben Zeitschrift »Za rubezom« (Im Ausland) verfolgt worden war.”® Auch
hierfir galt das Anliegen, die Logik der Bourgeoisie in ihrer durch sie selbst dokumen-
tierten alltiglichen Verwerflichkeit zu zeigen: Dies setzte die Zeitschrift »Za rubezom«
mit Hilfe einer wohl kommentierten Presseschau um. Eine derartige Prisentation der
befremdlichen Realitit der bourgeoisen Welt sollte die Praxis zur kommunistischen
Theorie der kapitalistischen Ausbeutung des Proletariats sein, sollte dem sowjetischen
Leser nicht nur die Argumente, sondern die Evidenz, den »lebendigen, realen Inhalt«
(»¥ivoe, real'noe soder¥anie«)”® der kapitalismuskritischen Theorie liefern und die Ein-

77  Ebd., S.345: »Ho npoTuB 31O MUCTMKM KanuTanuUCTOB UCTOPUS BbIABUHYNA peabHblii GakT — cu-
Ny peBO/IOLUOHHOIO NposieTapuara, OpraHn3yemoro HeCOKpYLLIMMOM N HeyracuMom, UCTOPUYECKH
060CHOBaHHOIA, rPO3HOM Npasaoi yueHnsa Mapkca—/leHnHa, BblABUHYNA GaKT e4MHOM0 GpoHTa BO
®paHuum v ewwe 6onee GUNUECKM OLLYTUMBI GakT —coto3 nponetapuata Copetckux Couuanmctu-
yeckux Pecny6nuk. Mepes cunoto 3Tux GakToB S40BUTbIA, HO NEFKUIA N KUAEHBKUIA TYMaH dalimns-
Ma HensbexxHo 1 ckopo pacceetca.« (Aber gegen diese Mystik der Kapitalisten hat die Geschichte
den realen Fakt hervorgebracht: die Kraft des revolutionaren Proletariats, das von der unerschiit-
terlichen, unausldschlichen, historisch fundierten, schrecklichen Wahrheit der Lehren von Marx
und Lenin organisiert ist, sie hat den Fakt der Einheitsfront [Front Populaire, B.O.] in Frankreich
hervorgebracht und den physisch noch viel stirker spirbaren Fakt der Union des Proletariats der
Sowjetischen Sozialistischen Republik. Angesicht der Kraft dieser Fakten wird sich der giftige, aber
leichte und diinnflissige Nebel des Faschismus unausweichlich und sehr bald auflgsen.)

78  Die Zeitschrift existierte bis 1938 und wurde ab 1960 wieder herausgegeben.

79 M. Gorkij: »Kakim dolZen byt«s>Za rubeZom<« (1930-1932), in: ders., O Peéati, Moskau: Gospoli-
tizdat1962, S.100-101, hier: S. 100: »YT0 3awmwaeT bypxyasusa, paccTpennsas pabounx, Koraa oHu
BbIXOAST HA Y/IULLbI C TPOTECTOM NPOTUB KaTOPXKHBIX YCI0BMIA UX XKM3HM, C TpeBGoBaHWEM NpNBaBUTL
MM HECKO/IbKO Komeek Ha xne6? KoHeuHo, Ha 3TOT BOMpOC Aaxe OKTAGpATa HalM OTBETAT: 6y pxy-
a3us 3aLMLLAET CBOIO BAACTb HAZ /II0AbMU, KOTOPbIE, paboTas Ha Hee YKPEensioT ee BiacTb. OTBET
3TOT HACTONLKO MNPOCT U CTa/l TaK MPUBbIYEH, UTO U3 HEro Kak ByATO yXe BbiNaio XWUBOE, KOHKPeT-
Hoe cogepxanue [...]. XXypHan »3a pybexom« LoNXKeH 0XMBUTb peanbHoe COAepxKaHue 3Toro oTee-
Ta.« (Was schiitzt die Bourgeoisie, die die Arbeiter erschieflt, wenn sie auf die Strafie gehen, um
gegen die Straflagerbedingungen ihres Lebens zu protestieren und ein paar zusatzliche Kopeken

151


https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

152

Datumskunst

sicht fiir ihre eigene fortschrittliche, sowjetische Position im Weltgebiude vermitteln:
Gor’kij war 1930 schon tiberzeugt davon, dass sich das Material hierfiir in der Tages-
presse finden lasse.

Woher das Material nehmen? Vor allem aus den bourgeoisen Zeitungen.

(]

Deshalb denke ich, dass es fiir den Leser iberzeugender sein wird, wenn wir die bour-
geoise Presse selbst in Fakten tiber den fauligen Zerfall der Bourgeoisie sprechen las-
sen, und es dabei der Zeitschrift Giberlassen, die Rolle des bescheidenen Kommenta-
tors der Tatsachen des Alltags zu iibernehmen, wie das fiir unsere Presse auch fiir den
Bereich der politischen Tatsachen iiblich ist.2°

»Den’ mira« lebt wesentlich von der Behauptung einer exemplarischen Tagesaktualitat.
Der zufillig ausgewihlte Tag der Welt soll aufgrund dieser Beliebigkeit und Partiku-
laritit beispielhaft fiir deren Zustand sein. Dabei ist es aber das Wesen des Beispiels,
»weder auf ein Einzelnes noch auf ein Allgemeines« zu verweisen, sondern vielmehr
»immer auf beides zugleich«.®! »Singularitit« wird von einem Diskurs, einer Rhetorik
der »Exemplaritit« erst produziert.5?

Riesenzeitung83 oder Lesebuch: Paratexte und Redaktionelles

»Was ist das eigentlich? Ein Handbuch, eine wissenschaftliche Arbeit, eine Rundschau,
eine Textsammlung?«84 Das Vorwort des zweiten Bandes von »Den’ mira« aus dem Jahr
1960/1961 bringt die Grundirritation auf den Punkt, die schon bei der Begegnung mit
»Den’ mira« von 1935/1937 seine Leser befillt. »Wie kann man diesen Band bewiltigen?

zum Essen zu erbitten? Natiirlich geben sogar unsere Jungpioniere auf diese Frage die Antwort:
die Bourgeoisie schiitzt ihre Macht (iber die Menschen, die, indem sie fiir sie arbeiten, ihre Macht
stiarken. Diese Antwort ist so einfach und wir haben uns so sehr an sie gewdhnt, dass aus ihr so-
zusagen schon der lebendige, konkrete Inhalt herausgefallen ist [...]. Die Zeitschrift »Za rubeZzom«
muss den realen Inhalt dieser Antwort beleben.)

80 Ebd., S.100f: »[ae B3aTb maTepuan? Mpexae Bcero B bypxyasHbix raserax. [...] Mostomy a aymato,
uTo ANs unTaTens ybeautensHen byaeT, ecin Mbl 3aCTaBUM camy BypikyasHyto npeccy roeoputb Gpak-
Tamu 0 THUNOCTHOM pacnage 6ypxkyasnu, 0CTaBUB 3a XypPHaNOM pojib HECKPOMHOIO KOMMeHTaTopa
6bITOBbIX HAKTOB, KaK 3TO MPUHSATO B Halleil Npecce B 061acTh GaKTOB NOANTUYECKUX...«

81 M. Schaub: Das Singulare und das Exemplarische, S. 214.

82  Vgl. Riccardo Nicolosi: »Evidenz und Kontrafaktizitat im (russischen) Naturalismus. Die reductio ad
absurdum des>Kampfes ums Dasein<in D.N. Mamin-Sibirjaks Roman Chleb (Korn)«, in: Evidenz und
Zeugenschaft. Fir Renate Lachmann (=WSA 69) (2012), S. 247-271, hier: S. 255: Zur »Simulation von
Evidenz im Modus des exemplarischen Erzdhlens, d.h. eines Erzihlens, das die Demonstration von
vorgefertigten Erklarungsmustern der Wirklichkeit [...] durch den Entwurf von narrativen exempla
erzielen will.«

83  Vgl. M. Kol'cov: Den’ mira 2, S. 790: »Den’ mira« 2 (1961) ist auch insofern der Tageszeitung nahe,
weil es ein explizites Projekt der Redaktion der »lzvestija« war: »Henerko 6b110 BbINyCTUTb 3TOT
>60/bLLON, KaK Mbl €10 Ha3blBann, Homep rasetsbl.« (Es war nicht leicht diese, wie wir sie nannten,
»grofie« Ausgabe der Zeitung herauszubringen).

84 M. Kol'cov: Den’ mira 1961, Redaktionelles Vorwort. K nasim ¢itatel’jam, 0.S: » Boobuye —uto 310?
CnpaBOoYHUK, HayuHbIN TPy, 0630p, KOMMIEKT?«



https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

»Den Zeitungstag Gberleben...«

[...] Wie soll man mit ihm umgehen? Durchblittern oder von vorne nach hinten durchle-
sen?« »Den’ mira« 1960/1961 hilt es fiir ratsam, sich einen Uberblick zu verschaffen, um
sich aber anschliefRend in die Lektiire zu vertiefen. Denn »Den’ mira« sei ein »Buch zum
Lesen/ein Lesebuch« (»kniga dlja Ctenija«). Die Lektiire miisse, wenn auch mit Pausen,
der Reihe nach, von vorne nach hinten, erfolgen (»pust’ s peredyskoj, no podrjad«).3
»Der’ mira« soll also wie ein Buch gelesen werden, nicht wie eine Zeitung.

Im folgenden Abschnitt geht es um einen Gesamteindruck vom >Buch«: Neben dem
>Aufleren< und >Sichtbaren« wird hierzu der bescheidene, aber aussagekriftige Apparat
des Buchs betrachtet: Seine Vorworte und seine Gliederung.

Das >Buch« zum 27. September 1935, ein Freitag, laut aktuellem sowjetischen Ka-
)86 erschien 1937

in einer Auflage von 20.250 Stiick und, in seiner in rotbraunem Leder gebundenen Va-
87 88

’

lender dieser Zeit der dritte Tag der »Sestidnevka« (Sechstagewoche
riante, zu einem Preis von 50 Rubel. »Den’ mira« hat auch in seinen sonstigen
Merkmalen einiges mit dem »soliden Buch« bzw. dem »reprisentativen Prachtbuch«3?
gemein, das als Phinomen des zweiten Fiinfjahresplans in der Sowjetunion die »Bro-
schiiren fiir den Tageskonsum«®® ablést. »Den’ mira« gehért also in seiner dufleren Er-
scheinungsweise zu den reprisentativen, >fiir die Ewigkeit gemachten« Druckformen.
Es liegt ein Buch vor, das zu schwer ist, (um es) in den Hinden zu halten, und so gese-
hen eine »Anti-Zeitung«.”* Nicht nur aufgrund des rotbraunen Ledereinbands von »Den’

85 Ebd.: »Mbl cuntaem [leHb Mupa KHUroW Ans uteHus. Nepenucrainte cHavana ee, NO3HaKOMbTECH C
nocTpoeHuem, 6erno NOCMOTpUTE UANIOCTPALIMM, 3aAEPXKUTECH HA TeX CTpaHWULAX, Kakue Bac 3a-
Aepxart. A noTom, He crelua, NOrpy3nTeCh B UTEHWE, NYCTb C NEPEAbILIKONA, HO NOAPSA. Bbl He no-
xaneete. Moryuas cumpoHUs YeNOBEUYECKOM XM3HU 3aXBaTUT BaC U NoHeceT ¢ coboi.« (Fiir uns ist
Den’ mira ein Lesebuch. Blattern Sie anfangs darin, machen Sie sich mit seinem Aufbau vertraut,
tberfliegen Sie die Illustrationen, verweilen Sie auf den Seiten, die lhre Aufmerksamkeit anzie-
hen. Und dann vertiefen Sie sich, ganz ohne Eile, in die Lektiire, machen Sie ruhig eine Pause, aber
lesen Sie alles der Reihe nach. Sie werden es nicht bereuen. Eine méachtige Sinfonie des mensch-
lichen Lebens wird Sie erfassen und mit sich nehmen.)

86  Zu den sowjetischen Kalenderreformen und dem Kalenderexperiment vgl. das Kapitel »Wie ge-
macht vs. Wann Gemacht: Kazimir Malevic als Datumskiinster«.

87  Solautendie Angaben im Impressum. Der Preis des Buches ist damit im Vergleich zu den anderen
GroRRbuchern der Zeit, die 10-15 Rubel kosteten, sehr hoch. (z.B. »Kak my stroili metro«: 15 Rubel
(N. Aris: Metro als Schriftwerk, S.169).

88  A.Guski: Literatur und Arbeit, S. 197. Zu»Ljudi stalingradskogo traktornogo zavoda«: In einer Fuf3-
note zu diesem Abschnitt weist Guski darauf hin, dass auch die Auflagenzahl um ein Zehntel ge-
senkt wurde (von 300.000 auf 30.000) und der Preis bis zu 10 Rubel pro Band stieg.

89 Ebd., S.197.

90  Ebd.

91  Ebd.: »Das Buch als Ganzes — dies bedeutet nicht nur die Summe und das funktionale Zusam-
menspiel aller Texte, sondern auch die duflere Gestalt (Format, Satz, Layout, lllustrationen etc.),
auf deren Soliditat Gor’ki grofiten Wert legte. So wie sich seit dem 2. Fiinfjahresplan im sowjeti-
schen Buchwesen allgemein eine Tendenz zum soliden Buch, ja zum reprasentativen Prachtbuch
geltend macht, unterscheiden sich auch die Biande der IFZ ['Istorija Fabrik i Zavodov¢, wozu sLjudi
stalingradskogo...« gehort, B.O.] schon auRerlich durch ihr respektgebietendes Erscheinungsbild
von den billigen, oft gratis verteilten Broschiiren der Gewerksschaftserie. Diese waren als Lektii-
re fiir den Tageskonsum ausgelegt. Die Binde der IFZ dagegen sind >gleichsam fir die Ewigkeit«
gemacht, auf dass die Nachwelt sie lese und ins Staunen gerate [...].«

153


https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

154

Datumskunst

mira« kénnte man das Buch auch als einen Erginzungsband zu Band 28 der »Bol’Saja
Sovetskaja Enciklopedija« sehen: Bis zum Jahr 1935 waren 27 Binde der insgesamt 65
Binde®* umfassenden »Bol'$aja Sovetskaja Enciklopedija« erschienen. 1933 kam Band
27 von »3epHoBble« (Getreide) bis »Umnepuanusm« (Imperialismus) heraus, Band 28
von 1937 begann mit dem Lemma »Umnepuanucrudeckas BoiHa« (Imperialistischer
Krieg). Mit Blick auf die von Gor’kij intendierte Dokumentation des Untergangs der
bourgeoise-imperialistischen Welt und aufgrund der Tatsache, dass 500 von insgesamt
600 Seiten und fiinf von sechs Kapiteln des Buches dem Ausland gewidmet sind, wird
die Nihe von »Den’ mira« zu den zentralen enzyklopidischen Stichwortern der Zeit
deutlich.

»Den’ mira« konnte 1937 wahrscheinlich >gerade noch« erscheinen.?® Einer der bei-
den Herausgeber, Maksim Gor’kij, ist schon tot und der andere, Michael E. Kol'cov,
noch nicht Opfer des stalinistischen Terrors. Kol'cov befindet sich zu dieser Zeit in Spa-
nien, wo er als »Pravda«-Korrespondent das Biirgerkriegsgeschehen dokumentiert™*
und wird nach seiner Riickkehr 1938 (wegen Spionageverdachts) verhaftet und 1940 er-
schossen.”® Entsprechend ist sein Name in vielen Bibliotheksausgaben des Buches ge-
schwirzt®®, das von ihm verfasste Vorwort meist herausgerissen und Hinweise darauf
im Inhaltsverzeichnis getilgt. In einigen Ausgaben von »Den’ mira«, so etwa in der in
der RGB in Moskau vorhandenen bzw. in der Ausgabe des IMLI fehlt auch der zweite
Beitrag des Vorworts, nimlich Ausziige aus einem Brief Maksim Gor’kijs aus dem Jahr
1936 an den Mitherausgeber Michail Kol'cov.®”

»Den’ mira« ist reich illustriert, beinahe auf jeder Seite befindet sich mindestens
eine Abbildung - Fotografien, Zeichnungen, immer wieder Karikaturen. Zwischen den
Seiten 588 und 589 (unpaginiert) fillt eine Collage aus Zeitungsanzeigen auf. Nahezu
alle Bilder sind mit einer kurzen Bildunterschrift versehen — meist ein Satz, oft Orts-
angaben und teilweise Hinweise auf die Quelle (die Zeitung, die Agentur, gelegentlich
der Fotograf)®®, immer wieder auch Bildlegenden. Dem Buch ist ein Halbportrit von

92  Siehe auch den Zusatzband »Sojuz Sovetskich Socialisti¢eskich Respublik«, 1947.

93  Die gesamte Auflage eines anderen 1934 erschienenen Grofsbuches, »Belomorsko-Baltijskij kanal
imeni Stalina. Istorija Stroitel’stva 1931-1934 gg.« (Der Weifsmeer-Baltische Kanal namens Stalin.
Die Baugeschichte der Jahre 1931-1934), aus der Reihe »Istorija fabrik i zavodov« (Geschichte der
Fabriken und Werke), wurde nach der Verhaftung, Verurteilung und Hinrichtung Jagodas 1937 ein-
gestampft. Auch Averbach, der mit Gor’kij und S. Frinin als Mitherausgeber agierte, fiel 1938 dem
stalinistischen Terror zum Opfer.

94  Vgl. M. Kol'cov: Ispanskij Dnevnik, Moskau: Sovetskij Pisatel'1958. M. Kolzow: Spanisches Tage-
buch, Berlin: Militarverlag der DDR 1960.

95  Michail Efimov: On byl »sliskom prytoke... Zizn«<i kazn< Michaila Kol'cova, Moskau: ChudoZestven-
naja literatura 2013 w.a. S. 7.

96  Kol'covs Name ist auf dem Titelvorsatz in der Ausgabe des IMLI einfach geschwirzt und der Hin-
weisaufden Einleitungsapparatim Inhaltsverzeichnis tberklebt. Das Exemplaran der RGB st voll-
standiger, der weniger professionell als im IMLI geschwérzte Name wurde handschriftlich nach-
getragen.

97  Vollstindige Quelle des Briefes: M. Gor’kij: »M.E. Kol'covu« [1936], in: ders., O pecati, Moskau: Gos-
politizdat 1962, S.192-194.

98  Etwa: ebd,, S. 439: »Seterdej najt«, Toronto, oder S. 498: »Sojuzfoto«, zw. S. 496 und 497: »Foto B.
Egorov«.
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Maksim Gor’kij — sitzend, mit Stift in der rechten Hand - vorangestellt, und der Ab-
schnitt zu »Sojuz Sovetskich Respublik« (Union der Sowjetrepubliken) beginnt mit der
Losung »Proletarii vsech stran soedinjajtes’« (Proletarier aller Linder vereinigt euch)
sowie, auch das in vergleichbaren Biichern iiblich, mit einem Portrit Stalins. Die Blicke
der beiden Portritierten treffen einander auf einer imaginiren Achse in der Mitte des
Buches - oder doch erst zu Beginn des Abschnittes zur Sowjetunion?

Deutlich sichtbar ist, dass es sich nicht um Flieftext, sondern um eine Anordnung
kiirzerer Textsequenzen handelt, in Spaltenform angeordnet (zwei Spalten pro Seite)
und jeweils mit einer Uberschrift in Versalien versehen. Es handelt sich bei diesen Text-
sequenzen, bei den Zeitungsausschnitten, aber nicht um Faksimile (was natiirlich die
Tatsache der Montage verdeutlichen wiirde), sondern um in einheitlicher Type wieder-
gegebene und natiirlich simtlich ins Russische iibersetzte Texteinheiten. Jede dieser
Texteinheiten ist mit einer Uberschrift versehen, die aber nicht die Schlagzeile des zi-
tierten Beitrags ist. Dieser selektierende und perspektivierende, ja kommentierende
redaktionelle Eingriff ist, wie bereits im oberen Abschnitt im Zusammenhang mit den
Kommentaren dargelegt, wesentlich.

Zugleich weisen alle Texte eine kursiv gesetzte Quellenangabe auf, am hiufigsten
ist Erscheinungsort der Tagespresse angegeben, sehr oft, aber nicht ausschlieRlich, ist
dieser mit »27. September« datiert (dazu weiter unten mehr). Durch diese Angaben, die
meist iber die zu dieser Zeit auch bei kiirzeren Beitrigen in der Tageszeitung tibliche
Angabe des Autorennamens hinausgehen®®, sind die Texte als Zitate oder Dokumente -
Zeitungsausschnitte — markiert. (Abb. 30)

Der Abschnitt zur Sowjetunion weicht in mehrerlei Hinsicht von diesen Konventio-
nen ab: Dieser Abschnitt setzt sich nicht nur aus Zeitungsausschnitten zusammen, son-
dern besteht auch aus Originalbeitrigen, die direkt fiir »Den’ mira« produziert wurden:
Leserbriefe an die »Redaktion« von »Den’ mira«, zahlreiche Beitrige von Korresponden-
ten auf unterschiedlichen »Posten«: am Flughafen (S. 497) oder vor dem Moskauer Tele-
graphenamt, wo der Schriftsteller Boris Levin um Einblick in die versandten Telegram-
me bittet (S. 492-495) — dazu mehr im Abschnitt »Zum Beispiel Sowjetunion«. Schon
aufgrund ihrer Linge fallen im Abschnitt »Denc¢ pisatelja« (Der Tag eines Schriftstel-
lers) (S. 459-488) die ebenfalls in Spalten gesetzten Beitrige von Schriftstellern auf. In
diesem Abschnitt wird der Autorenname den Texten vorangestellt, am Ende des Textes
folgt der Name der Ubersetzerin/des Ubersetzers.

Sichtbar ist in »Den’ mira« also, dass es sich um kein konventionelles Buch, keinen
»zusammenhidngendenc« Text handelt, sondern um eine Textsammlung. Im Vergleich zu
»BBK« oder »Ljudi stalingradskogo traktornogo Zavoda« dominiert — vor allem durch
das Spaltenlayout, die Zwischentiber- und Unterschriften und das Layout der Abbildun-
gen — der Eindruck des Montierten. Der Effekt>Tageszeitung«ist eher ein zu erlesender
— etwa von Zwischeniiberschrift zu Zwischeniiberschrift sich bewegender. Das visuel-
le Merkmal >Tageszeitung« kann man im Vergleich mit den letzten beiden Seiten der
»Pravda« erkennen, die zwischen 1935 und 1937 an dieser Stelle >Vermischtess, kiirzere
Meldungen aus unterschiedlichen Bereichen brachte — und somit also eine sichtbare

99  Autorennamen in der »Pravda« zwischen 1935 und 1937 sind in GroRbuchstaben bzw. Kapitilchen
gesetzt.

155


https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

156

Datumskunst

Abb. 30: Eine typische Seite — in Spalten — aus: Den’ mira. Pod redak-
ciej M. Gor’kogo/M. Kolcova, Moskau: Zurnal'no Gazetnoe ob’edinenie
1937, S. 364.

Ahnlichkeit zur »Den’ mira«-Seite darstellt.’°® Dabei dominiert aber in der lesend-se-
henden Rezeption der Zeitungsausschnitte, im Querlesen, ein Kontrastverfahren, das,
wie Karl Riha in seiner Analyse dadaistischer Collagen zeigte, einen satirischen Effekt
hat. Riha nannte dieses kontrastierende, kolumnenspringende Lesen »cross-reading,
nach dem englischen Unterhaltungsspiel, »das sich darin vergniigt, Journal und Zeitung
auf ihren versteckten Witz zu befragen«.'®" Man »zerlegt [dabei] einzelne Nachrichten

100 Teilweise finden sich in der»Pravdacals Ubertitel einzelner Beitrige Rubrizierungen wie »Ha mesx-
[yHapoaHble TeMbl«, »ManeHbkunii denbeToH«, » Kputnka n bubanorpadpusa«oder »HoBocTu Teatpa«
(Zu internationalen Themen, Kleines Feuilleton, Kritik und Bibliographie, Neuigkeiten aus dem
Theater) — in der »Pravda« teilweise kursiviert, aber auch in Versalien recte.

101 Nikolaus Miller: Prolegomena zu einer Poetik der Dokumentarliteratur, Miinchen: Wilhelm Fink
1982, S. 78, Karl Riha: Cross-Reading und Cross-Talking. Zitat-Collagen als poetische und satirische
Technik, Stuttgart: Metzler1971, S. 7.
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in lose Bestandteile und mischt diese dann so, dass sich frappierende Korresponden-
zen, kuriose Disproportionen, reiner Nonsens oder einfach Lacheffekte ergeben.«'®>
Wahrend der sich aus dem Querlesen ergebende satirische Lacheffekt fiir die Analyse
des Kapitels zu Deutschland und der darin dominierenden Konstrastmontage zentral
sein wird, ist bemerkenswert, dass Riha das Zeitungs-Leseverhalten aufjene Kunstphi-
nomene tbertrigt, die das Zeitungsmaterial in und als Collagen anordnen.

Die genannten, vor allem sichtbaren Merkmale des Buches sind auch im dezi-
diert >formalistischend® Vorwort von Michail Kol'cov genau bezeichnet. Unter der
Uberschrift »Kak sdelana kniga« (Wie dieses Buch gemacht ist) listet Kol'cov u.a.
die verwendeten Schrifttypen auf, wobei es ihm vor allem um die typographische
Kennzeichnung der verschiedenen Textgattungen geht: Wihrend die grofRere, leicht
gesperrte »Korpus« fiir die Reproduktion der Dokumente aus Zeitungen und Zeit-
schriften verwendet werde, seien »Skizzenmaterialien« (»oferkovye materialy«) — und
somit im engeren Sinne literarische Texte — durch die etwas kleinere »Petit« gekenn-
zeichnet. Diverse Quellen- und Datenangaben habe man in »Petit klein kursiv« gesetzt,
wihrend Kommentare und redaktionelle Anmerkungen (»konferansy«) tiberwiegend
in einer breiteren Variante der »Petit kursiv« erscheinen.'**

Das Vorwort gibt zudem Einblick in die konkrete Arbeit am Buch: Bevor diese Lay-
outarbeit und typographische Kennzeichnung der Materialien passieren konnte, galt
es, einen »riesigen« (»ogromnyj«) Berg von »Rohmaterial« zu bearbeiten. Kol'cov fithrt
den Umfang des Materials vor Augen, indem er das Gewicht der ersten Sendung aus
England mit 96 Kilogramm angibt und den Umfang der Sendung aus Mittel- und Siid-
amerika mit 3.000 Exemplaren verschiedener Zeitungen- und Zeitschriften. Die Not-
wendigkeit redaktioneller Eingriffe — von der Kiirzung, Weglassung »sekundirer De-
tails«’, der Streichung bestimmter Stellen (durch Auslassungspunkte markiert) bis
zur Ubersetzung - leuchtet allein schon aufgrund dieser Datenfiille ein. Einen Einblick

106

in den (kollektiven)'®® Arbeitsprozess an »Den’ mira« gibt auch Kol'covs Beitrag zum

laufenden Projekt »Den’ mira« in der »Pravda« vom 3.10.1935.%7

102 K. Riha: Cross-Reading, S. 7.

103 Auch wenn man >formalistisch<an dieser Stelle im neutralen, technischen Sinn des Wortes lesen
kann, erinnert der Titel des Vorworts, »Kak sdelana kniga«, an den formalistischen Programmtext
von Boris Ejchenbaum mit dem Titel »Kak sdelana $inel< Gogol'ja« (1918). Gleichzeitig, und dies
scheint hier ndher zu liegen, ist die technizistische Titelformel in Massenwerken der Zeit verbrei-
tet: Z.B. »Kak my stroili metro« (1935), »Kak my spasali Celjuskincev« (1934), die Reihe »Kak rabotali
klassiki« (gerichtet an beginnende Schriftsteller, ab 1932), sowie diverse literarische Beispiele (et-
wa Vladimir Majakovskij, »Kak delat< stichi« (1926).

104 Typographisch ware hier wohl auch der Kontext der »Massenbuchgestaltung«, der »neuen poly-
grafischen Kunst, hier etwa die Schriften von Solomon Telingater zu bercksichtigen: Vgl. Solo-
mon Telingater: »Die 1. Brigade fiir die Massenbuchgestaltung. Vortragsthesen 1933, in: Gafiner,
Hubertus/Gillen, Eckhart (Hgg.): Zwischen Revolutionskunst und Sozialistischen Realismus. Do-
kumente und Kommentare. Kunstdebatten in der Sowjetunion von 1917 bis 1934. KéIn: DuMont
1979, S. 215-216.

105 M. Kol'cov: Kak sdelana kniga, 0.S.: »[...] oT6pacbiBas BTopocTeneHHble feTanu«.

106 Ebd. Der erste Satz des Vorwortes lautet: »Kuura >[leHb Mupac— KoNNekTUBHbIN Tpya.« (Das Buch
»Den’ mira«ist ein kollektives Werk).

107 M. Kol'cov: »Den’ mira, in: Pravda, 3.10.1935, S. 2.
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Die von Gorkij auf dem Schriftstellerkongress damit beauftragten auslindischen
Literaten hitten recht verhalten auf den Aufruf reagiert, da ihnen fiir ein solches Unter-
nehmen ganz einfach die Infrastruktur fehlte.'°® 1°° Mit Blick auf die Namen vieler der
am Kongress beteiligten Schriftsteller, die vielfach kurz danach durch die nationalsozia-
listischen rassistischen und politischen Diskriminierungsverbrechen ins Exil getrieben
wurden™®, hatte dies mitunter recht tragische Griinde. Erst am Schriftstellerkongress
im Juni 1935 in Paris, organisiert von IIja Erenburg, habe sich, so Kol'cov weiter, eine
Gruppe auslidndischer Schriftsteller bereit erklart, aktiv an der Organisation des Pro-
jekts teilzunehmen. So sei schnell weltweit ein »riesiges Aktiv Freiwilliger« (»ogromnyj
dobrovol'nyj aktiv«) zustande gekommen. Dabei diirfte den gréfiten >aktiven< Anteil am
Buch jedoch die sowjetische Seite gehabt haben: Der Sowjetische Schriftstellerverband
mit seinen Vertretern in den Sowjetrepubliken sei ndmlich, so berichtet Kol'cov, eben-
so aktiv geworden wie »mehr als hundert Journalisten der zentralen und regionalen
Presse, Korrespondenten der TASS und Radioreporter«, die die »grofien und kleinen
Ereignisse des 27. September« verfolgt hitten."™ Auch wenn sich bis zum 3. Oktober
1935 schon das Material in der Redaktion von »Den’ mira« anhiufte, ruft Kol'cov in sei-
nem Beitrag in der »Pravda« dieses Tages noch alle, die »in der UdSSR oder im Ausland
diese Zeilen lesen« dazu auf, sich an dieser »kollektiven Arbeit« zu beteiligen.™* Mit
Blick auf den Kalender und die Tatsache, dass schon Ende 1935 die ersten Fahnen vor-
gelegen haben miissen™?
legt zudem die Nihe von »Den’ mira« zum zu dieser Zeit kulturpolitisch so zentralen

, ist dieser Aufruf wohl eher von symbolischer Bedeutung und

Eingabe- und Briefstellerwesen wie dem Arbeiterkorrespondententum offen, die alle-
samt Knotenpunkt des Dispositivs Tageszeitung bzw. Pressewesen insgesamt waren
und denen eine ideologische Schliisselposition im Bestreben, die neue Gegenwart zu
dokumentieren, zufiel.'# Texte aus diesen Genres finden sich allerdings ausschliellich

im sowjetischen Teil von »Den’ mira«.'

108 Ebd.: »Hy>XHbl OrpoMHble CpeACcTBa, MOLLHbIA OPraHM3aTopckuii annapart, BoobLue, CMenblii pas-
Max, K KOTOPOMY Mbl HE MPUyYEeHbI.«

109 Der Kol'cov-Biograph Aleksandr Rubaskin spricht von einem Treffen von Gor’kij und Kol'cov »mit
Schriftstellern«auf Gor’kijs Datscha bei Moskauam10. April1935. Vgl. Aleksandr Rubaskin: Michail
Kol'cov. Kritiko-biografi¢eskij ocerk, Moskau: ChudoZestvennaja literatura 1971, S. 37.

110 Johannes Becher, Friedrich Carl Weiskopf, Friedrich Wolf (der schon 1933 in die UdSSR emigriert
war), Wieland Herzfelde, Oskar Maria Graf, Adam Scharrer, Oskar Plivier (beide aus der UdSSR),
Oskar Toller, Klaus Mann, Balder Olden, Albert Ehrenstein.

111 Kol’cov: Den’ mira [Pravda 1935], S. 2.

112 Ebd.

113 M. Gor’kij: M.E. Kol'covu, S. 193.

114 Vgl Sheila Fitzpatrick: Everyday Stalinism. Ordinary Life in Extraordinary Times: Soviet Russia
in the 1930s, Oxford: Oxford University Press 1999, v.a. Kapitel 7 (»Conversations and Listeners«);
Heike Winkel: »Schreibversuche. Kollektive Vorlagen und individuelle Strategien in den >Briefen
der Werktatigen«, in: Murasov, Jurij/Witte, Georg (Hgg.), Die Musen der Macht. Medien in der
sowjetischen Kultur der 20er und 30er Jahre, Miinchen: Wilhelm Fink 2003, S. 59-79. Gor’kij und
Kol’cov haben sich u.a. in einem Beitrag in der »Pravda« vom 1. Mai 1935 mit der Bedeutung der
Briefe aus dem Volk an Radiosender und Zeitungsredaktionen auseinandergesetzt: M. Gor’kij, M.
Kol'cov: »Tysjaca Pisemc, in: Pravda, Nr. 120 vom 1. Mai 1935, S. 4.

115 M. Kol'cov: Den’ mira u.a., S. 511, 514.
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Die typographische Gestaltung des Inhaltsverzeichnisses des fertigen Buches er-
moglicht es nicht, dessen Gliederung — weiter vorne war bereits von seiner topologischen
Matrix die Rede — zu erschliefRen. Einzig die Vorreden Gor’kijs und Kol'covs (soweit die
Hinweise darauf nicht getilgt sind) sind abgesetzt, die 55 Kapitel des Buches sind ohne
weitere Untergliederung auf zwei Seiten untereinander gereiht. (Abb. 31)

Abb. 31: Der’ mira, Teil des Inhaltsverzeichnisses. Der Name »Kol'cov«
ist geschwirzt.

Das Buch beginnt mit dem Kapitel »Metereologiceskij dnevnik« (Meteorologisches
Tagebuch) und endet mit »Sojuz Sovetskich socialisticeskich respublik« (Union der
sozialistischen Sowjetrepubliken). Weitere Untergliederungen dieser 55 Kapitel findet
man lediglich im Buch selbst und dort gibt es derer drei: Die Eréffnung bildet ein
globaler Wetterbericht zum 27. September 1935 »Pogoda 27 sentjabrja« (Das Wetter
am 27. September) auf 4 Seiten, gefolgt von »Pod vlast’ju kapitala« (Unter der Macht
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des Kapitals) auf 444 Seiten, woran dann »Sojuz sovetskich socialisti¢eskich respublik«
(ca. 110 Seiten) anschlie8t. Typographisch unauffillig fallen drei Ubergangskapitel aus
der Reihe der skizzierten Gliederung, unterbrechen das geopolitische Handlungs-
schema: Im Ubergang zwischen dem »Arbeitslosen Holland« (Bezrabotnaja Gollandija)
und »Frankreich am Wendepunkt« (Francija na povorote) dokumentiert ein Kapitel
die >licherlichen« Ratgeber-Themen der auslindisch-bourgeoisen Tagespresse unter
der ironischen Uberschrift »Pressa uéit Zit« (Die Presse lehrt zu leben). Zwischen
»Schwarzafrika« (Cernaja Afrika) und der »Neuen Tiirkei« (Novaja Turcija) ist ein
Kapitel zur im September 1935 aktuellen Mode platziert (»Cto povelevaet moda«/Was
die Mode gebietet). Und schlieflich finden sich unter der Uberschrift »Denc« pisatel’ja«
(Der Tag des Schriftstellers) auf 30 Seiten die Beitrige, »Skizzen« (»ocerki«) von aus-
lindischen Schriftstellern, denen Gor’kij die Idee von »Den’ mira« in erster Linie ans
Herz gelegt hatte. Die Texte seien allesamt dem 27. September 1935 zugeschrieben und
fiir »Den’ mira« entstanden, so der kurze, dem Kapitel vorangestellte Kommentar zu
den Schriftstellerbeitrigen, auf die ich weiter unten niher eingehen werde.*®

Es ist anzunehmen, dass diese nicht ins Inhaltsverzeichnis iibernommene Gliede-
rung des Buches auf redaktionelle Inkonsequenzen zuriickzufiihren ist, die den Um-
stinden seines Entstehens und Erscheinens geschuldet sind. Die Logik des Buchauf-
baus erschliefit sich nicht aus der typographischen Gestaltung, sondern nur aus dem
Vorwort Kol'covs.™” Dort legt Kol'cov dar, dass die Anordnung der Staaten und Gebiete
geopolitisch motiviert sei. Neben der bedrohlichen Aggression durch das faschistische
Deutschland, mit all den davon schon betroffenen Staaten der westlichen Welt — die-
ses »Gebiet« nimmt 270 Seiten, also nahezu die Hilfte des Buches, ein — wird Japan als
das zweite Aggressionszentrum der Welt ausgemacht, von dem ebenfalls benachbarte
Teile der Welt — »im wesentlichen alle Staaten des Stillen Ozeans und Asiens«*® — be-
droht seien. Diesen beiden Blocken folgend formen drittens jene Staaten und Gebiete
einen Abschnitt, die unter der Kolonialmacht der westlichen Welt stehen, und viertens
jene, die den Aufstand gegen die imperialistischen Kolonialmichte bereits versuchten:
Zweifellos waren diese, wie etwa die Mongolische Volksrepublik, dabei in Richtung der
UdSSR orientiert. Die Vereinigten Staaten von Amerika bilden daran anschlief}end ei-
nen eigenen fiinften Abschnitt, dem noch Kanada und grofe Teile Lateinamerikas zu-
geordnet sind. Das Vorwort verortet dieses Gebiet auf der »anderen Halbkugel«.

Dabei zeigt aber erst eine kritisch-analytische Lektiire, wie die skizzierte geopoliti-
sche Struktur des Buches allein schon mit der Exposition zum Topos der >faschistischen
Aggressiond™ sujethaft erweitert ist: Das erste Kapitel des Abschnitts »Pod vlast’ju kapi-
tala« (Unter der Macht des Kapitals) ist nimlich keinem Staat, sondern einem exempla-
rischen Konfliktraum gewidmet, dem »Italo-Abissinskij Konflikt«.'*® Erst nachdem die

116 M. Kol’cov: Den’ mira1937, S. 459: »3anucu 3a aeHb 27/IX, caenaHHble Ans KHUMM >[eHb Mupac.«

117 M. Kol'cov: Kak sdelana, 0.S.

118  Ebd.:»[..] Bce TMXOOKeaHCKMe U a3natckue cTpaHbl [..].«

119 Die Dokumente dieses Abschnitts sind, sofern sie datiert sind, allesamt mit dem 27. bzw. 28. Sep-
tember1935 signiert. Der Einmarsch des faschistischen Italiens in Athiopien begann am 3. Oktober
1935, am 9. Mai 1936 endete die kriegerische Auseinandersetzung mit einer Erweiterung der ost-
afrikanischen italienischen Kolonien um das im »Abessinienkrieg« eroberte Gebiet.

120 M. Kol'cov: Den’ mira, S. 5-14.
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Grundparameter dieses Konflikts, die faschistische Aggression und die Handlungsun-
willigkeit des Volkerbundes, skizziert sind, folgt das erste geographische Kapitel, iiber-
schrieben mit »Abissinija pod udarom« (Abessinien in Gefahr). Auch die iibrigen Ka-
pitelitberschriften zum gréfReren, suntergehenden« Teil der Welt reduzieren sich nicht
auf die Toponyme'!, sondern lassen sich wie Schlagzeilen lesen, die aussagekriftig at-
tributiert und/oder temporal perspektiviert sind: Vom bedrohten Abessinien aus begibt
sich die weltpolitische Tagesschau nach Italien — mit dem Kapitel »Italija v ogne« (Ita-
lien unter Beschuss). Es folgen »Das hungrige Ungarn« (»Golodnaja Vengerija«), »Das
verkiimmerte Jugoslawien« (»Oskudev$aja Jugoslavija«) und einige Dutzend Seiten wei-
ter »Die Philippinen in gefihrlicher Nachbarschaft« (»Filipiny v opasnom sosedstve«).
Vor allem durch die situativ-temporale Perspektivierung wird deutlich, wie die geopoli-
tische Matrix durch die geohistorisierende erganzt wird. In dieser Perspektivierung der
>Schlagzeilen« bzw. Uberschriften ist bereits ein signifikanter Konflikt zwischen Tages-
aktualitit und Exemplaritit erkennbar, der sich durch die sujethafte Perspektivierung
des Buchs vom/zum 27. September 1935 bemerkbar macht: Kapitelitberschriften wie
»England am Scheideweg« (»Anglija na rasputi«), »Das faschistische Deutschland — Ein
Kriegsherd« (»FaSistskaja Germanija — Oag Voiny«), »Osterreich in Erwartung« (»Avs-
trija v ozidanii«), »Spanien vor dem Kampf« (»Ispanija pered boemc), »Der/ein Taifun
in Japan« (»Tajfun v Japonii«) sind nicht nur summarisch wie Schlagzeilen, sie eréffnen
vielmehr eine Perspektive, die auf mehr als eine tagesaktuelle Situation referiert. Und
dies geht deutlich iiber das im Vorwort lesbare Bekenntnis hinaus, dass die Materialien
von »Der’ mira« sich nicht auf solche des 27. September 1935 beschrinken: Um sich »ein
Bild« vom 27. September 1935 machen zu kénnen, so Kol'cov, mufite man sich auch an
die Zeitungen vom 28. September wenden, und sei es dariiber hinaus sinnvoll gewesen,
Wochen- und Monatszeitschriften heranzuziehen:

Es ist selbstverstandlich, dass man, um ein Bild vom Tag des 27. September 1935 zu
geben, nicht nur Zeitungen vom 27. dazu benutzen konnte. In der iberwiegenden Zahl
der Fille fanden die Ereignisse und Fakten, die am 27. September stattfanden, ihren

Niederschlag in den Zeitungsnummern des nichsten Tages.'*?

Man kann diese Information eben, wie Kol'cov vorschligt, als banal abtun, als »selbst-
verstindlich«, einleuchtend. Auf Material zuriickzugreifen, das nicht vom 27. Septem-
ber 1935 datiert, ist aber gleichzeitig auch eine irritierende Inkonsequenz der Arbeit
am Zeitungstag. Das verweist fraglos auf den Anspruch auf Beispielhaftigkeit, dem der
partikulare Tag nicht gerecht werden wiirde. Wobei aber zugestanden werden muss,
dass der Grof3teil der Dokumente datiert bleibt (also der 28. oder 29. September). Dies

121 Nur wenige Kapiteliiberschriften bestehen nur aus Toponymen: »Tunis, AlZir, Marokko«, »Cernaja
Afrika«, »Afghanistanc, »Tuvinskaja Aratskaja Respublika«, »Mongol’skaja Narodnaja Respublikac,
»Latinskaja Amerika«, »Sojuz Sovetskich Respublik.

122 M. Kol'cov: Kak sdelana, 0.S.: »Camo coboit pasymeetcs, UTo, xenas HapucoBaTb KapTUHY AHS 27
ceHTA6pA 1935 rofa, Heb3s 6bI10 NONb30BATLCS raseTamu TONbKO 3a 27-€ YnNcno. B 6onblimnHcTBE
cy4aeB cobbITUS M GaKTbl, UMEBLIME MECTO 27 CEHTABPSA, HALINN CBOE OTPAXKEHWE B FA3€THBIX HO-
Mepax CledyloLLero AHs.«
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ist insofern wichtig festzuhalten, da fiir andere mit dokumentarischem Anspruch an-
tretende Grof3buchprojekte die zunehmende »Eliminierung der empirischen Zeit« dort
festgestellt wurde.'*3

Zusammenfassend konstatiert Kol'cov, dass es sich bei »Den’ mira« vor allem um
eine »Dokumentensammlung« (»sobranie dokumentov«) handle, in der die Redaktions-
eingriffe als solche markiert seien und duflerst zuriickhaltend (»tol’ko«) ausfallen. Zu
diesen Eingriffen der Redaktion zihlten aufler den Uberschriften (dazu die Ausfithrun-
gen weiter oben) auch »Moderationen« (»konferansy«), ein- und iiberleitende Absitze,
sowie »Anmerkungen« (»primecanija«). Vor allem die »konferansy« hitten die Aufgabe,
die »allgemeine Verbindung der Fakten und Phinomene« dort zu »vermerken« (»otme-
tit«), wo diese Verbindung nicht ginzlich aus dem Inhalt hervorgehe.

Wihrend Kol'covs Vorwort tatsichlich eine Lektiireanleitung zum fertigen Buch ist,
bemitht, diesem sowohl einen Zusammenhang voranzustellen als auch formale Inho-
mogenititen als technische Notwendigkeiten zu legitimieren, fillt Gorkijs Urteil zu
»Den’ mira« kritisch und enttiuscht aus. Maksim Gor’kij, dem Ende 1935/Anfang 1936
Druckfahnen nach Tesseli auf der Krim zugeschickt wurden, duflert in einem Brief an
Michail Kol'cov seine Unzufriedenheit und Enttiuschung iiber die Realisierung seiner
Idee. Das Buch mache vor allem deshalb »einen traurigen Eindruck« auf ihn, weil dem
Material der Zusammenbhalt fehle. Mehr noch: die ihm vorliegende Version von »Derf
mira« sei lediglich »wertloses Material«.

Das Material, das sie mir geschickt haben, hat auf mich einen traurigen Eindruck ge-
macht. Insgesamt ist alles hastig gemacht, nicht durchdacht, mehr schlecht als recht.
Meiner Ansicht nach ist das Material in seiner jetzigen Form durch nichts verbunden
und in keiner Weise organisiert, es hat keine Bedeutung, es ist wertloses Material. [Kur-
sivB.0.J"?4

Immer wieder verwendet Gor’kij in seinem Brief an Kol'cov diesen pejorativen Begriff
vom »Material«, das »in seiner jetzigen Form durch nichts verbunden und in keiner
Weise organisiert« sei, dem die »Bedeutung« fehle. Nicht einmal den dem Projekt zu-
grunde liegenden Anspruch, den Untergang der westlichen Welt darzustellen, sieht
Gor’kij erfiillt. Die von Kol'cov — sehr wahrscheinlich spiter und wohl auch als im-
plizite Reaktion auf Gor’kijs Vorwiirfe — im Vorwort beschriebenen und behaupteten
Zusammenhinge sind Gor’kij nicht ersichtlich. Besonders kritisch beurteilt Gor’kij den
Abschnitt zur UdSSR, enthalte dieser doch zu viel srohes< Material — »Rohstoft« (»syr’e«).

Moglicherweise sind nach dieser Stellungnahme Gor’kijs die »konferansy« (Mode-
rationen) zu Beginn einzelner Abschnitte bzw. Kapitel und im Ubergang thematischer
Blocke erweitert oder vielleicht iiberhaupt hinzugefiigt worden. Allzu viel Zeit blieb

123 DiexLockerung der zeitlichen Referenz« und eben die Eliminierung »der empirischen Zeit des Do-
kuments« fiithrt auch Guski in seinen Analysen zu »BBK« sehr deutlich vor Augen. Vgl. A. Guski:
Literatur und Arbeit, S. 214.

124 Vgl. M. Gor'kij: M.E. Kol’covu, S. 193: »MaTepuan, npucnaHHblit Bamu, Bbi3Ban y MeHs BnedatneHue
rpycTHoe. [...] B obuiem: Bce cAenaHo nocnewHo, HeNnpoayMaHHo, Koe-kak. [...] Ha Mmoi B3, mate-
pvan B JaHHOM ero BU/e, HUYEM He CBS3aHHbIN U HUKAK He OPraHN30BaHHbI, He UMEEeT 3HaUeHus,
370 — 6pocosbiii Mamepuar« [Kursiv B.O.].
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aber zwischen dem Brief Gor’kijs an Kol'cov und der Drucklegung des Buches nicht.
Laut Impressum wurde das Buch am 10. August 1936 in den Satz gegeben und zwi-
schen Oktober 1936 und Juni 1937 gedruckt. Jedenfalls sind in der Druckversion der von
Gor'kij kritisierte »licherliche Wetterbericht«**> vom 27. September (»cmemHoe gaHo
B popMe cBezeHuit o moroge 27 cetHs6ps«) und die seiner Meinung nach inhaltlich
»0den« (»rycteiHHble«) Beitrage der Schriftsteller zum 27. September, die Gor’kij lieber
gesondert ediert hitte, erhalten.

Aus Gor’kijs Sicht fehlt dem Buch der Zusammenbhalt, es konne die »Arbeit der Vor-
stellungskraft« nicht aktivieren. Gor’kij erinnert daran, dass man sich in Gesprachen
zum Buch darauf geeinigt habe, dass »der 27. — oder irgend ein anderer Tag - [...] nur
der Ausgangspunkt« sei'?® fiir ein Anliegen »allgemeinerer« Natur. Ein >Allgemeineresc
behauptet auch Kol'cov in der Schlusspassage des Vorworts, eine allgemeine, eine exempla-
rische Bedeutung von »Den’ mira«. Die Tagesaktualitit sei nicht auf den 27. September
beschrinkt, das Buch sei »aktuellc in einem allgemeineren Sinn, da es die Verhiltnisse
der »Gegenwart«, von »Heute« (»segodnja«) zeige.

Dasim Buch umrissene Bild eines Tages ist das Bild vom 27. September1935. Man muss
dies in Erinnerung rufen, kann sich doch der Leser schon bei der fliichtigen Durch-
sicht eines beliebigen Kapitels des Buchs schwer vom Eindruck I6sen, dass die Rede
ist... vom heutigen Tag. Ungeachtet der Zeit, die uns vom 27. September 1935 trennt und
der hohen Geschwindigkeiten, mit denen sich die Ereignisse der Welt entwickeln, sind
die Materialien in diesem Buch ginzlich und in jeder Hinsicht zeitgendssische [Kursiv
B.0.1.'¥

Kol'cov argumentiert ganz im Sinne der faktographischen Uberzeugung von der >Su-
jethaftigkeit der Wirklichkeit« und einer ausreichenden Sujethaftigkeit des dokumen-
tarischen Materials, wenn er behauptet, dass die exemplarische Referenz auf die Ge-
genwart in »Den’ mira« nicht durch die »Methoden der Auswahl und der Anordnung
des Materials« (»MeTOZaMU, KOTOpble IPUMEHSIUCH IPU 0TOOPE U IPYIIUPOBKE Ma-
Tepuanac) gegeben sei, also durch eine beigebrachte Sujetbildung, sondern durch den
»Verbindungsgrund der Ereignisse« (»puunHHO¥ cBs3bi0 cobbiTuii«) selbst. Aus der
Sicht Gor’kijs hitte dieser »Verbindungsgrund« aber offensichtlich eine andere Form
als die vorliegende annehmen miissen.

125 Vgl. ebd., S.194: »[...] [C]MewHOe saHo B pOpMe O CBeAeHUI 0 MOrose 27 ceHTabps.« (Lacherliches
ist auch in der Form des Wetterberichts vom 27. September gegeben.)

126 Vgl. ebd.: »[ToMHWUTE — 9 roBOpWUA, UTO 27-11 AE€Hb — UW KaKOW HMBYAb ApPYroi — AN HAC TONbKO
OMOPHBIF MYHKT 1 YTO Halwa paboTa — He ToAbKO paboTa C KOHKPETHOCTSIMU, C PEaNbHOCTAMM, HO U1
pabota BoobpaxeHus.« (Sie erinnern sich: Ich sprach davon, dass der 27. oder irgendein anderes
Datum fiir uns nur der Ausgangspunkt sein soll, und dass unsere Arbeit nicht nur eine Arbeit mit
Konkretheiten, mit der Realitét sein soll, sondern auch eine Arbeit der Vorstellungskraft.)

127 M. Kol'cov: Kak sdelana, 0.S.: »O6pncoBaHHag B KHUre KapTWHA AHSA —3TO KapTUHA 27 CEHTABPSA 1935
roga. O6 3ToM cieflyeT MOMHMTb, MOTOMY YTO AaXe Mpu GErOM NPOCMOTPE Nt060M MaBbl U3 KHATY
yuTaTento TpyAHO ByAeT OTAeNaTbCA OT BeYaTIeHUs, uTo peyub UAET... 0 ce200HsauHeM OHe. HecmoT-
ps Ha BpeMms, OTAeNsolLee HAC OT 27 CEHTABPS 1935 ro4a, U Ha CTpeMUTE/bHble TEMMbl Pa3BUTUS
MWPOBbIX COBLITUI, MOMELLEHHbIE B KHUTE MaTepuasbl ABASIOTCA BMOMHE U BO BCEX OTHOLIEHUAX
COBpEMEHHbIMM.«
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Natdrlich ldsst sich [dieses Zeitgendssische] nicht durch jene Methoden erklaren, die
fiir die Auswahl und Anordnung des Materials angewandt wurden, sondern durch den
Verbindungsgrund der Ereignisse. Die Wurzeln der Phianomene, die wir heute beob-
achten, waren schon in den Fakten enthalten, die den 27. September 1935 markierten,
und das Bild dieses Tages hat in wesentlichen und zugleich ganzlich konkreten Ziigen
den Tag angekiindigt, den die Welt heute erlebt.'?®

Schon im oberflichlichen Vergleich mit den ebenfalls die historische Gegenwart bzw.
die Gegenwirtigkeit historischer Verinderungen dokumentierenden Grofbuchprojek-
ten wie »BBK«, »Ljudi stalingradskogo traktornovogo zavoda«, »Kak my spasali Celjus-
kincev« oder »Kak my stroili metro« wird deutlich, dass die in Spalten montierte visu-
elle Oberfliche von »Den’ mira« seine Bewiltigung als >Lesebuch« deutlich erschwert.
In »Ljudi stalingradskogo traktornogo zavoda« oder »BBK« dagegen trifft man trotz
der Tatsache, dass auch hier Dokumente montiert sind (Abb. 32) auf eine bruchlose,
sbuchhafte« Textoberfliche: Die Zeilen laufen iiber die ganze Seite, auf eine Seite mit
montierten Passagen folgt Flief3text (Abb. 33), Abbildungen und Illustrationen sind in
nahezu regelmiRiger Folge zu Beginn oder am Ende einer Seite eingefiigt, teilweise er-
scheinen sie auch ganzseitig. Simtliche Bildelemente illustrieren den Text vielmehr, als
dass sie einen der verbalen Ebene iquivalenten, zusitzlichen Informationswert haben
wiirden. Schon die Inhaltsverzeichnisse liefern eine Ubersicht und informieren iiber
den Aufbau des Buches.

Die im Brief an Kolcov dokumentierte Enttduschung Gorkijs itber »Den’ mira«
macht deutlich, dass hier mehr verhandelt wird als mehr oder weniger gute Verfahren
dokumentarischer Praktiken und kollektiver Schreibweisen. Es geht um die Kategorie
der Literarizitit. Dies wird etwa im Nachwort Leopol’d Averbachs (1903-1937), bis zu
ihrer Auflésung 1932 fithrender Kopf der RAPP (»Rossijskaja associjacija proletarskich
pisatelej«/»Russische Vereinigung proletarischer Schriftsteller«), zur zweiten Ausgabe
von »Ljudi stalingradskogo traktornogo« (1934) sehr deutlich. Averbach greift darin ei-
nerseits mehrmals den »trockenen Protokollismus« (»suchoj protokolizm«)** der »Li-
teratura fakta« an und gesteht zu »enge Rahmen« (»uzost’ ee ramok«) in den Auffas-
sungen der RAPP ein, die die »Gefahr eines Abdriftens von den politischen Aufgaben
der Gegenwart« (»otryva ot politi¢eskich zada¢ sovremennosti«)*° bergen wiirden. Als
Gegenbegriff zur (sozrealistischen, literarischen) »Kunst« (»iskusstvo«) statuiert Aver-
bach aufierdem die »Belletristik« (»belletristika«), deren Unterlegenheit gegeniiber der
>Kunst« er in der Formel »Iskusstvo — pravda. Belletristika — schodstvo.« (»Kunst ist

128 Ebd.:»270 [die »sovremennost’«, das Zeitgendssische, B.0.] 06bacHAETCA, KOHEUHO, HE TEMU METO-
JaMu, KOTOpble MPUMEHSNUCH NPY OTHOPE U FPyNMMPOBKe MaTepuana, a NnpuuMHHON CBA3bIO COBbI-
Til. KopHy Tex iBNEHUI, KOTOpble Mbl HabAl04aeM CETOAHS, YXKe 3aK/TIUanuch B pakTax, oTMeUeH-
HbIX 27 CEHTA6PS 1935 r04a, U KapTHa 3TOTO AHS B CYLLECTBEHHbIX U MPUTOM BMOJHE KOHKPETHBIX
uepTax npeABeLLana AeHb, NepexxmBaeMblii MUPOM CErofHS .«

129 L. Averbach: »Literaturnye zametki. >Ljudi Stalingradskogo traktornogo«, in: Ljudi stalingradsko-
go traktornogo. Vtoroe ispravlennoe i dopolnennoe izdanie, Moskau: OGIZ Gosudarstvennoe izda-
tel’stvo istorija zavodov, S. 459-391, hier: S. 464.

130 Ebd.,S. 466.



https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

»Den Zeitungstag Gberleben...« 165

ADbDb. 32 (oben): Beispielseite aus: Belomorsko-Baltijskij Kanal imeni Staliny: istorija stroitel’stva
1931-1934 gg. Redaktor: Maksim Gor’kij Moskau: OGIZ 1934.
Abb. 33 (unten): Beispielseite aus: Belomorsko-Baltijskij Kanal.
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131 Dabei hatte die »Literatura

Wahrheit. Belletristik ist Ahnlichkeit«) zusammenfasst.
fakta« selbst, ebenfalls 1934, festgestellt, dass der >trockene Protokollismuss, einst heh-
res Ideal, offensichtlich einer Revision bedurfte. Sergej Tret’jakovs Uberlegungen zu ei-
ner zeitgemiflen Entwicklung des Genres »olerk« (Skizze) sind dazu einschligig. War
Tret’jakov noch 1927 davon tiberzeugt, dass die Literatur vom Journalismus lernen kon-
ne und sich deren formale Maxime aneignen soll, formuliert man nunmehr gegenteilige
Einsichten. Der Wirkungsbereich des Skizzenschreibers soll iiber die Lebensdauer des

»Zeitungstags« hinausgehen:

Wir sollten stets daran denken, dass der Skizzenschreiber ein Literat ist und damit
rechnen muf3, dass sein Werk den Zeitungstag liberlebt, dass es in ein Buch eingehen
kann, in dem Buch den Leser erreicht, sich ihm einpragt. [...] Die Belletristik hat viel bei
der Skizze gelernt, und die Skizze kann sehr viel bei der Belletristik lernen. Man muss
verallgemeinern kénnen, die Fakten maximal mit Gedankengut fiillen, mufd die Kunst

der Sujets und der Komposition lernen.'3?

Die Nummer 1des Jahres 1935 der Zeitschrift »Nasi dostiZenija« (Unsere Errungenschaf-
ten), praktisches und theoretisches Forum des Genres »olerk« (Skizze), herausgegeben
von Maksim Gor’kij, liefert Gibrigens ihrerseits einen Versuch eines zeitgemifien Ta-
gesprotokolls. Die Ausgabe eréffnet mit der Skizze »Den’ nasej strany« (Ein Tag unseres
Landes) von Boris Jagling (1909-1948), jenem Autor, der das Drehbuch zum Film »Der’
novogo mira« (Ein Tag der neuen Welt, 1940) verfassen wird. Zweifellos ist auch dieses,
im Vergleich zu »Der’ mira« unspektakulire, Unternehmen durch Gor’kijs Vorschlag
von 1934 beeinflusst. Im Unterschied zu »Den’ mira« setzen sich die Beitrige in der
ersten Nummer aus »Na$i dostiZenija« aber nicht aus montiertem Zeitungsmaterial,
sondern aus Originalbeitrigen, simtlich unter »oCerki« (Skizzen) firmierend, zusam-
men. Diese Texte nehmen den 2. Oktober 1934 zu ihrem Stichtag und liefern im Sinne
der Produktionsskizze literarische Beweise dafiir, dass die von der »Pravda« fiir diesen
Tag berichteten Ereignisse mit den Plinen fir die Entwicklung des Sozialismus iiber-
einstimmen. Folgt man Jaglings Synopse seiner »Pravda«-Lektiire dieses Tages, wird
deutlich, dass eine Nummer der Zeitung« bereits mehr fasst, als den partikularen Zei-
tungstag. Kurz: Alles liuft nach Plan, von allem und allen kann man in der »Pravda«
lesen — und »All das in einer Ausgabe der Zeitung«, wie es am Ende des folgenden Zi-
tates heifst:

In Mittelasien und in der Ukraine schreitet die Sduberung der Partei voran. Die »Prav-
da« berichtet dartiber. [...]

Der Leser der »Pravda« vom zweiten Oktober erfihrt, dass seit den Jahren der Revo-
lution in Noginsk eine Wasserleitung, eine StraRenbahn, eine Kanalisation und eine
automatische Wascherei, [...] errichtet wurden.

Durch die Revolution wurden bei Millionen von Menschen neue Bediirfnisse erweckt.
Menschen, die in Erdhitten lebten und Bastschuhe trugen, mochten, dass ihre neu-
en, bequemen Behausungen und ihre Kleidung schon sind. Die »Pravda« druckt einen

131 Ebd., S. 469.
132 S. Tret’jakov: Evolution, S. 276; 278.
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grofRen Beitrag mit dem Titel »Uber schéne Kleidung«.
All das in einer Ausgabe der Zeitung.'®3

Hier zeichnet sich bereits jene typische Homogenitit zwischen dem Prinzip >Kalender«
und dem Prinzip >Tageszeitung« ab, wie Evgenij Dobrenko dies mit Blick auf den (sowje-
tischen Kolchos-)Kalender ab der Zeit des 2. Fiinfjahresplans (1934-1938) auf den Punkt
gebracht hat: Dobrenko nennt den Kolchoskalender des Jahres 1938 eine »im Voraus
geschriebene Zeitung«.'>*

Kontrastmontage vs. Monade:
Die Kapitel zu »Deutschland« und der »UdSSR« im Vergleich

Die geopolitische Gliederung und Argumentationsstruktur des Buches lisst erkennen,
dass in »Den’ mira« der auf der visuellen Ebene angezeigten, zu einem Querlesen ein-
ladenden Unterbrechung entgegengearbeitet wird. Die nun folgenden vergleichenden
Lektiiren der Kapitel zu Deutschland und der UdSSR werden zeigen, dass das Buch
in vielerlei Hinsicht den Anspruch Kol'covs, >lediglich< eine »Dokumentensammlung«
zu sein, deutlich dberschreitet. »Den’ mira« liegt, jenseits der skizzierten geopoliti-
schen Matrix, auch in seinem Aufbau als Ganzes — von der Exposition zum Abessinien-
Krieg bis zum Kapitel zur Sowjetunion am Schluss des Buches, das mit dem Hinweis
auf die gut bewachten Auflengrenzen des riesigen Reiches endet — eine geschlosse-
ne Kompositions- und Sujetstruktur zugrunde. In den einzelnen Kapiteln arbeitet die
Redaktion von »Den’ mira« mit Hilfe der Gliederung, der Auswahl der Texte, durch die
Uberschriften und vor allem die kursiv gesetzten Uberleitungen (»konferansy«) der Un-
terbrechung des Zusammenhangs durch das Ausschnitthafte der einzelnen Dokumente
entgegen. Weder fehlt eine konstante Bezugnahme auf den zentralen Topos der Expo-
sition — den Abessinienkonflikt — noch eine aussagekriftige finale »concord fiction«*?,
eine Finalkonstruktion, die den Nachvollzug des Montierten als Ganzes und Konsonan-
tes ermoglichen und gegen die Erfahrung einer Dissonanz des Partikularen anarbeiten

133 BorisJagling: »Den<nasej strany, in: Nasi dostiZenija, 1 (1935), S. 5-9, hier: S. 6-7: »B CpeaHei Asun
1 Ha YKpanHe NpoaoxaeTtcs umcTka naptuu. sMpasaa<nuiwet o6 stom. [...] YutatenssMpasabl«BTO-
poro oKTS6ps y3HaeT, uTo 3a roAbl peBotoLMK B HorMHCKe co3aaHbl BOAONPOBOA, TpaMBa, kaHa-
An3aums, mexaHuyeckas npadeyHas, [..] HoBble noTpe6GHOCTU pasbyxaeHbl peBoatoLuen y Mui-
JIMOHOB. JTIOAN, XMUBLUME B 3EMAISIHKAX, HOCUBLUME NANTU, XOTAT, UTO6bI X HOBOE 6/1aroyCTPOHHOE
XUAnLLE 1 UX oaexaa 6bi1n KpacvsbimMu. »[paBaa« neyaraer 60/1bLuyto cTaTbio >O KPacuBO OAEX-
Ae<. Bce 370 B 04HOM HOMepE raseTbl.«

134 Evgenij Dobrenko: »Krasnyj den’ kalendarja: sovetskij ¢elovek meZzdu vremeniiistoriej«, in: Malina,
Marina/Dobrenko, Evgenij et al. (Hgg.), Sovetskoe bogatstvo. Stat’i o kul'ture, literature i kino. K
Sestidesjatiletiju Chansa Gjuntera, Sankt Petersburg: Akademiceskij proekt 2002, S. 97-123, hier:
S.112.»HacToNbHbIN KaneHAapb KOJIXO3HMKA — 3TO ra3eTa, HanucaHHas Hanepes. >CoOBpeMeHHOCTb¢
3aM0/HAKLWLAA KONXO3HbIN KaleHAapb, 0co60ro poaa — 31o putyan u nostop.« (Der Tischkalender
des Kolchosbauern ist eine im Voraus geschriebene Zeitung. Die>Aktualitat/das>Zeitgendssische«
des Kolchoskalenders hat eine spezielle Qualitit: die des Rituals und der Wiederholung.)

135 Frank Kermode: The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction, Oxford: Oxford University
Press 1967, S. 58.
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will.136

Eine vergleichende Analyse der Kapitel zu Deutschland und der Sowjetunion
wird deutlich machen, dass Gor’kijs Intention, durch die Dokumentation des Zustands
einer dekadenten, faschistischen bourgeoisen Welt zumindest implizit den Kontrast
zur sowjetischen Wirklichkeit und deren Vorreiterrolle in der Welt zu unterstreichen,
zu einem guten Teil verwirklicht ist. Und zwar durch Kontrastierung bzw. Kontrast-
montage im zumindest doppelten Sinn: Wahrend im Kapitel zu Deutschland Kontrast-
montage verwendet wird, kommt es im Kapitel zur Sowjetunion im Gegensatz dazu zu
einer synthetisierenden Anordnung von monadischen Entititen. Auf diese Weise tre-
ten dann also die beiden Abschnitte selbst in einen signifikanten Kontrast zueinander:
Auch als Mittel satirischer Kritik und Zuspitzung wird Kontrastmontage eingesetzt, um
die Entwicklungen in Hitler-Deutschland zu zeigen. Wichtig ist, dass der Kontrastef-
fekt ganz wesentlich auf den kontrastiven, von der »Den’ mira«-Redaktion formulierten
Uberschriften beruht. Im Gegensatz dazu soll der >sechste Teil der Welt, die Sowjet-
union, als >Welt des Tages< im kleinsten >Wirklichkeitsausschnitt« — nach dem Prinzip
der Monade — erkennbar sein.

Zum Beispiel Deutschland: Lion Feuchtwangers 27. September 1935
Der Doppelcharakter von »Den’ mira« als sLesebuch« und >Riesenzeitung« zeigt sich
deutlich an seinem Anfang: Es beginnt mit einer Exposition, in der ein exemplarischer

137 gkizziert

Konfliktraum, der Einmarsch des faschistischen Italiens in Athiopien,
wird und die Topoi >faschistische Aggression« und >handlungsunwilliger Volkerbunds
(dem die UdSSR erst im September 1934 beigetreten war) eingefithrt werden. Dieser
Exposition steht das darauffolgende Kapitel »Abissinija pod udarom« (Abessinien in
Gefahr) gegeniiber, das als >Aufmacher< verstanden eher den Tageszeitungscharakter
von »Den’ mira« reprisentiert, aber in seiner Funktion als im >Buch« durchgingig ent-
falteter Topos eben doch mehr ist als eine Zeitungsmeldung. Schon die erste Karikatur
in »Den’ mira« unterstreicht diese Tendenz: (Abb. 34)

»Schlechte Beispiele sind ansteckend« ist die Zeichnung unterschrieben, auf der
sich Hitler und Mussolini an einem Globus zu schaffen machen und der das linke Bild-
drittel fiillende Mussolini dabei ist, seine Flagge bei »Abessinien« zu setzen, was of-
fensichtlich Hitler auf die Idee bringt, eine Hakenkreuzflagge Richtung Memelgebiet
zu bewegen. Bereits an sehr frither Stelle im Buch erhilt also die von Italien ausge-
hende Bedrohung der Weltordnung ihr deutsch-nationalsozialistisches Pendant, was
mit dieser Karikatur fast schon prophetisch auf den Punkt gebracht ist. Es sind weni-

138 ,Den mira«

ger die von Gor’kij geforderten >Funken sprithenden< Kommentare, die
zusammenhalten, als vielmehr eine konstrastierend-montierende »Arbeit der Schere«,
die immer zu einer satirischen Zuspitzung und Perspektivierung fithrt. Es sind tatsich-
lich die durch Montage entstehenden »Unterbrechungen, die eine Verbindungstatig-

keit in Gang setzen, die >Zusammenhinge«aufdecken oder nahelegen, die »Entdeckung

136 Vgl. Paul Ricoeur: Zeit und Erzdhlung. Bd. 1, Miinchen: Wilhelm Fink 1988, S.108. Zu Endkonstruk-
tionen allgemein vgl. Brigitte Obermayr: »Das Ende nachvollziehen. Zu Schluss und Ende in mo-
dernen und nachmodernen literarischen Texten«, WSA 60 (2007), S. 353-383.

137 M. Kol’cov: Den’ mira, S. 5-14.

138 M. Gor’kij: Zakljuditel’naja recs, S. 345.
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ADbb. 34: »Schlechte Beispiele sind ansteckend«. Karikatur als Expositi-
on in: Den’ mira, S. 8.

der Zustinde« bedingen und zu einer kritischen »Stellungnahme zum Vorgang« zwin-
gen.” Gerade im Kapitel zu Deutschland stellt sich »Den’ mira« damit in eine Reihe des
Widerstands und der Kritik am Nationalsozialismus, fiir die kontrastierend-satirische
Verfahren und komische Perspektivierung eine grundlegende Rolle spielen.™°

Dabei wird der Kontrast aber auch und vor allem durch die redaktionelle Zuspit-
zung des Laufs der Dinge mithilfe kontrastierender Uberschriften hergestellt: Der Bei-
trag zum Kapitel »Das faschistische Deutschland - ein Kriegsherd« beginnt mit einem
Ausschnitt aus der rechtskonservativen, so weit als méglich auch noch nach 1933 sregie-
rungskritischen« »Deutschen Allgemeinen Zeitung« vom 27.9. 19354 (Abb. 35), die eine

139 Vgl. W. Benjamin: Der Autor als Produzent, S.112.

140 Man denke an Karl Kraus oder aber, als wohl beriihmtestes Beispiel, an Charlie Chaplins »The
Creat Dictator« (New York Premiere am 15.10.1940, London: 16.12.1940). Vgl.: Burkhardt Lindner:
»Die Spuren von Auschwitz in der Maske des Komischen. Chaplins The Great Dictator und Mon-
sieur Verdoux heute, in: Margrit Frélich/Hanno Loewy,/Heinz Steinert (Hgg.), Lachen Gber Hitler—
Auschwitz-Gel4chter? Filmkomadie, Satire und Holocaust, Augsburg: edition text und kritik 2003,
S. 83-106.

141 M. Kol'cov: Den’ mira, S. 95.
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Rede Winston Churchills im Londoner Carlton-Club zitiert. Dieser habe dort nicht nur
seine »Meinung zum italienisch-abessinischen Konflikt« 6ffentlich kundgetan, sondern
auch deutlich gemacht, dass nicht nur von Italien, sondern auch von Deutschland ei-
ne iiberaus grofe Bedrohung ausgehe. Aus Churchills Rede wird u.a. die Feststellung
zitiert, dass »[a]lle Macht und Kraft des Nationalsozialismus [...] sich Tag fiir Tag, Wo-
che fir Woche auf Kriegsvorbereitungen zu Land, am Wasser und in der Luft [kon-

142 Dieser Rede werden aus derselben Zeitung entnommene Dementis zur

zentrieren].«
britischen Feststellung gegeniibergestellt, wobei die Konfrontation durch die kontras-
tiven Uberschriften »London predosteregaet« (London warnt) bzw. »Berlin uporno ot-
ricaet« (Berlin verneint hartnickig) deutlich hervorgehoben ist (Abb. 36). Die Berliner
Dementis jedoch werden im darauffolgenden Abschnitt, iiberschrieben mit »Fieberhaf-
te Vorbereitung« (»Lichorado¢naja podgotovka«), anhand entsprechender Zeitungsaus-
schnitte und vor allem illustriert durch Fotografien von Raketenwerfern, Panzern, ei-
ner U-Bootflotte und einer Flugzeugstaffel*® — sozusagen kraft der Selbstevidenz des
Materials — widerlegt. Auch in den weiteren Rubriken des Kapitels prisentiert sich
Deutschland als aggressive Kolonialmacht, die in einer tiefen Wirtschaftskrise stecke,
den Rechtsstaat mit Fiifken tritt, sich im Kegelsport hervortut*** und dabei nichts Bes-
seres zu tun hat, als, so dokumentieren es Zeitungsannoncen aus der »Berliner Mor-

5

genpost«vom 27. September 1935, einen »Ball der Strohwitwen«'*> zu veranstalten. Hier

scheint sich zu realisieren, was Gor’kij als ein »gewohnlicher« Wochentag »in all seiner

146

wahnsinnigen, phantastischen Vielfarbigkeit«'*® vorschwebte.

Abb. 35 (links): Ausschnitt aus der DAZ, 27.9.1935, S. 1.
ADbb. 36 (rechts): Kontrastmontage im Kapitel »Deutschland«: Den’ mira, S. 95.

142 Ebd.

143  Ebd., S.97-99, S.104; auch S.109: Kampfschiff.

144 Die Rubrik »Novosti sporta« beginnt mit einem Bericht Gber das Jubilaum des Berliner Kegelver-
eins »Neue Welt«in der Hasenheide, ebd., S. 123.

145 Ebd., S.126: »Bal solomennych vdov. Dresdener Strafie 53. Frauen Eintritt frei.«

146 M. Gor'kij: Zakljuditel'naja recs, S. 344-345.
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In der Rubrik »Kul'tura tret'ej imperii«*” (Die Kultur des dritten Reichs) geht die
Verfahrensweise aber tiber die kontrastierende Montage von Zeitungsausschnitten hin-
aus. Im enigmatischen Aufmacher zur Rubrik gibt ein 5-zeiliger Ausschnitt aus der
»B.Z. am Mittag« vom 27.9., der mit der Uberschrift »Wie die Geschwindigkeiten be-
stimmt werden« (»Kak opredeljajutsja tempy«) versehen ist, einen Hinweis auf die Zei-
tendimmerung, die spitestens seit der Machtitbernahme Hitlers im Januar 1933 auch
in der deutschen Kulturpolitik der Fall ist. »Die Geschwindigkeiten, mit denen die Ent-
wicklungen auf dem Gebiet der Kultur stattfinden sollen, bestimmt Dr. Goebbels« wird
dort ein lapidarer Satz aus einer Rede des Leiters der Reichskulturkammer Hans Hinkel
zitiert. 148

Diese >Neubestimmung« der Geschwindigkeit betrifft offensichtlich die durch wei-
tere Zeitungsausschnitte dokumentierte restriktive Kulturpolitik, die von der Auflo-
sung des Schriftstellerverbands™® ebenso berichtet wie von der >Vereinheitlichung« der
Theaterrepertoires.’>® Oberflichlich gesehen konkretisieren zwei Beitrige von namhaf-
ten Opfern und Zeitzeugen, nimlich von Albert Einstein (dazu mehr weiter unten) und
Lion Feuchtwanger, diese Politik, indem sie exemplarisch die Konsequenzen daraus
schildern. Feuchtwangers Beitrag zu »Den’ mira«, das soll im Folgenden in einer aus-
fithrlicheren Analyse gezeigt werden, kann als Form des literarischen Widerstands und
Aufstands eines Zeitzeugen gelesen werden.

Feuchtwangers Beitrag ist sichtbar konstrastiv montiert. Er beginnt auf der Ge-
genspalte des bereits zitierten, zugleich enigmatischen wie lakonischen Ausschnitts
der Rede Hinkels, dem Sonderbeauftragten fiir Kulturpersonalien in der Reichskul-
turkammer, zu den »neuen Geschwindigkeiten«. Parallel und im Gegensatz zu die-
sem fithrt Feuchtwangers Beitrag vor Augen, von welchen »Geschwindigkeiten« und
Entwicklungen Hinkel nicht spricht. Feuchtwanger, der im engen Kontakt mit Michail
Kolcov stand™®!, trigt einen Text zu »Den’ mira« bei, der analog zur Uberschrift, die sich
auf den kurzen »B.Z.«-Ausschnitt bezieht, in Versalien und unterstrichen als »Brief Li-
on Feuchtwangers« (»Pis’'mo Liona Fejchtvangera«) bezeichnet ist. Feuchtwangers Bei-
trag konkretisiert und kontrastiert die »neuen Geschwindigkeiten« als einschneidende
Veranderungen in Zeit- und Lebensliufen. Diese Konkretisierung/Kontrastierung ge-
schieht in einer bemerkenswerten Uberlagerung bzw. einer Simultansetzung aus fak-
tischen, autobiographischen und fiktiven, auf sein eigenes Werk Bezug nehmenden,
Wirklichkeiten. Fiir diese ist der 27. September nicht nur als 27. September 1935 ein
exemplarischer »Welt-Alltag der Epoche«*?, sondern ein Jahres- und Ereignistag, der

147 M. Kol'cov: Den’ mira, S.113-119.

148 Ebd., S.113: »Temnbl, KOTOPLIMU LOMXKHbI UATU Pa3BUTUS B 061aCTH KYNLTYpbl, OnpeaenseT a-p [e6-
6enbc.< (M3 peun ynpaBngaiowwero genamu MMNepCKoit kamepbl KynbTypbl faHca MHkens.)«

149 Ebd., S.115.

150 Ebd.S.116.

151 Kol'cov und dessen Lebensgefihrtin Marija Osten hatten Feuchtwanger auch die Einladung fiir
seinen vor allem wegen des Treffens mit Stalin bekannten Moskaubesuch 1936/37 (Dezember-
Februar) tiberbracht. Vgl. Karl Schlégel: Terror und Traum, Moskau 1937, Miinchen: Hanser 2008,
S.131.

152 H. Broch: James Joyce und die Gegenwart, S. 14.
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die Signatur nationalsozialistischer Gewalt- und Rassenpolitik trigt: Feuchtwanger re-
klamiert den 27. September als zweiten Jahrestag der gewaltsamen Besetzung seines
Berliner Wohnhauses durch die Nationalsozialisten. Feuchtwangers »Den’ mira« Bei-
trag ist somit — als Raritit auf den 600 Seiten — ein Versuch, das Datum als solches
narrativ zu entfalten, seine »Performativitit« auszustellen. Performativitit heifst hier
153 auf die faktisch richtige
Antwort hinausliuft, sondern dass die >fragwiirdige< Aussage, die Behauptung als sol-

nicht, dass die Frage, ob es tatsichlich so war bzw. wahr ist

che, Teil der Aussagedynamik des Textes, seiner Selbstbehauptung wird und darin den
wesentlichen Erkenntniszuwachs bringt, die Erweiterung eines Moglichkeitshorizonts:
Das vollstindige Datum zeigt die Moglichkeitsform an: Es konnte sich (so) ereignet
haben, an diesem Tag.

In einer Vorrede zum Brief teilt der Verfasser mit, dass sein Haus in Berlin »Anfang
Mirz 1933«, wihrend eines Amerikaaufenthalts, von Nationalsozialisten verwiistet wor-
den sei, die darin befindliche Bibliothek und die Manuskripte dabei vernichtet worden
waren.””* Diese hier bereits mit Blick auf den fiktionalen Brief unter die Apostrophe
des Autofiktionalen riickenden, auf autobiographische Tatsachen referierenden Daten,
Feuchtwanger war Anfang 1933 auf einer Lese- und Vortragsreise in den USA™®, ver-
bindet Feuchtwanger nun mit dem Stichtag von »Den’ mira«: In der Vorrede zum Brief
heifdt es nimlich weiter, dass im »September 1933«, und zwar am 27. September, >seinc
Haus dann endgiiltig einen neuen Bewohner bzw. Besitzer erhielt, die Nationalsozia-

listen es »einem ihrer wichtigen Arbeiter«'>®

iibergeben hitten. Das von Gor’kij vorge-
schlagene, zufillige Weltalltagsdatum wird so zum Gedenktag eines >sein«< Leben ver-
indernden Ereignisses und als solches exemplarisch fiir die Situation im faschistischen
Deutschland. So ist also nun der 27. September 1935 fiir Feuchtwanger ein sehr konkre-
ter Jahrestag, der Jahrestag der »Ubergabe« seines Hauses, den er zum Anlass nimmt,
sich in einem Brief an den neuen >Besitzer< zu wenden, wobei, wie unten ausgefithrt
werden wird, Feuchtwanger nicht nur auf autobiographische Wirklichkeiten referieren
kann. Mit den Worten »Offener Brief an den Bewohner meines Hauses Mahlerstrafie 8
in Berlin« folgt auf die Vorrede nun eben jener fiktive >Brief< an einen »Herren X« (»Go-

spodin Iks«), den neuen >Besitzer« seines Berliner Hauses,”” der mit dem Satz beginnt:

153 Vgl. . Derrida: Schibboleth, S.101: »Ist ein Datum wahr? Was ist die Wahrheit dieser Fiktion, die
nichtwahre Wahrheit dieser Wahrheit?«

154 L. Fejchtvanger: Pis’mo, S.113.

155 Vgl. Heinz Ludwig Arnold: »Lion Feuchtwanger, in: Text und Kritik 79/80 (1983), S.132.

156 L. Fejchtvanger: »Pis’'mo Liona Fejchtwangeras, in: Den’ mira, S.113: »B ceHTa6bpe oHu nepeganu
MOVi JOM O4HOMY M3 CBOMX OTBETCTBEHHbIX paboTHMKOB« (Im September haben sie mein Haus an
einen ihrer wichtigen Arbeiter Gibergeben).

157 L. Fejchtvanger: Pis’'mo, S.113-114. Eine deutsche Sammlung literarischer Portrits von Sergej
Tret’jakov erginzt Tret’jakovs russische Portrats von Schriftstellern, deren Werke von den Na-
tionalsozialisten verboten und verbrannt wurden, (S. Tret’jakov: Ljudi odnogo kostra. Literatur-
nye portrety, Moskau 1936), um einen Beitrag zu Lion Feuchtwanger: S. Tret’jakov: Rede auf dem
Lion-Feuchtwanger-Abend im Polytechnischen Museum am 5. Januar 1935, in: ders.: Gesichter der
Avantgarde. Portrats. Essays. Briefe, Berlin, Weimar: Aufbau Verlag 1985, S. 386-392.
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»Zum zweiten Jahrestag der Ubergabe, am 27. September 1935, teile ich folgendes mit:
[“']«158

Unterzeichnet ist der Brief mit »Lion Fejchtvanger« und dessen damaligem fak-
tisch-autobiographischem Aufenthaltsort, in Sanary, Siidfrankreich.’® Im Brief gibt
Feuchtwanger dem »Herren X« Ratschlige fiir die Behandlung der Teppiche und Mébel
und sorgt sich vor allem um das Schicksal der beiden Bibliothekszimmer, seien »Biicher
doch, wie ich hore, im Reich, in dem Sie leben, nicht besonders geschitzt«, und kénne
doch der, der sich mit ihnen beschiftige, »in Unannehmlichkeiten geraten«.16c> Diese
»Unannehmlichkeiten« seien dem Verfasser des Briefes selbst wegen einer Kritik an der
Sprache im »Buch Ihres >Fithrers« eben in Form der Vertreibung aus seinem Zuhause
widerfahren:

Was werden Sie mit den beiden Zimmern machen, in denen sich meine Bibliothek
befand? Wie ich hore, sind Biicher in dem Imperium, in dem Sie, Herr X, leben, nicht
besonders verehrt und der, der sich mit ihnen beschiftigt, kann leicht in Unannehm-
lichkeiten geraten. So habe ich zum Beispiel das Buch lhres»Fiihrers« gelesen und ohne
bose Absicht festgestellt, dass es in den 140 Tausend Wértern darin 140 Tausend Ver-
stofRe gegen die deutsche Sprache gibt. Als Konsequenz aus dieser meiner Bemerkung

leben nun Sie in meinem Haus.'®"

Die hierin skizzierte Wirklichkeit ist einem Teil der lesenden Welt zu diesem Zeit-
punkt aus zwei Romanen Feuchtwangers bekannt. So liegen die ersten beiden Binde
von Feuchtwangers »Wartesaal«-Trilogie 1935 bereits auch in russischer Ubersetzung
vor. Die Trilogie setzt sich aus drei Zeitromanen zusammen, die die Entwicklungen in
Deutschland vor und nach dem Jahr 1933 zum Thema haben: Der erste Teil der Trilo-
gie, »Erfolg. Drei Jahre Geschichte einer Provinz« (1930) wurde genauso wie Teil zwei,
»Die Geschwister Oppermann« (1933), im selben Jahr ihres Erscheinens auf Deutsch
bereits auch auf Russisch publiziert. Der »Brief« an den neuen Bewohner >seines«< Ber-
liner Hauses referiert sehr deutlich auf »Die Geschwister Oppermann«: Feuchtwanger
war 1933 ins Exil nach Frankreich getrieben worden und verfasste »Die Geschwister
Oppermann«'®Z dort in der Zeit von April bis September. Der Roman schildert die Er-
fahrungen und das Schicksal einer grofbiirgerlichen jiidischen Berliner Familie zur

158 L. Fejchtvanger: Pis’mo, S.113-114: »Bo BTOpOyt0 rofoBLUHY Nepeaayn, 27 ceHTabps 1935 roaa, g
aapecyto cnegytoulee: [.].«

159 Ebd., S.114: »Sanary (Var) JuZnaja Francija.«

160 Ebd.: »YT0 e Bbl 6yaeTe genatb C AByMSA KOMHATamm, rae nomewanacb Mos 6ubanorexka? Kuuru,
KaK i C/bllas, He B 0CO60M NoyeTe B UMEepPUM, B KOTOPOIA Bbl XKMBETE, rocnoanH MKc, u ToT, KTo MK
3aHMMAETCS, 1ETKO MOXET HApBaTbCA HA HEMPUATHOCTU.«

161 Ebd.:»UT0 e Bbl ByaeTe fenaTh C 4ByMA KOMHATaMU, rae nomelanach mos 6ubnunoreka? KHurm, kak
9 CAbllwana, He B 0c060M MoyeTe B UMMEPUM, B KOTOPOW Bbl XXMBETE, rOCMOAUH VIKC, ¥ TOT, KTO MMM
3aHNMaETCA, 1EerKO MOXET HAPBaTbCS HE HEMPUATHOCTU. BOT 4, HanpuMep, MpoYmMTan KHUTY Balwero
>¢propepac m 6€30614HO 3aMETUJI, UTO B Heil B 140 ThICAUYAX CIOB UMEETCS 140 ThiCAY MOTPELIHOCTE
NPpOTMB HEMELLKOIO A3blKa. B pesy/ibTaTe 3T0ro Moero 3ameyaHums Tenepb NpoXmnBaeTe B MOEM AOMe
Bbl.«

162 DerRomanwurde 1938 unter dem (erzwungenen) Titel seiner deutschen Erstausgabe (»Die Brider
Oppenheim«) in der UdSSR verfilmt: »Sem’ja Oppengejms, Regie: Grigorij Rosal’.
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Zeit der Machtiibernahme Adolf Hitlers Anfang 1933, wobei der Fokus auf dem Intel-
lektuellen dieser Familie, Gustav Oppermann, von Beruf Schriftsteller, einem Alter Ego
Feuchtwangers, liegt. Ganz wie der Verfasser des fiktiven Briefes an »Herrn X« sorgt
auch Gustav Oppermann, nachdem er Deutschland notgedrungen verlassen musste,
sich immer wieder um das Schicksal seiner Bibliothek, von der er erfihrt, dass die
Eindringlinge »[...] sehr willkiirlich bei der Auswahl der Biicher, die sie zerrissen oder
mitnahmen« waren.3

In der Sowjetunion galt Feuchtwanger in Analogie zu und in Uberblendung mit die-
ser Romanfigur als Reprisentant der »von den Nazis vertriebenen Schriftstellern und
Intellektuellen«'®4, dessen Popularitit in einer Reise in die Sowjetunion Ende 1936/An-
fang 1937 kulminiert. Wihrend dieses Aufenthalts in Moskau kommt es Anfang Januar
1937 auch zu einem Treffen mit Stalin, das auf der Titelseite der »Pravda«-Ausgabe vom
9. Januar 1937 zu sehen ist.'%

In Feuchtwangers »Brief« vollzieht sich eine performative Zuschreibung eines Ereig-
nisses an das Zufallsdatum des 27. September 1935, eine Umschreibung des Zufallstags
als Erinnerungsmarke. Die performative Dynamik des Datums bzw. der doppelt datier-
ten Behauptung nimmt hier ihren Ausgang. Das heifdt: Einerseits datiert der »Brief«
zwangsliufig vom 27. September 1935, das ist die Vorgabe der »Den’ mira« Redaktion.
Andererseits ist dieses Datum aber auch ein fiktives Datum, es ist das Datum des fikti-
ven Briefes. Und es ist als solches Teil eines performativ, im Sinne der Unentschieden-
heit zwischen fiktiv und wahr, inszenierten Erinnerungsdiskurses. Dabei konvergiert
die Moglichkeit, es konne dem Zufall geschuldet sein, dass die Daten iibereinstimmen,
dass also der von Gor’kij vorgeschlagene zufillige Tag tatsichlich jenes Datum ist, an
dem Feuchtwanger 1933 das Unrecht widerfihrt, das durch die Ubergabe des Hauses
an diesem Tag, dem 27. September 1933, sozusagen amtlich wird, mit der ebenso mog-
lichen Version, dass dieser Zusammenfall eine fiktionale Setzung und Zuschreibung
sein konnte, eine effektvolle Behauptung Feuchtwangers. Gleichzeitig haben wir fest-
gestellt, dass es auch das fiktive Unrecht des fiktiven Gustav Oppenheimer ist und vor

163 Lion Feuchtwanger: Die Geschwister Oppermann, Berlin: Aufbau-Verlag 1960, S. 221, 223, 245, 265,
308: Aus dem zweiten (von drei) Kapiteln des Romans, das nach dem 30. Januar 1933, der Tag an
dem»der Reichsprasidentden Verfasser des Buches>Mein Kampf«zum Reichskanzler«(ebd., S. 116)
ernannte, beginnt. Gustav Oppermann ist bereits, sehr widerwillig und nur auf die nachdriickliche
Empfehlung eines befreundeten Anwalts hin (ebd., S.197-202), aus Deutschland (in die Schweiz)
ausgereist: »In Bern findet er Telegramme, Briefe, Zeitungen. Auch in sein Haus sind Landsknechte
eingedrungen, haben es durchsucht, manches zerstort, vieles verschleppt. [..] Die Landsknechte
waren in einer der ersten Nachte in der Max-Reger-Strafie erschienen, gegen Morgen. Sie kamen
zu acht. [..] Sie verschleppten und zerfetzten alles, was an Akten noch vorhanden war. Von den
Biichern haben sie vieles verschont; bei andern jedenfalls haben sie schlimmere Verheerungen
angerichtet. Sie waren sehr willkirlich bei der Auswahl der Biicher, die sie zerrissen oder mitnah-
men. [..] ScheuBlich, zu denken, dass sich vielleicht bald in seinen schénen Raumen vélkische
Landsknechte sielen« (ebd., S. 221-223).

164 Vgl. K. Schlogel: Terror und Traum, S.120.

165 Vgl. ebd., S.121-125. Auf S. 125 bringt Schlgel einen Ausschnitt des Titelbildes der »Pravda« vom
9. Januar 1937, das Feuchtwanger und Stalin zeigt. Zu Feuchtwangers Moskau-Aufenthalt vom 1.
Dezember 1936 — 8. Februar 1937 vgl. L. Feuchtwanger: Moskau 1937. Ein Reisebericht fir meine
Freunde, Amsterdam: Querido Verlag 1937.
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allem auch das Unrecht des autofiktional auftretenden Briefschreibers namens »Lion
Fejchtvanger«. So lange wir nicht iiberpriifen, in Erfahrung bringen, an welchem Tag
sich die Enteignung des Hauses von Feuchtwanger ereignete, kann die Moglichkeit,
dass das behauptete Datum zutrifft, nicht ausgeschlossen werden. Gleichzeitig liegt
der im Brief vom 27. September 1935 skizzierte, auf den 27. September 1933 riickfiihr-
bare Sachverhalt der Enteignung eben bereits als erzihltes Ereignis in Feuchtwangers
»Die Geschwister Oppermann« vor: »Scheufilich, zu denken, dass sich vielleicht bald
in seinen schénen Riumen vélkische Landsknechte sielen.«!%® Beim Datum »dessen
gedacht wird« (hier: 27. September 1933) einerseits, und dem »Datum des Gedenkens«
(hier: 27. September 1935) andererseits, handelt es sich um zwei verschiedene Daten.'®”
Wesentlich dabei, dass »das urspriingliche Datumc, wie Derrida es formuliert, »bereits
eine Art Fiktion war«, und dies eben gerade deshalb, weil »das Einzigartige nur in der Er-
zihlweise der Konvention und der Allgemeinheit«, der »wiederholbaren Merkmale«!¢3
fassbar wird. Und eben mit diesen »wiederholbaren Merkmalen« kommt die Performa-
tivitit ins Spiel, einerseits das »andere« »einer gewissen Wahrheit«, die wir — nicht nur
in diesem Fall - durch die »Wahrheitsordnung« der »dichterischen Performativitit« zu
fassen kriegen: »ich unterschreibe dies, hier, jetzt, an diesem Datum«'®; »Unserem
gemeinsamen Haus sende ich meine allerbesten Wiinsche. Lion Feuchtwanger«'7°.

Ahnlich verhilt es sich mit anderen im »Brief« zur Sprache kommenden Aspek-
ten des Verhiltnisses von Feuchtwanger/Oppermann zur >Kultur< der neuen Macht-
haber. Das festgestellte Ausmaf? der »VerstoRe gegen die deutsche Sprache« in »Mein
Kampf« referiert einerseits auf autobiographische Aussagen Feuchtwangers: 1935 er-
schien in der Zeitschrift »Internationale Literatur« Feuchtwangers autobiographische
Skizze »Der Autor iiber sich selbst«, erstmals abgedruckt in der »Frankfurter Zeitung«
vom 18.3.1928."7" Der kurze Text ist eine Art Statistik seines bisherigen Lebens, die in
Bezug auf Feuchtwangers Kritik an »Mein Kampf« folgende Angaben macht, die nicht
zuletzt auch die Biicherverbrennungen von 1933 explizit thematisieren:

Von den vier Romanen des Schriftstellers L.F. wurden in Deutschland 527 0oo Exem-
plare gedruckt. Da der Schriftsteller L.F. erklart hatte, unter den 164 ooo Worten, die
Hitlers Buch »Mein Kampf« enthilt, befinden sich 164 ooo VerstoRe gegen die deut-
sche Grammatik oder die deutsche Stillehre, wurden seine eigenen Biicher geichtet,
eswurden 943 duflerst grobe und 3248 grobe Verleumdungen iiber ihn verbreitet, und
seine Biicher wurden in 1584 amtlich inspirierten Zeitungsartikeln und 327 Rundfunk-
reden als Giftstoff fiir das deutsche Volk bezeichnet. Auch wurden 20 Exemplare von

ihnen verbrannt.'”2

166 L. Feuchtwanger: Die Geschwister Oppermann, S. 223.

167 ). Derrida: Schibboleth, S.101: »Nicht so sehr deshalb, weil diese Stunde hier, heute, an diesem
Datum, dieses datierte Hier-Jetzt, nicht rigoros das Selbe, zum Anderen zur Analogie ist [..].«

168 Ebd.

169 Ebd.

170 L. Fejchtvanger: Pis’mo, S.114: »LLnto Haunyuwme noxenaHms Halwemy obLiemy AoMy.«

171 Vgl. H. Arnold: Feuchtwanger, S.146

172 L. Feuchtwanger: »Der Autor Uber sich selbst« [1928], in: H.-L. Arnold, Lion Feuchtwanger, S.1-4,
hier: S. 3.
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In »Die Geschwister Oppermann« gerit der Protagonist wegen einer vergleichsweise
allgemeinen Auflerung in Ungnade: Oppermann war der Bitte »[...] eines angesehenen
Schriftstellers« nachgekommen, »ein Manifest gegen die zunehmende Barbarisierung
des 6ffentlichen Lebens« zu unterzeichnen.'”® »Mein Kampf« ist in »Die Geschwister
Oppermann, im Ubergang vom ersten zum zweiten Buch, vom Jahr 1932 in das Jahr
1933, Gegenstand intellektuellen Amiisements. Das Buch steht neben den »Protokolle[n]
der Weisen von Zion« in der Kuriosititenecke der bestens sortierten Bibliothek Gustav
Oppermanns.'’# Bei einem Glischen Kognak und einer Zigarre liest Gustav im Ausgang
eines eher angespannten Abendessens einem Freund, der »sicher aus Widerwillen ge-
gen die Form die Komik des Inhalts noch nicht gewiirdigt«*”> habe, Passagen aus dem
Buch vor, die auch den Freund, »so angewidert er war, »iiber den gehduften Unsinn«'7¢
lachen lassen. Um den »Nachgeschmack jenes tiblen Buches« »wegzuspiilen«, greifen
die beiden schlieflich zu Goethe.’”” So endet der Abend der beiden Freunde in Zuver-
sicht und mit Blick auf die Bibliothek Oppermanns in der Uberzeugung, dass »eine
Nation, die sich Jahrhunderte so intensiv mit Biichern befasst hat wie denen, die hier
standenc, »sich nicht fangen lassen konnte vom Gestammel, wie es zu lesen war in den
sProtokollen< und in dem Buch >Mein Kampf«.«'7®

In seinem Finale nimmt der Abschnitt zu Deutschland das nicht nur in Feucht-
wangers »Brief«, sondern vor allem auch in den zahlreichen Karikaturen itberaus vi-
rulente Stichwort der >Barbarei< noch einmal in einer satirischen Volte auf: In einem
deutlichen Bezug zur Exposition von »Den’ mira«, in der schon auf Seite fiinf unter
der Uberschrift »Liga Nacij obsuzdaet« (Der Vdlkerbund diskutiert) auf die problemati-
sche Rolle des Volkerbundes in der globalen Gemengelage aufmerksam gemacht wird,
greift die letzte Schlagzeile des Deutschlandkapitels diesen Topos auf: »Evropa delaet
vyvody« (Europa zieht seine Schliisse) titelt auf Seite 134 das letzte Dokument dieses
Abschnitts, der einen Ausschnitt eines Beitrags aus der franzosischen Zeitschrift »Po-
ten de Pariz«'7? zitiert: Darin wird berichtet, dass der Vélkerbund den abessinischen
Konig fiir eine Radioansprache verurteilt habe, die in ihrer symbolischen Tragweite die
Riickkehr zu Feudalismus und Leibeigenschaft im 20. Jahrhundert propagierte und das
eigene Land als riickstindig und »barbarisch« vorstellte: »Der Abessinische/athiopische
Negus, der in seiner Barbarei so weit ging, sogar die Propagandamethoden zivilisierter
Linder anzuwenden, hielt im Radio eine grofe Rede«.’° Seine tragikomische Wen-
de nimmt dieser Beitrag mit der Schlussbemerkung, wonach klar geworden sei, dass
die verurteilte Rede in Wirklichkeit von »Reichskanzler Hitler in Niirnberg«*®! gehal-
ten worden war. In diesem Fall habe der V6lkerbund seine Verurteilung zuriickgezogen,

173 Vgl. L. Feuchtwanger: Die Geschwister Oppermann, S.129.

174 Ebd., S.108-109.

175  Ebd., S.111.

176 Ebd., S.112.

177 Ebd., S.116.

178 Ebd.

179 »Nr.1359, sentjabr«. Der Originaltitel der Zeitschrift ist nicht nachweisbar.

180 M. Kol'cov: Den’ mira, S.134: »ABUCCUHCKNIA HETYC, [OXOAALLMIA B CBOEM BapBapCTBE A0 TOrO, UTO
[aXe Mo/b3yeTca MeToAammn LUBUAN30BAHHBIX CTPaH, MPOU3HEC MO paanto 60bLyio peub [..].«

181 Nirnberg war seit dem 30. August 1933 die Stadt der Reichsparteitage der NSDAP.
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wolle man sich doch nicht in die »Angelegenheiten eines freien und friedliebenden Lan-
des wie Deutschland mischen«.'8?

Mit dieser Pointe schliefit das Kapitel zu Deutschland und wird die These und
Beobachtung zu >Europas< Hilf- und Willenlosigkeit angesichts der sich zusammen-
brauenden Katastrophe konkretisiert. Damit ist in satirischer Zuspitzung beurkundet,
was in kontrastierender Zusammenschau an anderen Stellen des Kapitels Thema war:
Das gegenwirtige Deutschland ist nicht nur ein Paradebeispiel fir Dekadenz und
Bourgeoisie, bedroht nicht nur die eigene Bevolkerung, sondern riistet sich, ohne
jeglichen Widerstand in Europa selbst, gegen den Rest der Welt.

Zum Beispiel Sowjetunion: Vom >Tag der Welt« zur >Welt des Tages«

Auf den letzten 100 der paginierten 600 Seiten von »Den’ mira« bildet der »Sojuz So-
vetskich Socialisticeskich Respublik, die »UdSSR«, das Schlusskapitel, das eine nahezu
in sich geschlossene, eigene Erzihlung darstellt, die dem Krisen- und Konflitksujet des
Rests der Welt erhaben ist und somit im deutlichen Kontrast zu diesem steht. Der li-
nearen Lektiireempfehlung, dem Prinzip des Buchs folgend, »endet< der »Tag der Welt«
also in der UdSSR in einer Weise, die sich als Antwort auf die >im Buch« prisentierten
Konflikte und Probleme zu verstehen gibt.

Das Kapitel zur UdSSR steht auch visuell in Abgrenzung und im Kontrast zu den
tibrigen Kapiteln von »Den’ mira«: Eine schon beim Durchblittern des Buchs sichtbar
und fassbar werdende Zisur trennt die 100 Seiten von den vorangehenden 500: Das ist
zunichst, zwischen dem vorletzten geographischen Kapitel (zur USA) und dem (letz-
ten) zur »SSSR«, das etwa 40 Seiten umfassende Kapitel mit den Beitrigen der auslin-
dischen Schriftsteller, die Skizzensammlung »Den« pisatel’ja« (Der Tag des Schriftstel-
lers). Darauffolgend kiindigen vier Seiten mit Kapitel-Uberschrift, Stalin-Portrit und
zwei Leerseiten den feierlichen Anfang dieses Schlusskapitels an, den apotheotischen
Schlussakkord von »Den’ mira«.

Im deutlichen Unterschied zur Prisentation des Rests der Welt basiert die Dar-
stellung der Sowjetunion nicht auf dem Verfahren der Kontrastmontage. »Die Sowjet-
unionc setzt sich aus einer Reihe monadischer Entititen zusammen: Das kleinste Zei-
tungsschnipsel enthilt hier die sganze« sowjetische Realitit. Wihrend sich also dort das
Gesamtbild mit Hilfe kontrastierender Montage und antithetischer Schlagzeilen bzw.
Uberschriften ergibt, erscheint das >GrofRe Ganze« in der Sowjetunion in jedem seiner

182 Ebd.:»[..] MpumeuaHune. B momeHT neuataHus pegakunm MoteH ae Mapu 3ameTnna, uto BCIEACTBUE
A0CafiHOi OWNBKI Herecy NpuUnucaHa peyb, B AENCTBUTENIHOCTY NPOU3HECCEHHANA PEeNXCKaHLe-
pom utnepom B HiopHBepre. 9To 06CTOATENLCTBO €CTECTBEHHO MEHSET BCE AeN0... JIura Haumii Hu-
UyTb He HAaMepeHa BMeLLMBATLCS BO BHYTPEHHWE fena Takoi CBO6OAHOM U MUPOOBUBOI CTPaHbI,
Kak fepmanusg. [..J« ([..] Anmerkung. Die Redaktion von »Poten de Pari« [Poutain de Paris?, B.O.]
hat zum Zeitpunkt der Drucklegung festgestellt, dass aufgrund eines bedauerlichen Fehlers die
dem Kaiser zugeschriebene Rede in Wirklichkeit von Reichskanzler Hitler in Niirnberg gehalten
wurde. Dieser Umstand dndert die Sache natiirlich... Der Volkerbund hat in keiner Weise die Ab-
sicht, sich in innere Angelegenheiten eines freien und friedliebenden Landes wie Deutschland zu
mischen. [..]).
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kleinen Teile. Wihrend die kontrastierende Montage als Form der kritischen Analy-
se, wie fiir den Abschnitt zu Deutschland gezeigt, die Diskrepanz zur Reprisentation,
zur Selbstdarstellung, deutlich macht, will die monadische Prisentation die Evidenz
dafiir liefern, dass die Welt der sowjetischen Presse eben die sowjetische Welt ist. Es
herrscht eine Logik monadischer Homologie. Wenn ich vorschlage, mit Blick auf diese Mer-
kmale nicht von Montage, sondern von monadischer Reihung zu sprechen, ist die Natur
und/oder der Geist der Verbindungen zwischen den einzelnen monadischen Einheiten
zentral: Da ist einerseits die Leibniz’sche Bestimmung der Monade als anzunehmende
»Verbindung oder Anpassung aller geschaffenen Dinge an jedes und eines jeden an
alle anderen«. Geht man von einer solchen semiotisch-ontologischen Homologie aus,
kann man mit Leibniz annehmen, dass jede »einfache Substanz«, auch wenn bzw. weil
sie vollkommen abgeschlossen ist, »Beziehungen« habe, die »alle anderen [Substanzen]
ausdriicken«. Und darin begriindet sich die Grundidee der Monade, wonach sie, als
kleinste Einheit, als kleinste Substanz ein »immerwahrender Spiegel des Universums«
sei.1®

GrofRe Themen und Losungen trifft man im Abschnitt zur Sowjetunion in jedem >be-
liebigen« Wirklichkeitsausschnitt wieder. So wird der >Segen«< von der bis nach Mittela-
sien voranschreitenden Kollektivierung, eines der zentralen und impliziten >tagesaktu-
ellen< Themen und Motive in diesem Abschnitt, sogar in einer vierzeiligen Meldung aus
»Sovetskaja Kirgizija« (Sowjetisches Kirgisien) vom 28.9. deutlich. Die Notiz, offensic-
htlich aus einem Leserbrief, liefert die Kunde einer annihernd wunderbaren Vermeh-
rung von Akkordeons und Akkordeonspielern im Zusammenhang mit der Errichtung
einer Kolchose. Uberschrieben ist der Ausschnitt mit der von Stalin 1935 ausgegeben
Losung »Zit’ stalo veselej!« (Das Leben ist lustiger geworden!):

Das Leben ist lustiger geworden!
In Vasil'evka (Kreis Alarcinsk) gab es vor der Kolchose zwei Akkordeons, setzt sind es
mehr als vierzig. Allein in der Brigade von Gen. Chiljukov gibt es dreizehn Akkordeon-

spieler.'84

183 Georg W. Leibniz: Monadologie [56][1714], Stuttgart: Reclam 1998, S. 41. Jurij Lotman hatin seinem
kulturtheoretischen Aufsatz auf die Frage, ob man (d.h. die Kulturwissenschaftlerin, die Historike-
rln, als Subjekt) die Einheiten der Semiosphére als Objekt betrachten kénne, mit Leibniz’ Konzept
der Monade geantwortet und damit die These aufgestellt, dass das beobachtende Subjekt ebenso
monadische Qualitdten habe wie das beobachtete Objekt. Wie sehr Lotman damit eine dsopische
Antwort auf das Verhiltnis des Kultursemiotikers zur Sowjetkultur geben wollte und damit also
eingesteht, dass auch ersterer von dieser durchdrungen sei, sei dahingestellt. Vgl. Jurij M. Lotman:
»Kul'tura kak sub"ekt i sama-sebe ob"ekt« [1989], in: ders., Izbrannye stat’i v trech tomach, Tom II.
Tartu 1993, S. 368-375.

184 M. Kol'cov: Den’ mira, S. 562: »)XuTb cTano Beceneit B Bacunbeske (AnapumHcKoro painoHa) 4o Kon-
x03a 6b1/10 ABE rapMoLLIKK, cernuac 6osblie copoka. B oaHOM TonbKko Bpurage ToB. Xuaoka TpuHa-
Auatb rapmoHmcToB.« Zur Debatte um das Instrument im Zusammenhang mit Igor< Savéenkos
Film »Garmon«« (1934) vgl. Thomas Lahusen, Robin LaPasha, Tracy Mc Donald: »Das Akkordeon.
Volkskultur als Klanggemeinschaft, in: Liptak, Toma$/Murasov, Jurij (Hgg.): Schrift und Macht.
Zur sowjetischen Literatur der1920er und 30er Jahre. Wien/Kéln/Weimar: Bohlau 2012, S. 221-257.
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Diese Logik der monadischen Homologie trifft auch auf das Leitthema des Abschnitts
zu Moskau zu: Zwei Tage vor dem >Stichtag« war die Kontingentierung der Lebensmittel
mit Hilfe von Lebensmittelkarten eingestellt worden.

In einer kurzen kursiv gesetzten, und also als »Moderation« der Redaktion mar-
kierten, Einleitung zum Abschnitt wird entsprechend dariiber informiert, dass am Vor-
abend zum 26.9.1935 die Lebensmittelkarten abgeschafft wurden und somit die Kontin-
gentierung der Nahrungsmittel am 27.9. eingestellt ist. Dabei darf der Hinweis nicht
fehlen, dass es sich hierbei um eine Konsensentscheidung gehandelt habe, sei doch in
den Zeitungen davon berichtet worden, dass das »Dekret von der Bevolkerung des Lan-
des angenommen«185 worden sei: »TPYISIIIIMECS COBETCKOI'O COKO3A OJOBPI-
IOT OTMEHY ITPOJOBOJIBCTBEHHBIX KAPTOYEK« / (SOWJETISCHE ARBEITER
BILLIGEN ABSCHAFFUNG VON LEBENSMITTEL-KARTEN)I%. Diese erste Schlagzei-
le des UdSSR-Kapitels ist dann auch ein wortliches Zitat der Berichterstattung der
»Pravda« vom 27. September 1935. Allerdings taucht die erste Schlagzeile von »Den’ mi-
ra« in der »Pravda« vom 27.9. nicht etwa auf der Titelseite, sondern erst auf der Seite 3

auf (Abb. 37):

Abb. 37: Thema Abschaffung der Lebensmittelkarten: »Pravda« 27.September
1935, S. 3.

Bemerkenswert und sehr im Sinne einer monadischen Weltordnung ist dabei, dass
das Motiv >Lebensmittelkarten< am Ende des ansonsten chronologischen, einen 24-
Stunden-Tag in Moskau abschreitenden, Abschnitts zu Moskau wiederauftaucht. Der
Tag schliefit mit einem dreiteiligen Schlussakkord zu jener guten Nachricht, mit der
er erdffnet wurde: Ein Beitrag mit der Uberschrift »Was Moskau am 27. September
gegessen hat« (»Cto s”ela Moskva 27 sentjabrja«) gibt eine mehrzeilige Aufzihlung des
reichhaltigen Nahrungsmittelangebots. Darauf folgt, bezugnehmend auf eine Meldung
in der »Izvestija« vom 27. September, Kunde dariiber, dass »400 Fleischgeschifte« fiir
die Versorgung mit entsprechender Ware bestimmt worden seien. Zu guter Letzt folgt
noch ein Abschiedsreigen an die Lebensmittelkarten (Abb. 38):

185 Ebd., S.491: »27 ceHTA6ps B raseTax NosBUAMCL NEPBbLIE COOBLLEHNS O TOM, KaK BblN MPUHAT Ae-
KpeT HaceneHunem ctpaHbl.« (Am 27. September erschienen in den Zeitungen erste Mitteilungen
dariiber, wie das Dekret von der Bevolkerung des Landes angenommen wurde.)

186 Ebd., S.491.
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ADbb. 38: »Pro$cajte, kartocki« (Lebt wohl, Kirtchen); kursiv im letzten Absatz; Leitthema Ab-
schaffung der Lebensmittelkarten am Ende des Abschnitts zu Moskau: Den’ mira, S. 508.

Lebt wohl, Kartchen. Ihr habt uns in den Jahren der Blockaden'®” geholfen, in den Jah-
ren des Wiederaufbaus unserer Industrie. Jetzt brauchen wir euch nicht. Was immer
auch auf den Karten gewesen sein mag: verschiedene Kupons, verschiedene Stempel

und sogar Gedichte!'88

Die grofe Welt aus der Tagespresse zeigt sich aber nicht nur in derlei Aufmerksambkei-

ten fiir die kleinsten Einheiten, die, obwohl von ihnen behauptet wird, es handle sich

um Zufallsfunde aus der Hosentasche

189 jeweils den FuRabdruck der grofen (sowje-

tischen) Idee tragen. Die im Sowjetunion-Kapitel betriebene monadische Prasentation
der sowjetischen Wirklichkeit kann umgekehrt auch wie ein Vergrofierungsglas einge-
setzt werden. So mag es mit Blick auf ein Foto einer Riesenseerose zunichst erscheinen,

187

188

189

Kaspar-Dietrich Freymuth: Die historische Entwicklung der Organisationsformen des sowjetischen
Auflenhandels (1917-1961), Berlin: Osteuropa Institut 1963.

Ebd., S. 508: »MpowaiTe, KapTOUKU. Bbl MTOMOMIN HaM B rofbl 610KaAbl, B FOAbl PEKOHCTPYKLMM Ha-
Wei NpoMblLAeHHOCTU. Tenepb Bbl HE HYXHbI. Y€ro Toa1bKo He 6bI10 Ha KapTouKax: pa3Hble TanoHbl,
pasHble neyatu u faxe cTuxum'«

Vgl. Sergej Tret’jakovs Hinweise zur Verfassung eines Beitrags fir die »Pionerskaja Pravda«: Man
konne doch zufillig Kinder von der Strafe rufen und sie bitten, ihre Hosentaschen zu leeren, wo-
bei es darum gehe, »nichts zu verbergen«: »[..] Stoffstiickchen, Papierfetzen, Notizen [..]. Sogar
kleine Kriimchen schiitte auf das Papier aus und versuche Dich daran zu erinnern, wie Du zu ih-
nen gekommen bist.« Sergej Tretjakov: »Die Tasche«[1933], in: ders., Die Arbeit des Schriftstellers.
Aufsitze, Reportagen, Portrits, Reinbek: Rowohlt 1972, S. 86-93, hier: S. 88.
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ADbb. 39: Foto der blithenden und fiir alle zu
sehenden/gesehenen Victoria Regia; Bild-
unterschrift: »Die Victoria-Regia bliiht. Die
Moskauer fotografieren die seltene Blume«:
Den’ mira, S. 496.

als liefere »Den’ mira« lediglich die fotografische Illustration zu einer Meldung auf der
letzten Seite der »Pravda« vom 27. September 1935. Unter der Rubrik Vermischtes findet
sich dort die kurze Meldung dariiber, dass im Moskauer Botanischen Garten am »26.
September 1935 um 5 Uhr morgens« die duflerst selten blithende Seerose Victoria regia
nach vier Jahren wieder aufgeblitht sei. Nun ist auf dem fiir »Den’ mira« gemachten
Foto die nur so selten (alle vier Jahre!) blithende Pflanze zwar zu sehen, das Bild zeigt
jedoch noch mehr. (Abb. 39). Der Blick der Betrachterin fillt, nicht zuletzt geleitet durch
die sich aus den Fliesenfugen am Boden des Beckens abzeichnenden Fluchtlinien vor
allem auf das obere Drittel des Fotos, auf dem eine schauende, wenn auch nicht unbe-
dingt nur auf die Pflanze blickende Menschengruppe zu sehen ist. In der linken oberen
Ecke allerdings, an der Stelle, an der die Lesebewegung einsetzen wiirde, stehen zwei
Kameras auf Stativen, die dem schrig dahinter, auch hinter der Betrachterinnengrup-
pe, positionierten Mann mit Schirmmiitze zuzuordnen sind. Und entsprechend ist in
der Bildunterschrift dann auch von beiden Teilen des Fotos die Rede: Einerseits von der
blithenden Pflanze, aber eben auch davon, dass sie von >den Moskauern« fotografiert
werde.

Die Victoria-Regia bliiht. Die Moskauer fotografieren die seltene Blume.'?°

190 Ebd., S. 496: »Buktopusa-Perns usetet. MockBuun poTtorpadupytoT peakmnii LBETOK.«
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Das monadische Prinzip beruht auf einer Logik der kollektiven und reziproken Wider-
spiegelung, und es funktioniert in einem medialen Dispositiv, in dem Evidenz immer
auch die eines kollektiven Bewusstseins ist, bzw. das Bewusstsein sich kollektiver Evi-
denz versichern kann.

Wir haben es hier nicht der avantgardistisch antimimetischen Intention der Monta-
ge und deren Tendenz zur multiperspektivischen »Offnung eines geschlossenen Text-
korpus«®! zu tun. Die monadische Homologie zwischen dem >Subjektiven< und dem
>Objektiven« steht hier im Zentrum: >Das Land« weif3, dass es dokumentiert wird, wie
aus einem anonymen Beitrag eines >Postens« mit dem Titel »Nichtliche Begegnungen«

(»No¢nye vstre¢i«) deutlich wird: Eine Beobachtung »vrasploch«**

— unerwartet, mit-
tendrin erfassend — scheint hier nicht oder nicht mehr méglich bzw. nétig zu sein. Man
steht in monadischer Mission im neuen Leben, ist nicht nur Objekt der Beobachtung,
sondern zugleich deren Subjekt: So begegnet eine rotbickige Komsomolin dem nichtli-
chen, von der »Der’ mira«-Redaktion ausgesandten »Posten< mit den Worten »Ich weif3,
wer Sie sind! Ihr seid >Den’ mira<. Ihr beschreibt uns alle.«!%?

Wire dieses Bewusstsein, dieses Wissen dariiber, dass man >beschrieben< wird, im
Sinne der faktographischen Beobachtung »vrasploch« stérend, wiirde daran die Beob-
achtung letztlich scheitern, so ist es nun der Beweis fiir die Tatsache der Existenz einer
neuen Wirklichkeit. Der referentielle Hiatus, den die Dokumentaristen noch 1926 zwi-
schen der »Inszenierung des Alltags« und seiner dokumentarischen Erfassung annah-

men'?*

, weshalb sie davon ausgingen, dass man den Alltag nur unter der Vorausset-
zung dokumentieren kénne, dass man von dieser Erfassung nichts wisse, scheint nun,
im monadischen Realitits- und Bewusstseinszustand implodiert zu sein.

Dies auch dank vielerlei Verfahren des sowjetischen Korrespondententums, die das
Kapitel zur UdSSR dominieren und dabei den Zeitungsausschnitt in diesem Kapitel
quantitativ an den Rand dringen. Dieses Korrespondententum ist sozusagen das Organ
monadischer Eigenschaften, ganz im Sinne der von Jurij Lotman behaupteten Gleich-

setzung von Subjekt und Objekt’>

in der Monade. »Den’ mira« hat Reporter ausge-
schickt, »Posten« aufgestellt, eine Redaktionsadresse veroffentlicht, an die unzihlige
Briefe geschickt wurden, und Tagesprotokolle, oftmals in Form von Telegrammen von

diversen »Auflenpostenc, angefordert (Abb. 40).

191 Vgl. Dubravka Oraié-Toli¢: »Collage, in: Aleksandar Flaker (Hg.), Glossarium der russischen Avant-
garde, Graz: Droschel 1989, S.152-178, hier: S.175: »Nach dem Prinzip der Montage [..] fihrte die
avantgardistische Collage eine grofie Zitatpolemik mit dem Prinzip der organischen Komposition
und des geschlossenen Texttypus.«

192 D. Vertov: Rozdenie>Kinoglazas, S. 75.

193 M. Kol'cov: Den’ mira, S.493: »Komcomonka AHHa lMpuboposa, pabotatouwas 8 CtaimHckom Paii-
KOMe, KpYrnonuuas, po3oBoLLeKas AeByllka, HaBECTUBLIAS B 3TOT Beyep CBOK GO/MbHYO NOApYrY,
3agsuna: S 3Hao, KTo Bbl! Bbl —>[leHb Mupac. Bbl Bcex Hac onuwunTe.« (»Die Komsomolin Anna Pri-
borova, die in Stalins Rajkom arbeitet, ein rundgesichtiges, rosabackiges Madchen, das an diesem
Abend ihre kranke Freundin besucht hatte, rief aus: >lch weif}, wer Sie sind! Sie sind Den’ mirac.
lhr beschreibt uns alle.«)

194 Dziga Vertov: »Vorlaufige Instruktion an die Zirkel des >Kinoglaz« [1926], in: ders., Schriften zum
Film, Miinchen: Hanser 1973, S. 41-53, hier: S. 44.

195 Vgl.J. Lotman: Kul'tura, S. 368-375.
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ADbb. 40: »Auf dem Posten«: Den’ mira, S. 492.

Zum monadischen Prinzip der Wirklichkeit(serfassung) gehort offensichtlich auch,
dass die chronologische Einheit der Zeit, die 24 Stunden des Beispieltages, von einem
anderen Prinzip abgelost bzw. durch dieses ersetzt werden kann. Der Tagesablauf, am

197 wird

Beispiel eines Tages in Moskau, ¢ orientiert an der >absoluten Moskauer Zeit«
abgeldst vom topographischen und topologischen Prinzip der >neuen Zeit«:
Der sowjetische 27. September 1935 beginnt zwar chronologisch, kondensiert aber
im Weiteren selbst zum monadischen Prinzip (oder der zentralen Monade) fiir das iibri-
ge Sowjetreich: Einer einleitenden Moderation folgen Ausschnitte aus der »Pravda« vom
27. September zum Leitthema des Tages, der erwidhnten Abschaffung der Lebensmit-
telkarten und somit der Rationierung von Lebensmitteln. Nach dieser >morgendlichen
Zeitungslektiire« wird den Lesern ein Blick hinter die Kulissen des Tages gewihrt: Un-
ter der Uberschrift »Moskau bei Nacht« (»Moskva no&’ju«) erfahren wir u.a., dass der

198

Schriftsteller Boris Levin'”® als »Posten« von »Derf mira« ausgeschickt wurde, um in

der Nacht zum 27. September 1935 vor dem Moskauer Telegraphenamt die Menschen

196 Zum sowijetischen Beispieltag vgl. auch die Fotoreportage von 1931: »Denc iz Zizni moskovskoj
rabocej sem’i« (Ein Tag im Leben einer Moskauer Arbeiterfamilie), eine Nummer der Zeitschrift
»Sovetskoe Foto« (47 Seiten). Bemerkenswert hier, dass es sich um Exemplarisches im Wortsinn
handelt: Der Tag ist undatiert, er beginnt mit der Prasentation eines neu gebauten 16-stéckigen
Wohnhauskomplexes, in dessen Eingang Nr. 69, Wohnung 638 sich die Zweizimmerwohnung (mit
Cas in Kiiche und Bad) der siebenkopfigen Familie »Filippov« befindet, die uns wiahrend des Friih-
stiicks vorgestellt wird und die wir dann durch den Tag begleiten. Fiir den Hinweis auf diese Quelle
bedanke ich mich herzlich bei Anja Burghardt.

197 Zur Moskauer Zeit als »absoluter Zeit« vgl.: Marina Balina: »Playing Absolute Time. Chronotypes
of Sots-Art, in: dies./Condee, Nancy/Dobrenko, Evgeny (Hgg.), Endquote. Sots-Art Literature and
the Soviet Grand-Style, Evanston: Northwestern University Press 2000, S. 58-74.

198 Es bleibt ungeklirt, um wen es sich hier handelt. Eher unwahrscheinlich ist, dass der Kritiker Lev
II'i¢ Levin (1911-1998) gemeint sein konnte.
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darum zu bitten, die von Ihnen versandten Telegramme in »Den’ mira« abdrucken zu
diirfen.® Eine Fotostrecke zwischen den Seiten 496 und 497 zeigt, wie »mit den ersten
Sonnenstrahlen« die Matrizen der »Pravda« aus Moskau in die Druckereien Leningrads
gebracht werden und gibt einen Einblick in Maksim Gor’kijs Posteingang: zu sehen sind
Angestellte, die Briefstapel sortieren. Es handle sich dabei, so die Bildunterschrift, »um
die umfangreichste Korrepondenz, die eine Privatperson am 27. September erhalten
hat«®®®. Der Moskauer Tag endet, auch davon war schon die Rede, mit einem Verweis
auf die Meldung des Tages von der Abschaffung der Lebensmittelkarten in Form ei-
ner auf das Ende dieser Ara bezogenen Schlussformel (»Lebt wohl, Karten!«). Eine iiber
sechs Seiten reichende Bilderstrecke, die einen Tag in der zeitgendssischen Pflege, Be-
treuung und Erziehung der Kinder in den Krippen von Werken und Fabriken — mit
ausfiihrlichen Bildlegenden — zeigt, ist zwar als Tagesablauf dargestellt, %! diese Bil-
derstrecke reprisentiert aber bereits den Mikrokosmos einer zeitgemifRen und folglich
neuen Lebensweise. Die Chronologie ist darin schon monadisch kondensiert. Nicht zu-
fillig befindet sich dieser letzte chronologische Abschnitt am Ubergang von Moskau zu
den weiteren Teilen des Sowjetreichs. Von da an treibt ein raumpolitisches Prinzip>°Z,
der Rhythmus fortschreitender Industrialisierung und die Dynamik, mit der weit von
Moskau entfernte Gebiete von den sowjetischen Strukturen und Prinzipien erfasst wer-
den, das Kapitel voran — ganz im Sinne des eingangs zitierten Zuwachses von Gliick und
Mundharmonikas dank der Kollektivierung.

Die Route von Moskau ins Land ist durch die von sowjetischen Grofibauprojekten
neubestimmte Geotopologie bestimmt: Der Weg fithrt aus Moskau hinaus entlang des
im Bau befindlichen Moskau-Vol'ga-Kanals*®® und somit entlang der Wolga und den
an ihr gelegenen Industrie- und Erholungsgebieten, um anschlief}end in der »Blithen-
den Ukraine« (»Cvetus¢aja Ukraina«) und an der Schwarzmeerkiiste Halt zu machen.
Vom Donbassgebiet ausgehend scheint die Region von der Stachanovbewegung durch-
setzt zu sein, Meldungen von der Steigerung der Arbeitsleistung und Ubererfiillung des
Plans {ibertreffen einander.?®* Der >Tag der Welt« (Den’ mira<) wird dabei immer stir-
ker zum Raum und somit zur >Welt des Tages<, die Sowjetunion stellt sich als Maf3stab
der Gegenwirtigkeit schlechthin dar. Die simultane kollektive — und vor allem: allseits
bewusste — Prisenz und Wirklichkeit der sowjetischen Topologie ist in jedem einzelnen
Dokument enthalten und scheint auch die Distanzen zwischen Zentrum und Peripherie
zu nivellieren.

Der Polarkreis (»Arktika«) etwa vibriert noch immer vom Echo des Grof3ereignisses
von Anfang 1934, der Rettung der Besatzung des Expeditionsschiffs Celjuskin, die man

199 »Telegrammy, poslannye iz Moskvy v noc<za 27 sentjabrja« (Telegramme, die in der Nacht zum 27.
September aus Moskau verschickt wurden): M. Kol'cov: Den’ mira, S. 493-495.

200 M. Kol'cov: Den’ mira, 0.S.; zw. S. 496 und S: 497: »Camyto 60/1bLIYI0 KOPPECTOHAEHLMIO, 34 PeCo-
BaHHYI0 YACTHOMY /LY, NOAYYMN 27 CeHTA6pa A. M. Topbkuii.«

201 Ebd., 0.S.; zwischen S. 504 und S. 505.

202 Vgl. Evgeny Dobrenko, Eric Naiman (Hgg.): The Landscape of Stalinism. The Art and Ideology of
Soviet Space, Seattle, London: University of Washington Press 2003.

203 Ebd., S.512: Mit Fotos vom Bau und einem Faksimile aus der Nummer der (Lager-)Zeitschrift »Na
sturm trassy« vom 27. September 1935.

204 Ebd., S.535ff. Auf S. 535 ein Fotoportrat von Aleksej Stachanov.
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in den Moskauer Kinos nahezu live mitverfolgen konnte und die in einem zweibindigen
Prachtbuch mit dem Titel »Kak my spasali Celjuskincev«*®®> (Wie wir die Celjuskinbe-
satzung gerettet haben) dokumentiert ist. Vom Polarkreis erreichen mehrere Funkte-
legramme die »Den’ mira«-Redaktion. Das folgende des Polarforschers Ernst Krenkels,
der als Oberfunker an der Celjuskinexpedition beteiligt war,2°® gibt nicht nur einen
Einblick in den »ereignisreichen« Alltag des Lebens und Arbeitens am Nordpol, sondern
versteht sich offensichtlich auch als Mitarbeit an der von »Den’ mira« intendierten inter-
nationalen Presseschau, als deren Ergebnis Krenkel« nun Personensuchmeldungen aus
Frankfurt a.M. nach Moskau funkt. Wir haben es hier mit einer nahezu absurden Riick-
kopplung des monadischen Prinzips zu tun: Die offensichtlich stark von der -Moskauer
Zeit« strukturierten Aktivititen der Nordpolforscher, mit ihrem Fokus auf die Sende-
zeiten (jam Abend hinsetzen und Moskauer Sendungen hérend), scheinen in der vom
Medium Funktelegramm strukturierten Parallelsetzung als logisch kohirent mit den
am Nordpol zu empfangenden Radiomeldungen vom Untergang der bourgeoisen Welt:

Adresse Moskau Strastnoj Bul'var 11 Den’ mira

Olovjannogo1201. 98<17"

27 September unsere Zeit fast vier Stunden vor Moskauer das stort Tagesablauf weil
unweigerlich alle sich bemiihen am Abend hinzusetzen und Moskauer Sendungen zu
horen Arbeit beginnt um ein Uhr Nacht STOPP [..]

Erste Fortsetzung STOPP Stadt Frankfurt teilt mit teilnahmsloser Stimme mit heute in
Apotheke plétzlich eine junge Frau gestorben blond schwarzer Strohhut sanierte Zah-
ne tragt lila Reithosen gestreiften Rock STOPP war wiederholt in Apotheke lebt offen-
sichtlichin Nahe STOPP Frankfurt heute kein Gliick aufRerdem Musikant verschwunden
klein auch vollkommen sanierte Zdhne besondere Kennzeichen ungewdhnlich kleine
FiRe Hakenkreuzring STOPP

Dritte Fortsetzung STOPP Schon drei Uhr morgens Moskauer Radio tont STOPP Golu-
bev sendet ersten Wetterbericht STOPP [...]

Vierte Fortsetzung STOPP Abends jeder beschiftigt STOPP Zum Abendtee gibt es Zi-
tronenmarmelade selbstgemacht libersif STOPP Dann spielen wir Schach STOPP Ge-
hen schlafen STOPP Es bleibt nur diensthabender Beobachter Krenkel’ STOPP?°7

205 Kak my spasali Celjuskincev. Unter der Redaktion von Anatolij Lipadevskij, Moskau: Izdatel’stvo
Pravda 1934.

206 Vgl. dazu auch die ebenfalls 1934 erschienene, in ihrer Aufmachung und ihrem Umfang beschei-
denere Dokumentation, fiir die Sergej Tret’jakov als »Redakteur-Konstrukteur« tatig war.

207 Ebd., S.579-580: »Aapec Mocksa CtpactHoit 6ynbBap 11 [JeHb mupa ON0BAHHOIO 1204 98 174. 27
CeHTA6ps Halle Bpems BNepeAn MOCKOBCKOIO MOYTM YeTblpe Yaca 3To HapyLuaeT pacnopsAoK NoTo-
My UTO HEBO/ILHO BCE CTapaloTCs 3aCMAEThCs YUTOObI BEUEPOM NOCNYLLATE MOCKOBCKMUE NEPeAaTUMKL
TuKk PaboTa HaumHaetcs uyac Houm Tuk [...] MpoaonxkeHue nepeoe Tuk fopoa OparHkpypt beccTpacT-
HbIM FO/10COM COOBLAET CEeroAHs anTeke BHE3aMHO CKOHYanacb MONOAAS XeHLWMHA 6IOHANHKA
YepHOii CONIOMEHHO WASNE UCNPaBHBIMU 3y6aMn HOCUT INIOBbIE PEITY3bl MONOCATYIO HOBKY TUK
AnTeke 6bi1a HEOAHOKPATHO OYEBUAHO XUBET B 61131n Tuk He Be3eT PpaHkypTy 3TOT AeHb eLle
nponan My3sblKaHT HeGObLIOrO POCTA TAKXKE BMOJHE NCMPABHbIMU 3y6amMu OTANUUTENbHbIE NPUME-
Tbl Upe3BbIYANHO HEGONbLIME HOMM NepPCTEHb 3HAKOM CBACTMKA TUK [...] MpofonkeHne TpeTbe TUK
Y>ke Tpu uaca MOCKOBCKOTO yTpa ryauT paauno Tuk PabotaeT lony6eB nepesaet nepBoe MeTeO TUK
[..] MpononxeHne ueTBepToe TUK Beuepom kax bl 3aHAT Aenom TUK BeyepHemy vato nogaercsa in-
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Auch das Ende des Kapitels selbst stellt die hier als monadisch apostrophierte
Geschlossen- und Abgeschlossenheit der sowjetischen Semiosphire aus. Das UdSSR-
Kapitel endet doppelt: Einerseits mit einer Collage aus Stellenanzeigen aus den
»Zeitungen des 27.9.«, die mit der Uberschrift »In der UdSSR gibt es keine Arbeitslo-
sen« (»V SSSR net bezrabotnych«)208 betitelt ist, und vor allem als solche, als Collage
auffillt. Und dabei natiirlich, ihrem Inhalt nach, im Kontrast steht zu den zahlreichen
Meldungen zur Arbeitslosigkeit im Rest der Welt, nicht zuletzt in Deutschland. (Abb.
41). Wenn sich die Sowjetunion mit diesem Statement sozialer Uberlegenheit am
Schluss von »Den’ mira« also explizit kontrastiv vom Rest der Welt abgrenzt, so gilt
dieses Prinzip auch fiir das zweite Ende des Kapitels zur UdSSR. Hier geht es um
Grenzen im wortlichen Sinn: um den Schutz der Auflengrenzen des Sowjetreichs: Eine
Bilderstrecke aus vier Fotos von Bewachern des Reichs, der »sozialistischen Heimat,
im Osten und Westen, im Norden und Siiden, iiberschrieben mit »Wache halten an den
Grenzen der sozialistischen Heimat« (»Na straZe granic socialisti¢eskoj rodiny«),>°°
bildet den zweiten Schluss des UdSSR Kapitels am Ende von »Den’ mira«. Es ist
bekanntlich umstritten, ob es Fenster gibt in einer Monade, wie und ob man wissen

kann, dass man (in) eine(r) Monade ist.?*°

Nikolaj Ostrovskijs 27. September 1935: Beispieltag in einer Ausnahmewelt

Zum Abschluss der Analysen zum UdSSR-Kapitel wenden wir uns nun einem der Ori-
ginalbeitrige von sowjetischen Schriftstellern zu.?"" Im Abschnitt zum Schwarzmeer-
gebiet gibt es einen kurzen Text von Nikolaj Ostrovskij (1904-1936). Ostrovskij wohnt zu
dieser Zeit, bereits erblindet, gelihmt und schwer krank, in So¢i. Ostrovskij ist 1935 be-
reits eine Legende der sowjetischen Gegenwartsliteratur — als Autor des Romans »Kak
zakaljalas’ stal'« (»Wie der Stahl gehirtet wurde« [1932-1934]). Fiir »Den’ mira« trigt Ost-
rovskij eine Skizze bei, iiberschrieben mit »Mein Tag am 27. September 1935« (»Moj der
27 sentjabrja 1935 goda«)***
Prinzip der monadischen Reihung fort, spitzt es zu.

. Wie kaum anders zu erwarten, setzt auch dieser Text das

Ostrovskijs Text setzt sich aus fiinf Materialbereichen zusammen, die entweder im
oben dargelegten Sinn >beispielhaft< Einblick in Leben und Werk des Schriftstellers ge-
ben oder eben die Struktur der Welt im Tag Ostrovskijs monadisch spiegeln: Dies sind

MOHHOE BapeHbe CaMOAe/OK MPUTOPHOE TUK 3aTeM Urpaem waxmarbl Tuk Maem cnatb Tuk Octaetcs
JIMWb AeXypHbIA HaBmoaaTeb — KpeHkenb TUK.«

208 Ebd.o.S;zw.S. 588 und 589.

209 Ebd.o0.S; folgend aufS. 501).

210 Gilles Deleuze greift in seiner Leibniz-Interpretation die Idee der Monade als eine unmaogliche
Innerlichkeit, als eine duflerliche Innerlichkeit, in der Figur der»Falte« (»le pli«) auf: Gilles Deleuze:
Die Falte. Leibniz und der Barock [1988], Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1995.

211 Im Abschnitt zu »Leningrad« die Skizze »V ErmitaZe 27 sentjabrja« (Am 27. September in der Ere-
mitage) von Ol'ga Fors (ebd., S. 587-588).

212 Wie viele Originalbeitrage fiir»Den’ mira« wurde auch Ostrovskijs Text schon vor dem Erscheinen
von»Den’ mira«gedruckt: In der»Komsomol'skaja pravda«vom 27. Dezember1936. Vgl. Ostrovskij,
Nikolaj: Sobranie SoCinenij v trech tomach. Tom 2, Moskau: Molodaja gvardija 1989, S. 358.



https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

»Den Zeitungstag Gberleben...«

ADbb. 41: Collage aus Stellenanzeigen am Ende des UdSSR-Kapitels,
Bildunterschrift: »Aus Zeitungen vom 27.1X«: Den’ mira, 0.S. (nach
S. 647).

zuerst die Fixpunkte im Tagesablauf wie Erwachen, Essen, Arbeiten. Zu diesen treten
zweitens die Lektiire der bzw. das Vorlesen aus den Tageszeitungen und drittens die
Durchsicht der Post, hier vor allem der zahlreichen Briefe »aus dem sowjetischen Volk«
(1) an Ostrovskij. Schliefilich gibt es zwei, die tibliche Tagesroutine unterbrechende Vor-
kommnisse bzw. Ereignisse an diesem Tag: Ostrovskij wird, viertens, von einem Tele-
fonanruf geweckt, in dem ihm als Autor des Romans »Kak zakaljalas’ stal'« (»Wie der
Stahl gehirtet wurde«)**® mitgeteilt wird, dass eine Verfilmung des rasch sehr populir
gewordenen Buchs geplant sei.?** Und der Tag endet schliefilich, fiinftens, mit einem
Interview, das ein auslindischer Journalist mit Ostrovskij fithrt und in dem Ostrovskij
sich trotz seines Leidens als durch und durch gliicklicher Zeitgenosse in der Welt des
Sozialismus verstanden wissen will.

213 Ab1934 in Teilen erschienen, 1936 zum ersten Mal vollstindig.
214  Realisiert durch Mark Donskoj (1901-1982); der Film erschien 1942.
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Nachdem mit der erfreulichen telegraphischen Mitteilung tiber die geplante Ro-
manverfilmung ein ansonsten wie immer aufgrund der Krankheit schmerzhaftes Er-
wachen die Wende zu einem von Lebensfreude und froher Erwartung geprigten Ta-
gesanfang einliutet*, lasst sich Ostrovskij im Garten, im Schatten der Biume, die
Tageszeitungen vorlesen, was er, in Analogie zum Beginn von »Den’ mira«, mit der Fra-
ge nach der Lage an der italienisch-abessinischen Grenze und einem Statement zum
Faschismus einleitet:

Lesen Sie mir die Zeitungen vor. Was ist an der italienisch-abessinischen Grenze los?
Der Faschismus, dieser Wahnsinnige mit einer Bombe. Niemand weif3, wohin er diese

Bombe wirft und wann.2'®

Das Fazit der Berichte iiber die Situation im Ausland wird in wenigen Zeilen und Sitzen
zusammengefasst, wobei elliptische, schlagzeilenartige Einschiibe das Tempo erhéhen:

Dieihre letzten Tage erlebende Bourgeoisie hat ihre letzten Reserven an Gaunern aus-
gesandt. Es ist stickig in Europa. Es riecht nach Blut. Den traurigen Schatten des Jahres
1914 kénnen sogar die Blinden sehen. Die Welt bewaffnet sich fieberhaft..?'”

Diese kurze und intensive Prisentation der Lage in der westlichen Welt unterbricht
Ostrovskij mit dem Wunsch, sich doch rasch den inlindischen Zeitungen zuzuwenden:

Es reicht! Lesen Sie vom Leben in unserem Land.?'®

Auf diesen Wunsch und diese Aufforderung hin bildet sich sogleich ein wohltuender
Kontrast zu den letzten westlichen Gaunern in Gestalt der schlechthin als weiblich,
jung, schén und gesund auftretenden »sozialistischen Heimat«. In folgendem Loblied
auf diese Welt, deren Lebensrhythmus dem Herzschlag eines jungen Midchens gleiche,
fasst Ostrovskij die Neuigkeiten aus den einheimischen Zeitungen zusammen:

Und ich hére den Herzschlag meiner geliebten Heimat. Und ich sehe es vor Augen,
das schone, geliebte, vor Gesundheit strotzende, lebensfrohe, unbesiegbare Land der
Sowjets [das russische Wort fiir »Land«: »strana« ist ein Femininum]. Nur sie allein,
meine sozialistische Heimat, halt das Banner der Welt und der Weltkultur hoch. Nur

215 Den’ mira, S.544: »MaTb NPUHOCUT YTPEHHIOK MOYTY — raseTbl, KHUTK, cTonKa nucem. CeroaHs
HECKO/IbKO UHTEpECHbIX BCTped. )XKu3Hb BCTynaeT B cBou npasa. Mpous, ctpaganus! YTpenas ko-
poTkas cxBaTka KoHuaeTcs nobenon xusHu.« (Mutter bringt die morgendliche Post: Zeitungen,
Biicher, ein Biindel Briefe. Heute stehen einige Interessante Termine an. Das Leben kommt zu sei-
nen Rechten. Fort mit Euch, ihr Leiden! Der kurze morgendliche Anfall endet mit einem Sieg des
Lebens.)

216 »YuTaiiTe raseTbl. UTo TaM Ha MTano-abuccuHckom rpaHmue? dawmnsm, sTot cymatueawmnii c 6omb6oim.
HUKTO He 3HaET, KyAa M KOT4a OH BbILIBbIPHET 3Ty 60MBY.«

217 »[loxuBatowas nociegHue aHu Bypxyasns BbiMyCTUIA HA apeHy CBOW MOC/NELHNE Pe3epBbl MO-
nopumkos. ywHo B EBpone. MaxHeT KpoBbto. MpayHas TeHb 1914 roga BuAHa aaxe cnenbim. Mup
JIMXOPaj0UHO BOOPYXKAETCS...«

218 »JloBosbHO! YuTaiiTe 0 XKM3HU Hallei CTpaHbl.«
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sie hat die echte Bruderschaft der Volker geschaffen. Welch ein Gliick ein Sohn dieser

Heimat zu sein!..2"?

Ebenso erfreulich fallen die von Ostrovskijs Sekretirin vorgelesenen Briefe aus, von
denen es »aus allen Ecken der unermesslichen Sowjetunion« »tausende, »sorgsam in
Mappen gelegte«*2° gebe. Dieser Abschnitt des Lobgesangs auf die ihn erreichenden
Leserbriefe nimmt doppelt so viel Platz ein wie die beiden Absitze zur aus- und inlin-
dischen Zeitungslektiire und reprasentiert das bereits mehrmals erwihnte kollektive
Eingabewesen als zentrales Medium dieser Zeit. In diesem kann sich die smonaden-
haftec Homologie zwischen dem >Subjektiven< und dem >Objektivens, auch davon war
schon die Rede, realisieren: Die ihn aus allen Teilen des Landes erreichenden Leserbrie-
fe stellt Ostrovskij, nicht zuletzt aufgrund der Tatsache, dass ihm simtliches Schriftgut
vorgelesen werden muss, indem er die daraus resultierende Miindlichkeit metaphorisch
entfaltet, als >Ruf der Heimat« dar, mit der er so in ein dialogisches Verhaltnis tritt: »Das
ist ein Zuruf meiner Heimat an einen ihrer Sohne, mich, den Autor eines Buches mit
dem Titel Wie der Stahl gehirtet wurdes, einen jungen, gerade beginnenden Schrift-
steller«.??! Dabei betont Ostrovskijs Text einige Zeilen weiter auch, wie reprisentativ
und einhellig dieser Ruf sei, indem er darauf verweist, dass »alle« schreiben, und zwar:
»die arbeitende Jugend der Fabriken und Werke, die Seeleute, die Balten und die vom
Schwarzen Meer, die Flieger und die Pioniere.«***

Wihrend aus Tageszeitungen nicht zitiert, sondern nur deren Grundstimmung
wiedergegeben wird, bringt Ostrovskij aus der >uniiberschaubaren Menge von Briefen«
sogar direkte Zitate aus zweien der Briefe, bei denen es sich jeweils um kollektive
Verfasser handelt. Dabei ist der Inhalt beider Briefe im Wesentlichen identisch: es geht
um die freudige Erwartung des neuen Buches bzw. des in absehbarer Zeit erstmals
vollstindig als Buch erscheinenden Romans Ostrovskijs in einer Auflagenhéhe von

»520 Tausend« Exemplaren®?3.

Lieber Genosse Ostrovskij!
Mit Ungeduld warten wir auf Deinen Roman »Die Sturmgeborenen«. Schreib ihn ganz

219 »W a caywaio 6ueHmne cepaua Moen poauHbl 1061MMoN. W BCTaeT oHa nepeso MHOI 1H06UMOR 1
npeKpacHoW, C LBETYLLMM 340POBbEM, XMU3HEPAAOCTHAA, Henobeanmas CTpaHa coBeToB. ToNbKO
OHa 0flHa, MOS COLMANNCTUYECKas POANHA, BbICOKO MOAHSANA 3HAMS MUPA U MUPOBOW KYNbTYpbI.
Tonbko oHa co3aaeana UCTUHHOe B6paTcTBO HapoAoB. Kakoe cyacTbe 6biTb CHIHOM 3TOM POAMHBI!...«

220 Ebd., S.544: »OHu MAyT KO MHE CO BCeX KOHL0B HeobbATHOro CoBeTckoro cotsa [...]. Thicaumn aTmux
nucem, 6epexxHo pasnoXeHHbIX B Nanku, — camoe A0poroe Moe cokposuuLe.« (Sie erreichen mich
aus allen Ecken der unermesslichen Sowjetunion. [..] Tausende dieser Briefe, alle sorgfiltig in
Mappen gelegt; mein wertvollster Schatz.)

221 Ebd.: »3T0 Mos poanHa NepekIMKaeTcs C O4HUM 13 CBOUX CbIHOBE, CO MHOW, aBTOPOM €ANHCTBEH-
HOWM KHUTKM >Kak 3aKansanach CTanb¢, MOMOAbIM HAUYMHAOWMM NUCaTeNeM.«

222 Ebd.: »KTo e nuwert? Bce. Pabouas monoaexs pabpuk v 3aBoL0B, MOPAKM, 6aNTUiiLbl U YepHO-
MOpLbI, NeTUnKM 1 NuoHepsl [...].« (Wer schreibt denn? Alle. Die arbeitende Jugend der Fabriken
und Werke, die Seeleute, vom Baltischen und vom Schwarzen Meer, die Flieger und die Pioniere
[.1)

223 Ebd, S.545.
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schnell. Du musst ihn wunderschén machen. Denk daran, wir warten auf dieses Buch.

Wir wiinschen viel Erfolg. Die Arbeiter des Bereznikover Ammoniakwerkes..?**

Derart zur Arbeit am neuen Roman aufgefordert und ermutigt, wendet sich der
Ich-Erzihler namens Ostrovskij nach einer mehrstindigen Arbeitsphase erneut der
Zeitungs- und Postlektiire zu. Nachdem ihm aus Pearl S. Bucks China-Roman »The
Good Earth«*?® vorgelesen wurde, empfingt der Ich-Erzihler der Skizze dann am
Ende seines Arbeitstages noch einen Journalisten der »Moscow Daily News«. In den
Repliken zu diesem Interview nimmt Ostrovskij das Thema seiner Krankheit, das
bereits den Beginn des Tages und den Anfang des Textes geprigt hat, wieder auf.
Die letzte Replik des Interviews bringt nunmehr die Feststellung auf den Punkt, dass
Ostrovskij sich trotz allem des Lebens freue, was ganz entschieden an der in prignan-
ter Weise dargestellten Befindlichkeit seiner Heimat liege. Vom Korrespondenten in
dessen »schlechtem Russisch« gefragt, ob er denn leide, ob er manchmal verzweifelt
sei, den Mut verliere, antwortet Ostrovskij, indem er den kurzfristig leidvollen Beginn
dieses, seines, 27. Septembers mit Verweis auf dessen erfreuliche Wende und seinen
produktiven Verlauf verallgemeinert:

Dazu habe ich einfach keine Zeit. Das Gliick ist vielfaltig. Und in unserem Land kann
auch die dunkle Nacht zum hellen sonnigen Morgen werden. Und ich bin zutiefst
glicklich. Meine personliche Tragodie wird in den Hintergrund gedrdngt von einer
wunderbaren, einzigartigen Freude am Werk und dem Bewusstsein, dass auch Deine
Hinde Steine fiir das wunderschone Gebdude beitragen, das von uns geschaffen wird

und dem wir den Namen Sozialismus geben 22

Geradezu exemplarisch scheint sich in Ostrovskijs Tagesprotokoll die von »Den’ mira«
beabsichtigte Dokumentation des Untergangs der bourgeoisen Welt und der von ih-
rem faschistischen Teil ausgehenden Bedrohungen zu zeigen. Gleichzeitig prisentiert
sich die sowjetische Realitit als gliickliche Ausnahme in dieser Konstellation. Ostrovs-
kijs 27. September ist somit ein >Beispieltag< par excellence: Es ist den Vorgaben der
»Den’ mira«-Redaktion gemif ein zufillig aus der Menge der Tage herausgegriffener
Tag?**’, der im Verlauf seines im Wachzustand erlebten Teils in chronologischer Folge

224 Ebd., S.544-545: »[Joporoit ToBapuw, OcTpoBcKkmiil« Mbl ¢ HeTepneHuem XAem TBOEro pomaHa
»PoxxaeHHble Bypeii«. Muwwmn ero ckopee. Tbl AOMXKEH cAeaTb ero NpekpacHo. MoOMHU, Mbl Xa4eM
3Ty KHUry. Xenaem 6onblioit yaauun. Paboune bepesHMKoBCKOro aMMnayHoro 3aBoAa...

225 Ebd., S. 545: »§ cnywato poma Mapn bak>3emns«. (Ich hére den Roman von Pearl Buck [»Die Er-
deq]).

226 Ebd.:»Y MeHs npocTo HET BpeMeHy Ha 3T0. CYacTbe MHOrOrpaHHo. M B Halwe cTpaHe TeMHas Houb
MOXET CTaTb APKMM CONHEUHBIM YTPOM. U 9 my6oKo cyacTime. Mos inuHas Tpareaus oTTecHeHa
M3yMWTEIbHOM, HEMOBTOPUMOI PaA0CTbIO TBOPUYECTBA U CO3HAHWUEM, UTO U TBOM PYKM KnaayT Kup-
M1YM 408 CO3MAAEMOTO HAMM NPEKPACHOTO 3AaHMS, UM KOTOPOMY — COLMANN3M.«

227 Ich deute hier die Analysen des Beispielhaften in Alain Badious »subtraktiver Ontologie« an, wie
sie Roman Kowertinseiner luziden Seminararbeit darlegt, die aus meinem Seminar»Zum Beispiel.
Poetische, literarische und epistemologische Dimensionen des Exemplarischen« (FU Berlin, Som-
mersemester 2012) entstanden ist: Roman Kowert: Badious subtraktive Ontologie und die Logik
des Beispiels in Becketts Roman »Watt«, FU Berlin, Typoskript 2015, 29 Seiten.
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beschrieben wird. Und in diesem zufilligen Herausgreifen, in dieser wie der Zeitungs-
ausschnitt als Zeitausschnitt das Prasentische zeigenden Partikularitit, griindet sich
die rhetorische Evidenz einer Wirklichkeit: Die Wirklichkeit der sowjetischen Welt, die
sich, wie bereits anhand anderer Stellen aus dem UdSSR-Kapitel gezeigt, im Kontrast
zum Rest der Welt prisentiert, ist in Ostrovskijs Beitrag als die gliickliche Ausnahme
zu diesem >Rest« ausbuchstabiert. Das monadisch Beispielhafte ist somit gleicherma-
Ren der Logik der Ausnahme und des Beispiels verpflichtet. Mit beiden Operationen,
so stellt Giorgio Agamben in seiner Analyse des Paradoxons der Souverinitit fest?2®,
kann eine Menge ihre eigene Kohirenz herstellen. Die Ausnahme besagt, dass ein ei-
gentlich nicht den Kriterien der Mengenzugehdorigkeit entsprechendes Element dieser
Menge eben als Ausnahme angehort. Das Beispiel hingegen zeigt an, dass es nicht nur
Teil einer Menge bzw. »Klasse« ist, ein Prisentes, sondern gleichzeitig ein exemplari-
scher Teil davon, also ein Reprisentatives. Uberzeugend aber seien beide >Argumentes,
bzw. erfolgreich als Uberzeugungsoperationen seien beide Strategien nur dann, wenn
sie rhetorisch den Unterschied zwischen Prisentation und Reprisentation verdecken.
In unserem Fall heif3t das: Ostrovskijs Beispieltag (Zeitungstag), der auch ein Beispiel
fir die sowjetische (Ausnahme-)Realitit sein will, iiberzeugt als behauptete Normali-
tit.2??

In der vergleichenden Analyse der Abschnitte zu Deutschland und der Sowjetuni-
on konnte auch anhand literarischer Beitrige die kontrastierend-kritische Anlage im
Falle >Deutschland« (Feuchtwanger) und im Gegensatz dazu die monadische Exempli-
fizierung der sowjetischen Weltformel in jedem einzelnen Partikel dieser Welt gezeigt
werden.

»Ich schicke meinen Text Mitte Oktober«:
Die »auslandischen Schriftsteller< in »Den’ mira«

Abschlieffend wenden wir uns den Beitragen jener zu, denen Gorkij eigentlich die
Arbeit an dem Projekt ans Herz gelegt hatte: Gorkijs Idee war es doch, dass die am
Schriftstellerkongress 1934 anwesenden »auslindischen Meister« ein >Buchs, basierend
auf Zeitungsausschnitten machen — dem Beispiel John Dos Passos folgend. Dieser hat-
te ibrigens einen Text zugesagt, Kol'cov zitiert ihn mit dem Satz »Ich schicke meinen
Text Mitte Oktober«*3°

zuganglichen Ausgaben von »Den’ mira« nicht nachzuweisen. Nicht alle von Gor’kij in

, der aber vielleicht nie eingegangen ist, zumindest aber in den

Moskau dazu aufgeforderten »auslindischen Meister« — u.a. Louis Aragon, Martin An-
dersen Nexg, Jean-Richard Bloch, André Malraux und Rafael Alberti*** — haben einen
Beitrag geliefert. Und mit den eingegangenen Texten war, wie wir bereits festgestellt

228 G.Agamben: Homo sacer, S. 25ff. hier: S. 28-35.

229 Vgl. dazu M. Schaub: Das Singuldre, S. 213.

230 Vgl. M. Kol'cov [1935]: »Den’ mira, in: Pravda, Nr. 273, vom 3.10.1935, S. 2: »[1puwwinto cBoii ouepk
B cepeamHe okTa6ps.< (Joc Maccoc).« (»Ich schicke meinen Text [>ocerkq Mitte Oktober (Dos Pas-
50S)«).

231 Der Beitrag von Louis Aragon findet sich in »Den’ mira«auf S. 211-213, jener von Jean-Richard Bloch
auf S. 214-219.
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232 Man gewinne bei ihrer Lektiire den Eindruck von

haben, Gor’kij héchst unzufrieden.
»Odnissen«, von »Menschen, die weit vom blutigen Faschismus, von den Kriegsvorbe-
reitungen der Gauner« lebten und »durch einen dicken Nebel« auf das Leben blickten.
Er wisse nicht, so Gor’kij, was man mit diesen Texten anfangen kénne. Die schiere Men-

ge reiche nicht, um sie gesondert in einem Buch herauszugeben.?33

28 Beitrdge von Li-
teraten sind in dem bereits erwdhnten, vorvorletzten Kapitel des Buches mit dem Titel
»Den’ pisatel’ja« (Ein Tag des Schriftstellers)®** zusammengefasst, andere Beitrige, wie
die von Feuchtwanger und Ostrovskij, wurden den Kapiteln zu den einzelnen Lindern
zugeordnet. Mehr als die Hilfte der Beitrige im >Schriftsteller-Kapitel« stammen aus
der deutschsprachigen Literatur, allesamt von Schriftstellern, die sich entweder schon
in der Emigration befanden oder kurz davor standen: Die Texte von Oskar Maria Graf,
Alfred Doblin, Alfred Kantorowicz, Alfred Kerr, Kurt Kldber, Emil Ludwig, Ludwig Mar-
cuse, Hans Marchwitza, Balder Olden, Gustav Regler, Ernst Toller, Bruno Frank, Alfred
Polgar, Heinrich Mann, Stefan Zweig und Bertolt Brecht.

Gor’kijs Kritik an den Texten ist durchaus berechtigt. Literarisch ist die Aufgabe —
mit Ausnahme des Beitrags von Brecht (dazu weiter unten mehr) - in keinem der Fille
in bemerkenswerter Weise gelost. Mit Ausnahme Brechts haben alle Beitrige die Auf-
gabe, ihren 27. September 1935 zu beschreiben, im engen Sinn eines Tagesprotokolls
bzw. im Genre des Tagebucheintrags verwirklicht. In fast allen Texten wird dabei die
Schwierigkeit, iiber einen Tag zu schreiben, reflektiert: Alfred D6blin versucht es mit
einer kritischen Abhandlung der Frage nach der kalendarisch-chronometrischen Ord-
nung eines Tages*?®, in eine dhnliche Richtung geht Alfred Polger, wenn er feststellt,
dass im Falle der Nachmittagszeitung nicht einmal mehr das Datum auf der Zeitung

236 {Jber eine deskriptive Feststellung solcher Probleme gehen die Beitrige

richtig sei.
aber kaum hinaus, keinem Text gelingt es, die >Texturen der Zeit3, die scheinbar allzu
linear-banalen der einfachen Datierung, in Schwingung zu versetzen, zum Sprechen zu
bringen - in einer Art etwa, wie wir dies mit dem »Brief« Feuchtwangers weiter oben
verfolgen konnten. Viele Beitrige zitieren aus Briefen, in denen es um Publikationszu-
oder absagen geht oder um Hilfegesuche von Verfolgten, wie dies Karin Michaélis (1872-
1950) vermerkt, jene dinische Schriftstellerin, die u.a. Bertolt Brecht und Helene We-
igel Unterschlupf gewihren wird.?3® Natiirlich enthalten die Texte auch Leseprotokolle,
Exzerpte der Tageszeitungslektiire, wobei ibrigens immer wieder besorgt nach den In-

formationen zum Stand der Dinge im italienisch-abessinischen Konflikt Ausschau ge-

232 M. Gor’kij: M. E. Kol'covu, S.193-194.

233 Ebd.

234 M. Kol'cov: Den’ mira, S. 450-488.

235 M. Kol'cov: Den’ mira, S. 462-464.

236 Ebd.,S. 475:»M130 Bcero, uto HaneuaTaHo B raseTe, YMCN0—Ccamoe A0CToBepHoe. Ho M OHO okasanoch
HeBepHbIM: NocienonyaeHHaa rasera [..] nomeuaercs 3aBTpalwHUm ynciom.« (Von allem, was in
der Zeitung steht, ist das Datum das Unbestreitbarste. Aber auch das war nicht richtig: auf der
Nachmittagszeitung [...] steht das morgige Datum.)

237 Vgl.den Titel der Monographie: Johannes Pause: Texturen der Zeit. Zum Wandel dsthetischer Zeit-
konzepte in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Bohlau Verlag: K6In, Weimar, Wien 2012.

238 Ebd, S.474.
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halten wird.?3® Teilweise werden politische Stellungnahmen und Aufrufe auch explizit,
und sie bekunden naturgemif enthusiastisch-hoffnungsvolle prosowjetische Haltun-
gen. So im kurzen Beitrag von Gustav Regler, der seine Schriftstellerkollegen mit dem
Versprechen einer Zeitenwende optimistisch stimmen will und dazu aufruft, »Immer
auf der Wache zu sein« und dabei dem Datum des 27. September eine deutliche revolu-
tionsgeschichtliche Zuordnung gibt: Wachsam solle man sein »[blis zu einem anderen
September, der der Vorabend unseres Oktobers sein wird.«**°

Man erkennt in den Beitrigen eine Ratlosigkeit dariiber, wie man sich jenseits des
Tagebuchs zu der gestellten Aufgabe verhalten soll, nimmt zum Auftrag der »Den’ mi-
ra«-Redaktion eher Stellung, als dass man eine literarische Losungsidee anbieten wiirde
bzw. konnte. Und sei es in einer Art enthemmter Beschreibung, einer Bereitschaft zur
Banalitit des Tagesprotokolls, wie wir sie in Christa Wolfs Wiederaufnahme der Idee
Gor’kijs in »Ein Tag im Jahr« finden werden.

Der Beitrag von Bertolt Brecht fiir »Den’ mira« bildet eine bemerkenswerte Aus-

241

nahme in dieser Reihe. Unter dem Titel »Bronzovyj soldat«**' (Der bronzene Soldat)

lieferte Brecht eine frithe Fassung des 1948/1949 in die »Kalendergeschichten« aufge-

242 in dem an einen als Jahrmarketat-

nommenen Textes »Der Soldat von La Ciotat«
traktion in Frankreich ausgestellten, an Katatonie leidenden Soldaten erinnert wird.
Der Zustand dieses menschlichen Wracks, dieses als Jahrmarktattraktion ausgestellten
sehr wortlichen Kriegerdenkmals, wird auf ein Kriegstrauma im Zusammenhang mit
der Schlacht von Verdun zuriickgefithrt und gibt in Brechts Text Anlass zu einer tief-
greifenden Hinterfragung des Kriegswesens und dessen sichtbaren bzw. unsichtbaren
Aktanten, Opfern und Profiteuren. Im Sinne der Brecht'schen »Kalendergeschichten«
handelt es sich bei diesem zur Schullektiire avancierten Text um die narrative Ent-
faltung eines Gegenbeispiels: Damit ist zunichst im Sinne der Kalendergeschichten die
hinlinglich bekannte Brecht’sche Hinwendung zur kleinen Geschichte, zur Geschichte
»von unteny, sind die Geschichten nicht aus dem Geschichtsbuch, gemeint. Brecht hat
seine Auswahl an kurzen Texten, Gedichten und der Sammlung der »Geschichten von
Herrn Keuner« wohl deshalb »Kalendergeschichten« genannt, weil er sich damit an ei-
nem »fingierten Medium«*#* der >Kalendergeschichtenc orientiert haben will, das fiir
Legitimation des Volkstiimlichen, freilich parodistisch-verfremdend?***, steht. Die »Ka-
lendergeschichten« Brechts erzihlen eine andere Geschichte, erzihlen die Geschichte

239 U.a.ebd.S. 467, 484, 487.

240 Ebd., S.478: »Mbl JoNXKHbI 6bITb BCeraa Ha nocty. Lo Apyroro ceHTa6psa, KOTopblit byAeT KaHyHO
Hawero OKTa6ps.«

241 M. Kol’cov: Den’ mira1937, S. 460-461.

242 Zur Ceschichte der Herausgabe und Zusammenstellung der»Kalendergeschichten«vgl. Jan Knopf
(Hg): Brecht Handbuch. Bd. 3. Prosa, Filme, Drehbiicher, Stuttgart, Weimar: Metzler 2002, S. 403-
406; B. Brecht: Werke, Prosa 3, S. 624-637.

243 »Kalendergeschichten« wird erstmals 1849 mit der Sammlung »Kalender-Geschichten fir das
deutsche Volk« nachgewiesen und in der Regel mit Peter Hebels »Der Rheinldndische Haus-
freund«und das»Schatzkastlein des rheinischen Hausfreunds« (1811) in Verbindung gebracht. Vigl.
B. Brecht: Prosa, S. 515-516. Zur >Geschichte der Kalendergeschichten<vgl. Ludwig Rohner: Kalen-
dergeschichte und Kalender, Wiesbaden: Athenaion 1978, S. 464-471.

244 Vgl. ebd,, S.390, 415.
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anders, aus der Perspektive der »sozialen Jahreszeiten< und setzen damit etwa die Tra-
dition Hebels fort.>45

Brechts frithe und ganz offensichtlich fiir »Den’ mira« aufbereitete Version von »Der
Soldat von La Ciotat« unterscheidet sich vor allem durch den kalendarischen Bezug, den
diese Version (noch) aufweist: Denn allgemein heifit es von Brechts Kalendergeschich-
ten, dass ihnen ein im engeren Sinne kalendarischer Bezug fehle, es ist deshalb immer
wieder von ihnen als »Kalendergeschichten ohne Kalender« die Rede?*®. So gesehen
ist Brechts »Den’ mira«-Beitrag »Bronzovyj soldatc, als Variante oder frithe Version des
hinlinglich bekannten Textes, noch nicht im Sinne der Kalendergeschichte verallge-
meinert. Die Version fiir »Der’ mira« enthilt mit dem Hinweis auf eine Meldung in
der dinischen Zeitung »Politiken« vom 27. September 1935 jene Notiz, die den Text da-
tiert, und ihn also an die Tagesaktualitit des »Den’ mira«-Stichtags bindet. Kennt man
Brechts Text in seiner Endversion und liest so die ersten beiden Sitze der »Den’ mi-
ra«-Version des Textes vor diesem Hintergrund, kann man sich des Eindrucks nicht
erwehren, dass dieser erste Satz mit dieser >Quellenangabe« — fiir den Abdruck in »Der
mira« angefiigt, anmontiert — ist:

In der Zeitung »Politiken« steht heute, am 27. September, dass in Ostafrika bereits
mehr als zweihundert Tausend italienische Soldaten stationiert sind, die darauf gie-
ren, die Schwierigkeiten eines Kriegs in der Wiiste zu erleben. Und ich erinnerte mich
noch einmal an das eigenartige Schauspiel, das ich vor vielen Jahren gesehen hatte.?4”

[Kursiv B.O.]

Mit dieser >Quellenangabe« schreibt Brecht sich exakt in die formalen Vorgaben von
»Den mira« ein: Ein Zeitungsausschnitt, datiert vom 27. September 1935, ist Anlass und
Aufhinger fiir das Folgende. Aber auch den thematischen Aufmacher, der Hinweis auf
die bevorstehende italienische Aggression in Athiopien, ist passgenau aufgerufen. Dass
Brecht aus einer dinischen Tageszeitung zitiert, ist autobiographisch indiziert, ver-
weist auch im Fall Brechts auf die Tatsache des Exils und mag den Anschluss an den
Text, der mit einem Ich-Erzihler einsetzt, motivieren.

Brechts »Den’ mira« Beitrag wurde beinahe zeitgleich mit seinem Erscheinen in
»Den’ mira« 1937 in einer anderen Version in Heft 2 der Zeitschrift »Internationale Lite-
ratur. Zentralorgan der Vereinigung Revolutionirer Schriftsteller«**® (Moskau/Berlin)
unter dem Titel »27. September. LHomme Statue« veréffentlicht. In dieser Version be-
ginnt Brechts Text mit einem undatierten Verweis auf bedrohliche Meldungen in den

245 Rohnersprichtvon»Kalendergeschichten ohne Kalender«und zitiert Brecht, der in einem anderen
Zusammenhang von »sozialen< Jahreszeiten« gesprochen habe. L. Rohner: Kalendergeschichte,
S.390.

246 L. Rohner: Kalendergeschichte, S. 464.

247 M. Kol'cov: Den’ mira, S. 460. »B rasete >[TonUTUKEH< CETOAHA, 27 CEHTABPA, HaneuaraHo, uTo B Bo-
CTOUHOI APpHKe Y>Ke BbICAXKEHO CBBILIE IBYXCOT ThICAY UTANbSHCKMUX COMAAT, XKaXKAYLLMX NCMbITATD
TPYAHOCTM BOMHbI B MycTbiHe. U 91 ele pas BCMOMHWUA CTPaHHOE 3penulle, KOTOpPoe BUAEN MHOTO
NeT Haszag.«

248 Vgl.]. Knopf: Brecht Handbuch, S. 273.
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Massenmedien der Zeit**°, enthilt die Datierung aber immerhin noch im Titel des Tex-
tes. Die bekannte Endfassung des Textes aus den »Kalendergeschichten« erweitert die
zeitliche Bezugnahme dann schlieflich ginzlich auf einen vergleichsweise vagen und
fiktionalen Zeitraum: »Nach dem ersten Weltkrieg sahen wir in der kleinen siidfranzo-
sischen Hafenstadt La Ciotat [...]«*>° lautet der Beginn der in die »Kalendergeschichten«
aufgenommenen Version des Textes.

Die »Den’ mira«-Version des >Soldaten von La Ciotat«ist eher eine Zwischenstufe als
eine Vorstufe zur bekannten Kalendergeschichte. Das allgemein Parabelhafte der »Ka-
lendergeschichten« erscheint in dieser Version als ein Fremdkorper, zu weit hergeholt
angesichts des konkreten Anlasses einer tagesaktuellen Zeitungsmeldung. Wenn der
Text durch die genau datierte Referenz in seiner »Den’ mira«-Fassung chronistische
Partikularitit gewinnt, Tagesaktualitit, wird damit eine Perspektive auf die 1935 viru-
lente und eben konkrete Einsicht in die >unheilbare Aktualitit< der »seltsamen Krank-
heit« moglich. Weniger als Kalendergeschichte begegnet uns dieser Text dann, sondern
vielmehr als Zeitgeschichte. Diese konkreten Ziige nehmen dem Lehrstiickhaften etwas
von seiner Schwere, verleihen ihm dafiir etwas an aktueller Brisanz, die aber nicht in
das gleichnishafte Bild des auf unbestimmte Zeit >stillgestellten< Soldaten passen will.
Der Weg vom Ausschnitt aus der dinischen Tageszeitung in die »kleine stidfranzosische
Hafenstadt Ciotat«*** scheint zu weit. Der »Bronzesoldat, ein »lebendiger Mensch, der
»da unbeweglich in erdbraunem Mantel, den Stahlhelm auf dem Kopf, ein Bajonett im
Arm, in der heiflen Junisonne auf einem Steinsockel stand«, »Gesicht und [..] Hinde

252 In der

[...] mit einer Bronzefarbe angestrichen«, zu sehr auf aus der Zeit gefallen.
Hand hilt diese Figur ein Schild, das den Bezug zum Ersten Weltkrieg mit der Erkli-
rung herstellt, dass >der Soldat« »in Folge einer Verschiittung von Verdun« (die russische

Version ist hier etwas ungenau, es heif3t dort »Bei der Verteidigung Verduns«*>3) eben

249 Bertolt Brecht: »’homme statue, in: Internationale Literatur. Deutsche Blatter 2. Heft/Siebenter
Jahrgang (1937), S. 2-3, hier: S. 3.»In diesen Tagen sieht man in den Wochenschauen der Kinos Auf-
nahmen von ausmarschierenden italienischen Freiwilligen, und die Zeitungen bringen Meldun-
gen von dem Opfermut des kleinen Mannes. Wenn ich diese Bilder sehe und diese Meldungen
lese, entsteht vor meinen Augen wieder ein merkwiirdiges Bild, das ich vor Jahren gesehen habe:
der Poilu von La Ciotat.«

250 B. Brecht: »Der Soldat von La Ciotat, in: ders., Werke. Prosa 3. Grofle kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe, Frankfurt a.M., Berlin, Weimar: Suhrkamp/Aufbau 1995, S. 407.

251 B.Brecht: Bronzovyj soldat, S. 460: »[...] B ManeHbkoM nMopToBOM ropogke Ha tore PpaHumm, Cuota,
BO Bpema apmapku[..J«. Der russische Text stimmt ab dem zweiten Absatz mit der ersten Zeile der
Endfassung (B. Brecht: Prosa, S. 407) iiberein. Abweichungen gibt es dann noch einmal am Ende
des Textes.

252 B.Brecht: Prosa, S. 407; B. Brecht: Bronzovyj soldat, S. 406: »[..] cTosina Ha nnowaan 6poH3oBas cTa-
Tys congata dpaHLy3cKon apMmum, BOKpYT KOTOpoii cobpanack ryctas tonna. Mel nogownu nobaumxe
1 YBUAENW, UTO NOA NaNSLMUM MIOHBCKUM COMHLEM HEMOABUXHO CTOUT HA KAMEHHOM LLOKO/IE XK-
BOI1 YeNIOBEK, B WMHENN 3eMANCTOrO LiBeTa, B CTa/IbHOI Kacke Ha ronoBe, C BUHTOBKOI B pyke. Ero
JIMLLO W pyKM 6bIAN MOKPbITHI 6POH30BO KPACKOA .«

253 B. Brecht: Bronzovyj soldat, S. 406: »npu 3awute BepaeHa«. B. Brecht: Der Soldat, S. 407 und 408:
Das Wort wird im Text zwei Mal verwendet: Auf dem Schild des Soldaten in der denotativ auf ein
Ereignis, eine Ursache bezogenen, datierten Bedeutung (»[..] als Folge einer Verschiittung vor Ver-
dun [..]«); in der abschlieftenden Frage nach den Beweggriinden fir Kriege iiberhaupt in einem
allgemeinen und metaphorischen Gebrauch (»Was fir eine Verschiittung, dachten wir,[...]2«). Die
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jene »ungewdhnliche Fahigkeit« (»neoby¢noe svojstvo«) erlangt habe, »vollkommen un-
beweglich zu verharren und [...] beliebige Zeit lange wie eine Statue zu verhalten [zu
stehen].«*5* Parabelhaft fithrt der Text die »unerklirliche Krankheit«%> nicht auf die
Katatonie, die Kriegsverletzung, die der >ausgestellte Soldat« bei der Schlacht von Ver-
dun erlitten hatte, zuriick, sondern auf die allgegenwirtige Seuche von Kriegslust und
Kriegsbegeisterung. Und nach der Heilbarkeit eben dieser >Krankheit« fragt die »Kalen-
dergeschichte« — auch in ihrer »Den’ mira«-Fassung im letzten Satz: »Sollte sie, fragen
wir uns, nicht doch heilbar sein?«?5¢

Der tagesaktuelle Authinger, den Brecht seinem Text offensichtlich fiir »Den’ mira«
anmontiert hat, reibt sich mit der programmatischen Zeitlosigkeit des Parabelhaften
der »Kalendergeschichten«. Mit Blick auf »Den’ mira« lisst sich vom »Bronzovoj soldat«
Brechts eine Verbindung zu einer der franzdsischen Satirezeitschrift »Le rire« entnom-
menen Karikatur im Deutschlandkapitel herstellen. Hitler steht mit >deutschem Grufi«
vor dem Sarg eines »unbekannten Soldaten«, wobei auf das unheilvolle sUnheilbare« an-
gespielt wird, wenn in der Bildunterschrift folgende Warnung an ihn ergeht: »Vorsicht,
Adolf! Und wenn es ein Jude war?...« (»OcTopoxHo, Anonsd! A BIpyr o 6511 eBpeit?«)?57

(Abb. 42).

»Totalerfassung der Epoche«: Zwischen Experiment und Entlebendigung

Kein literarischer Beitrag, aber eine radikale Absage an das »Der’ mira«-Vorhaben traf
von Albert Einstein ein, in den Ausfithrungen zum Deutschland-Kapitel habe ich bereits
kurz darauf verwiesen. Auf diese Absage soll in einem abschlieflenden Blick auf den li-
teraturdsthetischen Horizont von »Den’ mira« eingegangen werden. Einsteins kurze,
aber entschiedene und klar ausformulierte Weigerung, sich an »Den’ mira« zu beteili-
gen, fithrt vor allem Ereignislosigkeit und mangelnde Spezifik seines Daseins als Grund
an. »Mein dufleres Dasein ist so arm an Ereignissen und so wenig mit dem Tun der
Menschen verbunden, dass die Beschreibung meines Tages sich genauso gut auf den
Tag eines Asketen beziehen kénnte, der vor 1.000 oder 2.000 Jahren gelebt hatc, ldsst
Einstein wissen. Auerdem versuche er, »alles Mégliche zu tun, um jegliche Offent-
lichkeit zu vermeiden.« Immerhin bescheinigt Einstein dem Vorhaben seine Relevanz,

russische Ubersetzung gibt diese Verdoppelung nicht wieder, es handelt sich offensichtlich um ei-
nen Ubersetzungsfehler, enthilt doch schon die erste Fassung des Textes an dieser Stelle das Wort
»Verschittung«. (Vgl. B. Brecht: Werke, Prosa 3, S. 634) Die Aufschrift auf dem Pappschild lautetan
der fraglichen Stelle: »pri zascite Verdena« (bei der Verteidigung Verduns). In der abschlieRenden
Frage steht im Russischen wortlich »Erschiitterung« (»potrjasenie«): »Cto za neverojatnoe potrja-
senie[..]?«. Den’ mira, S. 460; 461.

254 B.Brecht: Der Soldat, S. 40; B. Brecht: Bronzovyj soldat, S. 406: »[...] AepxaTbcs COBepLIEHHO Hemno-
ABWXHO M B MPOAONKEHUE I060r0 BpEMEHU CTOATb, KaK CTaTys.«

255 Titel einer frithen Fassung des Textes, vgl. ]. Knopf: Brecht Handbuch, S. 273.

256 B.Brecht: Der Soldat, S. 408; B. Brecht: Bronzovyj soldat: 461: »Hey>enu ero 601e3Hb Tak 1 Henb3s
nsneuntb?« Dieser letzte Satz ist in allen Versionen gleich, Im Vergleich zur Endfassung, die aus
vier Zeilen besteht, ist der Schluss sowohl der Version des Textes in »Den’ mira« als auch jener in
»Internationale Literatur« langer.

257 M. Kol'cov: Den’ mira, S.121.
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ADbb. 42: »Vorsicht, Adolfl Und wenn es ein Jude war?...: Dew’ mira. S. 121.

wenn er beteuert, dass er sich nicht »an der Schaffung des Bildes beteilige, das es wert
sein wird, in die Geschichte einzugehen.«**8

Die Redaktion von »Den’ mira« interpretiert diese im Deutschland-Kapitel abge-
druckte Absage Einsteins, seinen 27. September zu beschreiben, mit der sarkastischen
Uberschrift »Das Schicksal eines Weltgelehrten« (»Sud’ba mirovogo udenogo«). Ein-
steins Absage wire so mit dem >Exilantenschicksal« des deutsch-jiidischen Wissen-
schaftlers begriindet, der nun, im Exil, offensichtlich nicht mehr am zeitgendssischen
Leben teilzunehmen in der Lage ist bzw. sich aktiv davon distanziert oder distanzieren
muss. Einsteins Absage lisst sich aber auch als kurzes, lakonisches Urteil zum Vorhaben
von »Dern’ mira« insgesamt verstehen. Moglicherweise sieht er sich nicht nur mangels
»duflerer Ereignisse, einer dem »asketischen« Exilanten- und/oder Wissenschaftlerle-
ben geschuldeten >Ereignisarmuts, nicht in der Lage, etwas zum Projekt beizutragen.
Vielleicht diirfen wir in Einsteins Absage auch eine Skepsis lesen, die eine angemessene
Losung der gestellten Aufgabe betrifft.

258 Ebd. S.117. »Ona /laitm, KOHHEKTUKYT Yinat Xayc, 27/1X 1935. focnoauny dmmanyuny Monnak./Us-
AaTenbcTBo » Pyccknii ronoc«./Hbto-Mopk./MHororysaxaembiii r-H Monnak!/C 60AbLWNM NHTEPECOM
 y3Han U3 NepecnaHHoi MHe Tenerpammbl, 4To Bbl COBUpaeTeCh CAenaTb NMonepeyeHHbli paspes
COBPEMEHHOM XU3HU. Moe BHellHee CylLecTBoBaHKe Tak 6e4HO COBbITUSIMU U TaK Mano CBS3aHO
C NOCTYNKamMu N0/, YTO ONUCAHNE MOETO AHS MOTIO Bbl C TAKMM XKe YCNEXOM OTHOCUTBLCS KO AHH0
KaKkoro-HMbyab ackeTa, XWBLLEro 1000 UAK 2000 NeT Hazas. Kpome Toro, st ienato BCce BO3MOXHOE,
uTO6bl M36eXaTb BCAKOM rmacHocTu. Mo3ToMy NpoLly MeHs He NOCETOBaTb, e s He byay npum-
MaTb y4acTus B CO3AaHUN 3TOW AOCTONHOW BOMTU B UCTOPUIO KapTuHbI./TTpolly Bac A0BecTu 3TOT
OTBeT Takxe A0 cBeseHus r-Ha KonbuoBsa./C coBeplieHHbIM nouTeHneM/A. DHWTeRH«
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Mit Broch kénnte man Gor’kijs Vorhaben als »Totalerfassung« eines Zeitausschnitts
bezeichnen: Hermann Broch zweifelt an der Moglichkeit einer »Totalerfassung« von
»Epochen [..] des Wertzerfalles« und der »Wertzersplitterung«®>® bzw. stellt heraus,
dass Werke, die derlei versuchten, »komplizierter und unzuginglicher« wiirden. Ein-
steins Absage an eine Teilnahme an »Den’ mira« scheint vor diesem Horizont >Ereig-
nislosigkeit« bzw. mangelnde Spezifik des Ereignishaften vor allem als unterkomplex
formulierten Befund einer iiberkomplexen Aufgabe anzufiithren. Broch jedenfalls sieht
in seinem Essay, der dem 50. Geburtstag von James Joyce gewidmet ist, dass derlei Auf-
gaben nur von der Kunst gelost werden konnen und fithrt »Ulysses« als Beispiel einer
Losung eines solchen Vorhabens in angemessener Komplexitit an.

[..] Dle chaotischer also die Kraftverteilung der Welt wird, ein desto grofRerer kiinst-
lerischer Aufwand wird erforderlich, um die Kraftesammlung zu bewerkstelligen, ja,
es wird der Aufwand so grofd und von so komplizierter Art, dafy — in offenkundigem
Cegensatz zu echten Wertepochen — die Totalititswerke innerhalb der allgemeinen
Kunsterzeugung nicht nur immer seltener und seltener, sondern auch immer kompli-
zierter und unzuginglicher werden, ein Tatbestand, vor dem sich das Problem erhebt,
ob eine Welt stindig zunehmender Wertzersplitterung nicht schliefdlich iiberhaupt
aufihre Totalerfassung durch das Kunstwerk verzichten mufi und sohinsunabbildbar«
wird. Diese fiir das Kunstschaffen der Gegenwart dringlichste Frage kann jedoch nur
durch das Kunstwerk selbst beantwortet werden, vorausgesetzt, daf sich dasselbe —
denn auch dies muf gefragt werden — als Totalitatswerk wahrer Zeitgerechtheit er-

weist.26°

Mit Joyce, bzw. genauer: »Ulysses«, verhilt es sich in der Sowjetunion zu dieser Zeit
weitaus schwieriger, das vorerst gar nicht so sehr aus formalen oder ideologischen
Griinden, sondern aufgrund der Tatsache, dass »Ulysses« 1934 erst in Ausziigen iiber-
setzt ist.2®! Dabei lasst sich anhand einer lebhaften Diskussion um den Roman bzw.
die Romane von Joyce und Dos Passos und den dort angewandten Verfahren der »To-
talerfassung«, nicht zuletzt mittels Montagetechnik, in doch recht eindriicklicher Weise
erahnen, dass »Den’ mira« ein durch und durch literarisch ernst gemeintes Vorhaben

259 H.Broch: James Joyce und die Gegenwart, S.19.

260 Ebd.

261 Valentin Steni¢ (1897-1938) iibersetzte »Manhattan Transfer« (1930), »42nd Parallel« (1931) und
»1919« (1933) von John Dos Passos. 2 Kapitel aus »Ulysses«, an dessen Ubersetzung er bis zu seiner
Festnahme und Ermordung arbeitete, erschienen in der Zeitschrift »Zvezda« (1934/11) bzw. »Litera-
turnyj sovremennik« (1935/5). Zur Figur Stenic, der in Aleksandr Bloks Essay von 1918 als einer der
russischen »Dandys« (»Russkie Déndi«) erwdhnt ist und vor allem in der Petersburger Literaten-
szene der1920er und 1930er Jahre eine wichtige Rolle spielte, vgl.: T.A. Vachitova: »Russkij déndi«
v épochusocializma: Valentin Stenic, in: Russkaja literatura 4 (1998), S. 162-185. Vachitova verweist
auch aufJohn Dos Passos’ Erinnerungen an seine Begegnungen mit Steni¢ wiahrend seines Aufent-
halts in der Sowjetunion 1928. Mit Blick auf die Tatsache, dass Steni¢ zum ersten Mal bereits 1930
kurzfristig inhaftiert war (bis 1937 folgten 3 weitere Festnahmen mit Verhoren), ist Gibrigens die lo-
bende Erwidhnung Stenics in Tret’jakovs Rede auf dem Schriftstellerkongress von 1934 besonders
bemerkenswert.



https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

»Den Zeitungstag Gberleben...«

darstellt. 1933 fand eine von der Zeitschrift »Znamja« organisierte Diskussion zum The-
ma »Die sowjetische Literatur und Dos Passos« statt.262 Aus den Debatten geht klar her-
vor, wie sehr man nach der adiquaten Methode einer Dokumentation der neuen Wirk-
lichkeit suchte. Und fraglos wurde ein mechanisch montierender, dokumentierender
Naturalismus fiir die Anspriiche des Sozrealismus als nicht ausreichend eingeschitzt:
Es geniige nicht, »mechanisch zusammen[zu]fiihreng, es gehe vielmehr um ein »dialek-
tisches« und »organisches« Arrangieren, lautete die Uberzeugung, die man auch mit der
eingangs dargestellten Forderung nach einer monumentalistischen Epik umschreiben
konnte. Das »mikroskopische« Zerlegen, wie Joyce es betreibe, hinterlasse einen »von
Wiirmern wimmelnden Misthaufen [...]J«, der Kiinstler brauche hingegen »Einsicht in
die ganz grofen Zusammenhinge« und miisse solche vermitteln.?®? In seiner Rede auf
dem Schriftstellerkongress thematisiert 1934 Sergej Tret’jakov die Quantitit und Qua-
litit der tibersetzten Literatur im Staat und nimmt zur kontroversen Diskussion um
den >Wert« des Ulysses mit dem lakonischen Urteil Stellung, dass es wenig Sinn mache,
iiber ein Buch zu streiten, das man nicht gelesen habe.264

Fir einen Kollaps der mimetischen Konventionen scheint es keine objektiven Kri-
terien zu geben. Georg Simmel sprach von »Entlebendigung« und meinte damit eine
zu extensive »Auseinanderlegung und Spezialisierung« des »Individualcharakters« der
Dinge. Dabei werde jene »Schwelle der Zerkleinerung«?®° iibertreten, die das aristo-
telische »Ganze« und »angemessen Grofde« zerfallen lisst und einen Zusammenhang
verloren gibt.

Zweifelsfrei ist »Den’ mira« vor dem Hintergrund jenes kultur- und literaturhisto-
rischen Prozesses bzw. Degresses, der als »Inkorporierung des Dokumentarischen« in
die generische Dominante des sozrealistischen Romans eingeschrieben werden kann,
zu betrachten. Was sich an »Den’ mira« aber besonders deutlich zeigt, ist die Inhomo-
genitit dieser Entwicklung, ist das recht dysfunktionale >Korpus<, den solche Experi-
mente hervorbrachten. »Den’ mira« zeichnet einerseits das auf einen Objektivititseffekt
reduzierte Dokumentarische, die im sozialistischen Realismus zur »dokumentarischen

Aura« (»documentary aura«)?%®

mutierte faktographische Verve und Radikalitit aus.
Diese ist in »Den’ mira« jedoch noch nicht homogenisiert, der dokumentarische Ex-

zess, so lautet die Diagnose, ist letztlich fiir den Misserfolg des Buchs verantwortlich.

262 HansGunther: Die Verstaatlichung der Literatur. Entstehung und Funktionsweise des sozialistisch-
realistischen Kanons in der sowjetischen Literatur der 30er Jahre, Stuttgart: ].B. Metzlersche Ver-
lagsbuchhandlung 1984, S. 68-80, hier: S. 68.

263 H.Ginther: Verstaatlichung, S. 70.

264 S. Tret’jakov: »(Rec<S.M. Tret’jakova)«, in: Pervyj vsesojuznyj s"ezd sovetskich pistaelej, Stenogra-
ficeskij otlet, Moskau1934/Moskau1990, S. 344-346, hier: S. 345-346:»Cnoso o [ xonce. Cnop o Hem
ropsumnii. O4HM 3aWMLLALOT, APpYrie XatoT. BULIHEBCKNIt roBopUT — 3ameuaTtenbHo. Pagek Bo3paxa-
€T — rHunb. CnopuTb — CNOPST, @ KTO 3Ty KHUTY unTan? Beab oHa He NepeBefeHa, He HaneyaTaHa.«
(Ein Wort zu Joyce. Der Streit (iber ihn ist heftig. Die einen verteidigen ihn, die anderen tadeln
ihn. Visnevskij sagt: wunderbar. Radek entgegnet: modriger Kram. Streiten —ja, es wird gestrit-
ten; aber wer hat das Buch gelesen? Es ist doch nicht iibersetzt, nicht gedruckt.) In einem Nachsatz
merkt Tret’jakov iibrigens an, dass er intuitiv der »Immunitat« Visnevskijs vertraue.

265 Georg Simmel: Das Problem der historischen Zeit. Philosophische Vortrage Bd. 12., Berlin: Kant-
gesellschaft 1916, S. 3-4.

266 E.Papazian: Manufacturing Truth, S.18.
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Aber genau dieser Exzess, davon sind wir einleitend ausgegangen, macht »Den’ mi-
ra« fur das Phinomen Datumskunst interessant: Fir uns wird darin das Ringen um
eine Form, eine Konfiguration einer neuen Zeiterfassung und Zeiterfahrung nachvoll-
ziehbar. Zweifellos muss fiir »Den’ mira« schlicht immer wieder auch von editorischer
Inkonsequenz bzw. einem Scheitern ausgegangen werden. Die »generische Hybriditdt«
ist hier — im Vergleich etwa zu einem Grof3buchprojekt wie »BBK« — durchaus auch un-
freiwillig.2” Der editorische Aufwand fiir eine Homogenisierung durch den Apparat
des Bandes, die Vorworte und die visuelle Gestaltung (z.B. der Inhaltsangabe!) konnte
ganz offensichtlich nicht im nétigen Umfang betrieben werden.2%8

Wenn die generische Homogenisierung im Sinne des sozrealistischen Romans zu
Beginn der 1930er Jahre gerade in Form der hier zur Debatte stehenden enzyklopadisch-
chronikalischen Grofigenres im direkten Wortsinn noch schwer auf der Hand liegt, so
macht dies auch erfahrbar, in welchem Ausmaf? der sozialistische Realismus zu Beginn

%9 ein Experiment, das in keiner lite-

der 1930er Jahre tatsichlich noch ein Projekt war,*
rarischen Tradition stand und das die ihm kurzfristig als hilfreich erscheinenden Inputs
der faktographischen Avantgarde nicht in ihrer Funktion - der radikalen Umgestaltung
der Wirklichkeit —, aber vor allem in ihrer verstorenden Referentialitit, ihrer Tendenz

zur »Entlebendigungs, aufgeben musste.

267 Creg Carleton: »Genre in Socialist Realism, in: Slavic Review 53/4 (1994), S. 992-1109, hier: S. 997.

268 Vgl. dazu auch A. Cuski: Literatur und Arbeit, S. 202-205.

269 Vgl. dazu Jeffrey Brooks: »Socialist Realism in Pravda: Read All About It!«, in: Slavic Review 53/4
(1994), S. 973-991, hier: S. 991: »That socialist realism ever became a literary tradition defined in its
own right by writers or professional critics with internalized aesthetic standards is questionable.
Yetifa body of literature is not a literary tradition, whatis it? Socialist realism of the 1930s was part
of a larger system of autoritative discourse developed through an interactive exchange between
leaders and their supporters. This interaction defined each of the elements of the literary work
— author, subject matter and audience. From this perspective, socialist realism in the 1930s was
neither part of a literary tradition nor simply the tool of dictatorship, as it has sometimes been
seen. Instead, it was a powerful mechanism by which the leaders and supporters of the stalinist
system enlarged the domain of their moral and intellectual claims.«



https://doi.org/10.14361/9783839409213-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

