5. Haut, Fleisch und Blut - La serie federal

»El arte siempre se juega entre el testimo-
nioy la magia, entre una constatacién y una
revelacion. Siempre ha sido un fruto de la re-
lacién del artista con lo circundante, con su
tiempo, con su lugar [..].<

Luis Felipe Noé

5.1 Einfiihrung: Serie federal

Im Jahr 1960 malt Noé mit Rosas o El restaurador de las leyes ein Bild, welches sich auf den
argentinischen caudillo Juan Manuel de Rosas bezieht. Das Gemilde wird im darauffol-
genden Jahr Grundlage und Anlass fiir eine Serie, die sich intensiv mit der Periode aus-
einandersetzt, in welcher Rosas das Land kommandierte: La serie federal. Die Werkreihe
umfasst dreizehn Gemilde unterschiedlicher Formate, die sich auf maximal zwei mal
zwei Meter erstrecken. Die Palette ist auf einige wenige Farbtone — Rot, Blau, Schwarz,
Gelb, Ocker und WeifR - reduziert, doch stechen Rot und Schwarz als dominante Far-
ben hervor. Die Werkreihe lisst sich in drei thematische Felder unterteilen: Erstens, die
politische Phase des federalismo; zweitens, dessen Anhinger und schliefilich die Darstel-
lung von Alltagsfiguren im rosismo. So lisst sich in den Werken La Anarquia del aiio XX,
Convocatoria a la barbarie, ;Viva la Santa Federacion! und 1. Prélogo Federal die gewaltvolle
Stimmung des federalismo nachempfinden. Mit Imagen agénica de Dorrego, Muera Pancho
Ramirez, El General Quiroga que va en coche al muere, El tigre de los llanos, Lopez y Ramirez,
Facundo y su sombra und La Montonera® werden verschiedene Akteur:innen des rosismo
portraitiert. Don Eusebio de la Santa Federacion und Retrato de sefiora weisen schlieRlich auf
Figuren hin, die mit ironischen Mitteln die Phase Rosas begleiteten. Francisco Rami-
rez, auch als >Pancho Ramirez< bekannt, Estanislao Lopez, Facundo Quiroga und Manu-

1 »Die Kunst spielt sichimmer zwischen Zeugnis und Magie, zwischen einer Beobachtung und einer
Offenbarung ab. Darin lagimmer die Frucht der Beziehung von Kiinstler:innen zur Umgebung, zur
Zeit und zum Ort [..].« (UdA). Noé (2015), 40.

2 Zu den Akteur:innen lassen sich auch die montoneros zahlen, die im 19. Jahrhundert das Militar
der caudillos bildeten. Im 20. Jahrhundert jedoch, bezeichnet der Begriff die peronistische Gueril-
lagruppe, die in den 1970er-Jahren aktiv war.
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el Dorrego waren allesamt politische Anhinger Rosas. In den jeweiligen Beziehungen
zum Diktator traten jedoch Differenzen hervor. So war das Verhiltnis zwischen Rosas
und Juan Facundo Quiroga, der zwar ein Mitstreiter des caudillo, doch gleichzeitig des-
sen potenzieller Rivale war, gespalten. Es bleibt ungeklirt, ob der Mord an Quiroga,
auf welchen die Titel El General Quiroga que va en coche al muere und Facundo y su sombra
anspielen, in Rosas Auftrag veriibt wurde. In El tigre de los llanos wird ebenfalls ein di-
rekter Bezug zu Quiroga hergestellt. Denn Quiroga trug den Spitznamen »Tiger«, da er
den Angriff eines Jaguars knapp iiberlebt hatte.*

In Don Eusebio de la Santa Federacién wird der personliche »Hofnarr« der Familie Ro-
sas dargestellt. Das Portrait einer Dame, Refrato de sefiora, nimmt direkten Bezug auf
eine bestimmte Modeerscheinung, die in der Zeit Rosas unter wohlhabenden Frauen
verbreitet war. Gemeint sind die Zierkimme, die peinetones, die das weibliche Haupt
schmiickten. Die urspriinglich aus Spanien stammende Mode wurde von den Argenti-
nierinnen jedoch gezielt abgewandelt. Die Kimme wurden iiberdimensional gestaltet
und wuchsen weit iiber die GréfRe des Kopfes hinaus.” Um sich endgiiltig vom spani-
schen Modell zu distanzieren, wurden die franzésischen Hochsteckfrisuren, die Chi-
gnos, priferiert und getragen.® Im Kontext der Serie federal deutet Noé indirekt auf jene
peinetones hin, die das Portrait Rosas integrierten.”

Ein Blick in die Geschichte gibt nun Aufschluss iiber die Motivation des Kinst-
lers, die beiden Zeitperioden der Zwanzigerjahre des 19. und der Sechzigerjahre des
20. Jahrhunderts miteinander zu verflechten. Die dunkle Atmosphire in den Bildern
mit ihren Totenkdpfen, mit versehrten, blutigen Kérpern und verzerrten Gesichtern

3 Quiroga wurde 1835 ermordet. Sein Mord fiihrte dazu, dass Rosas, dessen politische Position be-
reits geschwicht war, erneut an die Macht kam. Vgl. Carreras und Potthast, 77ff.

4 Vgl. Domingo Faustino Sarmiento und Berthold Zilly, Barbarei und Zivilisation: Das Leben des Facun-
do Quiroga (Frankfurt a.M.: Eichborn, 2007), 96. Das bereits erwahnte Werk Facundo von Domingo
Faustino Sarmiento beziehtsich auf die Figur des Quiroga. Sarmiento nutzt das Schicksal Quirogas,
umdie Politik Rosas zu kritisieren: »Facundo, provinciano, barbaro, valiente, audaz, fue reemplaza-
do por Rosas, hijo de la culta Buenos Aires, falso, corazén helado, espiritu calculador, que hace mal
sin pasion [...].« (>Facundo — provinziell, barbarisch, mutig, verwegen —wurde durch Rosas ersetzt:
Sohn des kultivierten Buenos Aires, falsch, kaltherzig, berechnender Ceist, der ohne Leidenschaft
Boses tut [...].« UdA). Sarmiento, Facundo o civilizacién y barbarie en las pampas argentinas (Buenos
Aires: capitulo, 1979), 7.

5 Die bekannten Karikaturen von César Hipélito Bacle greifen dieses Phianomen parodistisch auf.
Vgl. César Hipdlito Bacle, Estampas de Buenos Aires (Buenos Aires: Centro Ed. de América Lati-
na, 1966).

6 Vgl. Victoria Lescano, »Una lectura politica de los extravagantes peinetones y nuevos rescates de
la escarapela.« Pdgina 12, 07.05.2010, https://www.paginaiz.com.ar/diario/suplementos/las12/13-57
03-2010-05-07.html. [23.10.2017].

7 Die Periode des rosismo wurde von einer starken Bildprasenz des caudillo begleitet. Neben den pei-
netones wurde das Bild des Diktators auch auf Handschuhe, Miitzen und Fahnen gedruckt. Das
Museo Nacional historico und das MNBA in Buenos Aires beherbergen eine reiche Sammlung ge-
nannter Objekte. In seinem Aufsatz erlautert Marcelo Marino den strategischen Einsatz von Bil-
dern im rosismo: Vgl. Marcelo Marino, »Impresos para el cuerpo. El discurso visual del rosismo y
sus inscripciones en la construccién de la aparencia.« In Atrapados por la imagen: Arte y politica en
la cultura impresa argentina, hg. v. Laura Malosetti Costa und Marcela Gené (Buenos Aires: edhasa,
2013), 19-45.
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5. Haut, Fleisch und Blut - La serie federal

spiegelt eine diistere Stimmung wider. Welche historischen und - wie wir spiter se-
hen werden - zugleich dsthetischen Beweggriinde verbergen sich in der Serie federal?
Welche blutigen Hiute dehnen sich iiber die Leinwinde Noés und greifen letztendlich
nicht nur den Blick an? Anhand des Gemildes Anarquia del avio XX (Abb. 10) sollen die-
se Fragen niher untersucht werden. Zunichst werden die historischen Ereignisse des
19. Jahrhunderts betrachtet, um anschlieRend Fragen nach der Kunstform und ihrer
Entstehung genauer zu besprechen. Hier bietet ein Blick in Noés Biografie aufschluss-
reiche Erkenntnisse. Dabei begleitet uns die Frage nach dem »wie?« — wie schreibe ich
iiber die Kunst Noés? — in der Entwicklung der Analyse. Eine mégliche Antwort liegt in
den Sinnen.

Abb. 10 Luis Felipe Noé, Anarquia del afio XX, 1961

Spanien hatte im Krieg gegen Napoleon von 1808 bis 1814 einen erheblichen Macht-
verlust erlitten. Dieser fithrte dazu, dass die siidamerikanischen Kolonien, die von nun
an im spanischen Konigreich keine legitime Regierung mehr sahen, vermehrt nach Un-
abhingigkeit strebten. Am 25. Mai 1810 griindete sich in Buenos Aires unter der Leitung
Cornelio Saavedras im Cabildo abierto die sogenannte Junta — ein Regierungsausschuss,
der ein neues Regierungssystem anstrebte. Zunichst ging es jedoch um die Durchset-
zung des neuen Machtsystems gegeniiber den Verfechtern der alten kolonialen Struk-
turen, wie dem fritheren Vizekénig Santiago de Liniers, der drei Monate spiter mit
seinen Anhingern in Cérdoba hingerichtet wurde.® Der Machtverlust der Kolonialherr-
scher wirkte sich auch auf das Wirtschafts- und Handelssystem aus.’ Dariiber hinaus
fithrten Konflikte zwischen der Hauptstadt und den Provinzen iiber mehrere Jahrzehn-
te hinweg zu politischen Spannungen. So erschwerten langjahrige Grenzkriege zwi-

8 Vgl. Carreras und Potthast (2010), 47ff.

9 Auch das rapide Wachstum der Bevolkerung nahm auf die Wirtschaftslage wesentlichen Einfluss.
UmdasJahri1750 verdoppelte sich die Einwohner:innenzahlin Buenos Aires von12.000 auf 24.000.
ZurJahrhundertwende waren es schlieflich 50.000 Einwohner:innen. Buenos Aires wuchs von al-
len Stadten Lateinamerikas am schnellsten. Vgl. Carreras und Potthast, 41.
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schen den unterschiedlichen Kénigreichen die Pline der Junta.’® Schlieflich wurde am
09. Juli 1816 im Congreso de Tucuman, im Norden Argentiniens, die Unabhingigkeit der
stidamerikanischen Provinzen ausgerufen. Mit diesem Schritt hoffte man die Macht-
kimpfe beilegen zu kénnen. Doch auch die folgenden Jahrzehnte zeugten von einer Ara
der Gewalt, in welcher die Regierungsform Argentiniens blutig debattiert wurde. Wie
Carreras und Potthast festhalten, duflerte sich »das dringendste Problem« in der Fra-
ge nach der Regierungsform als Féderation oder Konféderation.” Die Verfechter der
Zentralisierung wurden als unitarios bezeichnet. Ihre Gegner, los federales, strebten eine
Verteilung der Macht auf die einzelnen Provinzen an. Als Hafenstadt war Buenos Aires
ein bedeutendes Zentrum des Aufienhandels und den iibrigen Provinzen wirtschaftlich
iiberlegen. Die 1819 von Juan Martin de Pueyrreddn vorliufig erlassene Verfassung, mit
welcher die Vormachtstellung der Hauptstadt gesichert wurde, 16ste schliefilich erneut
den alten Konflikt zwischen federales und unitarios aus. In der Schlacht von Cepeda wur-
de die Hauptstadt 1820 von den Truppen von Estanislao Lopez und Francisco Ramirez
besiegt. Das Werk Lopez y Ramirez bezieht sich auf die beiden Foderalisten. Mit dem
Sieg der caudillos iiber Buenos Aires wurde eine neue Phase der Staatsbildung in Gang
gesetzt. Buenos Aires musste sich nun als eine Provinz unter mehreren betrachten.'
Neun Jahre nach diesem Sieg wurde Rosas zum Gouvaneur von Buenos Aires gewahlt
und gewann bald die Macht tiber simtliche Provinzen. Mit einer kurzen Unterbrechung
hielt der Diktator sein Amt bis 1851 aufrecht.

5.2 Anarquia del ano xxB

Die politisch angespannte Zeit um die Zwanzigerjahre des 19. Jahrhunderts wird heute
auch als Anarquia del aiio XX bezeichnet. Diese Zeitperiode wird im historischen Kontext
mit romischen Ziffern geschrieben. Doch im Zentrum von Noés gleichnamigem Ge-
milde taucht die Zahl 20 nicht in rémischen, sondern in arabischen Ziffern auf.’* Hier
stellt der Kiinstler die temporale Ambivalenz, die sich sowohl auf das Jahr 1820 als auch
auf das 20. Jahrhundert bezieht, direkt ins Bildzentrum. Er schafft somit eine zeitliche
Verbindung zwischen dem Beginn des rosismo und dem 20. Jahrhundert, welches durch
die in Form und Ausmaf ungekannten Gewalterfahrungen zweier Weltkriege gepragt
ist. Gleichzeitig wird auf die Geschehnisse der 1950er- und frithen 1960er-Jahre Bezug

10 Vgl ebd., 54.

1 Ebd., 64.

12 Vgl. ebd.

13 Anarquia del aiio XX, Convocatoria a la barbarie und Imagen agénica de Dorrego sind bisher die einzi-
gen Bilder der Serie Federal, die ich im Original erleben konnte. Ersteres ist Teil der Sammlung des
MNBA und wird dort 6ffentlich ausgestellt. Das zweite Bild wurde im Rahmen der Ausstellung
Noé —mirada prospectiva gezeigt. Imagen agénica de Dorrego konnte ich 2017 in Frankfurt in A Tale of
Two Worlds sehen. Alle anderen Bilder befinden sich in Privatsammlungen. Bis auf La Montonera,
Facundo y su sombra und Lopez y Ramirez kenne ich zumindest Abbildungen der Werke.

14 Néstor Ponce weist in seinem Aufsatz ebenfalls auf die Zweideutigkeit der Zahl hin. Vgl. Néstor
Ponce, »Luis Felipe Noé: Pinturay conflicto civil argentino (1820-1830) a través de la Serie Federal.«
https://e-revistas.ucam.es/index.php/HISPNOV/index, 290. [21.10.2017].
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5. Haut, Fleisch und Blut - La serie federal

genommen, in denen das Werk entstand. Anarquia del aio XX kann deshalb als emble-
matisches Werk innerhalb der Serie federal begriffen werden, da es ganz offensichtlich
ein diachronisches Phinomen problematisieren mochte, nimlich die permanente Ge-
genwirtigkeit von Gewalt. Bevor jedoch auf die zeitliche Verkniipfung niher eingegan-
gen wird, ist es hilfreich, den Blick auch auf die >Rinder des Zentrums« zu richten. Das
gesamte Bildformat ist von ineinander iibergehenden Farbflichen geprigt. Erst auf den
zweiten Blick evoziert die Komposition ein Geschehen, an dem mehrere Figuren betei-
ligt sind. Diese sind im ganzen Bildraum verteilt und lassen sich blof iiber einzelne
Linien und stark verschwimmende Konturen erkennen. So entsteht durch grob aufge-
tragene Farbflecken, -flichen und -tropfen der »Anschein« verschiedener Figuren — Noé
spricht in diesem Kontext von sugerencias.’> Die durchscheinende Farbigkeit der ro-
ten, erdfarbenen und gelben Téne verleiht der Szenerie ein dumpfes Licht, wodurch
Vorder- und Hintergrund nicht klar zu unterscheiden sind und vielmehr changieren.
Eine rdumliche Perspektive ist damit nicht mehr gegeben. Stattdessen l6sen sich die Fi-
guren im Hintergrund auf; oder umgekehrt tritt der Hintergrund durch den >Anschein
der Figuren« gleichzeitig in den Vordergrund. Dennoch lassen sich aufgrund der wei-
3en Linien und Farbflichen vier unterschiedliche Gestalten ausmachen. In der linken
Bildhilfte zeichnet sich vor rétlichem Hintergrund die Kontur einer Figur ab, die eine
Kopfbedeckung, woméglich einen Hut,*® trigt. Im verhiltnis zur GroRe des Kopfes er-
scheint der Korper der Figur unproportional klein. In der linken Hand hilt die Gestalt
einen Stab oder eine Lanze, die schrig aus dem Bildraum herausragt. Im Zentrum des
Bildraums deutet sich eine weitere Figur an. Die Ziffer »20¢ ist unmittelbar auf dem
Brustkorb des Kimpfers positioniert. Von einem Kampf kann an dieser Stelle bereits
ausgegangen werden, da weitere Lanzen, eine gelbe und eine rote, diagonal ausgerich-
tet in den Hinden der Figuren zum Kampf eingesetzt werden. Im rechten Bildraum
wird schliefilich das Ausmaf} des Kampfes sichtbar: Wihrend hier ein weiterer Kimp-
fer oder Soldat erkennbar wird, liegt ein anderer, besiegter bereits am Boden. Der Sol-
dat lasst sich lediglich iiber seinen Handabdruck erkennen, wodurch seine Identitit
auf seine Hand reduziert wird. Auf die Bedeutung des Handabdrucks wird spiter noch
eingegangen. Unmittelbar iitber dem Kopf des sterbenden oder bereits verstorbenen
Kampfers erhebt sich eine gelbe Lanze. Im Unterschied zu den restlichen Kimpfern ist
sein Korper in Blauténen dargestellt — jener Farbe, welche die unitarios reprisentierte.
Rot hingegen galt als die Farbe der federales. Die direkte Assoziation von Blut dringt sich
auf, doch dariiber hinaus hat die Farbe hier auch eine symbolische Bedeutung: denn
das Rote stand unmittelbar fiir die Politik Rosas.” Neben dem leblosen Kérper wird
der Bildrand von einer pastosen Schicht schwarzer Olfarbe gestaltet. Beim genaueren

15 Noé (2015a), 45.

16  Ponceinterpretiert die Kopfbedeckungen als Helme, die die Soldaten im 2. Weltkrieg trugen. Doch
die ausgewahlten Farben der unitarios und federales widersprechen dieser Annahme und deuten
eher auf einen Kampf zwischen den politischen Parteien im 19. Jahrhundert hin. Trotzdem sind
diese Vermutungen wichtig, denn sie zeigen, dass der dargestellte Kampf nicht eindeutig in eine
bestimmte Zeitperiode eingeordnet werden kann. Vgl. Ponce, 292.

17 Diesogenannten devisas federales, die bereits erwahnten Flaggen, dienten als politische Manifesta-
tion des rosismo und richteten sich gleichzeitig an den Feind. Auf blutrotem Stoff stand der Spruch
geschrieben: »Vivan los federales, mueran los salvajes asquerosos inmundos unitarios«. (»Lang le-
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Betrachten der Farbe fillt die scheinbar >verbrannte« Kruste auf, die sich wie trockene
Kohle von der Farbfliche absetzt. Noé verwendet fiir seine Malerei in den 1960er-Jahren
klassische Materialien wie Ol, Lack und schlief3lich einen Firnis (aceite sellador), der das
Bild abdeckt und schiitzt. Doch anstatt das komplette Bild damit zu iiberziehen, setzt
er den Firnis nur an bestimmten Stellen ein. So ergibt sich eine heterogene Textur, die
teilweise glatte oder unebene, glinzende oder matte Farbflichen offenbart. Dariiber
hinaus bleibt die Leinwand an vereinzelten Stellen unbemalt, wodurch der weifSe Stoff,
wie beispielsweise um den Handabdruck herum, durchscheint. Form und Farbe wer-
den von festgelegten Mustern und Mafieinheiten befreit; die Textur des aufgetragenen
Materials scheint hier ebenso »anarchisch« wie die politische Ordnung im Jahr 1820.

Abb. 11 Luis Felipe Noé, Imagen agonica de Dorrego, 1961

In Imagen agénica de Dorrego (Abb. 11) verwendet der Kiinstler pintura asfaltica, schwar-
ze asphalthaltige Farbe, die in dicken, schwarz glinzenden Tropfen iiber Dorregos Ant-

ben die Foderalen; die wilden, ekelhaften und schmutzigen Unitarier sollen sterben.« UdA). Ma-
rino (2013), 23.
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litz von der Bildmitte nach unten trieft.!® Hier wird die grobe Textur der Farbe zum
Programm: »Tiro la pintura — schreibt Noé in einem Brief an einen Freund —, se forma
de inmediato sobre la tela virgen el hecho pictérico, se crea un mundo pleno de suge-
rencias que obra sobre mi como una mancha de pared sobre la sensibilidad de un nifio
[..].<* Die Methodik ist impulsiv und direkt. Noé arbeitet ohne Skizzen und Zeich-
nungen. Inhalt und Form werden in der Serie federal iber die Materialitit der Farbe
konzipiert. Der Einsatz der Materialien deutet auf eine bestimmte Kunstform hin, die
sich in der Nachkriegszeit entwickelte: die informelle Kunst, die unter dem von Michel
Tapié geprigten Oberbegriff des >Informel« zusammengefasst wird.>°

5.3 Informalistas und vanguardia

In Argentinien ist der Informalismus an eine kinstlerische Bewegung gekoppelt. Jorge
Romero Brest unterscheidet deshalb zwischen der europiischen Bezeichnung des Mal-
stils als »informelle Kunst< und der Bezeichnung der Kiinstler:innen, die in Argentinien
als informalistas bekannt geworden sind.?! Kiinstler:innen wie Luis Alberto Wells, Ken-
neth Kemble, Alberto Greco, Marta Minujin, aber auch das Kollektiv der Otra figuracion,
welches Noé gemeinsam mit Jorge de la Vega, Ernesto Deira und Rémulo Maccid 1961
griindete, haben diesen Begrift mit ihren Arbeiten wesentlich gepragt. Doch bevor auf
die unterschiedlichen internationalen Stromungen und Kunstformen niher eingegan-
gen wird, ist es sinnvoll, auf die individuellen Beweggriinde des Kinstlers zuriickzu-
kommen. Denn wie kommt Noé zu dieser besonderen Bild- und Materialsprache, die
eine sinnliche Vorgeschichte hat?

Um diese Frage beantworten zu konnen, miissen individuelle Wahrnehmungspro-
zesse, die sich innerhalb der Geschichte situieren, niher untersucht werden.?* Die Kon-
zentration auf die Sinne ermdglicht es, die kiinstlerischen Arbeiten zunichst unabhin-
gig vom Kontext ihrer Entstehung wahrzunehmen und das Augenmerk dabei auf innere
Prozesse der Aisthesis zu lenken. Bisher beruhte die Analyse der Werke Noés jedoch auf

18  Die Materialitit der von 1959 bis 1961 produzierten Arbeiten von Alberto Greco moge hier als di-
rekte Quelle der Inspiration gedient haben.

19 »Sobald ich die Farbe verteile, bildet sich auf der jungfraulichen Leinwand ein malerisches Ereig-
nis, es entsteht eine Welt voller Suggestionen, die ebenso auf mich wirkt, wie ein Fleck an der
Wand auf die Empfindsambkeit eines Kindes wirken kann [..].« (UdA). Noé (2015a), 45.

20  Vgl. Mike O'Mahony »Der internationale Stil,« in Geschichte der Kunst, hg.v. Martin Kemp (Koln:
DuMont, 2007), 412-441.

21 Jorge Romero Brest, »;Qué es la pintura informal?« In Katzenstein (2007).

22 Andieser Stelle greift erneut das Prinzip der »dsthetischen Individualitit« (Borso), vgl. 2.2.
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der Erérterung entweder internationaler oder nationaler Einfliisse.>* Bevor Noés Posi-

tion diskutiert wird, sollen zunichst jene Einfliisse niher erliutert werden.

Andrea Giunta arbeitet in ihrer umfangreichen Analyse der Kunstgeschichte der

1960er-Jahre in Bezug auf die Kunstproduktion in Argentinien die Verbindungen zwi-

schen den Avantgarden heraus und fihrt diese auf internationale Stromungen zuriick:

»Los artistas viajaron a Paris y Nueva York. [..] De esta manera, lo que en difinitiva
terminaron llevando al nuevo centro de arte mundial fueron imagenes en las que
mezclaron elementos de los movimientos europeos (Cobra, el Nouveau Réalisme, el
informalismo italiano y espafiol) que asumieron [..] nuevas configuraciones y senti-
d.OS.«24

Mercedes Casanegra hingegen lehnt diese Tendenz ab und weist stattdessen auf die

Parallelitit der kiinstlerischen Stromungen hin:

»El otro malentendido que vino de la mano del anterior, y persiste ain hoy, es la
creencia en el intercambio de influencias de lenguajes heredados e importados, ya
sea del grupo CoBrA, de Willem de Kooning, o de Jean Dubuffet, entre otros. La Nueva
figuracion argentina, junto a estos y otros artistas internacionales, formé parte — casi
en paralelo—de la explosién, del fuerte cimbronazo que sacudié a Occidente en la
mitad del siglo XX con sus obligadas consecuencias y manifestaciones en el ambito

de la cultura.«®®

Es ist nun eine Herausforderung, die Kunst Noés auch aufderhalb des Stil-Diskurses

zu betrachten. Denn Noé bettete sich durch seine kiinstlerische Arbeit nicht nur in

die vanguardia ein, sondern gestaltete durch seine kunstkritischen Beitrige, die u.a.

23

24

25

Eine wichtige Ausnahme stellt der Ansatz von Roberto Amigo dar, auf welchen im Folgenden noch
niher eingegangen wird. In der von ihm kuratierten Ausstellung Las armas de la pintura: La Nacion
en construccion (1852-1870), welche 2008 im MNBA gezeigt wurde, integrierte Amigo u.a. Werke
der Serie federal. Obwohl sich die Werkreihe mit einer friiheren Zeitperiode beschiftige, sei sie
im Kontext der Historienmalerei relevant, da hier zum ersten Mal die Materialitat der Malerei in
Verbindung mit der Geschichte Argentiniens erprobt werde. Damit weist Amigo auf einen dsthe-
tischen Bruch hin, den die Serie im Genre der Historienmalerei angeregt hat. Vgl. Roberto Amigo
Cerisola, Hg., Las armas de la pintura: La nacién en construccion (1852-1870), Miradas hacia el bicente-
nario (Buenos Aires: Museo Nacional de Bellas Artes, 2008).

»Die Kinstler:innen reisten nach Paris und New York. [...] Auf diese Weise wurden in das neue
Zentrum der globalen Kunst Bilder eingefiihrt, in denen sich Elemente europdischer Bewegungen
(Cobra, Nouveau Réalisme, italienischer und spanischer Informalismus) vermischten und die [...]
neue Konfigurationen und Bedeutungen annahmen.« (UdA). Giunta (2001), 128.

»Das andere Missverstandnis, das mit den vorherigen einherging und bis heute anhalt, ist der Irr-
glaube an den Austausch von Einflissen geerbter und importierter Formsprachen, seien sie von
der Gruppe CoBrA, Willem de Kooning oder u.a. Jean Dubuffet. Die argentinische >Nueva Figu-
racién«< war gemeinsam mit diesen und anderen internationalen Kiinstler:innen fast zur gleichen
Zeit Teil der Explosion, des starken Schocks, der den Westen mit seinen unvermeidlichen Folgen
und Manifestationen im Bereich der Kultur Mitte des 20. Jahrhunderts erschiitterte.« (UdA). Mer-
cedes Casanegra, Hg., Nueva Figuracién 1961-1965: Deira, Maccio, Noé, de la Vega—El estallido de la
pintura (Buenos Aires, 2010), 125.
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aus seiner Titigkeit als Journalist bei verschiedenen lokalen Tageszeitungen hervorgin-
gen, die Kunstgeschichtsschreibung aktiv mit.2® So zitiert Giunta die Auferungen des
Kinstlers nach seiner Riickkehr aus Paris im Jahr 1963 wie folgt:

»Esta vanguardia se media en la escena internacional, pero se pensaba en términos
nacionales y, para muchos de los artistas, lo nacional pesaba en sus decisiones. Luis
Felipe Noé afirmaba a su regreso a Buenos Aires, después de su residencia europea:
>Volvi a la Argentina para contribuir a la formacién de una expresién nacional por
medio de una imagen viva resultante de un proceso de invencidn nacido de exigencias

interiores. Es hora de elaborar nuestras propias vanguardias.«?’

Doch was hat es mit der svanguardia argentina« tatsichlich auf sich? Hinter dem Vorha-
ben der vanguardia verbirgt sich das bereits an mehreren Stellen thematisierte, ambiva-
lente Projekt, in welchem Kiinstler:innen einerseits vehement die Institutionalisierung
der Kunst ablehnten, sich andererseits aber durch die Akzeptanz von Ausstellungen,
Preisen und Stipendien in den institutionellen Kontext integrierten.?® Das Centro de
arte visuales (CAV) im ITDT, dessen politischer und internationaler Reprisentant Jor-
ge Romero Brest war, stellte die Plattform kiinstlerischer Auseinandersetzungen dar.
Die kiinstlerische Praxis, deren Legitimitit — wie Giunta festhilt — durch das radikale
Klima grundsitzlich in Frage gestellt wurde,*® verortete sich innerhalb des Diskurses
der vanguardia stets im Widerspruch zwischen >Vermarktung« und >Zerstérung:. Die
Bewegung der arte destructivo, an welcher u.a. Minujin rege teilnahm,3° kann deshalb
als direkte Reaktion gegen und gleichzeitig fiir die Institution begriffen werden. Oscar
Teran hilt dieses Dilemma fest, indem er sich auf die Position von Ledn Ferrari bezieht:

26  Zur Position Noés als Kiinstler und zugleich Theoretiker vgl. 9.

27  »Diese Avantgarde wurde an der internationalen Szene gemessen, aber sie wurde in nationalen
Begriffen gedacht und fiir viele Kiinstler:innen hatte der nationale Aspekt ein grofSes Gewicht bei
ihren Entscheidungen. Luis Felipe Noé sagte bei seiner Riickkehr nach Buenos Aires nach seinem
Aufenthalt in Europa: >Ich bin nach Argentinien zuriickgekehrt, um mich mittels eines lebendi-
gen Bildes an der Gestaltung des nationalen Ausdrucks zu beteiligen. Dieses Bild resultiert aus
einem Findungsprozess, der aus innerem Verlangen heraus entsteht. Es ist an der Zeit, eine eigene
Avantgarde zu erarbeiten.« (UdA). Giunta (2001), 125. [Herv. LG.].

28 Im Interview hebt Andrea Giunta diesbezlglich hervor: »It is paradoxical because in truth, the
avant-garde by definition is not national. It is inscribed within the model of European modernity,
within the idea that artistic language evolves and advances. Therefore, the avant-garde is not si-
multaneously everywhere. It is somewhere and someone is carrying forward an anticipated idea.
[..] When one says >Argentina¢, more than identity traits, what one is referring to is a space of
power in the geopolitics of world power. Just as the United States is recognized as a place that pro-
duces anticipatory art [like Germany or England], in Argentina they were looking for sArgentine
art« to occupy that place of visibility. For example, one can say that >Brazilian art< has that place
in Latin America, because it is everywhere and there is a lot of interest. Thanks to the Di Tella In-
stitute, the Argentines achieved a space of visibility, in order to create the character of a scenter
artc. That is why the international artists brought by the Di Tella Institute were very well chosen.«
Geuer (2021).

29  Vgl. Giunta (2001), 126.

30 Vgl. diesbeziiglich auch die Ausfithrungen iiber Minujins Arbeit La Destruccion in 6.2.2.
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»Uno de los lamentos criticos para ello es que la obra de arte, por aparentemente
revulsiva que pareciera para el establishment, en realidad terminaba siendo perfecta-
mente integrado por éste. »Las villa misera con latas pegadas —escribi6 el artista Ledn
Ferrari—se vendieron a muy buenos precios y los obreros revolucionarios con pufios
cerrados se colgaron en los salones de sus patrones.« Finalmente, en diciembre 1968
el mismo artista sostiene que si el arte no sirviera para >hacer politicas, entonces sera

mejor abandonarlo y buscar otras formas de accién y de expresién.<’

Terans Aussage verdeutlicht das Paradox zwischen >Markt« und arte destructivo: Auch
»Zerstorung« lisst sich vermarkten. Noé ist gegeniiber den Ereignissen im ITDT zwie-
gespalten, wie Ernesto Deira beziiglich der Erwartungen an die Kiinstler:innen, stets

t.32 Noés Position verortet sich deshalb

etwas Neues zu kreieren, im Interview berichte
im genannten Widerspruch, den er in Arbeiten wie Vernissage von 1965 aufgreift und
gleichzeitig persifliert.>?

Um den widerspriichlichen Begrift der vanguardia zu umgehen, so Giunta, ersetze
man ihn mit arte nuevo, arte avanzada oder auch arte de exportacion. Demnach sollte »un
arte sin referentes« entstehen.>* Man suchte nach einer eigenstindigen »argentinischen
Kunsts, die sich vom europiischen Kontext abgrenzen und die Idiosynkrasie des gegen-
wirtigen Argentiniens formulieren sollte. Doch sei dieses Projekt einer argentinischen
Kunst hier gescheitert, wie Giunta ebenfalls skizziert: »[...] [U]n arte sin referentes: algo
que el arte argentino, segin se habia visto con toda claridad en la exposicién de arte
internacional, todavia no podia ofrecer.«*> Aus der Perspektive der vanguardia werden
mogliche Vernetzungen mit anderen kiinstlerischen Strémungen nicht beriicksichtigt.
Eine »Kunst ohne Referenz« wire jedoch utopisch, da sie von allen Orten losgeldst wire.
Es gilt also, jene Referenzen, Relationen und Kontakte im Sinne Kravagnas fruchtbar
zu machen.

31 »Einer der Kritikpunkte dafir ist, dass das Kunstwerk, so abstofiend es dem Establishment auch
erscheinen mochte, am Ende doch perfekt von ihmintegriert wurde.>Die Elendsviertel aus gekleb-
ten Blechdosen<—schrieb der Kiinstler Ledn Ferrari —>wurden zu sehr guten Preisen verkauft und
die revolutiondren Arbeiter:innen mit geballten Fausten in den Hallen ihrer Chefs aufgehangt.c
SchlieRlich argumentierte derselbe Kiinstler im Dezember 1968, dass, wenn die Kunst nicht da-
zu diene, >Politik zu machens, es besser sei, sie aufzugeben und nach anderen Aktions- und Aus-
drucksformen zu suchen.« (UdA). Teran bettet das Phanomen der >politischen Kunst<in ein inter-
nationales Szenario ein, in welchem vor allem die Studentenaufstiande in Paris eine wichtige Rolle
spielten. Vgl. Oscar Teran, »Cultura, intelectuales y politica en los 60.« In Katzenstein (2007), 280.

32 Vgl. King (1985), 247.

33 In Vernissage taucht die Figur von Jorge Romero Brest im griinen Jackett auf. Romero Brest ist in
gestikulierender Haltung, mit weit geéffnetem Mund vor dem Hintergrund einiger Bilder und in
Gesellschaft anderer karikierter Figuren, hochstwahrscheinlich den Besucher:innen einer Vernis-
sage, dargestellt. Der Kunstkritiker fungierte nicht nur als kiinstlerischer Leiter des CAV, sondern
auch als Vermittler von Kunst an die elitire Gesellschaft. Das skiinstlerische Ereignis< der Vernis-
sage wird im Bild aus einer ironischen Perspektive heraus kommentiert.

34  Vgl. Giunta (2001), 125.

35  »[..] [Eline Kunst ohne Vorbilder: etwas, das die argentinische Kunst, wie in der internationalen
Kunstausstellung deutlich zu sehen war, noch nicht bieten konnte.« (UdA). Ebd., 127.
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5.4 Noés Sinneserfahrungen

Wie gestalten sich nun Noés »innere Verlangen« (exigencias interiores) nach seiner
Riickkehr aus Europa? Welche Riickschliisse ermdglichen seine persénlichen Erfah-
rungen in Bezug auf die Kunstproduktion? Welche dsthetisch-politische Bedeutung
konnte schliefflich die Anwendung einer bestimmten >informellen Bildsprache« — iiber
die vanguardia hinaus - fiir die Kunstgeschichte in Argentinien haben? Ein Einblick
in die Biografie des Kiinstlers bietet zu den genannten Fragen aufschlussreiche Er-
kenntnisse. Vom Beginn seiner kiinstlerischen Karriere an spielt die Schrift, sowohl in
der Praxis der Malerei als auch in ihrer theoretischen Reflexion, eine wichtige Rolle.
So deutet die vielzitierte Aussage Noés »Cuando pienso en el mundo pinto, cuando
pienso en la pintura escribo«*® auf ein stindiges Wechselspiel zwischen Malen und
Schreiben hin.?” Mit der Publikation seiner Biografie in Cuaderno de biticora und der
Darstellung seiner Werke in Mi vigje liefert der Kiinstler 2015 einen umfangreichen

t.38 Hier verortet Noé seine frithesten sinnlichen

Einblick in sein Leben und seine Arbei
Auseinandersetzungen mit der Malerei in seiner Kindheit. So fithrt er drei visuelle
Erfahrungen an, die seine Herangehensweise an die Kunst spiter prigen sollten.3®
Wihrend des Wartens auf den Aufzug betrachtete Noé als Kind die unterschiedlichen
Strukturen der Marmorwinde im Haus seiner Eltern. In den Flecken im Stein, den
»manchas«, entdeckte er ganze Bilderwelten. Bereits damals lief? sich Noé mit den
unvoreingenommenen Augen eines Kindes auf die Textur des Materials ein. Eine
zweite Beobachtung betrifft ein Buch, das Noé als Kind besaf3. Auf dem Umschlag war
ein Kind abgebildet, das wiederum in ein aufgeschlagenes Buch blickte; so wiederholte
sich das Bild ins Unendliche. Diese Mise en abyme bezeichnet der Kiinstler als das erste
Bild, welches er bewusst als solches wahrgenommen habe und welches ihn zutiefst
beeindruckte. Die letzte Erfahrung fithrt auf die Beobachtung eines Mannes zuriick,
der, so Noé, auf seinem Weg zur Arbeit frohlich griifiend die Strafie entlanglief. Doch
tat er dies auf ungewodhnliche Weise, nimlich riickwirtsgehend. »;Sin sentido?«,
fragt sich Noé und kommt schlieflich zur Erkenntnis: »Si él lo hacia, era posible«
(»Wenn er es machte, war es moglich«, UdA).*® Diese >Moglichkeit zur Umkehrunge
des Blicks tibertragt Noé spiter auf die Kunst. Denn in seiner 1962 in Paris geschaf-
fenen Arbeit Mambo kehrt er die Leinwand um und bemalt nun den Rahmen statt
des Stoffes.*! Es wird deutlich, dass sich in jenem >Akt der umgekehrten Bewegung:

36 »Wenn ich an die Welt denke, male ich, wenn ich an die Malerei denke, schreibe ich.« (UdA.) Noé
(2015a), 302.

37  Zur Rolle Noés als Schriftsteller vgl. Lorena Alfonso, »El pintor como escritor.« In Duprat (2017),
17-26.

38  Vgl. Cuaderno de bitdcora, Noé (2015a) und Mi Viaje, Noé (2015b).

39 Vgl. Noé (2015a), 24.

40  Ebd.

41 In diesem Zusammenhang liefen sich auch Kiinstler:innenpositionen wie die von Imi Knoebel
oder auch die des franzésischen Kollektivs Supports/Surfaces erwahnen, die eine dhnliche >Befrei-
ung«der Farbe von der Leinwand anstrebten. Vgl. hierzu: Christiane Heuwinkel und Jochen Kopp,
»Imi Knoebel. Werke 1966-2014.« https://www.kunstmuseum-wolfsburg.de/kunstmuseum/fotos-a
nd-videos/imi-knoebel-werke-1966-2014/. [02.11.2017].
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Arte argentino - Asthetik und Identitatsnarrative in der argentinischen Kunst

auch eine >umgekehrte Beweglichkeit im Sehen< ausdriickt. Diese prigende sinnliche
Alltagserfahrung fithrt Noé zu seiner gesamten Theorie der >Asthetik der Umkehrung,
Verdrehung und Wendung« - ja, einer Antiestética von Sichtweisen und Materialien.
Als junger Mann wird Noé von dem >Prinzip der Umkehrungs, in welchem sich ein
innerer Widerspruch entfaltet, permanent begleitet. So berichtet er von einer weiteren
Kindheitserinnerung: Kurz nach Ausbruch des Zweiten Weltkrieges beobachtete er
in Begleitung seiner Eltern, wie sich am Bahnsteig eines Vorstadtviertels von Buenos
Aires englische Soldaten voneinander verabschiedeten. Auf der gegeniiberliegenden
Seite des Bahnsteigs ereignete sich eine dhnliche Szene, doch waren es dort deutsche
Soldaten. Wenige Tage zuvor war das deutsche Kriegsschiff Graf Spee vor der Kiiste
Uruguays versenkt worden, nachdem es im Kampf gegen die britische Flotte beschi-
digt worden war. Noé beschreibt, wie ihn diese Szene am Bahnhof bereits im frithen
Kindesalter beeindruckte, da sie die Willkiir zwischen Krieg und Frieden offenbarte.**
Gegen Ende des Krieges, Noé war inzwischen zwolf Jahre alt, wurde der damals am-
tierende Prisident Juan Domingo Perdn am 19. September 1945 vom Militir zum Riick-
tritt gezwungen und inhaftiert. Ungefihr einen Monat spiter kam es am 17. Oktober
zum Streik, im Zuge dessen sich die Innenstadt von Buenos Aires mit Arbeiter:innen
fiillte und diese vor der Casa rosada fiir die Freilassung Peréns demonstrierten. Car-
reras und Potthast bezeichnen dieses Ereignis, welches Noé aus unmittelbarer Nihe
verfolgte, als die »Geburtsstunde des Peronismus«.*® Sein Vater, ein Kunstkritiker und
Geschiftsmann, wurde spitestens im Jahr 1943 zum tiberzeugten Antiperonisten; in
jenem Jahr besiegelte ein weiterer Militirputsch das Ende der década infame. Diese auf-
withlende, gewaltvolle Zeit — kurz vor Beginn der Revolution war ein Student vor der
Haustiir Noés von der Polizei ermordet worden — formt sein Verstindnis von Chaos und
Ordnung, welches er 1965 in Antiestética darlegt.** »Desde mi nifiez vivencié un quiebre
entre lo calmo y lo vertignioso« (»Seit meiner Kindheit habe ich einen Bruch zwischen
der Ruhe und dem Schwindel erlebt«, UdA.),*> schreibt Noé und reflektiert das Gefiihl
der Geborgenheit im sicheren Elternhaus, welches jedoch im krassen Gegensatz zu den
politischen Ereignissen vor der Haustiir steht. Perén wird von ihm deshalb als >Maler«
bezeichnet, der ihn am meisten beeinflusst habe.*® Doch inwiefern fiigen sich nun die
frithen visuellen Erfahrungen und die politischen Ereignisse in die Malerei Noés ein?

5.5 Gemischte Malerei, gemischte Geschichte

Noé erlebt den Peronismus mit all seinen Widerspriichen und ideologischen Differen-
zen als ein zutiefst sinnliches Ereignis. So treten die peronistischen Massenversamm-
lungen, die von lauter Trommelmusik begleitet wurden, als sinnliche Zeugen hervor,
visuell wie auch akustisch:

42 Vgl. Noé (20152a), 24.

43 Carreras und Potthast (2010), 182.
44 Vgl. Noé (2015a), 19-24.

45 Ebd., 26.

46  Vgl.ebd.
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5. Haut, Fleisch und Blut - La serie federal

»Me recuerdo a mi mismo como si fuese otro, deambulando en las visperas nocturnas
de las grandes fiestas peronistas en Plaza de Mayo, siendo testigo de las multitudes
que, viniendo de todas partes, se agrupaban a la espera del dia siguiente. Ojos sor-
prendidos, asi me recuerdo por entonces. De todo ello me ha quedado la impresién
de que la misica mas argentina no es el tango ni el folclore, sino el bombo.«<*’

Diese Unterscheidung durch Noé ist wichtig. Denn die Musik der bombos evoziert ei-
nen ganz konkreten Bewusstseinszustand: den der Ekstase. Tango und folclore hinge-
gen verorten sich im Pathos, in der Nostalgie.*® So fungieren die bombos nicht nur als
Begleitmusik der politischen Machtdemonstration, sondern sie rufen auch einen mog-
lichen Zustand hervor, in welchem das Subjekt >iiber sich hinausschreiten< kann. Aus
dem politischen Szenario heraus, welches sich zwischen sozialistischen, kommunis-
tischen, militirischen, populistischen und konservativen Interessen abspielt, gestaltet
sich Noés >Asthetik der Umkehrung und des Widerspruchs« sowie sein Verstindnis von
einer Generation in permanenter Bewegung und Spannung. Diese Spannung duflert
sich schlieflich in seiner Malerei aus den Jahren 1960 bis 1965. Es erscheinen Figuren,
die sich aus der mancha heraus gestalten, Figuren, deren Konturen eng mit der Umge-
bung in Verbindung stehen. So lisst sich im Gemilde Figuras (Abb. 12) von 1960, welches
zwar nicht Teil der Serie federal ist, aber die Thematik antizipiert, in der blutroten, pas-
tosen Farbe kaum eine Figur erkennen. Das Bild zeigt uns vielmehr das Zerflief}en der
Figur, wodurch sich ihr Inneres preisgibt — Fleisch, Blut und auch die innere Haut. Vor
dem Hintergrund eines >figiirlichen Blutflecks« eroffnen sich schliefilich neue Dimen-
sionen, um die Malerei Noés zwischen Figuration, Abstraktion und den verschiedenen
Genres zu verorten. Dementsprechend hilt Roberto Amigo fest: »La densidad de la ma-
teria pictérica, la violencia cromadtica, las figuras fantasmagdricas que surgen de las
manchas desdibujando los limites entre la figuracidn y la abstraccién anulan también
la posibilidad de la catalogacién genérica: no es posible afirmar su condicién de retratos

o de pintura de historia.«*

47  »lch erinnere mich selbst, als wére ich jemand anderes, wie ich in der Nacht vor dem grofien pe-
ronistischen Fest auf der Plaza de Mayo umherwanderte und die Menschenmassen beobachtete,
die sich von berall her versammelten, um auf den nachsten Tag zu warten. Erstaunte Augen, so
erinnere ich mich an mich selbst damals. Von all dem habe ich den Eindruck gewonnen, dass die
argentinische Musik sich nicht tiber den Tango oder die Folklore definiert, sondern iiber die Trom-
melmusik.« (UdA). Ebd., 25.

48  Es wire interessant, die Unterschiede zwischen der Asthetik der Trommel, des Tangos und der
Folklore in Argentinien an dieser Stelle weiter zu verfolgen. Doch wiirde dies tiber das Ziel der
vorliegenden Forschungsarbeit hinausgehen. Es soll jedoch darauf hingewiesen werden, dass die
Trommel, deren Route sich bis nach Afrika verfolgen l4sst, verschiedene Manifestationen in Argen-
tinien begleitet und deshalb als wichtiges dsthetisch-politisches Medium begriffen werden kann.
Es sei hier auf den Karneval, auf den Streik, aber auch auf die schulischen jornadas hingewiesen,
die auf der Strafe stattfinden und stets von Trommelmusik begleitet werden.

49  »Die Dichte der Bildmaterie, die Gewalt der Farben, die phantasmagorischen Figuren, die aus den
Flecken hervortreten und die Grenzen zwischen Figuration und Abstraktion verwischen, machen
auch die Moglichkeit einer generischen Katalogisierung zunichte: Es ist nicht moglich, diese Be-
dingungen der Portrit- oder Historienmalerei zuzuschreiben.« (UdA). Amigo Cerisola (2008), 19.
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ADbb. 12 Luis Felipe Noé, Figuras, 1960

Die manchas, welche bereits vom jungen Noé als werdende, zufillige Formen be-
staunt wurden, ermdglichen nun neue politische Perspektiven — sowohl auf die Male-
rei als auch auf die historische Vergangenheit. Denn in der Verschmelzung zwischen
Vorder- und Hintergrund, wie anhand von Anarquia del ario XX bereits beschrieben wur-
de, erscheint die Figur als undefinierbares Element. Sie liefde sich weder in die domi-
nanten historischen Kategorien der>Barbarei< oder >Zivilisation< einordnen, noch kénn-
te in ihr eine Unterscheidung zwischen peronista oder antiperonista ausgemacht werden.
Vielmehr flieRen die Kategorien ineinander, vermischen sich und lassen so ein tempo-
rales Moment entstehen, welches sich nicht in Dichotomien manifestiert, sondern das
sich in einer >Empfindung von Gewalt« ausdriickt. Es geht also weniger um die Auftei-
lung der Gewalt in verschiedene machtpolitische Parteien, als vielmehr um eine sub-
jektivempfundene >Atmosphire der Gewalt«. In Convocacién a la barbarie beruft sich Noé
konkret auf das Konzept >Barbarei-Zivilisation<, um in ihm gegenwirtige Ereignisse zu
aktualisieren:

»El mensaje se dirigia a aquellos que querian creer a comienzo de los afos sesenta
que la Argentina era un pais pacifico ya que no conocia la guerra. ;Acaso, al igual
que en el siglo XIX, no se habia fusilado pocos afios antes? ;Acaso el pais no estaba
dividido en dos facciones politicas intolerantes una para con la otra, como lo habia
estado en la época de federales versus unitarios? ;Acaso no se habia bombardeado la
Plaza de Mayo habiendo gente en ella? En realidad no era mi intencién convocar a la
barbarie sino, por el contrario, convocar a una asuncién consciente del hecho de que
nunca habfamos salido de ella.«*°

50 »Die Botschaft richtete sich an diejenigen, die Anfang der sechziger Jahre glauben wollten, dass
Argentinien ein friedliches Land sei, da es nie einen Krieg gekannt hatte. Waren nicht ein paar
Jahre zuvor, genau wie im 19. Jahrhundert, Menschen erschossen worden? War das Land nicht in
zwei politische Fraktionen gespalten, die sich gegenseitig intolerant gegeniiberstanden, wie in
der Ara von Foderalisten und Unitariern, die sich gegenseitig bekimpften? War die Plaza de Ma-
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5. Haut, Fleisch und Blut - La serie federal

Das Subjekt, welches sich im Menschenbild Noés artikuliert, ist tief in eine gewaltvolle
Realitit verstrickt. Anhand der sinnlichen Bedingung des Menschen - »[...] ;quién es el
protagonista de la sensorialidad y del gesto sino el hombre?« (»[...] wer ist der Protago-
nist von Sensorik und Gestik, wenn nicht der Mensch?«, UdA.)** — erforscht und erprobt
der Kiinstler dsthetische Transformationen innerhalb der Malerei und ihrer Geschichte.
Er entwickelt also ein »dsthetisches Werkzeug<, welches in seiner kiinstlerischen Praxis
methodisch angewendet wird: »El caos como estructura«.’* Indem er das >Chaos als
Struktur« einsetzt, zerstort er die bis dahin angewandte Ordnung in der Asthetik der
Historienmalerei des 19. und frithen 20. Jahrhunderts.>® Wihrend Maler wie Cindido
Lopez, Angel Della Valle und Juan Manuel Blanes klare Trennungen zwischen den ein-
zelnen Akteur:innen vornehmen und dem Blick Kontur verleihen, lisst Noé Farben und
Formen zusammenflief3en, wodurch sich keine Hierarchie mehr erkennen lief}e. Amigo
fasst diesbeziiglich treffend zusammen:

»Cuando los argentinos nuevamente debatian, a comienzos de 1960, qué pais desea-
ban, la Serie Federal de Luis Felipe Noé recuperd la fuerza de la pintura para convocar
la historia. Con la Serie Federal se clausuré radicalmente el modelo ilustrativo, didac-
tico y moral de la pintura de tema histérico que se habia establecido un siglo antes:
ahora es la propia materialidad de la pintura la que asume el combate visual por la

historia.«**

Noé vermischt demnach die >Materialitit der Geschichte« mit der sMaterialitit der Ma-
lereic. So wird die Geschichte Argentiniens auf das Feld der Sinne iibertragen. Denn
indem er von einem »clima histérico«®> ausgeht, definiert sich die Geschichte vielmehr
iiber die Empfindung verschiedener >Temperaturzustinde« als iiber reine Daten und
Fakten.

Wie lief3e sich diese Tendenz nun in ein globales Phinomen, nimlich die >informelle
Kunst, integrieren? Die Genealogie des Informel blickt auf zahlreiche Stilrichtungen,
historische Ereignisse und auf Kiinstler:innenpositionen bereits des 18. Jahrhunderts

yo nicht bombardiert worden, als dort Menschen waren? Es war eigentlich nicht meine Absicht,
zur Barbarei aufzurufen, sondern im Gegenteil, ich wollte dazu aufrufen, die Tatsache bewusst
anzuerkennen, dass wir sie nie hinter uns gelassen haben.« (UdA). Noé (2015a), 53.

51 Ebd., 48.

52 Vgl. Noé (2015).

53 Néstor Ponce vergleicht die Serie federal mit dem Manifiesto Antropéfago von Oswald de Andrade,
welches der Schriftsteller1928 formulierte. Doch geht esin Noés Malerei weniger um Alteritit oder
eine Aneignungspraxis, als um das Vermischen verschiedener Entititen unter dem Grundsatz der
Gewalt. Aus diesem Grund greift der Vergleich von Ponce auf eine Dichotomie zuriick, die sich hier
jedoch bereits aufgelost hat. Vgl. Ponce, 284ff.

54  »Als die Argentinier:innen in den frithen 1960er Jahren wieder einmal dariiber debattierten, was
fiir ein Land sie sich wiinschten, fand Luis Felipe Noés Serie Federal die Kraft der Malerei wieder,
um die Geschichte zu beschworen. Mit der Serie Federal wurde das illustrative, didaktische und
moralische Modell der historischen Malerei, das ein Jahrhundert zuvor etabliert worden war, ra-
dikal geschlossen: Nun ist es die Materialitit der Malerei selbst, die den visuellen Kampf um die
Geschichte iibernimmt.« (UdA). Amigo Cerisola (2008), 10.

55  Noé berichtet diesbeziiglich von seinem Vater, der ihm vielmehr ein »historisches Klima« als ein
»historisches Wissen« vermittelt habe. Vgl. Noé (2015a), 48.
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zuriick, sodass ihre Entstehung keineswegs linear verliuft, sondern Querverbindungen
beinhaltet. Denn wie lief3e sich eine informelle Kunst ohne Goya, ohne Cezanne, ohne
Picasso oder Lucio Fontana denken? Verschiedene Einfithrungen in das Thema weisen
deshalb ganz unterschiedliche Herleitungen zu diesem Begriff auf.

Rafael Squirru verbindet den informalismo mit der buddhistischen Zen Philosophie.
Doch indem der Kunsthistoriker den informalismo im Inneren der Kinstlerin bzw. des
Kiinstlers und der Betrachtenden verortet, schenkt er den verschiedenen Materialien
der Arbeiten weniger Aufmerksamkeit, wodurch ihm die politische Dimension der Ma-
terialitat hier entgeht.>® Hugo Parpagnoli hingegen assoziiert den informalismo mit der
»irrationalen Bewegung des Surrealismus«. Anders als Squirru schreibt er die »pintu-
ra informal« in Argentinien der westlichen Kunstgeschichte zu.5” Sowohl Squirru als
auch Parpagnoli bemitht sich darum, die neue Kunstform an das Publikum heranzu-
fithren. Beide Autoren lehnen den Begriff des Tachismus fiir die Herleitung des infor-
malismo ab. In ihren Ausfihrungen wird deutlich, dass der Spielraum zur Herleitung
jener Stromung besonders weit gefasst ist.

Bereits bei der Beschreibung der Malerei Noés entstehen imaginire Bilder, die un-
mittelbar auf das action painting Pollocks, auf die nach auflen gestillpten Hiute Dubuf-
fets oder auf die briichigen Farbkrusten Alberto Burris hinweisen und damit Assozia-
tionen zum Abstrakten Expressionismus und der Art brut evozieren. Doch fiigen sich
auch diese Kiinstler wiederum in ein Netzwerk ein, in welchem weitere Querverbin-
dungen méglich sind. Noés Werk erscheint deshalb als Glied in einer Kette zahlreicher
»asthetischer Ereignisse<, die bei gesonderter Betrachtung kaum Aufschluss iiber die
Zusammenhinge der gesamten Entwicklung geben. Die zu stellenden Fragen miissen
diese Situation beriicksichtigen. Weder ldsst sich Noés Werk in einen rein nationalen
Kontext einbetten, noch kann die Kunstform allein in Bezug auf die dsthetischen Inno-
vationen der internationalen Nachkriegskunst erklirt werden. Deshalb wird nach ei-
ner >Tendenz« gesucht, welche sich in der Aisthesis duflert und auf sinnlich-materieller
Ebene unterschiedliche Perspektiven miteinander in Verbindung setzt.

Im Hinblick auf frithere kiinstlerische Stromungen beschreibt Casanegra den Wan-
del in Argentinien von einer konkreten und geometrischen Kunst hin zum Informalis-
mus wie folgt:

»A partir de 1944 con la publicacién de la Revista Arturo y con el surgimiento de los
movimientos Arte Concreto Invencién, Madi y Perceptismo, la no figuracién de base
geométrica va a desarollarse en la Argentina llegando a predominar hasta la década
del »60 en el campo del arte moderno nacional. [..] Pero, de pronto [..] irrumpio [..]

56  Squirru legte seine Position in einem Artikel dar, welcher am 16. August 1959 in der Tageszeitung
Clarin veroffentlicht wurde, Vgl. Rafael Squirru, »Sobre el informalismo.« Museo Municipal Eduardo
Sivori, November 1959. ICAA Onlinearchiv. https://www.icaadocs.mfah.org/s/en/item/741906#2c=&
m=&s=&cv=&xywh=-1140%2C99%2C4549%2C2546. [01.12.2017].

57  Vgl. Hugo Parpagnoli: Zeitungsartikel »Pintura informal« in La Prensa, 15.07.1959. ICAA Onlinear-
chiv. https://www.icaadocs.mfah.org/s/en/item/741681#2c=&m=&s=&cv=&xywh=-147%2C120%2C2
729%2C1527. [01.12.2017].
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el desparpajo brutal y la patada a la estética tradicional, siendo el informalismo en

primer movimiento de ruptura.«®®

Der Kunstkritiker und Kiinstler Jorge Lopez Anaya weist diesbeziiglich auf die Ausstel-
lungen hin, die die Bewegung der informalistas bereits ankiindigten. Im Juli 1959 zeigte
die Galeria Van Riel eine erste Ausstellung informeller Kunst in Buenos Aires. Wenige
Monate spiter, erdffnete Peter Selz im MoMA in New York die Ausstellung New Images
of Man. Uber Erstere schreibt Lopez Anaya:

»El13 de julio de 1959 se realizd, en la Galeria Van Riel, la primera exposiciéon del Mo-
vimiento informal, que integraban Enrique Barilari, Alberto Greco, Kenneth Kemble,
Olga Lépez, Fernando Maza, Mario Pucciarelli, Towas y Luis Alberto Wells. Predomi-
naban en sus obras la materia, las texturas complejas, los grumos y las mixturas. En
otros casos, todo estaba fundado en el signo o el gesto.«*®

Noés Anniherung an die Bewegung der informalistas entstand durch den Kontakt zu Fer-
nando Maza, den er als »primer amigo pintor« bezeichnet.®® Auf seiner ersten Einzel-
ausstellung®, die ebenfalls 1959 in der Galerfa Witcomb stattfand, begegnete er schliefR-
lich Alberto Greco, Jorge de la Vega und Rémulo Maccié. Bereits hier deuten sich ge-
meinsame Interessen an, die die Kiinstler spater dazu veranlassen wird, zusammenzu-
arbeiten und gemeinsam auszustellen.®?

58  »Mit der Verdffentlichung der Zeitschrift Arturo und mit dem Aufkommen der Bewegungen der
konkreten Kunst, der Gruppe Madi und des Perceptismo entwickelte sich in Argentinien ab 1944
die nichtfigurative Kunst auf geometrischer Grundlage und dominierte bis in die 1960er-Jahre den
Bereich der nationalen modernen Kunst. Doch plétzlich [...] platzte [...] eine brutale Unverschamt-
heit herein, die der traditionellen Asthetik einen Tritt verpasste; hierbei war der Informalismus
die erste Bewegung dieses Bruchs.« (UdA). Mercedes Casanegra. Noé—El color y las artes plésticas.
(Buenos Aires: 1988), 21-22.

59  »Am 13. Juli 1959 fand in der Galerie Van Riel die erste Ausstellung der Informellen Bewegung
statt, die sich aus Enrique Barilari, Alberto Greco, Kenneth Kemble, Olga Lépez, Fernando Maza,
Mario Pucciarelli, Towas und Luis Alberto Wells zusammensetzte. In ihren Werken dominierte das
Materielle, komplexe Texturen, Klumpen und das Gemisch. In anderen Fillen basierte alles auf
dem Zeichen oder der Geste.« (UdA). Jorge Lépez Anaya. La Vanguardia informalista: Buenos Aires
1957-1965: Informalismo, Arte destructivo, Arte cosa. (Buenos Aires: A. Sendrds, 2003), 28.

60  Vgl. Noé (2015a), 40.

61 Von 20 angefertigten Werken, die Noé zwischen 1959 und 1961 ausstellte, sind heute nur noch
drei erhalten: La idiota, Jipiter tonante und El restaurador de las Leyes (Rosas). Vgl. Noé (2015a), 44.
Dariiber hinaus existieren noch Zeichnungen, die der Kiinstler 1957 in Nordargentinien anfertigte.
Doch die mir vorliegenden Quellen enthalten keine Abbildung der Werke, die 1959 gezeigt wur-
den. Die bereits erwdhnte Arbeit Figuras wird im Katalog von Casanegra (1988) auf 1959, im MAM-
BA hingegen auf 1960 datiert. Es ist daher fraglich, ob Figuras 1959 in der ersten Einzelausstellung
bereits gezeigt wurde.

62 1960 eroffnete sich fiir Noé die Moglichkeit, ein Atelier in der Hutfabrik seines Vaters einzurichten,
welcher die Produktion einstellen wollte. Noé lud Maccié und Greco dazu ein, mitihm zusammen
im Atelier zu arbeiten. Jorge de la Vega sei dabei stindiger Gast gewesen. Bereits hier kiindigte
sich die Zusammenarbeit von Macci6, de la Vega und spater auch Ernesto Deira an. Greco, der die
Figuration strikt ablehnte, blieb dennoch mit der Gruppe befreundet und verbunden, bis er sich
1965 selbst das Leben nahm. Vgl. Noé (2015a), 43-47.
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Aus den unterschiedlichen kiinstlerischen Ansitzen entwickeln sich iiber die Form-
sprache des Informellen neue Fragen an die Figuralitit, an die Beschaffenheit der Figur.
In Noés Serie federal sind diese Fragen bereits enthalten, weshalb die Werkreihe auch im
Kontext der Otra figuracién betrachtet werden kann. Parallel zu den ersten Ausstellungen
der informalistas in Buenos Aires stellt sich Peter Selz in New York die Frage nach dem
»neuen Bild des Menschen«.®? Fiir seine Ausstellung lud der Kurator 23 Kiinstler:innen
aus Europa und Nordamerika ein. Anhand der Kunstwerke sollte — vor allem vor dem
Hintergrund des Zweiten Weltkrieges® — die Prekaritit des Menschen neu diskutiert
werden. Doch die Fragestellung jener Ausstellung gestaltete sich auch als Reaktion auf
die abstrakte geometrische Kunst, in welcher die Figur letztendlich verschwinde, so
Paul Tillich. Im Vorwort des Katalogs hilt Tillich dementsprechend fest: »Where are
the organic forms of man’s body, the human character of his face, the uniqueness of his
individual person? And finally, when in abstract or non-objectve painting and sculpture,
the figure disappears completely, one is tempted to ask, what has happened to man?«%
In der Einfihrung erdrtert Peter Selz das neue Menschenbild in Bezug auf vorherige
kiinstlerische Positionen. Von der Romantik des 18. Jahrhunderts iiber die Moderne bis
zur Art brut werde die Frage nach dem Menschen und dessen (Eben-)Bild gestellt.66 Das
den Uberlegungen vorangestellte Zitat im Ausstellungskatalog — »El suefio de la razén
produce monstruos« — stammt von Francisco de Goya und bezieht sich auf das Bild Nr.
43 seiner Werkserie Los caprichos. Die Verwendung dieses bekannten Zitats in Bezug
auf die Frage nach dem Menschenbild ist naheliegend, da Goya als wichtiger Vorreiter
der informellen Kunst angesehen wird.®” Nicht nur sein Malstil, der von grofziigigen
Konturen, verschwommenen Farben und manchas zeugt, sondern auch die Inszenie-
rung der Sujets sowie seine Sensibilitit fir das Zeitgeschehen heben Goya als Kiinstler
hervor, der mit seinem Werk eine wesentliche Transformation in der Sichtbarkeit voll-
20g.%8 Diese fiir die Kunst und die Geschichte essenzielle Wandlung in der Visualitit,
die eine neue Form des Sehens und daraus hervorgehend, wie Borso darlegt, auch eine
neue Form von Mobilitit einleitet, flief3t als Inspirationsquelle in das Werk Noés ein.
Fiir den Ausstellungskatalog von La serie federal lisst er sich mit der Biiste Goyas foto-
grafieren und deutet damit indirekt auf das Werk des spanischen Malers hin. Weitere
Parallelen lassen sich im Anthropomorphismus verschiedener Akteur:innen erkennen,
die, wie die Esel in Goyas Caprichos, als vermenschlichte Tiere erscheinen. So wird in
Don Eusebio de la Santa Federacion der personliche Hofnarr von Rosas mit menschlichem

63  Von der Ausstellung habe Noé erst spiter erfahren, obwohl er sich bereits zu jener Zeit intensiv
mit der Rolle der Figur und dem Stil der informalistas auseinandersetzte. Vgl. Noé (2015a), 40.

64  Vgl. dazu auch: Sarah Wilson, »Neue Menschenbilder: Der Humanismus der Nachkriegszeit und
seine Infragestellung in der westlichen Welt.« In Postwar: Kunst zwischen Pazifik und Atlantik, 1945-
1965, hg. v. Okwui Enwezor, Katy Siegel und Ulrich Wilmes (Miinchen: Prestel Verag, 2016),344-350.

65  Peter Selz, New Images of Man (New York: Museum of Modern Art, 1959), 9.

66  Ebd., 12ff.

67  Borsohdltdementsprechend fest: »Bei Goya sind schon Spuren jener Kunst des Informen sichtbar.«
Vittoria Borso, »Francisco de Goya y Lucientes oder die Emergenz einer Visualitit der Moderne.«
In Goya im Dialog der Medien, Kulturen und Disziplinen, hg. v. Ursula Hennigfeld (Freiburg: Rombach,
2013), 32.

68  Zur»Visualitit«im Werk Goyas vgl. ebd.
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Korper und einem Tierkopf — vermutlich dem Kopf eines Schafes® — dargestellt.”® Gil-
les Deleuze und Felix Guattari problematisieren in Tausend Plateaus unter »Tier-Werden«
die Zentralstellung des Subjekts. Hier stellen sie der traditionellen griechischen Mytho-
logie, die von Mensch-Tiergestalten durchdrungen ist, eine andere Form des Werdens
gegeniiber. Dieses Werden gestalte sich nicht linear oder anthropozentrisch, sondern
rhizomatisch.”” Der Anthropozentrismus wird in Noés Werk, in welchem der Mensch
dennoch eine zentrale Rolle spielt, insofern itberwunden, als dass die Relationalitit des
Menschen thematisiert wird. Das in Beziehung gesetzte Subjekt kann sich aus seiner
Bedingtheit kaum l6sen.

In der Zeichnung Proyecto de monumento a la ternura (Abb. 13) von 1977 lief3e sich eben-
falls ein direkter Bezug zu Goyas Caprichos herstellen. Hier streichelt ein sitzender Esel
in Menschengestalt den auf seinem Schof3 liegenden Wolf. Die Domestizierung des
wilden Raubtieres durch den Esel offenbart eine doppelte perverse Beziehung. Denn
in der Umkehrung und Hybridisierung zwischen Mensch und Tier steckt gleicherma-
Ben die Umkehrung von Raubtier und Pflanzenfresser bzw. Nutz- und Haustier. Es
entsteht eine direkte Konnotation zur >Umkehrungspraxiss, die im Kolonialismus be-
trieben wurde. Indigene Menschen wurden als »Wilde« und davon abgeleitet auch als
»Tiere« bezeichnet und dementsprechend behandelt.”” In den Kategorien >menschlich-
animalisch« und >barbarisch-zivilisiert« verbirgt sich die Logik kolonialer Machtstrate-
gien. In einer weiteren Zeichnung aus dem Jahr 1977, Proyecto para un monumento al ma-
chismo (Abb. 14), sitzt ein Kazike auf dem Riicken eines anthropomorphen Wesens, einer
Frau mit dem Torso einer Stute. Die hier dargestellte Unterdriickung der Frau markiert
eine weitere Form gewaltvoller Machtausitbung und ihrer ungleichen Verteilung.

Neben den stilistischen und inhaltlichen Beziigen eroffnen sich historische Paralle-
len zwischen Goya und Noé. Denn die Periode der Anarquia del ario XX resultiert aus den
kolonialpolitischen Konflikten zwischen Spanien und dem damaligen Vizekénigreich.
Zur selben Zeit als Goya in seinen zwischen 1810 und 1814 entstandenen Desastres de la
guerra die Griuel der napoleonischen Kriegsziige festhielt, manifestierten sich im Vize-
konigreich erste Anzeichen der Unabhingigkeitsbewegung. Das geschwichte spanische
Konigreich konnte seine Kolonien nicht linger dominieren. Das Ausmaf an Gewalt ge-
staltet und verbindet tiber die Zeit hinweg Goyas Desastres de la guerra und Noés Serie

69  Dasvermeintliche Schaf konnte weitere Konnotationen 6ffnen, die sich in der Religionsgeschichte
verorten lieRen. Daich das Bild nichtim Original sehen konnte, soll es méglichen Betrachter:innen
des Werkes tiberlassen werden, diesen Deutungsansatz weiter zu verfolgen.

70  Vgl. Abbildungen der Zeichnungen in: Laura Buccellato, Hg., Noé en linea: Antoldgica. Mayo 2007
(Buenos Aires, 2007).

71 Vgl. Gilles Deleuze und Félix Guattari, Tausend Plateaus (Berlin: Merve, 2007), 324ff.

72 Zahlreiche Bild- und Schriftzeugnisse belegen diese These. In de negocios y placer fiithrt Ivan Ede-
za grausames Bildmaterial vor, welches das >Jagen<von >Wilden« zeigt. Von einem Flugzeug aus
schiefien »reiche Sportsman« auf Indigene, die im brasilianischen Dschungel leben. Der Kiinstler
trieb diese Videoaufnahmen, die in den 1970er Jahren entstanden, auf einem Schwarzmarkt in
Mexiko-Stadt auf. Die Arbeit stammt von 2000. Vgl. Klaus Biesenbach, »lvan Edeza.« In Dark Mir-
ror: Lateinamerikanische Kunst seit 1968: Werke aus der Daros Latinamerica Collection, hg. v. Ralf Beil
und Holger Broeker (Wolfsburg: Kunstmuseum Wolfsburg, 2015), 102.
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ADbb. 13 (links) Luis Felipe Noé, Proyecto de monumento a la ternura, 1977;
Abb. 14 (rechts) Luis Felipe Noé, Proyecto de monumento al machismo, 1977

federal. Vor diesem Hintergrund erweist sich zum Zeitpunkt der Anfertigung der Se-
rie federal die politische Situation zwischen Spanien und Argentinien 3hnlich instabil.
Spanien litt unter der Diktatur Francos, und Argentinien war vor dem Hintergrund des
Peronismus von einer hochst gespaltenen Demokratie gezeichnet, die jedoch ab 1966
durch die Militirdiktatur von Juan Carlos Ongania abgeldst wurde.”

In etlichen Werken der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts ist die Gewalt das
zentrale Thema. Doch bereits bei Goya lisst sich eine Verinderung in der >Asthetik der
Gewalt« beobachten. Borso folgert diesbeziiglich:

»Die grotesk-phantastischen Albtraume am Ende der Caprichos-Serie entfalten eine
Visualitat, die zwischen den Bereichen nicht mehr trennt, die Alteritidt des Menschen
zur Schau stellt und schliefilich Utopien in Bezug auf eine neue Ordnung zerstort, in
welcher zwischen Gut und Bose getrennt und das Fremde ausgeschlossen wird. Bei
Goya befindet sich das Abjekte im Inneren der Ordnung: Dem Ich ist es nicht mehr
moglich, sich vom Ausgestofienen zu I6sen. Eine so dargestellte Abjektion zerstort,
so Kristeva in Mdchte des Grauens, die Trennung zwischen innen und auflen, und damit
auch die Basis von Identitét, System und Ordnung. An deren Stelle tritt das >Dazwi-
schen, das Zweideutige, das Vermischtes, so Kristeva [...].<’#

Es ist jene Anwesenheit purer Gewalt, die letztendlich die Auflosung kategorischer und
temporaler Perspektiven einleitet und durch welche sich Noés Serie federal im sogenann-
ten >Dazwischenc situiert. Das Dazwischen lisst keine genauen Abgrenzungen zu, wes-
halb Asthetik und Politik ebenfalls aus ihrer Vermischung heraus gedacht werden miis-
sen.

73 Vgl. Carreras und Potthast (2010), 205-213.
74  Borso (2013), 19-20.
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5.6 Das Aisthetische der »Asthetik der Differenz«

In seiner Erdrterung zur »Aktualitit Goyas« geht der Kunsthistoriker und Bildwissen-
schaftler Timo Skrandies auf verschiedene kiinstlerische Positionen aus einer postko-
lonialen Perspektive ein. Die Fragen nach der Kunst und Visualitit der Moderne stel-
len sich, so Skrandies, mit der postkolonialen Perspektive noch einmal ganz anders.”
Mit Bezug auf Viktoria Schmidt-Linsenhoffs Asthetik der Differenz diskutiert er die soge-
nannten »postkolonialen Perspektiven« im Werk von Alberto Gironella und Yinka Sho-
nibare. Uber den Globalisierungsdiskurs hinaus untersucht Skrandies die Materialitit
des Bildes, die er neben der Diskussion biopolitischer und postkolonialer Spannungen
als »entscheidend« bezeichnet.”®

Fir die Analyse der »Materialitit des Bildes« ist die Sensibilitit, die zugleich von
Kinstler:innen und von Betrachter:innen sowie vor allem vom Material selbst ausgeht,
die Voraussetzung. Auch Schmidt-Linsenhoft postuliert die Bedeutsamkeit des Sinn-
lichen, wenn sie sich mit der Formulierung »Asthetik der Differenz« auf die Theorien
von Jacques Ranciére bezieht: »Entscheidend ist nicht die Autonomie des kiinstleri-
schen Machens, sondern die >Form der sinnlichen Erfahrung«.«’’ In ihren fiinfzehn
Fallstudien untersucht die Kunsthistorikerin verschiedene Beispiele ilterer und zeitge-
nossischer Kunstwerke, die grofitenteils dem europdischen Kunstkanon entstammen.
Uber eine postkoloniale Perspektive solle die europiische Kunstgeschichte schlieflich
»anders«< verortet werden:

»Das Modell erlaubt, die Formen und Strukturen einer postkolonialen Asthetik der
Differenz in der Kunst der Vergangenheit, die dsthetische Gegenwart ist, zu aktuali-
sieren. Postkolonial bezeichnet in diesem Buch nicht die Epochen-Zasur der Unab-
hiangigkeit um die Mitte des 20. Jahrhunderts, sondern einen fiktiven Standpunkt,
von dem aus eine postkoloniale Perspektivierung der europiischen Kunstgeschichte
moglich ist.«’®

Skrandies prazisiert diese Aussage: »[Vielmehr] ginge es hier um die kiinstlerische Er-
forschung postkolonialer Méglichkeiten, die die dsthetische Perspektivierung und Be-
fragung der europiischen Kunstgeschichte méglich macht.«”

In diesem von Schmidt-Linsenhoff und Skrandies verfolgten Unternehmen veror-
ten sich gleichzeitig eine Gefahr und ein Potenzial. Denn »postkoloniale Méglichkei-
ten« werden hier als Reflexionsfelder fiir eine »europiische Kunstgeschichte« einge-
setzt, wodurch sie in der Logik derselben verhaftet bleiben. Eine >postkoloniale Kunst-
geschichte« beruht deshalb auch auf einer Geschichte der Nationen. Sie kann sich nicht
iiber die Bedingung des Postkolonialen hinaus verorten.®° Vielmehr als eine »aistheti-

75 Vgl. Timo Skrandies, »Zur Aktualitit Goyas: Medialitit, Materialitdt und postkoloniale Asthetik.«
In Hennigfeld, Goya im Dialog der Medien, Kulturen und Disziplinen, 49.

76  Vgl.ebd., 48-49.

77 Vgl. Schmidt-Linsenhoff (2010), 19.

78  Ebd.13.

79  Skrandies (2013), 53.

80 Dieser komplexe Aspekt wurde im ersten Kapitel ausfiithrlich diskutiert.
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sche, sinnliche Kunstgeschichte« schreiben wir hier also eine nationaldsthetische Kunst-
geschichte fort. Wiirde mit Noé die Frage nach der »postkolonialen Perspektive« gestellt
werden, so wiirde sich der alte Konflikt zwischen Schiaffino und Auzén und das Pro-
blem der vanguardia wieder aktualisieren. In der Argumentation kénnte die Dichoto-
mie zwischen Eigenem und Fremden nicht itberwunden werden. Doch jener Gefahr soll
mit dem Potenzial, welches in der Materialitit der Kunst liegt, begegnet werden - ein
Schritt, der von Skrandies betont und angewendet wird. Anders als in den Ansitzen von
Skrandies und Schmidt-Linsenhoff wird hier jedoch ein Weg vorgeschlagen, der nicht
iiber eine »Asthetik der Differenz« auf Gemeinsamkeit schlieRen méchte.®! Denn in der
Umkehrung iiber das Sinnliche kénnen »dsthetische Differenzen« als solche grundsitz-
lich hinterfragt und untersucht werden. Die »postkoloniale Moglichkeit«, die es kei-
neswegs zu missachten gilt, situiert sich somit im >vermischten« Feld der Sinne. Mit
dieser hier von Serres und Waldenfels angeregten >anderen< Methodik wird letztend-
lich dasselbe Ziel verfolgt: Uber Kunst werden alternative Wissenszuginge erméglicht.
Doch bevor in eine europdisches, »argentinisches, sglobale« oder spostkoloniale« Kunst-
geschichte differenziert wird, soll hier eine >Kunstgeschichte der Sinne? praktiziert
werden. Ein aktuelles Beispiel Noés kiinstlerischer Arbeit soll die hier aufgefiihrten The-
sen bekriftigen.

5.7 Hoy, el ser humano

Mit Hoy, el ser humano von 2016 (Abb. 15) schafft Noé ein »gewaltvolles« Bild, welches
einen weiteren Verweis auf die Malerei Goyas enthilt. Im oberen Bildraum ist ein Aus-
schnitt aus dem Gemélde Los fusilamientos del 3 de mayo zu sehen, welches Goya 1814
vollendete. Zwei weitere Bildzitate lassen sich in der in einer Mischtechnik® angefer-
tigten Malerei erkennen. Unmittelbar unter der Exekutionsdarstellung von Goya zitiert
Noé Michelangelos Diluvio universale (ca. 1508-1510), die »Sintflut« aus der Sixtinischen
Kapelle. Des Weiteren ldsst sich im unteren Bildteil ein Ausschnitt von Le Radeau de la
Méduse (1819) von Théodore Géricault erkennen. Die Leinwand wird, Zhnlich wie jene der
Serie federal, von einem roten Farbton dominiert. In der Mitte des Bildes ist aus einzel-
nen zersplitterten Spiegelteilen eine Christusfigur am Kreuz dargestellt. Um die Figur
herum vermischen sich die genannten Bildzitate mit verschiedenen Kriegsszenen, wel-
che Ereignisse aus dem syrischen Biirgerkrieg zeigen.* In dieser Zusammenfiihrung

81  Vgl. Schmidt-Linsenhoff (2010), 19.

82 In Sinne und Kiinste im Wechselspiel — Modi dsthetischer Erfahrungen verbindet Bernhard Waldenfels
die Sinne mit den unterschiedlichen Formen der Kunst. Hier verweist der Philosoph wiederum auf
weitere Autor:innen, die sich mit der Verflechtung von Sinnen und Kunst auseinandersetzen. Vgl.
Bernhard Waldenfels (2015), 9.

83  Cecilia lvanchevich verweist auf die »estética pop« und das Comichafte in Hoy, el ser humano.

Vgl. Cecilia Ivanchevich In Duprat (2017), 9-10.

84 Ineinem seiner letzten Biicher reflektiert Noé die aktuelle politische Entwicklung von den1960er-
Jahren bis 2017 vor dem Hintergrund eines sgemachten< Chaos. Vgl. Luis Felipe Noé, El caos que
constituimos (Buenos Aires: MNBA, 2017).
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wird ein Sinnbild der Katastrophe durch menschliches Handeln und des menschlichen
Schicksals geschaffen.

Abb. 15 Luis Felipe Noé, Hoy, el ser humano, 2016

Der Syrienkrieg verursachte u.a. die 2015 in Europa aufkommende >Fliichtlingskri-
se«. Das Bild eines ertrunkenen, syrischen Jungen am Strand des tiirkischen Badeortes
Bodrum, dessen lebloser Korper in den Armen eines Polizisten liegt, wurde zu einem
Symbol der Fliichtlingskrise. Noé greift dieses Motiv auf und integriert es in die Ar-
beit. Vor diesem Hintergrund aktualisiert sich das Schicksal von gefliichteten Personen
der Gegenwart in Géricaults und Michelangelos Szenarien, die tragische Ereignisse im
Meer darstellen. Denn neben den religiosen Motiven in Michelangelos Diluvio universa-
le sticht vor allem das Leiden der Opfer der Sintflut hervor. Dieses Leiden kommt in
Géricaults Le Radeau de la Méduse, welches sich in die Kolonialgeschichte Frankreichs
einschreibt, noch stirker zum Ausdruck. Das Bild beruft sich auf die wahre Begeben-
heit eines Schiftbruchs der Fregatte Medusa vor der Kiiste Senegals. Noé greift dieses
vielzitierte Werk auf, um in der Panik der Schiftbriichigen sowie in Bildern oder Video-

aufnahmen von heutigen Menschen in Fluchtsituationen Parallelen zu markieren.35

85 Diese Tragddie ist von Dauer und hinterldsst auch Jahre spater noch ihre Spuren. Al-
lein im Juni 2018 ertranken Uber 500 Menschen auf ihrer Flucht nach Europa im Mittel-
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Das Leid der Menschen ist zeitlos, wie der Vergleich zeigt, doch die Bedingungen des
Leides miissen differenziert betrachtet werden. Denn im Bild des toten Jungen spie-
gelt sich nicht nur die durch den Syrienkrieg ausgeléste >Fliichtlingskrise« wider, viel-
mehr offenbart es komplexe Zusammenhinge zwischen den gesellschaftlichen und po-
litischen Grenzsetzungen einer europdischen Krise. Dementsprechend hilt Ralf Fiicks
fest: »Die >Fliichtlingskrise« ist in Wahrheit eine Krise europaischer Politik.«%¢ Die Kom-
plexitit dieser Problematik kann an dieser Stelle nicht weiter ausgefiithrt werden; was
jedoch hervorgehoben werden muss, ist die shumanitire Katastrophe, die sich hier in
der Darstellung des zersplitterten Christus am Kreuz spiegelt. Dieses Motiv erdftnet ei-
nen weiten Deutungsraum, stellt es doch die christliche Glaubenskultur im Kontext der
aktuellen Krise dar.?” Wenn in den vorherigen Uberlegungen ein im 19. und 20. Jahr-
hundert erfolgter Wandel in der Darstellung von Gewalt analysiert wurde, mit welcher
Form von Gewalt haben wir es dann >heute« zu tun?

Neben den dramatischen Szenen im Meer werden auch Hinrichtungsszenen, Men-
schen mit Waffen in den Hinden, Explosionen, brennende Stidte sowie Gruppierungen
von verschiedenen Personen und eine einzelne Person, die sich ein Tuch vor Mund und
Nase hilt, dargestellt. Die Bilder gehen auf reale Fotografien zuriick, die auf die Lein-
wand gedruckt wurden und von Noé mit einzelnen Linien nachgezeichnet, iiberstrichen
oder konturiert wurden. Unter den Linien deuten sich schwach die Gesichter der vor-
wiegend minnlichen Personen an. Das Medium der Fotografie vermischt sich mit der
Malerei Noés. Bereits in den 1960er-Jahren arbeitete Noé immer wieder mit Fotografi-
en, Ausschnitten aus Zeitungen und kleinen Bildern, die er in die Malerei einbettete.
Durch die Uberlappung unterschiedlicher Materialien treten auch mediale Formen von
Zeitlichkeit miteinander in Kontakt. Denn es ist die Fotografie, die das>Bild der Gewalt«
wesentlich verindert hat und die im Kontext der Kriege eine neue Dimension erfihrt.
Von der Kriegsfotografie Robert Capas bis zu den filmischen Arbeiten von Harun Faro-
cki erdffnet diese These ein breites Spektrum, welches sowohl den Umgang mit Kriegs-
bildern als auch mit bildbasierten Kriegsmethoden umfasst. Bredekamp sieht daher
u.a. im Militir ein wesentliches Element innerhalb der Bildfrage. Bilder hitten sich zu
Primarwaffen entwickelt, hilt er diesbeziiglich fest.38 Mit welcher >Bildwaffec haben
wir es in Hoy el ser humano demnach zu tun? Und gegen wen richtet sich diese Waffe?

Die >Zersplitterung des Christentums« iibertragt sich auf das gesamte Bildformat.
Denn der Bildrahmen ist ebenfalls von spitz zulaufenden Zacken gepragt. Nicht nur die

meer. Vgl. Karsten Polke-Majewski, »Malta verhindert Start von Rettungsflugzeug.« Zeit On-
line, 04.07.2018, https://www.zeit.de/politik/ausland/2018-07/seenotrettung-mittelmeer-fluechtlin
ge-malta-rettungsschiffe-todesopfer/komplettansicht. [06.08.2018].

86  Ralf Fiicks, »Die Fliichtlinge halten Europa den Spiegel vor: Dossiers »Grenzerfahrung — Fliicht-
lingspolitik in Europa«.« Heinrich Boll Stiftung, https://www.boell.de/de/2016/05/27/die-fluechtli
nge-halten-europa-den-spiegel-vor-0. [04.10.2018].

87  Beispielsweise lief3e sich der Begriff des >Ecce homox (lat. >siehe da, ein Menschq), der im Beispiel
der Christusfigur zum Mitleid aufrufen soll, naher diskutieren. In diesem Kontext mussten auch
die Uberlegungen von Friedrich Nietzsche beriicksichtigt werden, welcher 1889 in Ecce homo — Wie
man wird, was man ist seine Kritik am Christentum dufert. Zur Ubersetzung von >Ecce homo« vgl.
Friedrich Kirchner, Hg., Warterbuch der philosophischen Begriffe (Hamburg: Meiner, 2013), 164.

88  Vgl. Bredekamp (2015), 24.
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5. Haut, Fleisch und Blut - La serie federal

Bilder offenbaren ein grofles Ausmaf} von vergangenen und gegenwirtigen Zustinden
von Gewalt, auch der Bildtriger selbst wird zum gefihrlichen spitzen Element und kann
als Waffe eingesetzt werden.

Indem Noé die Henker aus Goyas Bildzitat, das die Hinrichtung madrilenischer
Aufstindischer im napoleonischen Krieg darstellt, durch einen einzelnen anonymen
Henker ersetzt, verindert er das ausfithrende >Subjekt der Gewalt<.3? In Goyas Werk
sind die Henker bzw. die Soldaten der franzosischen Armee anhand ihrer Uniform iden-
tifizierbar. Dariiber hinaus bezieht sich das Werk auf ein konkretes Ereignis mit einem
belegbaren Datum. Das Geschehnis ereignete sich am 3. Mai 1808 in Madrid, somit zu
Beginn des spanischen Unabhingigkeitskrieges gegen Napoleon.

Doch Noé transformiert die Scharfrichter Goyas in ein einzelnes anonymes Sub-
jekt, von welchem nur eine Silhouette erkennbar ist. Diese Anonymitit zielt auf eine
neue Form von Gewalt ab, die sich auf das Zentrum des Westens und damit auf Europa
richtet.

Der zersplitterte Spiegel eréfinet diese neue Dimension der Gewalt. Der Spiegel lie-
fert dem Auge kein einheitliches Bild, sondern teilt den Blick vielmehr in Splitter auf,
wodurch Betrachter:innen orientierungslos dem Ort ausgeliefert werden. In dieser Aus-
lieferung liegt jene neue Dimension der Gewalt, die alle Subjekte gleichermafRen um-
fasst. Das >Schicksal der Menschheit« ist demnach nicht aus einer Dichotomie heraus
abzuleiten. Die Vermischung ist es — Goya, Syrien, Kriegsbilder, Frankreich, Géricault,
Noé, Argentinien usw. —, die sich in den Vordergrund drangt. Das Schicksal ertrunke-
ner und erschossener Menschen spiegelt sich im Schicksal der Menschheit allgemein.
In diesem Kontext verwendet Judith Butler im Juni 2016 in ihrer Vorlesung an der Kélner
Universitit den Begriff der »Betrauerbarkeit«. Alle Menschen seien verletzlich, so ihre
These, dennoch existiere eine Art Differenzierung in der Betrauerbarkeit von Leben,
welche sich, wie sowohl Noé als auch Butler zeigen, deutlich in der >Fliichtlingskrise«
widerspiegelt.”® Anhand Foucaults Theorie zur Biopolitik problematisiert Butler eine
systematische Ungerechtigkeit im Hinblick auf eine >Politik der Betrauerbarkeit«. Hier
verweist sie auch auf die Grenzen jener Theorie, denn was passiere, so Butlers Frage,
wenn Leben nicht als Leben registriert werde?*!

In einem fritheren Essay, in welchem die Philosophin das Phinomen des 11. Sep-
tembers reflektiert, wird der Begriff der »Betrauerbarkeit« bereits angewendet. Anhand
Emmanuel Lévinas’ Begriff des »Gesichts« stellt sie die Frage nach der Darstellbarkeit
des Anderen. Hier stelle das Gesicht des Anderen eine »ethische Anforderung« an die
eigene Person.®” Dabei sei das Gesicht in einem Paradox gefangen, das sich zwischen
seiner Darstellbar- und Nichtdarstellbarkeit situiere. Denn erst im Scheitern einer Dar-
stellung werde das Gesicht als Moglichkeit verschiedener Erscheinungsformen iiber-

89  Eine der Figuren ist mit einem Fragezeichen markiert. Dies deutet ganz offensichtlich darauf hin,
dass eine Identitit der Person nicht auszumachen ist.

90 Judith Butler, »Ethik und Politik der Gewaltlosigkeit: Vortrag im Rahmen der Albertus-Magnus-
Professur« (Universitit Kéln, 20.06.2016).

91  Ebd.

92 Vgl.Judith Butler, Gefiihrdetes Leben: Politische Essays, Edition Suhrkamp (Frankfurt a.M.: Suhrkamp,
2017),157.
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haupt erst geschaffen.’® Das Bild — Butler bezieht sich auf die Berichterstattung der
Medien — miisse dieses Scheitern zeigen. »Die Forderung nach einem wahrhaftigeren
Bild, nach mehr Bildern, nach Bildern, die den ganzen Schrecken und die Wirklichkeit
des Leidens iibermitteln, ist wichtig und angebracht,« fasst Butler dementsprechend
zusammen.”* Die Wirklichkeit werde hier jedoch nicht von der Darstellung des Bildes
iibermittelt, sondern von der Infragestellung jener Darstellung einer Realitit.>

In Hoy-el ser humano werden Kriegsszenarien samt ihrer anonymen, aber auch
sichtbaren Akteur:innen sowie klassische Motive der europiischen Kunstgeschichte
miteinander vermischt. So schliefdt die Frage nach der Darstellbarkeit die Praxis
bestimmter Visualisierungstechniken und deren Geschichtlichkeit mit ein. Dem-
entsprechend stellt sich ein >doppeltes Scheitern< der Bilder ein: das Scheitern einer
eindeutigen Darstellbarkeit betrauerbarer Personen, welches sich vor dem Hinter-
grund der Vermischung der Bilder auf die genannten Bildzitate iibertrigt. Im Hinblick
auf die Betrauerbarkeit miissen beide Visualisierungstechniken — sowohl die Bericht-
erstattung der Medien als auch die Darstellungstechniken der Kunst — scheitern. Die
Ansprache, die iiber das Gesicht des Anderen an einen selbst gestellt wird, formu-
liert sich in der Materialitit von Hoy, el ser humano als ein potenzieller Angriff auf
das (Zu-)Sehen. Das Sehen muss spiirbar, ja schmerzhaft werden, muss sich wie die
spitzen Zacken des Bildtrigers in den Blick bohren.

5.8 Hande

In Anarquia del asio XX verweist ein Handabdruck auf die Existenz eines Menschen. Da
weitere Handabdriicke in verschiedenen Arbeiten aus den 1960er-Jahren auftauchen,®®
kann davon ausgegangen werden, dass diese vom Kiinstler selbst stammen und des-
halb keine reprisentative motivische Funktion verkdrpern. Vielmehr inszeniert sich die
Hand als >handelnde Bild-Akteurin¢<. Doch welche Funktion haben unsere Hinde?

In dem Moment, als der Mensch sich in die Vertikale streckte, zum Homo erectus
wurde, machte er seine Hinde frei und konnte sie neben der Fortbewegung zu ande-
ren Zwecken einsetzen.”’ Die Hand ist demnach das erste Werkzeug des Menschen,

93 Vgl.ebd., 171.

94  Ebd.,173.

95  Ebd.

96  In La gran parentela von 1961 ist die Kontur einer Hand im unteren rechten Bildteil in die Farbe ge-
ritzt worden. Die Hande in La dltima cena von 1962 werden durch die mit den Fingern des Kiinstlers
grob verstrichene Farbe dargestellt. Im selben Jahr tauchen in Tango gleich zwei Handabdriicke,
ein schwarzer und ein weifRer, auf. In Cuando calienta el sol aqui en la patria und Algiin dia de estos,
beide von 1963, sind weitere Handabdriicke aufzufinden. Auch die Installation El ser nacional von
1965 zeigt einen blassen Handabdruck in rosa Farbe. Schliefilich lassen sich auf der Abbildung des
zerstorten Werkes Ensayo sobre la alegre y triste realidad de un pintor mediocre von 1964 zwei weitere
Handabdriicke in weiRer Farbe auffinden.

97  Vgl. Vilém Flusser, »Vilém Flusser tber die Geschichte der Kultur.« http://www.cultd.net/flusser/.
[23.02.2014].
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das fir seine wesentliche Weiterentwicklung verantwortlich war. So kann in den Ne-
gativen der Hinde in der Cueva de las manos, die in der Provinz Santa Cruz im Siiden
Argentiniens liegt, ein frither Beweis fiir den Einsatz der Hinde gesehen werden. Denn
diese Handumrisse bezeugen nicht nur die Existenz menschlicher Kulturen 9000 Jahre
v. Chr., sondern weisen dariiber hinaus auf verschiedene Praktiken hin.%® Hier symbo-
lisieren Hinde Jagdinstrumente und verweisen auflerdem auf die Durchfithrung von
Ritualen.® Aber welche Rolle spielt nun die Hand des Kiinstlers, die weiter oben als die
Hand des Kimpfers interpretiert wurde?'°° Sie ist keine zeigende, keine gestikulieren-
de Hand und auch keine gemalte Hand. Sie materialisiert sich im Abdruck und verweist
deshalb nicht so sehr auf eine bestimmte Haltung, als auf das Material der Farbe und
der Leinwand selbst. Die Gestik liegt demnach vielmehr im Materialisieren als im Repri-
sentieren. Erneut vermischt sich hier die Ebene zwischen Malerei, Geschichte und Mate-
rial. Denn die Hand artikuliert sich sowohl im Kontext der Malerei als auch im Kontext
einer brutalen Geschichte, in welcher sie primir eine kimpferische Handlung ausfiihr-
te. Doch auch im Zusammenhang des informalismo spielt die >Sichtbarkeit< der Hand
eine wichtige Rolle. Denn anders als in der Historienmalerei und der Pop-Art ist die
bewegte >Gestik der Hand« im Kunstwerk deutlich erkennbar. In der Historienmalerei
dominiert die Kontur tiber Farbe und Form. In der Pop-Art erfihrt der sHandabdruck«
iiber die Technisierung maschinell erzeugter Materialien eine Art Abstraktion.’** Im
Unterschied zu dieser Asthetik spielt die Hand im Kontext des Informellen eine be-
deutende Rolle. Dies veranschaulicht auch die Hand von Jean Fautrier. Anders als die
Handfliche Noés, die farblich grundierend abgedruckt wurde, zeigt Fautriers Hand (Abb.
16) von 1964 das >Relief< der Haut in seinen einzelnen Linien und Falten. In der Litho-
grafie auf japanischem Papier wird die Feinheit der Hand zum zentralen Bildthema. >
Fautrier realisiert seinen Handdruck nur wenige Monate vor seinem Tod. In beiden Fil-
len stehen die Hinde der Kiinstler in enger Verbindung zur Malerei. Denn es sind ihre
Hinde, iiber welche die Kiinstler letztendlich eine Form von Sichtbarkeit artikulieren.
So konnte in der Bildkunst das visuelle Sinnesorgan keineswegs ohne das Sinnesorgan

98  Die Darstellung der Handnegative ist kein siidamerikanisches Phanomen, sondern erscheint auch
in verschiedenen europdischen Wandmotiven, die weitaus &lter sind. Vgl. dazu: Jean Combier und
Guy Jouve, »Chauvet cave’s art is not Aurignacian: A new examination of the archaeological evi-
dence and dating procedures.« Quartir 131-152, Nr. 59 (2012).

99  Vgl. Maria A. Bovisio (2011), 413-439.

100 Vgl.5.2.

101 Die machende Hand, im Sinne der Manufaktur¢, wurde hier vom sindustriellen Handgriff< ab-
gelost, weshalb jedoch nicht vom Verschwinden der Hand gesprochen werden kann. Fir Noé
stellt diese Veranderung jedoch ein einschneidendes Erlebnis dar. Wenige Jahre nach der Serie
federal —Noé lebte inzwischen dank eines Stipendiums einige Zeit in New York—berichtet der
Kiinstler: »Para 1966 ya todo habia cambiado por completo; todo era industrial. A mi me conmovi6
eso, pero yo pensaba lo contrario. No queria renunciar ni la factura manual ni a la asuncién del
caos.« (»Bis 1966 hatte sich alles komplett verdndert; alles war industriell. Das hat mich bewegt,
aber mein Denken manifestierte sich im Kontrast dazu. Ich wollte weder den Bruch mit dem Ma-
nuellen noch die Annahme des Chaos aufgeben.« UdA). Alonso (2010), 220. Vgl. hierzu auch die
Ausfithrungen zu Noé in Kapitel IV, insbesondere in 9.3.4.

102 Lopez Anaya bezeichnet Fautrier als »principal acendente de la pintura informal«. Lopez Anaya
(2003), 13.
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der Hand erlebt werden. Eine Phinomenologie der Hinde, die Maurice Merleau-Ponty
bereits 1964 angeregt hat, verbindet das visuelle mit dem taktilen Sinnesorgan. In Das
Sichtbare und das Unsichtbare schreibt Merleau-Ponty: »Sehen ist genauso ein Berithren
der Dinge wie das Ertasten der Dinge durch unsere Hinde.« Dariiber hinaus hilt der
Philosoph fest:

»Wir miissen uns an den Gedanken gewdhnen, daf} jedes Sichtbare aus dem Beriihr-
baren geschnitztist, dafl jedes taktile Sein gewissermafen der Sichtbarkeit zugedacht
ist und daft es Ubergreifen und Uberschreiten nicht nur zwischen dem Beriihrten und
dem Beriihrenden gibt, sondern auch zwischen dem Berihrbaren und dem Sichtba-
ren, das in das Beriihrbare eingebettet ist, ebenso wie umgekehrt dieses selbst kein

Nichts an Sichtbarkeit, nicht ohne visuelle Existenz ist.«'°3

ADbb. 16 Jean Fautrier, Fautriers Hand, 1964

Vor diesem Hintergrund erméglichen uns die Hinde und Hiute Noés eine andere Form
der Wahrnehmung.'®* So kann an dieser Stelle die eingangs gestellte Frage nach den
blutigen Hauten, die sich iiber die Leinwinde Noés dehnen und dadurch nicht nur
mit dem Blick in Berithrung geraten, wieder aufgenommen werden. Denn es ist nicht

103 Merleau-Ponty (2004), 176-177.
104 Eine Kunstgeschichte der Hinde liefSe sich womdglich nichtin nationale Kategorien gliedern, wohl
aber in kulturelle (Sinnes-)Praktiken wie Essen, Kosmetik, Handwerk etc.
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nur der Blick, der uns die Betrachtung der Bilder ermoglicht.’®> Es ist unsere Haut,
die beim Betrachten der Bilder direkt >angegriffen« wird und die uns eine gewaltvolle
Atmosphire spiiren lisst, die jeden Moment wieder aktualisiert werden kénnte.

105 Borso spricht in Bezug auf Goya von einem »verletzten Zuschauer«, der auf die Bilder reagiert, die
nicht nur Gewalt reprdsentieren, sondern denen »Gewalt widerfahren ist«. Vgl. Borso (2013), 20.
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