4. Madame de Staél (Corinne)

4.1 Madame de Staéls Analyse der Liebe
als Signatur der Moderne (De la littérature)

Die literarhistorische Bedeutung von Germaine de Staél (1766-1817) war
von Beginn an umstritten. Dies hat wohl primar mit dem Skandalon eines
»génie male dans un corps de femme«! zu tun, einer Frau, die nicht nur
als Autorin von Romanen in Erscheinung trat (was in der franzdsischen
Literatur seit dem 17. Jahrhundert durchaus keine Seltenheit war), sondern
sich auch in die von Miannern beherrschte Doméne des Theoriediskurses
und der Politik einzumischen wagte.? Ihr bekanntester und bedeutendster
Roman Corinne ou I'Italie (1807), der nach seiner Veroffentlichung bei der in-
tellektuellen Elite wie auch beim Lesepublikum ein durchaus positives Echo
hervorrief,? gilt heute kaum noch als einer der ganz groflen Romane des

1 So eine bekannte Aufierung von Alphonse de Lamartine, hier zitiert nach: Hubert de
Phalese, Corinne a la page. Analyse du roman de Mme de Staél, »Corinne ou Ultalie«, Paris 1999,
S.17.

2 Ein frihes Zeugnis der von Ambivalenz gepragten Bewertung Mme de Staéls als Verfas-
serin von Theorieschriften sind die Aulerungen Goethes, der ihren Essai sur les fictions
1795 tibersetzte und am 6. Oktober 1795 an Schiller schrieb: »Im einzelnen werden Sie
sehr viel Gutes finden, da sie aber einseitig und doch wieder gescheut und ehrlich ist, so
kann sie mit sich selbst auf keine Weise einig werden; als Text aber kénnen Sie es gewify
fartrefflich brauchen.« (Der Brigfwechsel zwischen Schiller und Goethe. Herausgegeben von
Emil Staiger, Frankfurt a. M. 1966, S. 143f.) Eine Woche spiter, am 13. Oktober 1795,
ist dann etwas abschétzig von Mme de Staéls »weibliche[r] Methode« die Rede (S. 144).

3 Man denke an die Rezension von August Wilhelm Schlegel, »Corinne ou I'ltalie, par Mad.
de Staél Holstein«, in: Simmtliche Werke. Herausgegeben von Eduard Bocking, Bd. XII:
Vermischte und kritische Schriften. Sechster Band, Leipzig 1847, Nachdruck: Hildesheim 1971,
S.188-206, der von einer »harmonischen Dichtung« (S. 188) spricht, der Italiendarstellung
sein hochstes Lob zollt (S.193f.), Mme de Staél zu threm Vorteil mit Rousseau (S.196)
und Winckelmann (S.197) vergleicht und Corinne aufgrund der Behandlung der Liebes-
thematik (der »vorzugsweise romantische[n] Leidenschaft«) als romantisches Buch ein-
ordnet (S. 198f.), was aus dem Munde des Romantiktheoretikers Schlegel naturgeméaf ein
ausdriickliches Lob darstellt. Ebenfalls positiv ist die Reaktion von Benjamin Constant
(urspriinglich 1807 in Le Publiciste erschienen, 1829 dann in De Madame de Staél et de ses ou-
vrages aufgenommen), der, literarédsthetisch weniger progressiv als Schlegel, vor allem die
moralische Wirkung des Romans hervorhebt und die darin zum Ausdruck kommende
»profonde connaissance de la nature et du ceeur humain« lobt (De Madame de Staél et de ses
ouvrages, in: (Fuvres. Texte présenté et annoté par Alfred Roulin, Paris 1957, S. 825-852,
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19. Jahrhunderts,* und dies, obwohl es zwischen 1800 und 1830 in Frank-
reich nur wenige literarische Texte von dhnlicher Qualitdt und vergleich-
barem Problembewufitsein gibt. Die Abwertung der Corinne zeichnete sich
schon im 19. Jahrhundert ab, wo neben anerkennenden sehr frith auch
kritische und spéttische Urteile zu finden sind.

Mme de Staéls Kanonisierung stiitzt sich aus heutiger Sicht weniger auf ihr
Romanwerk als auf ihre Theorieschriften, vor allem De la hittérature (1800)
und De I’Allemagne (1810/1813). Was die literarhistorische Verortung dieser
Texte betrifft, so sind die Urteile schwankend. Wihrend etwa Philippe Van
Tieghem® Mme de Staél als Verkiinderin einer »esthétique ouverte« bezeich-
net, die in entscheidender Weise zur Etablierung der Romantik (im franzosi-
schen Sinne, also bezogen auf Hugo und Lamartine) mit beigetragen habe,’
warnen Gérard Gengembre und Jean Goldzink davor, De la littérature darauf
zu reduzieren, dafl es Positionen der romantischen Asthetik antizipiere, weil

hier S. 837). Constants Rezension stellt eine Reaktion auf die Angriffe dar, welche in der
konservativen Kritik der damaligen Zeit haufig zu finden waren und welche den Roman
der »immoralité« und der »invraisemblance« zichen; vgl. hierzu Simone Balayé, Madame
de Stacl. Lumieres et liberté, Paris 1979, S. 151-155, die auch darauf hinweist, dafy Corinne
ebenso wie Mme de Staéls erster Roman Delphine ein Publikumserfolg war (S. 151).

4 Bezeichnenderweise gibt es bis heute keine Pléiade-Ausgabe von Mme de Staéls Werken.

5 Exemplarisch fiir die Ambivalenz der Beurteilung von Corinne ist Balzac, der einerseits
im »Avant-propos« zur Comédie humaine Mme de Staéls Roman in eine Rethe mit den
bedeutendsten Vertretern der Gattung stellt (unter anderem nennt er Don Quijote, Robin-
son Crusoe, La Nouvelle Heéloise und Werther), andererseits in den Hllusions perdues von den
»improvisations qui déparent le roman de Corinne« spricht und Louise de Bargeton von
Lucien de Rubempré mit Verachtung als »Corinne d’Angouléme« bezeichnen lafit (de
Phalese, Corinne a la page, S. 25). Auffilligerweise stehen die negativen Urteile hdufig in
einem misogynen Zusammenhang, so auch bei dem Maler Etienne Delécluze, der in
seinem Tagebuch tiber eine Mutter und ihre Tochter schreibt: »Ce barbotage d’honnéteté,
de poésie et de moeurs de comédienne a été suggéré a la mere et adopté facilement par
la fille, j’en suis sdr, par le roman de Corinne. La lecture de cet ouvrage est comme un
breuvage empoisonné pour toutes les filles d’esprit qui se mélent d’écrire.« (ebd., S. 24)

6 Les grandes doctrines littéraires en France. De la Pléiade au surréalisme (1946), Paris 1990,
S.159-170.

7 Die offene Asthetik der Romantik zeichne sich durch die Wendung des Blicks auf die
Welt aufierhalb der Kunst und auf die »profondeurs mystérieuses du moi« aus (Les grandes
doctrines littéraires en France, S. 160), und Mme de Staél habe diesen Wandel herbeigeftihrt.
»C’est dans ses ceuvres que puiserent la plupart des théoriciens du Romantisme tant son
apport était riche en suggestions.« (ebd.) Zu Mme de Staéls Stellung in der européischen
Romantik vgl. auch Ernst Behler, fronie und literarische Moderne, Paderborn 1997, S. 79ff.,
fur den Mme de Staél in De la littérature als eine der Ersten eine giiltige Formulierung der
romantisch-modernen Asthetik als einer Asthetik der Verinderung, der Nicht-Identitit,
der Reflexivitit und der Melancholie vorgelegt hat.
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dies dem Werk in seiner Fille und Gesamtintention nicht gerecht werde.?
Joachim Kiipper? situiert Mme de Staéls asthetiktheoretische Schriften dies-
seits des romantischen Epochenbruchs im Sinne Foucaults, weil die Au-
torin die dsthetisch avancierten Positionen der deutschen Romantik zwar
rezipiere, dabei aber »an den Horizont des idealisierenden Paradigmas« und
an die »taxonomische Geordnetheit« des klassischen Diskurses gebunden
bleibe.!? Programmatisch verwende sie den klassischen Nachahmungsbe-
griff und sie identifiziere das Asthetische mit dem moralisch Schonen.!!
Andererseits, so Kiipper weiter, habe sie »mit der These von der Milieu-
abhingigkeit dsthetischer Produktion einen nicht unerheblichen Beitrag
zur argumentativen Zurtickdrangung des regelasthetischen Denkens gelie-
fert«.!? Darin siecht Kiipper immerhin einen Vorgriff auf die »Ablésung des
Konzepts a-historischer Geordnetheit durch das romantische Konzept der
Historisierungs,'® wenngleich er diesen Aspekt bei seiner literarhistorischen
Verortung von Mme de Staél nicht in Rechnung stellt.!4

Wenn man dagegen De la littérature nicht vereindeutigend liest und wenn
man insbesondere den Roman Corinne in die Betrachtung mit einbezieht,
dann ergibt sich ein anderes Bild. Dann zeigt sich ndmlich, dafl Mme de
Staél voll und ganz am Diskurs der européischen Romantik teilhat. Das
zentrale Element ist auch bei Mme de Staél der Nexus zwischen Liebe und
Literatur, und zwar sowohl in De la Litérature als auch in Corinne.

8 »Introduction«, in: Mme de Staél, De la littérature, hg. v. Gérard Gengembre/Jean Gold-
zink, Paris 1991, S. 7-47, hier S. 27.

9 Asthetik der Wirklichkeitsdarstellung und Evolution des Romans von der franzdsischen Spétaufklirung
bis zu Robbe-Grillet. Ausgewdhite Probleme zum Verhdltnis von Foetologie und literarischer Praxis,
Stuttgart 1987, S. 59-63.

10 Ebd., S. 60.

11 Ebd, S. 61.

12 Ebd,, S. 62.

13 Ebd.

14 Nach Kiippers These erfolgt der romantische Epistemenbruch mit dem Ubergang zu
tiefendimensionaler Modellierung bei Chateaubriand (4sthetik der Wirklichkeitsdarstellung,
S. 64-74). Dessen eigentlich konservative »poétique du christianisme« rekurriere auf den
altbekannten Gedanken, »daf} das Reale un-ideal« sei, das heif3t, dafl sich das Moralische
und sein Gegenteil »zu einer unaufldslichen Einheit« verbanden (S. 66), wobei Chateau-
briand diesen Gedanken allerdings neu begriinde. Das Bése und Haflliche sei bei thm
namlich nicht mehr wie noch bei Diderot ein taxonomisch notwendiger Oppositionsterm
zum moralisch Guten und Schonen, sondern es sei konstitutiv in der Natur des Men-
schen angelegt. Dadurch aber kénnten die Texte nicht mehr das Idealschéne, sondern
sie miifiten das Schlechte und Haflliche »als integrales Element des Wirklichen« (S. 68)
darstellen. Die Wirklichkeit werde infolgedessen opak, und damit erst sei fiir die Litera-
tur das »Dispositiv komplexer, rtiefendimensionaler« Modellierung« (ebd.) gewonnen.
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Wie fundamental der Zusammenhang von Liebe und Literatur fiir Mme
de Staéls Asthetiktheorie ist, geht schon aus dem Vorwort zur zweiten Auf-
lage von De la littérature hervor. Der gegen die klassizistische Asthetik gerich-
tete Hauptgedanke ihres Werkes ist die Ubertragung des aufklirerischen
perfectibilité-Konzepts auf die Literatur. Nur unter der Voraussetzung, daff die
Literatur wie auch die Gesellschaft sich verandert, ist es legitim und notwen-
dig, vom Kklassizistisch-ahistorischen Nachahmungsgedanken abzukehren
und nicht, wie bisher tiblich, eine normative Poetik, also eine Anweisung
zur Herstellung von literarischen Texten, sondern eine nicht-normative Ana-
lyse der Wechselbeziehungen zwischen Literatur und Gesellschaft zu verfas-
sen.’> Nun mufl man wissen, dafy der von Mme de Staél zugrundegelegte
Literaturbegriff sowohl die »écrits philosophiques« als auch die »ouvrages
d’imagination« umfafit.!6 Fir beide gilt die Perfektibilitit jedoch nicht in
gleicher Weise: »J’ai distingué avec soin dans mon ouvrage ce qui appartient
aux arts d’imagination, de ce qui a rapport a la philosophie; j’ai dit que ces
arts n’étolent point susceptibles d’une perfection indéfinie, tandis qu’on ne
pouvoit prévoir le terme ot s’arréteroit la pensée.«1” Die von den Griechen
geschaffene Dichtung sei nach wie vor das uniibertroffene Modell fiir die
Dichtung der Moderne. Allerdings, so heifit es weiter, seien die Griechen
nicht in jeder Hinsicht tiberlegen, denn durch den Fortschritt der Gedan-
ken dndere sich auch die sensibilité der Menschen, die dann entsprechend
erst von der modernen Dichtung addquat ausgedriickt werden kénne: »]’ai
soutenu que, dans les bons ouvrages modernes, I'expression de I'amour
avoit acquis plus de délicatesse et de profondeur que chez les anciens, parce
qu’il est un certain genre de sensibilité qui s’augmente en proportion des
idées.«18

Die Nichtgiiltigkeit der Fortschrittsthese fir die Dichtung wird somit im
Hinblick auf die Liebe wieder aufgehoben. Die Liebe ist Ausdruck, ja Mo-
vens der Perfektibilitit im Bereich des imaginativen Schreibens und besitzt
daher einen privilegierten Status in Mme de Staéls literarischer Asthetik.
Zugleich ist die Liebe gekoppelt an die Entwicklung der »pensées, das heifit,
ithr kommt allgemein erkenntniskritische Funktion zu. Will man also die
moderne Literatur in ihrer Besonderheit verstehen, so mufl man die Evolu-
tion der Liebesdarstellung studieren. In dieser Hinsicht ist zun4chst einmal

15 De la littérature considérée dans ses rapports avec les institutions sociales. Nouvelle édition critique
établie, présentée et annotée par Axel Blaeschke, Paris 1998, S. 2.

16 De la httérature, S. 16.

17 De la httérature, S. 6.

18  De la httérature, S. 7.
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auffillig, daff, wie es im Kapitel IX des ersten Teiles heifit, die Liebe zwi-
schen Mann und Frau eine nachantike Erfindung ist.!° In der Antike hitten
die Ménner ihre Frauen nicht als gleichwertige Partnerinnen, sondern als
Sklavinnen betrachtet,?? was bei diesen die Entwicklung von Geist, Seele
und Gefithlen unterdriickt habe. »De-la vient que les poétes de 'antiquité
n’ont le plus souvent peint dans 'amour que les sensations.«?! Einziger
Grund, eine bestimmte Frau zu bevorzugen, sei ihre dufiere Schonheit gewe-
sen. Da Schonheit aber ein nicht-individuelles Merkmal sei (»cet avantage
est commun a un assez grand nombre d’elles«),?? habe es zu keinen exklu-
siven und totalisierenden Liebesbeziehungen kommen kénnen. Die in der
Moderne erfolgende Einbezichung der Frauen als Intimpartnerinnen in das
soziale Leben habe nicht nur die Liebe moglich gemacht, sondern auch
die Verbreitung des von der Privatsphiare handelnden Romans nach sich
gezogen, denn: »avant que les femmes eussent créé des intéréts dans la vie
privée, les aventures particulicres captivoient peu la curiosité des hommes;
ils étoient absorbés par les occupations politiques.«?3

Liebeskonzepte, soziale Bezichungen, die Stellung der Frauen und die Lite-
ratur als Medium der Reflexion hingen somit aufs engste zusammen. Wenn
der Roman wie in England auf die Darstellung des Wunderbaren, des Al-
legorischen und der Historie verzichtet und sich einzig auf die Erfindung
von Charakteren und Ereignissen des Privatlebens verlegt, dann ist sein
bevorzugter Gegenstand die Liebe. Die Voraussetzung daftir ist die gesell-
schaftlich anerkannte Stellung der Frauen in der Privatsphare, ihr »bonheur
causé par les affections domestiques«.?* Es kommt zu einer Intensivierung
der Beziechungen zwischen Médnnern und Frauen durch die »sensibilité«.
»L’Angleterre est le pays du monde ot les femmes sont le plus véritable-
ment aimées.«?® Und da Romane durch Liebe angeregt werden (»'amour

19 Analog argumentiert beinahe zeitgleich auch Chateaubriand im Génie du christianisme
(IL Teil, Buch ITI, Kap. II): »Ce que nous appelons proprement amour parmi nous, est un
sentiment dont 'antiquité a ignoré jusqu’au nom. Ce n’est que dans les si¢cles modernes
qu’on a vu se former ce mélange des sens et de I’ame, cette espece d’amour, dont I'amitié
est la partie morale. C’est encore au christianisme que I'on doit ce sentiment perfectionné
[...].« (Essar sur les révolutions. Génie du christianisme. Texte établi, présenté et annoté par
Maurice Regard, Paris 1978, S. 689)

20 De la hitérature, S. 148.

21 Ebd.

22 Ebd.

23 De la littérature, S. 149.

24 De la hitérature, S. 222.

25 De la hitérature, S. 223.
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inspire les romans«),26 besitzen die Englander die meisten und die besten
Romane.

Auch die bedeutendsten Vertreter der Gattung aufierhalb Englands, La Nou-
velle Héloise und Werther, sind Liebesromane. Thr Sonderstatus resultiert dar-
aus, dafl bei ithnen die Passion selbstreflexiv wird: »Il n’y a que Rousseau
et Goethe qui aient su peindre la passion réfléchissante, la passion qui se
juge elle-méme, et se connoit sans pouvoir se dompter.«?” Dabei zeigt sich,
daf} Literatur und Gesellschaft in komplexer Wechselwirkung zueinander
stehen, daf} literarische Texte sozusagen als Relaisstationen in einem Regel-
kreis fungieren. Denn einerseits ist Werther eine Darstellung von Seelenzu-
stinden und gesellschaftlichen Verhaltnissen, die fiir Deutschland typisch
sind. Andererseits weckt der Roman bei seinen Lesern jenen Enthusiasmus,
den er darstellt, der ithnen aber selbst als Disposition schon innewohnt:
»L’enthousiasme que Verther a excité, sur-tout en Allemagne, tient a ce que
cet ouvrage est tout-a-fait dans le caractere national. Ce n’est pas Goethe qui
I'a créé, c’est lui qui I’a su peindre. Tous les esprits en Allemagne, comme
je I’ai dit, sont disposés a 'enthousiasme: or, Verther fait du bien aux carac-
teres de cette nature.«?8 Dies ist eine klare Abkehr von den Priamissen der
Imitatio-Poetik, die ja auf Idealisierung und nicht auf die Darstellung des
Realen zielt. Wenn Mme de Staél also immer wieder auf die Prinzipien des
Niitzlichen und der Vernunft zuriickkommt,® so hat dies eher den Charak-
ter eines rhetorischen Zugestindnisses an die Vertreter der konservativen
Orthodoxie, als daf} es sich mit Kiipper?? als Beleg fiir ihre Zugehorigkeit
zum Paradigma der Nachahmung deuten liefle. Eine genaue Lektiire ihres
Buches macht deutlich, dafi ihre Auffassung von Literatur mit den Prinzi-
pien der Imitatio-Poetik nicht mehr kompatibel ist.

Dies zeigt sich insbesondere in ihrer Beurteilung des Werther. Sie betrachtet
den Roman als kritisches Reflexionsmedium, als Instrument der gesellschaft-
lichen Selbstbeschreibung und der daraus resultierenden Erkenntnis. Er er-
moglicht namlich einen Blick in den Abgrund der menschlichen Natur, wo
alle Wahrheiten dem suchenden Auge erkennbar werden (»cet abime de la
nature, ou toutes les vérités se découvrent a I'ceil qui sait les y chercher«).3!

26 Ebd.

27 De la littérature, S. 241.

28 Ebd.

29 So beispielsweise am Ende ihrer Ausfithrungen zu Werther, wo es heifdt: »[....] c’est un livre
qui rappelle a la vertu la nécessité de la raison.« (De la littérature, S. 242)

30 Asthetik der Wirklichkeitsdarstellung, S. 59-63.

31 De la littérature, S. 240.
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Er stellt eine kritische Diagnose, indem er zeigt, dafl der einzelne doppelt
konditioniert ist: durch seine eigene Natur und durch den Bezug zu seiner
gesellschaftlichen Umwelt. Erst das Zusammentreffen eines »mauvais ordre
social« mit einem »esprit énergique« und der dadurch bewirkte »mélange de
maux« fithren zum Selbstmord.3? Dieser wird von Mme de Staél im tibrigen
nicht, wie dies im Rahmen der Imitatio-Poetik tiblich gewesen wire, als
Vorbild fiir negatives Verhalten verurteilt, denn nicht die in einem Roman
dargestellten Handlungen (»le fait inventé«),3 sondern allein die Gefiihle
(»les sentimens qu’on y développe«)3* hinterlassen im Leser tiefe Spuren.
Was Mme de Staél hier beschreibt, ist die Tendenz des modernen Romans
zur Verinnerlichung, zur Psychologisierung, wie sie seit der Princesse de Cleves
zu beobachten ist. Damit einher geht die Hybridisierung der Gattung, die
Verschmelzung von Fiktion und Reflexion, von Romanhaftigkeit und Philo-
sophie: »Quelle sublime réunion I'on trouve dans Verther, de pensées et de
sentimens, d’entrainement et de philosophie!«®> Ausdruck dieser Verschmel-
zung ist eben jene »passion réfléchissante«, jene selbstreflexive Passion, von
der oben bereits die Rede war. In der Verschmelzung verschiedener Dis-
kursformen bekundet sich jene Tendenz zur Entdifferenzierung, die, wie im
Bisherigen vielfach nachgewiesen wurde, ein Charakteristikum des europa-
ischen romantischen Diskurses ist.

4.2 Die Begegnung von Corinne und Oswald
im Zeichen der Opposition Dichtung vs. Liebe:
Vom Theaterdiskurs zur Intimkommunikation

Mme de Staéls fiktionales Hauptwerk Corinne ou I’ltalie®® zeichnet sich durch
Merkmale aus, die sie in De la littérature am Werther hervorgehoben hat.
Im Mittelpunkt steht die »passion réfléchissante« zwischen Corinne, einer

32 Ebd.

33 De la hitérature, S. 241.

34 Ebd.

35 De la httérature, S. 240f.

36 Dieser Roman hat, nachdem er, wie oben erwihnt, schon frithzeitig von Autoren wie
Balzac und auch Stendhal ambivalent bewertet wurde, lange Zeit ein literarhistorisches
Schattendasein gefristet. Als exemplarisches Zeugnis hierfir diene die Abwertung von
Mme de Staéls fiktionalem Werk (im Gegensatz zu threm Theoriewerk) bei Gustave
Lanson, Histoire de la littérature frangaise. Remaniée et complétée pour la période 1850-1950
par Paul Tuffrau, Paris o.]., wo es heifit: »[...] Elle n’a pas I'invention artistique: dans
Delphine et dans Corinne, tout ce qui n’est pas autobiographie sentimentale ou connaissance
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Dichterin, die sich von allen gesellschaftlichen und familialen Konventionen
losgesagt hat, und Oswald Nelvil, einem Adeligen und Offizier, der sich im
Gegensatz zu ihr von den Zwingen seiner Herkunft nicht befreien kann.
Ebenso wie Werther dies (Mme de Staél zufolge) tut, macht Corinne die dop-
pelte Konditionierung des Individuums durch seine Anlagen und durch die
Gesellschaft sichtbar. Die Handlungsebene ist relativ schwach ausgepragt,
es dominieren Reflexion und die Darstellung und Analyse von Gefiihlen
und Erinnerungen. Ahnlich wie im analytischen Drama (z.B. Kinig Oedipus
von Sophokles) geht es um die allmihliche Aufdeckung der verborgenen
Ursachen eines von Beginn an vorhandenen, aber nicht artikulierbaren
Problems, das zwischen den Liebenden steht. Die Spannung im Roman
entsteht im ersten Teil durch die lange Hinauszégerung der Auflésung und
im zweiten Teil durch die Hilflosigkeit, mit der man die nun deutlich vor-
gezeichnete Katastrophe auf die Protagonisten zukommen sicht. Der Text
prasentiert sich als Kombination aus Roman und Reisebeschreibung, ist also
von hybrider Gattungszugehorigkeit, wobei die von Oswald und Corinne
unternommenen Besichtigungen Roms und Neapels den Rahmen fiir essay-
artige Ausfithrungen und Reflexionen bilden, die zum Teil an die Thesen

positive, est médiocre et banal. [...] Impuissante a créer, elle excelle a noter; et si elle
a le style le moins artiste du monde, comme éerivain d’idées elle est supérieure.« (S. 878;
Hervorh. im Text) Erst in jiingerer Zeit gibt es Forschungsbeitrige — vor allem, aber nicht
ausschliefilich, von feministischer Seite —, welche zu einer Neubewertung von Corinne als
einem ganz zentralen Text der franzésischen und européischen Romantik und innerhalb
der Geschichte des franzésischen Romans gefiithrt haben. Beispielhaft seien hier genannt:
Joan DeJean, »Staél’s Corinne. The Novel’s Other Dilemmac, in: Stanford French Review11
(1987), S. 77-87, die den Roman aufgrund seines Rickgriffs auf die weibliche Salon-
Tradition (Madeleine de Scudéry) und auf den Roman des 18. Jahrhunderts als »mise
en abyme of the first 150 years of the French novel’s history« (S. 78) und zugleich als Sub-
vertierung des méannlich geprigten Romanmodells um 1800 (S. 81) liest; Marie-Claire
Vallois, »Voice as Fossil. Madame de Staél’s Corinne or Italy: An Archaeology of Feminine
Discourse, in: Tulsa Studies in Women'’s Literature 6/1 (1987), S. 47-60, die von der Strategie
supplementérer weiblicher Identititskonstitution durch fiktionales (nicht autobiographi-
sches) Schreiben bei Mme de Staél spricht; Udo Schéning, »Die Funktionalisierung des
Ortes in Mme de Staéls Corinne ou Ultalie<, in: Romanistische Zeitschrift fur Literaturgeschichte
23/1-2 (1999), S. 55-67, der die funktionale Bezogenheit von Ort und Handlung in
Corinne nachweist und darin ein Verfahren erblickt, »das in dieser Form und Konsequenz
ohne Vorldufer ist« (S. 65); der Roman bilde eine Briicke zwischen dem von Rousseau
gepragten Naturempfinden und den Techniken des realistischen Romans; Philippe Du-
four, »Corinne ou les tartines«, in: L’Information hitéraire 52/1 (2000), S. 38-45, der die
komposite Struktur des Romans analysiert und zeigt, dafy dessen Abwertung sich vor
allem auf seinen enzyklopéddischen Anspruch einer »littérature d’idées« zuriickfithren
lasse, wihrend seine poetischen Passagen zukunftsweisend fiir die franzdsische Romantik
gewirkt haben.
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von De la httérature ankniipfen. In dieser Hinsicht dhnelt Corinne mehr der
Nouvelle Héloise als dem Werther, der zwar auch Analyse und Fiktion verbin-
det, aber in gedrangter Form und ohne ausgedehnte essayistische Exkurse.
Im folgenden sollen die Zusammenhinge zwischen Liebe, Literatur und
Gesellschaft in Corinne untersucht werden.

Schon die erste Begegnung Oswalds mit Corinne steht programmatisch
im Zeichen der Dichtung. Corinne, »la femme la plus célebre de I'talie,
[...] poéte, écrivain, improvisatrice«,>” wird auf dem Rémischen Kapitol
zur Dichterin gekront. Die Begegnung erfolgt also im Rahmen einer sym-
boltrachtigen kulturpolitischen Inszenierung von hochster 6ffentlicher Re-
levanz. Die Wahrscheinlichkeit, daf} es in diesem Rahmen zu einer per-
sonlichen Begegnung mit anschlieBender Intimkommunikation zwischen
der Hauptperson und einem Individuum als Teil der anonymen Zuschauer-
masse kommen kann, ist realistisch betrachtet duflerst gering. Denn durch
die Offentlichkeit der Dichterkrénung wird zwar der eben erst in Rom an-
gekommene, aus Schottland angereiste Oswald auf Corinne aufmerksam
gemacht, was aus seiner Sicht die Voraussetzung fiir die Begegnung schafft;
wihrend der Feier aber ist er nur einer unter vielen Zuschauern, dem be-
sondere Beachtung zu schenken fiir Corinne a priori keine Veranlassung
besteht. Die Unwahrscheinlichkeitsschwelle wird nun dadurch gesenkt, dafy
Oswald ein Fremder ist und dafy man ihm dies ansieht. Durch sein von den
Umstehenden abweichendes Verhalten wird Corinne auf ihn aufmerksam,
als sie wahrend ihrer Improvisation zum Thema »La gloire et le bonheur
de I'Ttalie« durch Beifallsstiirme unterbrochen wird:

Corinne fut interrompue pendant quelques moments par les applaudissements
les plus impétueux. Le seul Oswald ne se méla point aux transports bruyants qui
I'entouraient. Il avait penché sa téte sur sa main lorsque Corinne avait dit: Ici [on
se console des peines méme du caeur; et depuis lors il ne 'avait point relevée. Corinne
le remarqua, et bientdt a ses traits, a la couleur de ses cheveux, a son costume,
a sa taille élevée, a toutes ses maniéres enfin, elle le reconnut pour un Anglais.
Le deuil qu’il portait, et sa physionomie pleine de tristesse la frapperent. Son
regard, alors attaché sur elle, semblait lui faire doucement des reproches; elle
devina les pensées qui I'occupaient, et se sentit le besoin de le satisfaire, en parlant
du bonheur avec moins d’assurance, en consacrant a la mort quelques vers au
milieu d’une féte.38

37 Cortnne ou I'Italie. Edition présentée, établie et annotée par Simone Balayé, Paris 1985,
S.49.
38  Corinne, S. 64f. (Hervorh. im Text).
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Die Stelle markiert den Beginn privater Kommunikation durch das Mifi-
lingen der 6ffentlichen Kommunikation. Corinne singt einen Hymnus auf
Italien, auf seine einstmals politische, nunmehr kulturelle Grofie, schliellich
auf seine Natur des Uberflusses, die alle Verletzungen der Menschen zu
heilen vermége. Die erwartete Publikumsreaktion ist eine durch Applaus
manifestierte kollektive Zustimmung, die Oswald jedoch als einziger ver-
weigert. Durch seine vorenthaltene Zustimmung wird er fiir Corinne erst
sichtbar. Dadurch erkennt Corinne, daf} er sich auch anderweitig von der
anonymen Masse des Publikums unterscheidet. Sein Verhalten und seine
Erscheinung werden zu Zeichen, die Corinne zu dechiffrieren versucht. Sie
identifiziert ihn als Engldnder und deutet seinen Blick als stillen Vorwurf
gegen ihren Italien-Enthusiasmus. Dies bewirkt ihrerseits den Wunsch nach
einem gednderten Kommunikationsverhalten (»[elle] se sentit le besoin de
le satisfaire, en parlant du bonheur avec moins d’assurance«). Aus der zu-
nichst anonymen wird eine persoénlich-dialogische Kommunikation. Mit
Vilém Flusser®” kann man die Kommunikationssituation auf dem Kapitol -
und das ist die fir Dichtung in archaischen Kulturen der Miindlichkeit
typische — als »Theaterdiskurs« bezeichnen.*’ Ein solcher zeichnet sich aus
durch die Koprisenz von Sender und Empfangern und das Vorhandensein
einer Wand, »welche das Theater wie eine Muschel gegen die Auflenwelt
und deren Gerdusche abschliefit«.4! Damit steht der Theaterdiskurs in ei-
nem Spannungsfeld zwischen »Treue« zur vermittelten Information durch
Abschirmung nach auflen und »Fortschritt« der Information durch interne
Instabilitit, denn innerhalb der Theaterstruktur kann potentiell jeder Emp-
fanger zum Sender werden. »Da der Theaterdiskurs offen fir Dialoge ist
und immer wieder in Dialoge ausgefaltet werden kann, lduft er stindig
Gefahr, daf} die urspriingliche Information von Gerduschen infiziert wird,
welche die Gedéchtnisse der Empfanger aussenden.«*? Genau dies geschieht

39 Kommunikologie, in: Schriffen, hg. v. Stefan Bollmann/Edith Flusser, Bd. 4, Mannheim 1996,
S.21.

40 Natiirlich ist die italienische Kultur des spiten 18. Jahrhunderts (die Haupthandlung
des Romans beginnt in den 1790er Jahren) keine archaische Kultur der Miindlichkeit,
obgleich es tatsichlich noch Reprisentanten oraler Dichtung, darunter auch Frauen, gab,
denen Mme de Staél auf ihrer Italienreise begegnet ist (vgl. Madelyn Gutwirth, Madame
de Stal, Novelist. The Emergence of the Artist as Woman, Urbana/Chicago/London 1978,
S.173). Wie zu zeigen sein wird, erzhlt der Roman Corinnes Ubergang vom Bereich
der Mundlichkeit in den der Schrift. Die Entstehung eines modernen Aufschreibesystems
wird auf diese Weise in allegorischer Verdichtung dargestellt, und es zeigt sich, welch
zentrale Rolle die Liebe bei dieser Genese spielt (vgl. hierzu vor allem Kap. 4.5).

41 Flusser, Kommunikologie, S. 21.

42 Ebd., S. 22.
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in Corinne wihrend der Improvisation auf dem Kapitol. Oswalds verweigerte
Zustimmung und seine Differenz zu den anderen Zuhoérern erzeugen ein
storendes Gerdusch, durch das die Kommunikation in Frage gestellt und
die Information >infiziert« wird. Indem sie nach der Unterbrechung vom
Gliick in geddmpfteren Tonen spricht und ihre Aufmerksamkeit auf den
"Tod richtet, andert Corinne die Semantik ihrer poetischen Mitteilung. Dies
verfehlt nicht seine Wirkung: »Oswald fut tellement ravi par ces derniéres
strophes, qu’il exprima son admiration par les témoignages les plus vifs;
et cette fois les transports des Italiens eux-mémes n’égalerent pas les siens.
En effet, ¢’était a lui plus qu’aux Romains que la seconde improvisation de
Corinne était destinée.«*3 Aus dem Theaterdiskurs ist ein Dialog zwischen
Corinne und einem privilegierten Zuhorer geworden. Die semantische und
die pragmatische Dimension der Mitteilung haben sich entscheidend ge-
dndert. Dadurch konnte die Unwahrscheinlichkeit der Kontaktaufnahme
zwischen der bertthmten Corinne und dem unbekannten Fremden tiber-
wunden werden.

Wenn Corinne im Rahmen einer 6ffentlichen Kommunikationssituation,
die ja fiir Dichtung konstitutiv ist, dazu tibergeht, einen privaten Dialog mit
einem privilegierten Adressaten zu fithren, so hat dies Implikationen, die
erst im Verlauf des Romans sichtbar werden. In diesem heimlichen Adres-
satenwechsel (der von der Gesamtheit des Publikums unbemerkt bleibt)
deutet sich ein Substitutions- und Konkurrenzverhiltnis zwischen poetischer
und intimer Kommunikation, zwischen Dichtung und Liebe an, das in der
an die Improvisation anschlieflenden Krénungsszene zu emblematischer Ge-
stalt verdichtet wird. Auf dem Héhepunkt emotionaler Ergriffenheit, nach-
dem man Corinne den Kranz aus Myrte und Lorbeer aufs Haupt gesetzt
und sie somit zur Nachfolgerin von Petrarca und Tasso gemacht hat, kommt
es namlich erneut zu einer Interaktion zwischen Corinne und Oswald. Sie
weint vor Rithrung und bedeckt ithr Gesicht mit einem Taschentuch. Dar-
authin tritt Oswald ergriffen nach vorne, um sie anzusprechen, woran ihn
seine Schiichternheit (»invincible embarras«)** jedoch hindert. Sie bemerkt
seine Anstalten und blickt ihn an, ohne daf} er es merken kann. Als man
sie dann zum Triumphwagen fiihrt, dreht sie sich mehrmals unter einem
Vorwand nach Oswald um, wobei ihr schliellich der Kranz vom Kopf fillt.
Oswald niitzt die Gelegenheit, um den Kranz aufzuheben, thn Corinne
zuriickzugeben und sie dabei anzusprechen. Abgesehen davon, dafi dieser

43 Corinne, S. 66.
44 Corinne, S. 68.
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Zwischenfall (der Verlust und Wiedergewinn des Dichterkranzes durch die
Anwesenheit eines geliebten Mannes) die erste direkte verbale Kommunika-
tion zwischen Oswald und Corinne ermdglicht, ist er angesichts des Fort-
gangs der Handlung als Vorwegnahme der tragischen Liebesbezichung zu
deuten, die sich zwischen beiden Protagonisten entwickeln wird und die
dazu fithrt, daf§ Corinne ihre Dichterlaufbahn ihrer Liebe zu Oswald opfert
(bildlich gesprochen: dafl sie ihm den Kranz gibt), dann aber nach dem
Verlust des Geliebten und aufgrund dieses Verlustes zur modernen Schrift-
stellerin wird (bildlich: daf} sie den Kranz von ihm zurtickerhilt). Die hand-
lungsgenerierende Opposition Liebe vs. Dichtung wird an dieser Stelle also
paradigmatisch exponiert.

Neben ihrer paradigmatischen hat die Szene auch eine syntagmatische Funk-
tion, die wie schon gesagt darin besteht, daf Oswald und Corinne hier zum
ersten Mal verbal miteinander kommunizieren. Das Besondere an dieser
Kommunikation ist die Sprachwahl: Oswald spricht Corinne auf italienisch
an, sie aber antwortet in akzentfreiem Englisch, was fir ihn natiirlich eine
Uberraschung ist. Denn er schliefit daraus, dafl Corinne, die ihm geradezu
als die Inkarnation Italiens erscheint, in England gelebt haben mufi, andern-
falls sie die Sprache nicht so gut beherrschen wiirde. Dies dndert sofort das
Bild, das er sich von Corinne macht: »Corinne jusqu’alors 'avait enchanté
comme la plus charmante des étrangeres, comme 'une des merveilles du
pays qu’il voulait parcourir; mais cet accent anglais lui rappelait tous les
souvenirs de sa patrie, cet accent naturalisait pour lui tous les charmes de
Corinne.«*> Diese >Naturalisierung« ist deshalb von so grofier Bedeutung
fur ihn, weil er in Nationalklischees denkt und glaubt, daff Italienerinnen
zwar leidenschaftlich, aber unfihig zu tiefen und dauerhaften Empfindun-
gen seien. Nun hofft er, mit Hilfe Corinnes, in die er sich, ohne es sich
selbst schon eingestehen zu kénnen, verliebt hat, eine Synthese von England
und Italien, von Vertrautheit und Fremde, von Vergangenheit und Zukunft
finden zu kénnen.

Uber all dies sinnt Oswald nach, als Corinne lingst den Triumphwagen
bestiegen hat und entschwunden ist. Gedankenversunken findet Oswald
sich nach langer Zeit*s auf der Engelsbriicke wieder, also gegeniiber der
Engelsburg, in der sich das Grabmal des Kaisers Hadrian befindet: »Le
silence du lieu, les péles ondes du Tibre, les rayons de la lune qui éclairai-

45 Corinne, S. 69.

46 Die Kronungszeremonie findet, wie es im Text heifit, am Morgen statt (S. 49). Als Os-
wald sich der Engelsburg nihert, scheint der Mond, das heifit, er muf} viele Stunden
durch Rom gewandert sein, ohne dafl dies im Text explizit gesagt wiirde.
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ent les statues placées sur le pont, et faisaient de ces statues comme des
ombres blanches regardant fixement couler et les flots et le temps qui ne
les concernent plus; tous ces objets le rameneérent a ses idées habituelles.«*
Diese von der Todesstimmung (»tombeau d’Adrien«)* ausgelosten »idées
habituelles« beziehen sich auf Oswalds Vater, an dessen Tod der Sohn sich
mitschuldig fiihlt. Um sich von seinem Kummer abzulenken, ist er auf An-
raten seiner Arzte von Schottland nach Italien gereist. Nun weif} der Leser
an dieser Stelle des Romans noch nicht (und er wird es auch erst sehr viel
spiter erfahren), weshalb Oswald seinem Vater gegentiber Schuldgefiihle
hat, doch es finden sich hier einige Andeutungen, die sich im Lichte des
Gesamttextes als heimliche Vorwegnahmen identifizieren lassen. Oswald
fafdt sich an die Brust und berthrt dabei das Portrit seines Vaters, das er
immer bei sich tragt. Er nimmt das Portrit, betrachtet es, »et le moment
de bonheur qu’il venait d’éprouver, et la cause de ce bonheur, ne lui rappe-
lerent que trop le sentiment qui I'avait rendu jadis si coupable envers son
pere; cette réflexion renouvela ses remords.«* Da das Gliicksgefiihl, das er
eben noch empfunden hat, auf Corinne zurtickgeht, muf} der Grund fiir
seine Gewissensbisse offenbar in irgendeiner Weise mit seinem Verhiltnis
zu Frauen zu tun haben.

Ein weiterer versteckter Hinweis im Text findet sich etwas weiter oben.
Nachdem Corinne in perfektem Englisch mit Oswald gesprochen hat, fragt
dieser sich in erlebter Rede: »Etait-elle Anglaise? avait-elle passé plusieurs
années de sa vie en Angleterre? [...] Qui sait sileurs familles n’étaient pas en
relation ensemble? Peut-étre méme ’avait-il vue dans son enfance!«® Darauf
folgt ein Erzahlerkommentar, der die platonisierende Vermutung anstellt,
es konne sich um einen Anamnesis-Effekt handeln. Dieser Kommentar ist
jedoch irrefithrend, denn wie sich auf dem Héhepunkt des Romans heraus-
stellen wird,3! hat Corinne tatsachlich in ithrer Jugend ldngere Zeit in Eng-
land gelebt, und ihrer beider Familien sind miteinander so eng verbunden
gewesen, dafl sie vortibergehend sogar als mégliche Braut fir Oswald ge-
golten hat. Oswalds Vater hat sich dann aber gegen Corinne entschieden,
weill er erkannt hat, daf} sie geistig zu unabhingig sei, um die untergeordnete
Rolle einer héiuslich zuriickgezogen lebenden Ehefrau zu spielen.®? Oswalds

47 Corinne, S. 691.

48 Corinne, S. 68.

49 Corinne, S. 70.

50  Corinne, S. 69.

51 Buch XIV, Corinne, S. 360-390.
52 Corinne, S. 466-468.
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Vermutungen sind somit mehr als berechtigt, und es handelt sich keineswegs,
wie der Erzihler suggeriert, um eine »image innée de ce qu’on aime, qui
pourrait persuader qu’on reconnait I'objet que I'on voit pour la premicre
fois«.5® Auch der kryptische Hinweis auf die Ursache fir Oswalds Gewis-
sensbisse findet spater seine Auflosung.5* Oswald verliebt sich wihrend ei-
nes Frankreichaufenthaltes 1791 in eine Mme d’Arbigny, will dieser dann
bei einem zweiten Besuch 1793 in den Revolutionswirren aus (von ihr aller-
dings nur vorgetauschten) Kalamititen helfen, ist sogar entschlossen, sie zu
heiraten, was aber dem Willen seines Vaters nicht entspréche.>® Bei seiner
Rickkehr nach Schottland ist der Vater bereits tot, so dafl Oswald sich nun
nicht nur tber Mme d’Arbignys Tauschungsversuche drgern muf} (sie hat
vorgegeben, von thm schwanger zu sein), sondern vor allem sich schuldig
am Tod seines Vaters fiihlt: »[...] jappris quil était mort profondément
affligé de mon séjour en France, craignant que je renongasse a la carriere mili-
taire; que je n’épousasse une femme dont il pensait peu de bien [....]. Qui sait
si ces douloureuses pensées n’ont pas abrégé ses jours! Corinne, Corinne, ne
suis-je pas un assassin, ne le suis-je pas, dites-le-moi?«® Schliefilich zeigt sich
auch noch, daf} die beiden am Ende der Kapitol-Szene angedeuteten Sachver-
halte, ndmlich Oswalds Vermutungen, er konnte Corinne kennen, und seine
Gewissensbisse gegentiber dem toten Vater, auf intrikate Weise miteinander
verkniipft sind. Denn Oswald hat Corinne, als sie noch in Schottland lebt,
nur deshalb nicht kennengelernt, weil er, wihrend sein Vater sie besucht,
gerade zum ersten Mal in Frankreich weilt. Zu diesem Zeitpunkt hat sein
Vater den Brief geschrieben, in dem er sein negatives Urteil tiber Corinne
falle.57

Somit sind in der Kapitol-Szene latent schon alle wesentlichen Konfliktpo-
tentiale des Romans enthalten. Es geht einerseits um die Opposition Liebe
vs. Dichtung, andererseits um den Gegensatz zwischen England und Italien
und den damit verbundenen Gesellschaftsmodellen einschliefllich der darin
vorgesehenen Rolle der Frau. England wird dabei als das konservativere
Land modelliert, in dem die Frauen im Gegensatz zu dem offeneren Italien
keine auflerhiuslichen Entwicklungsmoglichkeiten haben. Die zwischen Co-
rinne und Oswald sich anbahnende Liebesbezichung wird somit von Sach-
verhalten belastet und schliefilich verhindert, die, ohne daf es die Beteilig-

53  Corinne, S. 69.

54 Buch XII, Corinne, S. 305-336.
55 Corinne, S. 322.

56  Corinne, S. 332.

57 Corinne, S. 466-468.
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ten zu diesem Zeitpunkt auch nur ahnen kénnen, von Beginn an insgeheim
wirksam sind. All dies wird nicht explizit gesagt, sondern auf subtile und
erst im nachhinein durchschaubare Weise angedeutet.

4.3 Der Gegensatz von weiblicher Autonomie und mannlicher
Heteronomie unter den Bedingungen des Allianzdispositivs

Corinne und Oswald verkdrpern zwei gegensatzliche Modelle der Relatio-
nierung von Individuum und Gesellschaft. Nicht zuletzt deshalb ist ihre
Liebesbeziehung zum Scheitern verurteilt. Corinne ist der personifizierte
Normenverstofl; sie weicht von allen zur Verfugung stehenden Rollenmo-
dellen ab: So lebt sie als alleinstehende Frau ohne familiale Bindungen. Man
kennt ihren wahren Namen nicht, da sie sich von ihrer Familie losgesagt hat.
Corinne st ein Kiinstlername.?® Ihr Beruf ist der der Nationaldichterin, eine
im Prinzip ménnliche Domine, die allerdings in Italien im 18. Jahrhundert
tatsichlich auch den Frauen nicht verschlossen war. Zum Zeitpunkt der
Dichterkrénung ist sie erst 26 Jahre alt. Durch ihr Charisma, ihre Schénheit
und Intelligenz schldgt sie die sie umgebenden Menschen in ihren Bann.
Als weibliches Genie lebt sie in volliger Autonomie. Ihre Ausnahmestellung
wird von Oswald als solche wahrgenommen und kommentiert, etwa wenn
er in einem Gesprach mit ihr sagt: »Qui pourrait vous ressembler [...]? et
peut-on faire des lois pour une personne unique?«,*? oder wenn er von Co-
rinnes »supériorité« beeindruckt ist, die ihn »au-dessus de toutes les régles
ordinaires«% diinkt.

Oswald ist dagegen befangen in den Zwingen und Vorurteilen seiner Her-
kunft, er lebt unter dem Gesetz seines Vaters, das er jedoch in all seiner
Ambivalenz erfihrt. Dieses Gesetz scheint in seinen Anspriichen unerfiill-
bar zu sein, die geforderte Liebe niemals grof3 genug sein zu kénnen: »Je
n’ai jamais rien aimé plus profondément que mon pere, et cependant il me
semble que si j’avais su, comme je le sais a présent, combien son caractere

58 Corinna ist der Name einer antiken Dichterin, die mit Pindar befreundet war. Sie hat
laut Mme de Sta¢l als Namensgeberin fiir ihre Romanheldin gedient. Ein naheliegender,
von der Autorin jedoch abgestrittener Bezug ist der zu der italienischen Dichterin Corilla
Olimpica (1727-1800), die ebenso wie Corinne zur Dichterkonigin auf dem Rémischen
Kapitol gekrént worden war. Vgl. Simone Balayé, »Préface«, in: Corinne, S. 7-24, hier
S.21, und Gutwirth, Mme de Staél, Novelist, S. 173.

59 Corinne, S. 86.

60  Corinne, S. 166.
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était unique dans le monde, mon affection efit été plus vive encore et plus
dévouée.«6! Zwar wiederholt er bis zum Uberdruf}, daf es fiir ihn undenk-
bar sei, gegen den Willen des Vaters zu handeln und etwa eine Frau zu
heiraten, mit der der Vater nicht einverstanden gewesen wire. Doch gerade
diese Insistenz scheint ein Symptom fiir die heimliche Ablehnung des viter-
lichen Gesetzes zu sein, die Oswald sich nicht eingestehen kann und auf
die er mit Schuldgefiithlen und Selbstbestrafungswiinschen reagiert. Als Aus-
bruchsversuch laf}t sich der Frankreichaufenthalt im Jahr 1791, also mitten
in der Revolutionszeit, interpretieren:

J'avais envie d’aller en France, ot venait d’éclater cette révolution qui, malgré la
vieillesse du genre humain, prétendait a recommencer I'histoire du monde. Mon
pere avait conservé quelques préventions contre Paris, qu’il avait vu vers la fin
du régne de Louis XV, et ne concevait guére comment des cotteries pouvaient
se changer en nation, des prétentions en vertus, et des vanités en enthousiasme.
Néanmoins il consentit au voyage que je désirais parce qu’il craignait de rien
exiger: il avait une sorte d’embarras de son autorité paternelle, quand le devoir
ne lui commandait pas d’en faire usage. Il redoutait toujours que cette autorité
n’altérét la vérité, la pureté d’affection qui tient a ce qu’il y a de plus libre et de
plus involontaire dans notre nature, et il avait, avant tout, besoin d’étre aimé.62

Oswalds Wunsch, nach Frankreich zu reisen, wird durch Neugierde ausge-
16st. Diese wird geweckt durch den Versuch, mit der Menschheitsgeschichte
tabula rasa zu machen, wie er von der Franzosischen Revolution unternom-
men wurde. Es manifestiert sich in Oswalds Neugierde somit die Opposi-
tion alt vs. neu, Vater vs. Sohn, Ancien régime vs. Revolution. Der damit
heraufbeschworene Konflikt mit dem Vater wird durch dessen Verzicht auf
die Ausiibung seiner viterlichen Autoritit vorlaufig entschirft. Diese Auto-
ritat will nicht auf duflerem Zwang und Verboten beruhen, sondern sie for-
dert freiwillige Unterwerfung und Liebe. Sie mufy daher als eine Art Uber-
Ich in das zu unterwerfende Subjekt introjiziert werden, das heifit, der Sohn
muf} die Autoritit des Vaters verinnerlichen, was Oswald schliefilich auch
trotz seiner Ausbruchsversuche beispielhaft tut. Was hier zum Ausdruck
kommt, ist die Subjektivierung von Macht, ihre Delegierung an die Selbst-
kontrolle der Individuen, wie sie fiir die moderne europiische Gesellschaft
charakteristisch ist.%3

61 Corinne, S. 305.

62 Corinne, S. 305f.

63 Vgl. die diesbeziiglichen Ausfiihrungen von Michel Foucault, Histoire de la sexualité 1. La
volonté de savoir, Paris 1976, wie sie oben in Kap. 1.2 referiert werden.

202



https://doi.org/10.5771/9783968216836-187
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Durch die Selbstbeschrankung der Macht entstehen aber auch Freirdume, in
die der einzelne sich vorwagen und in denen er alternative Existenzentwiirfe
erproben kann. Eben dies versucht Oswald zundchst in Frankreich, genauer
in Paris, »la ville la plus sociale qui soit au monde«,5 von dessen »tourbillon
spirituel«® er sich mitreiflen lafit. Dort begegnen ihm der comte Raimond,
der selbstlos und grofiziigig ist, und seine Schwester, die verwitwete Mme
d’Arbigny, die mit Berechnung versucht, Oswald zu verfithren und ihn zu
heiraten. Was Oswald tiber seine Beziehung zu Mme d’Arbigny sagt, ist
aus dem Riickblick gesprochen und relativiert sich durch die Situation, in
der er sich befindet, als er Corinne sein Leben erzihlt. Als er erstmals auf
Mme d’Arbigny zu sprechen kommt, vergleicht er sie zu ihrem Nachteil
mit Corinne und wertet seine Vergangenheit dadurch gegeniiber der Gegen-
wart ab: »C’est en m’élevant au-dessus de moi-méme, Corinne, que vous
dissipez ma mélancolie naturelle; c’est en me faisant valoir moins que je ne
vaux réellement, qu’une femme, dont je vous parlerai bient6t, étourdissait
ma tristesse intérieure.«% Die Perspektive des erzdhlenden legt sich tiber
die des erlebenden Ichs, seine Erlebnisse werden einer ruickblickenden Kri-
tik unterzogen, so dafl seine tatsichlichen damaligen Empfindungen nur
noch in Brechungen mitgeteilt werden. Zwischen den Zeilen liest man aber
heraus, dafl es Mme d’Arbigny durchaus verstanden hat, ihn fiir sich ein-
zunehmen, und daf} er sich offenbar in sie verliebt hatte: »[...] elle flattait
I'amour-propre avec beaucoup d’adresse [...] et ce que j’éprouvais habitu-
ellement auprés de madame d’Arbigny m’était doux et nouveau«.%” Die
Neubheit, die er gesucht hat, begegnet ihm also in Gestalt einer ihn faszinie-
renden Frau. Das Zusammentreffen dieser personlichen Begegnung mit den
historischen Ereignissen der Revolution fithrt dazu, daff Oswald 1793 ein
zweites Mal nach Paris reist, um Mme d’Arbigny, deren Bruder inzwischen
gestorben ist, zu Hilfe zu kommen. Aus dieser fiir Oswald dilemmatischen
Situation - einerseits fithlt er sich verpflichtet, Mme d’Arbigny zu helfen, an-

64 Corinne, S. 307.

65 Ebd.

66  Cormmne, S. 308.

67 Corinne, S. 310. — An einer anderen Stelle wird vom Erzihler noch deutlicher gesagt, daf§
Mme d’Arbigny Oswalds erste Liebe war und daf3 dieses Gefiihl, weil es mit dem Tod
des Vaters in Zusammenhang steht, fiir Oswald mit unangenehmen Erinnerungen be-
lastet ist: »[...] il se souvint qu’il avait aimé, bien moins, il est vrai, qu’il n’aimait Corinne,
et 'objet de son premier choix ne pouvait lui étre comparé; mais enfin ¢’était ce sentiment
qui I'avait entrainé a des actions irréfléchies, a des actions qui avaient déchiré le coeur
de son pére.« (Corinne, S. 201) Allerdings wird an dieser Stelle nicht gesagt, um wen es
sich handelt.
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dererseits weil} er, dafi eine Heirat, die sie anstrebt, niemals die Zustimmung
seines Vaters finden wiirde — resultiert schliefilich sein Schuldkomplex ge-
gentiber dem Vater, der vor Oswalds Riickkehr stirbt und den Kummer um
eine mogliche falsche Entscheidung seines Sohnes mit ins Grab nimmit.
Nach dem Tod des Vaters kommt es zu einem zweiten Fluchtversuch, der
allerdings diesmal nicht von Oswald selbst, sondern von den um seine Ge-
sundheit bangenden Arzten ausgelést wird. Oswald begibt sich nicht des-
halb auf die Reise nach Italien, weil er sein Leben erhalten mochte, sondern
weil er hofft, sich dort ablenken zu kénnen.® Die Begegnung mit Corinne
aber weckt in ihm neuen Lebensmut. In der Gestalt dieses normsprengen-
den weiblichen Genies bietet sich thm die Méglichkeit, aus der von seinem
Vater reprisentierten Ordnung auszubrechen. Doch anstatt diese Chance
zu ergreifen, fragt er sich, ob Corinne nicht von seinem Vater abgelehnt
worden wire (»I'idée [...] qu’un tel mariage aurait été sirement condamné
par son pere«).% Wie die fiir seinen Vater, so sind auch seine Gefiihle fiir
Corinne von Ambivalenz geprigt: »Corinne était un miracle de la nature,
et ce miracle ne se faisait-l pas en faveur d’Oswald, quand il pouvait se
flatter d’'intéresser une telle femme. Mais quel était son nom, quelle était
sa destinée, quels seraient ses projets, s’il lui déclarait I'intention de s’unir
a elle?«” Oswald bleibt somit letztlich trotz seiner Ausbruchsversuche im
Allianzdispositiv befangen, fiir ihn geht es darum, die Familientradition fort-
zusetzen und im Einklang mit dem Vater zu handeln, selbst als dieser schon
tot ist. Entscheidende Bedeutung kommt dabei dem Brief zu, den der Va-
ter 1791 an Corinnes Vater geschrieben hat und in dem er eine Heirat zwi-
schen Oswald und Corinne gewissermaflen testamentarisch ausschlief3t.”!
Deshalb entscheidet Oswald sich schliellich auch fiir die von seinem Vater
fur ithn ausgesuchte Lucile, die Corinnes Halbschwester ist und von der
es heifdt, sie sei »une jeune fille qui semblait si bien en harmonie avec les
espérances pures et calmes de la vie domestique«.”

Die Prinzipien des adeligen Allianzdispositivs formuliert iibrigens in uniiber-
trefflicher Klarheit der comte d’Erfeuil in einem Gesprich mit Oswald, in
dem er ihn davor warnt, eine Mésalliance einzugehen: »Croyez-moi, mon
cher Nelvil, si vous voulez faire des sottises, faites-en qui soient réparables;
mais pour le mariage il ne faut jamais consulter que les convenances. Je vous

68  Corinne, S. 27.

69  Corinne, S. 166.

70 Ebd.

71 Corinne, S. 466-468.
72 Corinne, S. 469.
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parais frivole; hé bien, néanmoins je parie que dans la conduite de la vie je
serai plus raisonnable que vous.«’® Oswald bricht das Gesprich indigniert
ab, weil er d’Erfeuil nicht seine von ithm abgelehnte »frivolité« vorhalten
mochte, doch zeigt sich an seinem spiteren Verhalten, dafy d’Erfeuil mit
seiner Warnung recht behalten wird. Denn daff Oswald der »sensibilité«
zuneigt, ist im Rahmen des Allianzdispositivs ein Fehler, da hier eine Hei-
rat nicht auf der Grundlage von Liebe geschlossen werden kann. Oswald
miflachtet die Regeln des Allianzdispositivs, indem er einerseits an ihm fest-
hélt (man denke an die oben zitierte Stelle, in der er sich nach Corinnes
Herkunft fragt, und vor allem an seine Selbstunterwerfung unter das viter-
liche Gesetz), andererseits eine Heirat nach personlicher Neigung schlieflen
mochte, und zwar mit einer Frau, die mit den Prinzipien dieses Dispositivs
gebrochen hat. Pflicht und Neigung lassen sich fiir Oswald nicht verbinden.
Am Ende wird er sich fiir die Pflicht, das heifit fiir den Willen des Vaters
entscheiden.”

Nun stellt sich die Frage, weshalb Corinne sich in Oswald verliebt, dessen
Vater sie ja kennt und dessen Beschrankungen und Vorurteile sie sich nicht
nur aufgrund ihres Vorwissens tiber die in England herrschenden sozialen
Normen und Lebensformen vorstellen kann, sondern die sie im taglichen
Umgang mit ihm standig erlebt, etwa in Form von vorgefaften Meinungen
tiber Italien und seine Bewohner. Nachdem ihr Oswald bei der Dichterkré-
nung durch seine Differenz zu allen anderen Zuho6rern aufgefallen ist und
sie im zweiten Teil threr poetischen Improvisation eine werbende Privat-
kommunikation mit thm begonnen hat, setzt sie ihr Werben fort, indem
sie sich ihm als Fremdenfiihrerin anbietet. Sie ist, wie sie thm gesteht, auf
der Suche nach einem »objet qui pouvait mériter toutes les affections de

73 Corinne, S. 87.

74 Vgl. auch das Gesprich zwischen d’Erfeuil und Oswald im IX. Buch, als d’Erfeuil seinen
Freund wegen des Leichtsinns kritisiert, mit dem er sich 6ffentlich mit Gorinne zeigt,
ohne mit ihr verheiratet zu sein (Corinne, S. 243, vgl. auch S. 278). Hier stehen sich die
Stimme der Konvenienz und die Regeln der Gesellschaft einerseits (»on n’est heureux
que par ce qui est convenable«, so d’Erfeuil) und die Rechte des Individuums anderer-
seits gegeniiber (»Mais le sérieux, répondit lord Nelvil, c’est 'amour et le bonheurs,
beide Zitate Corinne, S. 243). Ironischerweise wird die Katastrophe der Liebe am Ende
durch Oswalds >Riickzieher« verursacht, durch seine Unfihigkeit, sich von den Prinzipien
des Allianzdispositivs zu l6sen und tatsichlich die hier von ihm vehement eingeklagten
Rechte des Individuums gegen die Anspriiche der Gesellschaft zu verteidigen. Nachdem
Corinne ihre Liebe zugunsten der Rechte des Allianzdispositivs geopfert hat, wird sie
schwer krank. D’Erfeuil dagegen, der ihr in Schottland zufillig wiederbegegnet, pflegt
sie gesund: »[...] ainsi ¢’était ’homme frivole qui la soignait, et 'homme sensible qui lui
percait le ceeur.« (Corinne, S. 506)
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son ceeur«,”> nach einem ihrer »sensibilité« entsprechenden Liebespartner,
der sie gliicklich machen kann. Doch spricht sie andererseits {iber die
Liebe ohne jegliche Naivitit. Sie glaube nicht, daf} eine empfindsame Frau
26]Jahre alt werden konne, ohne jemals der »illusion de I'amour«’6 zu ver-
fallen. Auf eine verdeckte Liebeserklarung Oswalds antwortet sie, als ob sie
neben sich stiinde und ihre Gefiihle als Beobachterin von aufien betrachten
und analysieren konnte: »Laissons au temps, laissons au hasard [...] a dé-
cider si cette impression d'un jour que j’ai produite sur vous durera plus
qu’un jour. Si nos ames s’entendent, notre affection mutuelle ne sera point
passagere.«’’

Diese rational-selbstdistanzierte Haltung bewahrt sie jedoch nur so lange,
wie sie sich der ihr angenehmen Gegenwart Oswalds sicher weif}. In dem
Moment aber, da Oswald sich ihr zu entziehen droht, weil thm bewuf3t wird,
daf} eine Verbindung mit Corinne nicht die Zustimmung seines Vaters ge-
funden hitte, verspurt sie eine so heftige Verlustangst, daf§ sich ihre sanfte
und abwartende Zuneigung schlagartig in eine heftige Passion verwandelt:
»Elle s’attendait a chaque instant a recevoir la nouvelle de son départ, et
cette crainte exaltait tellement son sentiment, qu’elle se sentit saisie tout a
coup par la passion, par cette griffe de vautour sous laquelle le bonheur et
I'indépendance succombent. [...] L’'imagination ardente de Corinne était la
source de son talent; mais, pour son malheur, cette imagination se mélait a sa
sensibilité naturelle, et la lui rendait souvent trés douloureuse.«”8 Ihr Kiinstler-
tum und ihre Liebe speisen sich somit beide aus der Quelle ihrer Imagination,
die sich im Falle der Liebe mit ihrer »sensibilité« unheilvoll verbindet.
Wenn die Imagination als Quelle des Kiinstlerischen durch ihre Verbindung
mit der »sensibilité« abgelenkt wird, so ist damit schon angedeutet, daf§

75 Corinne, S. 94.

76 Ebd.

77 Corinne, S. 93.

78  Corinne, S. 125. - Zum Bedingungszusammenhang von Liebe und Verlustangst vgl. auch
Corinne, S. 229: »[...] il n’y avait pas de sécurité dans le bonheur que donnait lord Nelvil;
et peut-étre faut-il expliquer, par ce tort méme, I'exaltation de la passion de Corinne; peut-
étre ne pouvait-elle aimer a ce point que celui qu’elle craignait de perdre.« Auch Oswald
leidet unter der Angst, Corinne zu verlieren, und fiihlt sich dadurch an den Tod seines
Vaters erinnert (S. 251). Zuvor schon war ihm durch die erste, oben angesprochene
Trennung von Corinne bewufit geworden, wie sehr er sie liebt (S. 132). Wie in Benjamin
Constants Adolphe entsteht die Liebe in Corinne aus Verlustangst und Schmerz. Beide
Autoren stehen diesbeziiglich in der Tradition der Moralistik. Zu Constant vgl. Thomas
Klinkert, »Kontingenz und Aura. Metamorphosen der romantischen Liebe bei Benjamin
Constant und Marcel Prouste, in: Friedrich Balke/ Volker Roloff (Hg.), Erotische Recherchen.
Lur Decodierung von Intimitdit bei Marcel Proust, Miinchen (voraussichtlich 2002).
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Liebe und Kinstlertum bei Corinne nicht koexistieren kénnen, sondern in
einem Konkurrenz- und Substitutionsverhéltnis zueinander stehen. Die bei-
den stehen sich gegeniiber wie Heteronomie und Autonomie. Folgerichtig
ist Corinne dann auch bereit, ihre kiinstlerische Tatigkeit Oswald zuliebe
aufzugeben. Sie wei}, dafl Oswald nur in England leben kann, und sie
kennt aus eigener Erfahrung die untergeordnete Rolle, die den Frauen in
der englischen Gesellschaft zugedacht ist. Daher will sie die Kunst der Liebe
opfern. Nach dem Scheitern der Liebesbeziechung aber macht sie wiahrend
thres Besuches von Santa Croce in Florenz dem abwesenden Oswald Vor-
wiirfe, weil er ihr Genie zerstort habe: »Oh! pourquoi donc Oswald a-t-il
étouffé ces dons que j’avais recus du ciel et que je devais faire servir a exciter
'enthousiasme dans les ames qui s’accordent avec la mienne?«”? Sie bittet
Gott darum, dafl er ihr das verlorene poetische Talent wiedergeben moge.
Dabet fallt ihr Blick auf eine Grabschrift, die lautet: »Seule a mon aurore,
seule a2 mon couchant, je suis seule encore ici.«8 Diese Inschrift deutet sie
als erntichternde Antwort auf ihr Gebet. Thre Erfolge als Dichterin wiren
fir sie wertlos, weil sie nach der Trennung von Oswald niemanden mehr
hat, mit dem sie sie teilen kénnte: »[...] il me fallait son regard pour récom-
pense.«8!

Oswald erweist sich somit als der ideale, aber unerreichbare Adressat fiir
Corinnes Dichtung.3? Die oben analysierte Stelle, in der die aus Anlaf} ih-
rer Dichterkrénung improvisierende Corinne sich an Oswald als den heim-
lichen Adressaten ihrer Dichtung wendet und in die 6ffentliche Kommunika-
tionssituation einen privaten Dialog einflicht, wird erneut als dicht gekniipf-
ter Knoten erkennbar, in dem die wesentlichen Elemente der folgenden
Geschichte schon enthalten sind. Wihrend Corinne dort tiber den Tod
sprach, um den trauernden Oswald zu trésten, befindet sie sich hier nun in
der nationalen Gedichtnisstatte Santa Croce, »la plus brillante assemblée
de morts qui soit peut-étre en Europe«.83

79 Corinne, S. 516. — Ahnlich schon zuvor bei der verpafiten Begegnung im Londoner Hyde
Park: »[...] il m’a précipitée du char de triomphe dans 'abime des douleurs. Je I'aime, et
toutes les joies de la vie ont disparu. Je I’aime, et tous les dons de la nature sont flétris.«
(S. 489)

80  Corinne, S. 517.

81 Ebd.

82 So auch die Analyse von Nancy K. Miller, »Performances of the Gaze: Staél’s Corinne, or
Ttaly«, in: Subject to Change. Reading Feminist Writing, New York 1988, S. 162-203, hier S. 186:
»Corinne wants, I think, not so much a match in marriage as the perfect destinataire: the
addressee basic to the transactions of narrative communication; a privileged interlocutor
and reader in the form of a friend and lover.«

83 Corinne, S. 515.
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4.4 Der Zusammenhang von Dichtung, Liebe und Tod

Der Text ist von einer durchlaufenden Reflexion tiber die zentrale kulturelle
Bedeutung des Todes und iiber dessen Zusammenhang mit Dichtung und
Liebe durchzogen.? Es sei hier nur an die wichtigsten Momente dieser Re-
flexion erinnert. Es beginnt mit Corinnes Improvisation tiber Rom als »pa-
trie des tombeaux«® und setzt sich fort mit Corinnes und Oswalds gemein-
samem Besuch des Pantheon, wo Corinne die Hoffnung dufiert, daf Os-
wald nach ihrem Tode ihre dann dort aufgestellte Biiste besuchen werde,
und der Engelsburg, jenes zur Festung umfunktionierten Grabmals des Kai-
sers Hadrian, das zum historischen Gedichtnisort der Stadt Rom geworden
ist: »Tous les événements de I'histoire de Rome depuis Adrien jusqu’a nos
jours sont liés a ce monument.«®7

Die Liebe ist stets metonymisch eingebunden in die Reflexionen tiber den
Tod. Das wird besonders deutlich beim Besuch der antiken Graber, die
entlang der via Appia angelegt wurden, um die Lebenden zur Nachahmung
der Toten anzuspornen.3® Im Angesicht der Graber kommt es zu einer sehr
deutlichen Aussage Corinnes hinsichtlich der Einmaligkeit ihrer Liebe zu
Oswald.® Ein weiteres Moment der Todesreflexion ist die Auffithrung des
vielleicht berithmtesten Dramas tiber Liebe und Tod, Shakespeares Romeo
und fulia,° das sich als partielle mise en abyme des Romans deuten laf3t, weil
in beiden Fillen die Liebe durch ein viterliches Verbot verhindert wird.
Corinne spielt bei der Auffithrung die weibliche Hauptrolle und fihrt -
wie schon bei ihrer ersten Improvisation — tiber die Rampe hinweg einen
privaten Dialog mit Oswald.”! Im fiinften Akt verschwimmen fiir Oswald

84 Die poetologische Funktion des Todes fiir die Literatur des 18. Jahrhunderts untersucht
am Beispiel der Laokoon-Diskussion ausfithrlich Mathias Mayer, Dialektik der Blindheit
und Poetik des Todes. Uber literarische Strategien der Erkenntnis, Freiburg 1997. Unter der Poetik
des Todes versteht Mayer »den transzendentalen Zusammenhang, daf§ der Tod zur Be-
dingung der Moglichkeit von Kunst gehort« (S. 160). Diese Erkenntnis bricht sich in der
Asthetikdiskussion des spiten 18. Jahrhunderts im Zusammenhang mit der Ausdifferen-
zierung von Dichtung gegen Malerei beziehungsweise Kunst gegen Natur Bahn. - Auch
in Corinne 1483t sich, wie in diesem Kapitel gezeigt werden soll, eine implizite Poetik des
Todes nachweisen.

85 Corinne, S. 65.

86  Corinne, S. 97.

87  Corinne, S. 99.

88  Corinne, S. 128.

89  Corinne, S. 132.

90 Corinne, S. 192-200.

91 Corinne, S. 197.
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die Grenzen zwischen Fiktion und Realitdt: Corinnes/Julias gespielter Tod
wirkt so echt, dafl Oswald von den gegensitzlichsten Empfindungen erfafit
wird. »Il ne pouvait supporter de voir Corinne dans les bras d'un autre;
il frémissait en contemplant I'image de celle qu’il aimait ainsi privée de
vie; enfin il éprouvait, comme Roméo, ce mélange cruel de désespoir et
d’amour, de mort et de volupté, qui font de cette sceéne la plus déchirante
du théitre.«*2 Als Julia aus ihrem Schlaf erwacht, verliert Oswald vollends
die Fassung und muf} von seinem Begleiter aus dem Saal gefithrt werden. Er
betritt Corinnes Garderobe und zitiert aufier sich vor Bestiirzung und im-
mer noch unfihig, zwischen Realitdt und Fiktion zu unterscheiden, die Ab-
schiedsworte Romeos, die dieser an die vermeintlich tote Julia richtet, bevor
er das Gift nimmt: »Eyes, look your last! arms, take your last embrace.«%
Erschrocken fragt ihn Corinne, ob er denn gewillt sei, sie zu verlassen, was

er heftig bestreitet: »Non, non, interrompit Oswald, non, je jure....«.%* In
diesem Moment fillt sich die Garderobe mit den Freunden und Bewunde-
rern Corinnes, so daf} die Liebenden das Gesprich nicht zu Ende fithren
koénnen: »Corinne recevait tous ces éloges avec un air de douceur et de bien-
veillance; mais son dme était restée suspendue a ce mot e jure ... qu'Oswald

avait prononcé, et dont I'arrivée du monde avait interrompu la suite: ce mot
pouvait en effet contenir le secret de sa destinée.«%

Was hier besonders deutlich wird, ist die den gesamten Text strukturierende

Figur der Unterbrechung und des Aufschubs. Die Euphorie der Liebenden
wird von Beginn an durch ein Unbehagen gestort, dessen Ursachen immer

nur angedeutet werden. Die Auflésung erfolgt erst wihrend des Neapel-
besuches, als Corinne und Oswald einander ihre Lebensgeschichte offen-
baren. Auch dies steht wieder im Kontext einer dichten Isotopie des Todes.
Bevor Oswald seine Geschichte erzahlt, besichtigen sie Pompeji, die unge-
wohnlichste Ruine des Altertums, in der das Alltagsleben einer Stadt voll-
standig bewahrt worden ist. Der Text modelliert die vom Vesuv vernichtete

und dadurch konservierte Stadt als einen Ort des plotzlichen Todes (»On

ne peut voir nulle part une image aussi frappante de I'interruption subite de

la vie.<)% und der Uberlagerung und Schichtung von Tod und Leben be-
zichungsweise von verschiedenen Zeitebenen: »C’est avec des morceaux de

lave pétrifiée que sont béties la plupart de ces maisons qui ont été ensevelies

92 Corinne, S. 199.

93 Corinne, S. 200. Vgl. Romeo and Juliet, V, 3, V. 112f.
94 Corinne, S. 200.

95 Ebd. (Hervorh. im Text).

96  Corinne, S. 300.
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par d’autres laves. Ainsi, ruines sur ruines, et tombeaux sur tombeaux.«%’
Damit ist Pompeji der ideale Ort fiir die Titigkeit des Archdologen, der mit
Hilfe seiner Imagination immer tiefer in die Vergangenheit eindringt und
diese zu rekonstruieren versucht. Oswald erklért seine Faszination fiir diese
Tatigkeit und seine Affinitdt zu den Monumenten vergangener Grofie aus
dem Wunsch, in der Geschichte eine Kompensation fiir die fehlende Grofie
der Gegenwart zu finden.? Schliefllich besteigen die beiden Reisenden den
todbringenden Berg (»I'empire de la mort«),” und an der Grenze zwischen
Leben und Tod, in der Nihe einer Einsiedlerklause, erzihlt Oswald die
Geschichte seines Lebens.!?% Seine >Beichte« wird durch ihre textsyntagma-
tische Einbettung und ihren metonymischen Bezug zu Pompeji und zum
Vesuv zu einer Archéologie der Seele, einer Freilegung von deren tiefsten
und verborgensten Schichten. »Vous voulez lire jusqu’au fond de 'ame de
votre malheureux ami«,!”! so beginnt Oswald seine Erzdhlung, die unter
dem Zeichen des Schmerzes und des Todes steht. »[...] mes blessures vont
se rouvrir, je le sens«,!2 so sagt Oswald am Anfang, und er endet mit dem
Waunsch, falls Corinne ihn nicht trésten kénne, mége sich die Erde 6ffnen
und ihn in das Reich der Toten hinabsteigen lassen.!®® Das sein Leben
tiberschattende Ereignis ist der unzeitige Tod seines Vaters, den er, wie
er glaubt, durch sein Liebesverhiltnis mit Mme d’Arbigny herbeigefiihrt
hat. Das postum wirksame Gesetz des Vaters tiberschattet nun seinerseits
Oswalds Liebe zu Corinne, die, wie sich durch Corinnes nachgereichten
Lebensbericht und die dadurch ausgelésten Nachforschungen herausstellen
wird, der Vater explizit verboten hat.

Nach Oswalds Beichte kommt es zu einem weiteren Aufschub von acht Ta-
gen, als Corinne erfahrt, dafl Oswald in Briefkontakt mit ihrer Stiefmutter
Lady Edgermond steht.!* Corinne méchte Oswald ihre Vorgeschichte in
schriftlicher Form mitteilen, und die Tatsache, dafi er mit Lady Edgermond
zu tun hat, macht es erforderlich, einige zusatzliche Erklarungen einzufi-
gen.!% In der Zwischenzeit bereitet Corinne ein Fest vor, als dessen Ho-
hepunkt sie eine Improvisation als letzte Manifestation ihres Talentes vor

97 Ebd.

98  Corinne, S. 302.

99 Corinne, S. 304.

100 Corinne, S. 305-336.
101 Corinne, S. 304.

102 Ebd.

103 Corinne, S. 336.

104 Corinne, S. 340.

105 Corinne, S. 341.
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dessen moglichem Untergang vorsieht. Auf dem Weg zu dem lindlichen
Fest besichtigen die Liebenden in Begleitung der Festgemeinde das Grab
Vergils, welches der Erzahler als »asile funéraire de la gloire«!% bezeichnet.
Die Szene steht im Zeichen des Nachdenkens tiber den Nachruhm toter
Dichter (»C’est tout ce que I’homme, sur cette terre, peut arracher a la
mort«).1%” Menschen aus aller Welt pilgern an das Grab des antiken Dich-
ters'® und sorgen durch ihr Eingedenken dafiir, dafl seine kulturelle Lei-
stung den Tod tiberdauert. Die Grabbesucher wollen selbst an der Unsterb-
lichkeit des Dichters partizipieren, indem sie ithren Namen in die Mauern
der Grabstitte einritzen. Doch wird dies vom Erzédhler verurteilt, da die
obskuren Namen der Unbekannten im Widerspruch zu der dem Grab ange-
messenen Einsamkeit stiinden. Nur Geister von dhnlich hohem Rang hitten
den Anspruch, in das Gedichtnis der Nachwelt aufgenommen zu werden.
»Il n’y a que Pétrarque qui fiit digne de laisser une trace durable de son
voyage au tombeau de Virgile.«!% Als Oswald Corinne darauf aufmerksam
macht, dafy die am Grab Vergils empfangenen Eindriicke sich schlecht mit
den Vorbereitungen zu einem Fest vertriigen, antwortet sie: »[...] combien
de fétes se sont passées non loin des tombeaux!«!1? Hinter dieser Aussage
verbirgt sich ein Hinweis auf die Entstehung von Kultur aus der rituellen
Pflege des Totengedéchtnisses.!!!

Dies wird in der folgenden Improvisation eindrucksvoll entfaltet. Der Ort
der Veranstaltung, das heiflt die vom Todesberg Vesuv dominierte Land-
schaft vor den Toren Neapels, gibt das Thema vor:

Du haut de la petite colline qui s’avance dans la mer et forme le cap Miséne,
on découvrait parfaitement le Vésuve, le golfe de Naples, les iles dont il est par-
semé, et la campagne qui s’étend depuis Naples jusqu’a Gaéte, enfin la contrée
de I'univers ot les volcans, I'histoire et la poésie ont laissé le plus de traces. Aussi,

106 Cornne, S. 345.

107 Ebd.

108 Solche Pilgerreisen kommen auch, wie oben gezeigt wurde, in Holderlins Hyperion (Be-
such von Homers Grab) und in Foscolos Jacopo Ortis (Besuch von Petrarcas Haus in
Arqua) vor. Rousseaus Grab in Ermenonville wurde ebenfalls zum Zielpunkt von Wall-
fahrten begeisterter Leser.

109 Ebd.

110 Ebd.

111 Vgl. hierzu Jan Assmann, »Schrift, Tod und Identitit. Das Grab als Vorschule der Lite-
ratur im alten Agyptenc, in: Aleida Assmann/Jan Assmann/Christof Hardmeier (Hg.),
Schrift und Geddchinis. Beitriige zur Archéologie der literarischen Kommunikation, Miinchen 1983,
S. 64-93.
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d’un commun accord, tous les amis de Corinne lui demanderent-ils de prendre
pour sujet des vers qu’elle allait chanter les souvenirs que ces lieux retragaient.112

Von dieser erinnerungsgesittigten Landschaft, in der die Natur, die Ge-
schichte und die Dichtung ihre Spuren hinterlassen haben und miteinander
um die Vorherrschaft wetteifern, nimmt Corinnes Improvisation thren Aus-
gang. Landschaft und Mythologie bilden dabei eine untrennbare Einheit;
alles in der realen Umgebung Wahrnehmbare ist mythologisch beziehungs-
weise poetisch codiert: »La terre de I'Enéide vous entoure, et les fictions
consacrées par le génie sont devenues des souvenirs dont on cherche en-
core les traces.«!13 Vergil ist also nicht nur durch sein Grabmal prisent,
sondern auch durch sein Werk, wodurch die oben angesprochene enge Be-
zichung zwischen Totengedenken und Kultur erneut unterstrichen wird. In-
dem Corinne dieses Werk zitiert (sie evoziert insbesondere Aeneas’ Abstieg
in die Unterwelt, also ein Handlungselement, das fiir die Uberschreitung
der Grenze zwischen Leben und Tod steht), stellt sie sich in einen Traditions-
zusammenhang mit Vergil und auch mit Petrarca, der seinerseits dem an-
tiken Dichter an dessen Grab durch das Pflanzen eines Lorbeerbaums die
Ehre erwiesen haben soll.!'* Sie selbst ist ja seit der Dichterkronung auf
dem Kapitol die legitime Nachfolgerin des poeta laureatus Petrarca, und ihre
erste Improvisation seit der Kronungszeremonie schldgt den Bogen zu je-
nem Ereignis zurtick, worauf nicht zuletzt die Ehrbezeugungen der Festgiste
hinweisen, die Myrte und Lorbeer zu ithren Fiflen werfen,!'5 Zweige jener
Pflanzen, aus denen auch Corinnes Dichterkranz bestand.116

Die Improvisation operiert mit einer Reihe von Oppositionen, die jedoch
alle dekonstruiert werden. So, wie in der bereits zitierten Stelle (»[...] les
fictions consacrées par le génie sont devenues des souvenirs [...]«)17 Fiktio-
nen sich in kulturelle Erinnerungen verwandeln, stellen diese Erinnerungen,
indem sie ihre Spuren in der umgebenden Landschaft hinterlassen, einen
Nexus zwischen Vergangenheit und Gegenwart her: »[...] ici 'on peut em-
brasser d'un coup d’ceil tous les temps et tous les prodiges.«!'8 Die Oppo-
sition von Gegenwart und Vergangenheit wird somit in der Prasenz des
Raumes aufgehoben. Dementsprechend 16st sich die Zeit in eine Serie von

112 Corinne, S. 348 (Hervorh. im Text).
113 Corinne, S. 349.

114 Corinne, S. 345.

115 Corinne, S. 352.

116 Corinne, S. 67.

117 Corinne, S. 349.

118 Ebd.
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Wiederholungen auf; das Glick, nach dem die Menschen zu allen Zeiten
gesucht haben, existiert — nicht anders als bei Rousseau und Holderlin -
nur in der Perspektive des Verlustes: »De siécle en si¢cle, bizarre destinée!
I’homme se plaint de ce qu’ill a perdu. L’on dirait que les temps écoulés
sont tous dépositaires, a leur tour, d'un bonheur qui n’est plus [...]«.!1? Die
Opposition unterschiedlicher Zeiten wird auch im Nebeneinander alter und
neuer Bergmassive aufgehoben. Ebenso wird die Opposition Land vs. Meer
dekonstruiert, indem das Land sich, bedingt durch die Ndhe des Vulkans,
dem Meer angleicht: »Ici la terre est orageuse comme la mer, et ne rentre
pas comme elle paisiblement dans ses bornes.«!'?? Die Erdoberfliche verliert
ithre Soliditit, sie wird zu einer »surface préte a s’entr’ouvrir«'?! und damit
zu einer Metapher der menschlichen Passionen: »L.a campagne de Naples
est 'image des passions humaines: sulfureuse et féconde, ses dangers et ses
plaisirs semblent naitre de ces volcans enflammés qui donnent a I'air tant
de charmes, et font gronder la foudre sous nos pas.«!?? Die Passionen sind
somit durch Ambivalenz charakterisiert, durch eine comncidentia oppositorum
(»sulfureuse et féconde«, »dangers et plaisirs«), und vor allem durch den
raumlichen Gegensatz Oberfliche vs. Tiefe, der durch die Instabilitit der
Oberflache (»préte a s’entr’ouvrir«) gefihrdet ist. In Analogie zu den jeder-
zeit moglichen, aber unberechenbaren Eruptionen der tédlichen Lava, de-
ren Gefahr die Menschen ausgesetzt sind, ist hiermit das Bild einer Herr-
schaft der Tiefe tiber die Oberfliche entworfen. Der Mensch unterliegt
der zerstorerischen Gewalt seiner Leidenschaften ebenso wie die Natur um
Neapel der Gewalt des Vulkans: »Les passions exercent en nous une tyran-
nie tumultueuse, qui ne nous laisse ni liberté ni repos.«?3 Der Mensch ist
zerrissen, sein fortschrittsglaubiger Geist (»pensée«) orientiert sich auf die
Zukunft, wihrend seine Seele (»ame«) sich nach der verlorenen Heimat und
damit nach der Vergangenheit sehnt.!?*

Die Ambivalenz der Passionen, insbesondere der Liebe, ist jedoch notwen-
dige Voraussetzung fiir die schopferische Leistung des Dichtens. Die Liebe
wird apostrophiert als »supréme puissance du cceur, mystérieux enthousi-
asme qui renferme en lui-méme la poésie, 'héroisme et la religion«.!?> Um

119 Corinne, S. 350.
120 Corinne, S. 3491.
121 Corinne, S. 350.
122 Ebd.

123 Corinne, S. 354.
124 Corinne, S. 350.
125 Corinne, S. 353.
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dichten zu kénnen, muf} man sich der Liebe unterwerfen. Die den ganzen
Roman durchziehende Opposition Liebe vs. Dichtung wird hiermit dekon-
struiert. Die Unterwerfung unter die Liebe bedeutet, dall man besonders lei-
densfihig sein mufi, denn die Dichter werden als Ausnahmemenschen vom
Schicksal verfolgt, sie miissen thre Kommunikation mit dem Numinosen
durch Leid und Schmerz teuer bezahlen. »Quand notre esprit s’éléve aux
plus hautes pensées, nous sentons, comme au sommet des édifices élevés,
un vertige qui confond tous les objets a nos regards; mais alors méme la
douleur, la terrible douleur, ne se perd point dans les nuages, elle les sillonne,
elle les entr’ouvre.«126 Die Wiederaufnahme des Verbums »entr’ouvrir«, das
oben im Zusammenhang mit dem den Vesuv umgebenden Erdboden als
Metapher fiir die Herrschaft der Passionen gebraucht wurde, konstituiert
auf der metaphorischen Ebene eine Aquivalenz zwischen der Erde und dem
Himmel, zwischen unten und oben, und dekonstruiert somit auch diese Op-
position. Der geistige Aufstieg des Dichters wird konterkariert durch seinen
korperlichen Abstieg in den Schmerz. Am Ende ithrer Improvisation bezieht
Corinne sich damit auf ihre eigene Situation, auf ihre Beziehung zu Oswald,
die, wie sie hier schon antizipiert, grofies Leid tiber sie bringen wird. Sie
fragt, wottir der Schmerz ein Zeichen sei, und erleidet einen Schwicheanfall
(»paleur mortelle«).!?” Oswald fangt sie auf, und als sie in seinen Armen
wieder zu sich kommt, trigt sie in sich bereits den Keim des Todes (»piqare
mortelle«).128

Dafy Corinne mit dieser Improvisation poetisches Neuland betreten hat,
zeigt sich an der geteilten Reaktion des Publikums.!? Die anwesenden Nea-
politaner bewundern zwar die harmonische Schonheit ihrer Sprache, haben
aber wenig Verstiandnis fiir den traurigen Grundton, denn Dichtung ist fiir
sie Unterhaltung und Ablenkung, nicht aber Mittel schmerzvoller Erkennt-
nis. Die Englédnder unter den Zuhérern dagegen sind voller Bewunderung
daruber, dal} Corinne melancholische Gefiihle mit Hilfe der italienischen
Imagination ausgedriickt habe.!®? Die Verbindung von Dichtung, Imagina-
tion, Leid und Erkenntnis ist die Signatur eines neuen literarhistorischen
Paradigmas: der Romantik. Der hier in emblematischer Verdichtung vollzo-
gene und von den Romantikern erhoffte Funktionswandel der Dichtung -

126 Corinne, S. 354.

127 Ebd.

128 Corinne, S. 355.

129 Ebd.

130 Es manifestiert sich hierin auch die von Mme de Staél in De la hittérature und spiter in De
I’Allemagne propagierte Verbindung der Literaturen des Nordens und des Stidens.
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von der représentativ-ornamentalen zur existentiell-epistemologischen Funk-
tion — muf} vom Dichter unter Einsatz seines Lebens errungen werden. Da-
bei zeigt sich erneut, dafl die Romantiker sich nicht mit der Unterhaltungs-
funktion der Dichtung begniigen wollen, sondern daf sie nach Entdifferen-
zierung durch die Verbindung getrennter Funktionen streben.

Der Zusammenhang von Dichtung, Liebe und Tod wird im folgenden noch
weiter entfaltet. Bei der Riickkehr nach Neapel zieht ein Gewitter auf, wo-
durch ein alter Mann, der im Meer badet, zu ertrinken droht. Oswald, der
den anderen vorausgeeilt ist, rettet ihn, verliert aber, nachdem er an Land
zuriickgekehrt ist, vor Anstrengung das Bewuf}tsein. Als Corinne Oswalds
am Strand zuriickgelassene Kleidung entdeckt, glaubt sie einen Moment
lang, er sei ertrunken. Schliefllich sieht sie den Bewufltlosen am Strand
liegen, stiirzt sich auf ihn und hilft — in Umkehrung der obigen Situation, in
der sie ohnmaichtig in Oswalds Arme fiel — ithn wiederzubeleben. In threm
Schrecken wirft sie ihm die Grausamkeit vor, mit der er sein Leben ohne
Riicksicht auf ihren Schmerz aufs Spiel gesetzt habe, worauf er antwortet,
er habe im Angesicht des Todes nur Angst um sie gehabt. »Admirable ex-
pression de 'amour partagé, de 'amour au plus heureux moment de la
confiance mutuelle! Corinne, vivement émue par ces délicieuses paroles, ne
put se les rappeler jusqu’a son dernier jour sans un attendrissement qui,
pour quelques instants du moins, fait tout pardonner.«!3!

Dieser Erzéhlerkommentar deutet das ungliickliche Ende einer Liebesbe-
zichung an, die nun in die Phase der Entscheidung tritt. Im Anschlufl an
die Lebensrettungsszene namlich erfihrt Oswald, daf} Corinne ihren Vater
personlich gekannt hat. Der Anlafl dafiir ist die Wiederherstellung des bei
der Rettungsaktion zerstérten Portréts von Oswalds Vater durch Corinne.
Oswald glaubt, sie habe unter gottlicher Eingebung die Gesichtsziige seines
Vaters erahnt. »C’est un miracle du ciel qui vous désigne a moi comme la
compagne de mon sort, puisqu’il vous révele le souvenir de celui qui doit
a jamais disposer de moi.«!3? Er gibt ihr einen Ring, den sein Vater seiner
Mutter einst geschenkt hatte, als Garantie dafiir, daf} er ihr gehoére, solange
sie ihm den Ring nicht zuriickgebe. »]’en prends 'engagement solennel
avant de savoir qui vous €tes; c’est votre ame que j’en crois, c’est elle qui
m’a tout appris.«!3® Mit dieser Verpflichtung stellt er scheinbar die Rechte
des Individuums uber die der Familienallianz. Er verlobt sich mit Corinne,

131 Corinne, S. 358.
132 Corinne, S. 359.
133 Ebd.
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ohne tiber ihre Herkunft Bescheid zu wissen. Und doch muf} man genau
lesen, was er sagt: »Corinne [...], régne a jamais sur ma vie. [...] Et des cet
instant je ne suis plus libre, tant que vous le conserverez [...J«.!3 Er sagt
nicht, daf} er sie heiraten werde, sondern nur (in der Sprache konventionel-
ler Liebesmetaphorik), dafi Corinne iiber ihn herrschen solle und daff er
nicht mehr frei sei. Corinne aber muf} ihm nun mitteilen, dafl sein Verspre-
chen auf einem Irrtum beruhe. Sie habe die Gesichtsziige ihres Vaters nicht
kraft einer »inspiration du ceeur«!# erahnt, sondern ihn persénlich gekannt.
Als Oswald darauthin sein Versprechen erneuert, formuliert er es schon
nicht mehr positiv, sondern negativ: »[...] je jure de ne jamais étre 'époux
d’une autre, tant que vous ne me renverrez pas cet anneau.«!36

Oswald unterstellt sich damit in doppelter Weise dem Gesetz: Er will einer-
seits keine Frau heiraten, die der Vater abgelehnt hitte; andererseits will
er, sollte das viterliche Verbot auch Corinne betreffen, keine andere Frau
als Corinne heiraten, sofern sie es ihm durch Einbehalten des Ringes ver-
bietet. Durch den Ring geht also die gesetzgebende Kraft auf Corinne tiber.
Oswald unterwirft sich ihr als einer véterlichen Instanz.!3” Dabei zeigt sich,
dafi der Vater keine Gebote, sondern nur Verbote aussprechen kann. Daf§
Corinne als Frau die Rolle des Gesetzgebers tibernehmen kann, ist ein Zei-
chen fiir die Krise der viterlichen Autoritit und des von ihr beherrschten
Allianzdispositivs. Corinne droht dieses Dispositiv durch ihren Autonomie-
anspruch aus den Angeln zu heben.

134 Ebd.

135 Corinne, S. 360.

136 Ebd.

137 Die Aquivalenz zwischen Corinne und Oswalds Vater zeigt sich nach der Trennung der
Liebenden auch darin, dafl Oswald nun ihr gegeniiber dhnliche Gewissensbisse hat wie
einst gegeniiber dem Vater. Nachdem er durch M. Dickson und den comte d’Erfeuil
erfahren hat, dafl Corinne in Schottland war, als sie ihm den Ring zurtickschickte, be-
greift er seinen Irrtum und seine Ungerechtigkeit ihr gegeniiber, die darin bestand, ihr
zu unterstellen, sie habe ihn vergessen: »[...] il s’accusait d’étre le plus barbare et le
plus perfide des hommes; il se représentait le dévouement, la tendresse de Corinne, sa
résignation, sa générosité dans le moment méme ou elle le croyait le plus coupable, et il
opposait la dureté, la légéreté dont il I'avait payée. Il se répétait sans cesse que personne
ne 'aimerait jamais comme elle I'avait aimé, et qu’il serait puni, de quelque maniére, de
la cruauté dont il avait usé envers elle [...]« (Corinne, S. 537f.).
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4.5 Von der Mundlichkeit zur Schriftlichkeit:

Corinnes Autorwerdung

In Corinnes Lebensgeschichte,!®8 die sie Oswald unmittelbar darauf nach
langem Aufschub endlich zu lesen gibt, wird die Krise des Allianzdisposi-
tivs aus weiblicher Sicht dargestellt und begriindet. Von entscheidender
Bedeutung ist dabei, daf} die Nationaldichterin Corinne, die bislang im Ro-
man nur mit miindlichen Improvisationen hervorgetreten ist, ihre Lebens-
geschichte schriftlich niedergelegt hat.!?® Damit namlich wird ihre Entwick-
lung von der Miindlichkeit zur Schriftlichkeit eingeleitet, vom archaischen
Dichtertum zur modernen Autorschaft.*? Wihrend Corinnes Improvisatio-

138
139

140

Corinne, S. 360-390.

Als Oswald aus Anlaf} von Corinnes Dichterkrénung Erkundigungen iiber sie einzieht,
erfahrt man zwar, daf} sie auch Schriftstellerin sei und Werke publiziert habe (Corinne,
S.491.), doch auf der Ebene der erzihlten Geschichte tritt sie bis zu ihrer Lebenserzéih-
lung nur als Improvisatorin und als Briefschreiberin in Erscheinung.

Das Verhiltnis von Mundlichkeit und Schriftlichkeit wurde in der Forschungsliteratur
bereits verschiedentlich diskutiert. DeJean, »Staél’s Corinne«, geht aus von der von Hé-
lene Cixous stammenden Unterscheidung zwischen »venue au langage« und »venue
a I'écriture«. Eine Manifestation von Miindlichkeit im Sinne einer »venue au langage«
erblickt DeJean in Mme de Staéls Rickgriff auf die Tradition des weiblichen Romans
des 17. Jahrhunderts, welcher im Kontext einer primar miindlichen Salon- und Konver-
sationskultur entstand. Diese spezifisch weibliche Tradition der Miindlichkeit wurde im
18. Jahrhundert zu unterdriicken versucht; Mme de Staél lasse sie, so DeJean, durch den
Konversationsstil ihres Romans und durch Corinnes Improvisationen wiederaufleben,
wobei sie jedoch zugleich deutlich mache, daf} diese Tradition an ein Ende gekommen sei.
Corinnes »venue a I'écriture« deutet DeJean negativ als Zwang, unter dem Frauen stehen
und der ihre miindliche Stimme zum Schweigen bringt (S. 87); Corinnes Schreiben sei
aber subversiv, indem es sich als weibliche Rachephantasie vollziehe (S. 86). Marie-Claire
Vallois, »Voice as Fossil«, untersucht die Verschiebungen und Entstellungen, die sich in
Corinne nachweisen lassen, ausgehend von Mme de Staéls Bemerkung aus De [’Allemagne:
»Les femmes cherchent a s’arranger comme un roman, et les hommes comme une hi-
stoire.« (S. 49) und von der dieser Behauptung widersprechenden Tatsache, dafy man in
der Staél-Kritik immer wieder versucht habe, die lebendige Stimme der Autorin dingfest
zu machen. Diese Stimme aber werde in den Texten durch eine Kette von Substitutio-
nen und von Aufspaltungen entstellt und sie werde zugleich als fossile Stimme der to-
ten Mutter bewahrt. Das Schreiben dagegen sei das transgressive Moment, welches die
Liebesidylle zwischen Corinne und Oswald zerstére. Die Argumentation dieser freudia-
nisch inspirierten Lektiire ist leider nicht immer klar und stringent, vieles wird blof§
postuliert, nicht aber textanalytisch belegt. Nancy K. Miller, »Performances of the Gazes,
S.187-196, deutet den Romanschluf} mit Corinnes letztem offentlichem Auftritt und der
darin sichtbar werdenden Trennung von Schreiben und Vorfithrung tiberzeugend als
Subjekt- und Autorwerdung, also als Ubergang von der Mundlichkeit zur Schriftlichkeit
(S. 194). Die Autorwerdung sei paradox (»[...] it is paradoxically when she is no longer
performing that Corinne becomes the figure of the woman writer [...]J«, S. 195), und
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nen als Theaterdiskurse durch die Simultaneitit von Produktion und Rezep-
tion und somit durch die Koprasenz von Dichterin und Publikum gekenn-
zeichnet sind, erfolgt durch thren Wechsel in den Bereich der Schriftlichkeit
die Trennung dieser Kommunikationsinstanzen. Das impliziert selbstver-
standlich auch einen Wechsel der Thematik. Wie wir gesehen haben, sind
Gegenstinde von Corinnes Improvisationen Italien als kulturelle Einheit
und Subjekt der Geschichte beziehungsweise die geschichtstrachtige Ge-
gend um Neapel. Corinne spricht in den beiden Improvisationen nur an-
deutungsweise von sich selbst, so zum Beispiel S. 352-354, wo man ihre
Rede iiber trauernde Frauen, Tod und Liebe auch als Kommentierung ihrer
aktuellen Situation lesen kann; dies bleibt aber implizit.

Von nun an aber wird beinahe ausschliefilich sie selbst Gegenstand ihrer
schriftlichen Aufferungen sein, von denen die erste, lingste und wichtigste
ihre Lebensgeschichte ist. Mit diesem Text eignet Corinne sich die moderne
Gattung der Autobiographie an.!*! Corinne ist die Tochter des Englanders
Lord Edgermond und seiner Frau aus erster Ehe, einer Italienerin. Die Op-
position England vs. Italien steht somit fiir die Opposition Vater vs. Mutter.
Corinne, die beim Tod ihrer Mutter zehn Jahre alt ist und gemafl dem
Wunsch der Mutter bis zu ihrem 15. Lebensjahr in Italien bleibt, damit
ihre Bildung (»éducation«)!#? abgeschlossen werden kann, lernt in England,
wohin sie dem mittlerweile wiederverheirateten Vater dann nachfolgt, eine
Gesellschaft kennen, in der die Frauen eine untergeordnete Rolle spielen.

diese Herausforderung der méannlichen Diskursordnung verlange einen hohen Preis:
»Corinne demonstrates vividly the ways in which the singular challenge to the grounds of
representation posed by the woman of genius is defeated by the limits of social reality.«
(S.196) Mit Millers Analyse von Corinnes Autorwerdung stimme ich weitgehend tiber-
ein. Allerdings ist die von mir eingenommene Perspektive keine feministische, sondern
eine allgemein literaturgeschichtliche, woraus sich andere Akzentuierungen ergeben.

141 Volker Kapp, »Von der Autobiographie zum Tagebuch (Rousseau — Constant)«, in: Alois
Hahn/Volker Kapp (Hg.), Selbstthematisierung und Selbstzeugnis: Bekenntmis und Gestindnis,
Frankfurt a. M. 1987, S. 297-310, legt dar, daf} die Memoirenliteratur wie die Autobiogra-
phie einen »Seitentrieb der Historiographie« (S. 298) bilden und dafl es bis zum 18. Jahr-
hundert eine »Kompetenzverteilung zwischen denen, die Geschichte machen, und denen,
die sie schreiben« (ebd.), gab. Erst die Emanzipation der »hommes de lettres« von ihrer
Rolle als Hofschriftsteller und Panegyriker fithrt zur Ausdifferenzierung einer autobio-
graphischen Bekenntnisliteratur, deren Subjekte nicht Politiker sind, sondern Literaten.
— Wenn Corinne mit ihren dichterischen Manifestationen zunéchst das Lob des italieni-
schen Vaterlandes singt (also panegyrisch und >historiographische titig wird), um sich
danach auf sich selbst als problematisches Subjekt zurtickzuwenden, so wird hiermit eine
literarhistorische Entwicklung in kondensierter Form nachvollzogen.

142 Corinne, S. 361.
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Von ihrer Stiefmutter wird sie tiber den Unterschied zwischen Italien und
England belehrt: »Ma chére enfant, ce n’est pas ici comme en Italie, les fem-
mes n’ont d’autre vocation parmi nous que les devoirs domestiques [...]«.143
Lady Edgermond, die das englische Gesellschaftsmodell favorisiert, fordert
Corinne folgerichtig auf, alles zu vergessen, was mit Italien zusammenhéngt.
Besonderen Anstoff nimmt sie an Corinnes kiinstlerischem Talent und sie
verbietet ihr, Verse zu zitieren, in denen das Wort Liebe vorkommt.!#* Die
in England herrschende Auffassung von der Pflicht der Frauen gegentiber
den Minnern steht somit in Opposition zur Entfaltung jeglichen weiblichen
Talents, sie dient der Unterdriickung weiblicher Kreativitit: »On dirait, a
les entendre, que le devoir consiste dans le sacrifice des facultés distinguées
que P'on possede, et que l'esprit est un tort qu’il faut expier, en menant
précisément la méme vie que ceux qui en manquent; mais est-il vrai que le
devoir prescrive a tous les caractéres des régles semblables?«!45

Dem stellt Corinne eine andere Auffassung entgegen. Sie mochte ithren
Geist und ihre Imagination bilden und entfalten und beides dem von ihr
geliebten Oswald zur Verfigung stellen:

Non, Oswald, pardonnez a 'orgueil de Corinne; mais je me croyais faite pour
une autre destinée; je me sens aussi soumise a ce que j'aime, que ces femmes
dont j’étais entourée, et qui ne permettaient ni un jugement a leur esprit, ni un
désir & leur cceur: s'il vous plaisait de passer vos jours au fond de I'Ecosse, je
serais heureuse d’y vivre et d’y mourir aupres de vous: mais loin d’abdiquer mon
imagination, elle me servirait 4 mieux jouir de la nature; et plus I'empire de mon
esprit serait étendu, plus je trouverais de gloire et de bonheur a vous en déclarer
le maitre.146

Corinne versucht offenbar, die Prinzipien des Allianzdispositivs mit denen
weiblicher Autonomie zu verbinden. Sie will sich einerseits dem Mann aus
Liebe unterwerfen, andererseits aber nicht darauf verzichten, ihre Talente
zu entfalten. Damit dhnelt sie Oswald, der ja, wie oben gezeigt wurde, eben-
falls zugleich die Gesetze des Allianzdispositivs befolgen und seine Ehe-
frau nach Mafigabe personlicher Zuneigung und »sensibilité« auswihlen
mochte. Gesetzt den Fall, diese Verbindung widerspriichlicher Prinzipien
wire moglich, so wiirde es sich doch um einen individuellen und héchst
prekdren Kompromif3 handeln. Ein solcher Kompromif} ist aufgrund der
Vorgeschichte Corinnes und Oswalds und aufgrund ihrer gegensitzlichen

143 Corinne, S. 363.
144 Ebd.
145 Corinne, S. 366.
146 Ebd.
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Auffassung vom Verhiltnis zwischen Gesetz und Freiheit undenkbar. Wah-
rend Oswald sich trotz seiner Ausbruchsversuche doch immer wieder frei-
willig dem Gesetz unterwirft und sich unter von auflen diktierte Handlungs-
zwinge setzt, pladiert Corinne fiir absolute Freiheit in Dingen der Liebe. So
lautet ihr Appell an Oswald: »Eloignez de vous, a cet égard, toute idée de
devoir; je ne connais pour I'amour ni promesse ni garantie. [...] Soyez donc
libre maintenant, Oswald, libre chaque jour, libre encore quand vous seriez
mon époux; car si vous ne m’aimiez plus, je vous affranchirais, par ma
mort, des liens indissolubles qui vous attacheraient a moi.«147 Zwei Aspekte
fallen hier besonders auf. Das ist zum einen die Gleichsetzung des Endes
der Liebe mit dem eigenen Tod. Ein Leben jenseits der Liebe zu Oswald
liegt offenbar fiir Corinne nicht mehr im Bereich des Méglichen. Dies ist ein
Zeichen fur den totalisierenden und exklusiven Charakter der von Corinne
empfundenen Liebe. Zum anderen konzediert Corinne threm Geliebten die
Freiheit der Entscheidung, wahrend sie selbst thm gegeniiber nicht frei ist.
Wie gezeigt wurde, ist ithre Liebe ja erst eigentlich aus der Angst heraus ent-
standen, sie konnte Oswald verlieren.'* Der Zwangscharakter ihrer Liebe
und die Oswald zugestandene Freiheit, sich, wenn er will, anderen Zwéangen
als dem der Liebe zu unterwerfen, stehen zueinander in deutlicher Opposi-
tion. (Ahnlich gegensitzlich war das Verhiltnis zwischen dem Unbedingt-
heitsanspruch von Saint-Preux’ Liebe zu Julie und der Unterwerfung unter
ithren Willen selbst auf die Gefahr hin, daff dieser die Liebe gefihrden und
zerstoren koénnte.)

Durch den Verzicht auf jeglichen gesellschaftlich-familialen Rahmen muf}
Liebe letztlich auf sich selbst gegriindet werden, sie muf} sich ihr eigenes
Gesetz geben. Dieses Gesetz ist die Nicht-Vorhersagbarkeit, man kénnte
auch sagen: die Kontingenz. Corinne verspiirt in sich eine Liebesfihigkeit
und sie hat eine Idealvorstellung von einem Mann, der vor ihrer Begegnung
mit Oswald in der Wirklichkeit nichts entspricht. Sie hofft sogar, sich der
absoluten Gewalt einer Bindung entziehen zu kénnen, um ihre Freiheit zu
bewahren. Die ihr eigene »nature passionnée«!* empfindet sie als Bedro-
hung ihres Gliicks und ihres Lebens. Dafd sie sich schliefllich in Oswald
verliebt, resultiert nicht aus seiner Perfektion, aus seiner Ubereinstimmung
mit ihrem Ideal, sondern aus seiner Widerspriichlichkeit und seinen Feh-
lern: »[...] je ne savais pas qu’il existe des défauts qui peuvent accroitre

147 Corinne, S. 390.
148  Corinne, S. 125.
149 Corinne, S. 388.
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I'amour méme par I'inquiétude qu’ils lui causent. Oswald, la mélancolie,
I'incertitude qui vous découragent de tout, la sévérité de vos opinions, trou-
blent mon repos sans refroidir mon sentiment; je pense souvent que ce
sentiment ne me rendra pas heureuse; mais alors ¢’est moi que je juge, et ja-
mais vous.«!5? Das Liebesobjekt wird, anders als bei Holderlin oder Foscolo,
wo die Geliebte angelisiert wird, in keiner Weise idealisiert. Damit ist aber
auch impliziert, daf§ Liebe nicht auf Freiheit gegriindet ist, sondern daf} sie
als Reaktion auf Verlustangst entsteht und somit das Subjekt heteronom
werden laft. Im Gegensatz zu der von Oswald geforderten freiwilligen Zu-
stimmung ist Corinne in ihrer Liebe zu ithm selbst nicht frei, sondern sie
unterliegt einem inneren Zwang.

Die Widerspriichlichkeit ihrer Liebe erscheint noch gréfier, wenn man be-
denkt, daf}, wie oben gezeigt wurde, die Dichtung die Tochter der Liebe ist,
das heifdt, dafy man an der Liebe leiden muf}, um zum Dichter zu werden.
Nun ist aber Corinne schon Dichterin, bevor sie Oswald begegnet. Was also
gewinnt ihre Dichtung durch den Geliebten? Auf den ersten Blick scheint
es sich um ein Verlustgeschift zu handeln, denn Corinne opfert ihr Dich-
tertalent ihrer Liebe. »Tout ce génie, qui jadis enflammait ma pensée, n’est
plus que de I'amour.«!5! So spricht Corinne zu Oswald, kurz bevor er sie
verlassen mufi. Oswald namlich folgt dem Ruf seines Regiments und kehrt
nach England zuriick.!®?> Obwohl die beiden ein Wiedersehen vereinbaren,
wird sich die Trennung als endgtiltig erweisen. Die Griinde dafiir liegen
bei beiden Betroffenen. Von Oswald heifdt es, daf} er bei seiner Riickkehr
nach England wieder zu sich selbst findet; er wechselt wieder in seinen an-
gestammten Raum, in dem das Allianzdispositiv unangefochtene Giiltigkeit
besitzt, und macht die Grenziiberschreitung in den Bereich der Moderne
riickgéngig: »En approchant de I’Angleterre, tous les souvenirs de la patrie
rentrerent dans I'ame d’Oswald; I'année qu’il venait de passer en Italie
n’était en relation avec aucune autre époque de sa vie. G’était comme une
apparition brillante qui avait frappé son imagination, mais n’avait pu chan-
ger entiérement les opinions ni les gotits dont son existence s’était composée
jusqu’alors. Il se retrouvait lui-méme [...].<!% Zu diesem >dispositionellenc
Grund gesellen sich weitere, *konjunkturelle« Griinde. Der eine ist die Begeg-
nung mit Lady Edgermond und ihrer Tochter Lucile, die die von Oswalds
Vater fir thn auserwihlte Braut ist und die Oswald durchaus geféllt. Er be-

150 Ebd.

151 Corinne, S. 443.
152 Corinne, S. 43511
153 Corinne, S. 447.
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wundert ihre »figure vraiment angélique« und schwirmt von ihrer »pureté
céleste«.1* Der zweite Grund ist die Tatsache, dafy Corinne vor Ablauf der
vereinbarten Jahresfrist Oswald nach England nachreist und daf} dadurch
der Briefkontakt zwischen thnen abbricht. Weil seine Briefe unbeantwortet
bleiben, glaubt Oswald, daf} Corinne ihn vergessen habe. Sie hingegen be-
gegnet ihm mehrmals heimlich zundchst in London, dann in Schottland,
beobachtet ithn zusammen mit Lucile und opfert sich schliellich, da sie
glaubt, dafl ihre Liebe keine Chance mehr habe. Den Entschluf§ trifft sie am
Grab ihres Vaters in Gegenwart ihrer Schwester Lucile, deren Gebet um Os-
walds Liebe sie belauscht und das sie erfiillen helfen méchte: »L’innocence
de Lucile, sa jeunesse, sa pureté exaltaient son imagination, et elle [sc. Co-
rinne] était, un moment du moins, fiere de s'immoler pour qu’Oswald ft
en paix avec son pays, avec sa famille, avec lui-méme.«!5

In England und Schottland herrschen unangefochten das Gesetz des Vaters
und somit das Allianzdispositiv. Diesem Gesetz entzieht sich Corinne, in-
dem sie nach threm Verzicht auf die Liebe zu Oswald nach Italien zurtick-
kehrt, wo sie aus ithrem Schmerz heraus den Weg von der archaischen
Improvisation zur modernen Literatur weitergeht. Sie hinterlafit eine frag-
mentarische Schrift, in der sie ihre eigene Situation analysiert. War ihre
schriftliche Lebensgeschichte eine Aneignung der modernen Gattung Auto-
biographie, so versucht sie sich nun im Genre der intimen Bekenntnislite-
ratur. Gegenstand der Fragments des pensées de Corinne'® sind die Liebe zu
Oswald, der Grund fiir ihr Scheitern und der Zusammenhang dieser Liebe
mit ihrer Kunst. Sie bezeichnet sich — wie alle romantischen Kiinstler — als
Ausnahmewesen, das mit besonderen geistigen und seelischen Qualitdten
ausgestattet sei, sich aber von den anderen Menschen so sehr unterscheide,
daf} nichts anderes als diese Qualititen zu thren Gunsten sprechen kénnte.
Die romantische Kiinstlerin ist einsam und benétigt aus diesem Grund je-
nen einzigen Menschen, der zu ihr pafit (»1l n’y a pour elle qu'un objet dans
l'univers«).157

Das Liebesverhiltnis wird als privilegiertes Kommunikationsverhiltnis ge-
faflt: Corinne bezeichnet sich als »une personne qui ne parlait qu’a lui
[sc. Oswald] du fond du coeur«.'% Oswald ist der einzige, der sie versteht.!%9

154 Corinne, S. 450.

155 Corinne, S. 504.

156 Corinne, S. 520-526.

157 Corinne, S. 521.

158 Ebd.; vgl. auch S. 5231.
159 Corinne, S. 523.
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Naheliegenderweise ist er denn auch der priferierte Adressat ihrer Dich-
tung: »J’aurais aimé que mon nom lui parvint avec quelque gloire; j’aurais
voulu qu’en lisant un écrit de moi il y sentit quelque sympathie avec lui.«!60
Da diese einzige, mit Hochstrelevanz ausgestattete Person sich ihr entzogen
hat, fehlt ihr nun die Kraft, ihr Leid durch kiinstlerische Arbeit zu sublimie-
ren, wie dies etwa dem Maler Domenichino!'®! gelang, der, eingesperrt in
ein Kloster, Bilder an die Mauern seines Gefangnisses malte und somit Spu-
ren hinterliefi. Im Gegensatz zu dem eingesperrten Kiinstler aber empfinde
sie kein dufleres, sondern inneres Leid: »[...] mais il [sc. le Dominiquin]
souffrait par les circonstances extérieures; le mal n’était pas dans 'ame;
quand il est 1, rien n’est possible, la source de tout est tarie.«!%? Diesen
Seelenschmerz sprachlich mitzuteilen, fehlt ihr die Kraft; nur die Liebe wére
fahig, solche Abgriinde auszuloten.!%® Da diese Liebe aber durch den Ver-
lust des Liebesobjekts zerstort wurde, fehlt ihr der Lebensmut und sie fiihlt,
dafl sie sich dem Tode néhert. Sie hilt thren Schmerz fiir gerechtfertigt, denn
sie wisse aufgrund ihrer Erfahrung, welchen Wert die Ausnahmebeziehung
zu Oswald fiir sie gehabt habe und kénne daher den unersetzlichen Verlust
richtig einschitzen.

Que cela est insensé, diront au contraire la plupart des hommes, de mourir pour
I'amour, comme s’il n’y avait pas mille autres manieres d’exister! L’enthousiasme
en tout genre est ridicule pour qui ne I'éprouve pas. La poésie, le dévouement,
I'amour, la religion, ont la méme origine; et il y a des hommes aux yeux desquels
ces sentiments sont de la folie. Tout est folie, si 'on veut, hors le soin que 'on
prend de son existence; il peut y avoir erreur et illusion par-tout ailleurs.164

160 Corinne, S. 520.

161 Dieser Maler spielt im Text eine zentrale Rolle, insofern Corinne bei ihrem ersten 6ffent-
lichen Auftritt gekleidet ist wie die Sibylle auf einem seiner Gemilde (»Elle était vétue
comme la Sibylle du Dominiquin [...J«, Corinne, S. 52). Als Oswald, der inzwischen mit
Lucile verheiratet ist, nach Italien reist, besucht er mit seiner Frau ein Museum in Bo-
logna und betrachtet ausgiebig eben jene Slbylle des Domenichino (S. 561). Zuvor hatte
er in Parma eine Ahnlichkeit seiner Frau mit einer Madonna von Correggio bemerkt.
Als Lucile ihn nun vor dem Domenichino-Gemalde fragt, ob die Sibylle mehr zu seinem
Herzen spreche als die Madonna, antwortet er: »La Sibylle ne rend plus d’oracles; son
génie, son talent, tout est fini: mais I'angélique figure du Corrége n’a rien perdu de ses
charmes; et 'homme malheureux qui fit tant de mal a I'une ne trahira jamais 'autre.«
(S. 562) Uber die Bedeutung dieser Aussage kann man nur urteilen, wenn man bedenkc,
daf} das Correggio-Gemilde kurz davor steht, sich von der Wand abzulésen (S. 5581.).

162 Corinne, S. 521.

163  Corinne, S. 522.

164 Corinne, S. 523.

223



https://doi.org/10.5771/9783968216836-187
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Die zum Tode fithrende Liebe erscheint vom gesellschaftlichen Standpunkt
aus als widerverniinftig (»insensé«). Corinne aber schreibt ithr einen gottli-
chen Ursprung zu (»enthousiasme«) und stellt sie auf eine Stufe mit Dich-
tung, Hingabe und Religion. Wenn aber Liebe und Dichtung aufgrund ih-
res gemeinsamen Ursprungs in einer metonymischen Beziehung zueinander
stehen, so erscheint es als folgerichtig, daf§ die Zerstérung der Liebe das
Versiegen der dichterischen Inspiration nach sich zieht. Corinne kann also
nicht mehr Dichterin sein, sie mufl moderne Schriftstellerin werden und
sich selbst zum Gegenstand machen.

Dies geschieht dann in Corinnes letztem 6ffentlichen Auftritt.1%> Zwar ist
dieser mit dem Titel tberschrieben Dernier chant de Corinne, doch tréagt sie
ihren Gesang nicht selbst vor. Sie hat ihn aufgeschrieben und lafit ihn von
einem jungen Madchen rezitieren. Was sich in dieser Abschiedsvorstellung
vollzieht, ist die definitive Trennung von Autor und Text im Rahmen einer
offentlichen Inszenierung.!66 Corinne ist zwar bei der Auffithrung anwe-
send, aber aufgrund ihrer korperlichen Schwiche unfihig, selbst auf die
Biihne zu treten. Oswald sitzt im Publikum, und so kommt es zu einer letz-
ten Begegnung der Liebenden, einer indirekten Zwiesprache Corinnes mit
Oswald im Medium ihres »chant du cygne«.!%” In diesem Text macht Co-
rinne sich selbst zum Thema. Sie blickt auf ihre eigene Geschichte zuriick,
nimmt Abschied von ihrem italienischen Publikum, dessen Toleranz gegen-
iiber den Frauen sie thre Huldigung erweist, und beschreibt ihre aktuelle
Situation, in der sie durch ihre Liebe (»affections orageuses«)!%® vorzeitig
gebrochen worden sei. Am Ende begriifit sie den nahenden Tod.

Diese Abschiedsvorstellung steht in asymmetrischer Korrespondenz zu der
ersten Begegnung zwischen Corinne und Oswald. Wahrend Corinne auf
dem Kapitol nicht im eigenen Namen, sondern als Nationaldichterin fiir
ganz Italien sprach, um sich dann auf eine Intimkommunikation mit Os-
wald einzulassen, spricht sie nun einzig fiir sich selbst, ist aber korperlich
auf der Bithne gar nicht mehr anwesend. Der erste Auftritt markiert den

165 Corinne, S. 582-584.

166 Hans Ulrich Gumbrecht, »Beginn von >Literatur</ Abschied vom Kérper?«, in: Gisela
Smolka-Koerdt/Peter M. Spangenberg/Dagmar Tillmann-Bartylla (Hg.), Der Ursprung
von Literatur. Medien, Rollen, Kommunmikationssituationen zwischen 1450 und 1650, Minchen
1988, S. 15-50, legt dar, dafl die neuzeitliche Literatur vor dem Hintergrund des Buch-
drucks als Medium der Ausgrenzung des Kérpers aus der Kommunikation entstanden
ist. — Dieser Prozefl wird in Corinne in allegorischer Verdichtung und aus weiblicher Per-
spektive dargestellt.

167 Corinne, S. 581.

168  Corinne, S. 583.
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Beginn der Kommunikation mit Oswald, dieser Auftritt ihr Ende. Bei der
ersten Begegnung wurde sie zur Dichterin gekront, hat aber, indem sie sich
nach Oswald umblickte, ihren Lorbeerkranz verloren, den ihr der damals
noch Unbekannte dann wieder zuriickgab. Dies habe ich als Vorwegnahme
der Gesamthandlung gedeutet, in deren Verlauf Corinnes Dichtung in ein
Konkurrenzverhiltnis zur Liebe tritt, um dann nach dem Verlust der Liebe
wieder zuriickgewonnen zu werden, allerdings nicht als Dichtung, sondern
als moderne Literatur. Die Trennung von Text und Kérper macht es mog-
lich, dafy der Autor sich selbst zum Thema macht. Als Nationaldichterin
spricht Corinne im Namen des Kollektivs, das sie reprasentiert. Als Schrift-
stellerin spricht sie nur noch im eigenen Namen. Das Fehlen des Korpers
wird kompensiert durch die Wiedereinfithrung des Autors als Figur des Tex-
tes. Damit aber ist eine historische Bewegung angestoflen, an deren Ende
im 20. Jahrhundert die Einschreibung des Autortodes in den Text stehen
wird.!%® Mme de Staéls Roman biindelt somit als paradigmatisch romanti-
scher Text literarhistorische Entwicklungslinien, die von der franzdsischen
Klassik bis zur Moderne des 20. Jahrhunderts reichen.

169 Vel. hierzu Thomas Klinkert, Bewahren und Loschen. Zur Proust-Rezeption bei Samuel Beckett,
Claude Simon und Thomas Bernhard, Tiibingen 1996, und ders., Lektiiren des Todes bei Marcel
Proust, Koln 1998 [Privatdruck der Marcel Proust Gesellschaft].
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