Schreiben in Wirklichkeit

Die Frage nach dem Leben steht in grofier Nihe zur Gattung des Ro-
mans. Wer die Geschichte des Romans und seiner Theorie betrachtet,
findet einen Zusammenhang angelegt, den Wolfdietrich Rasch auch
fiir den Mann ohne Eigenschaften konstatiert: Ulrichs »Existenzproblem«
wird zum »Formproblem des Romans.«' Eine Einschitzung, die nach
Ridiger Campe fir das gesamte Genre des Romans und fiir dessen
Theoretisierung gilt: »Uniquely and for the first time among all genres,
the form of the novel can only be described as a form of life. With the
(modern) novel, literary form becomes a matter no longer of all forms
but of the form of life«*

Die im 18. Jahrhundert von Friedrich Schlegel proklamierte Wech-
selseitigkeit von Leben und Kunst vermittelt durch Bildung und die da-
mit einhergehende Identitit von »form and formation<® wird im 20.
Jahrhundert wegen ihres Anspruchs auf Totalitit problematisch — und
dies bleibt fir die Romanform nicht folgenlos. Georg Lukacs hat in
seiner berithmten Bestimmung das Problem folgendermafen gefasst:
»Der Roman ist die Epopde eines Zeitalters, fiir das die extensive Tota-
litdt des Lebens nicht mehr sinnfillig gegeben ist, fiir das die Lebens-

1 Rasch, Wolfdietrich, »Der Mann ohne Eigenschaftenc. Eine Interpretation des
Romans, in: Renate von Heydebrand (Hg.), Robert Musil, Darmstadt 1982, S. 55.

2 Campe, Riidiger, »Form and Life in the Theory of the Novel, in: Constellations
Vol. 18,1, 2011, Oxford 2011: Blackwell, S. 53-66.

3 Ebd. S. 61.
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immanenz des Sinns zum Problem geworden ist, und das dennoch die
Gesinnung zur Totalitit hat.«*

Die »Gesinnung zur Totalitit« ist gerade bei einem Roman wie dem
Mann ohne Eigenschaften nicht von der Hand zu weisen. Nicht zufillig
markiert er seinen Bezug zu Thomas von Aquins Summa theologica.

Robert Musil »will fiir die Moderne etwas leisten, was der Summa
theologiae des Scholastikers vergleichbar ist.«’ Sein Werk, in dem wie
bei Thomas »die Gedanken seiner Zeit unsiglich mithevoll in beste Ord-
nung gebracht« (MoE 59) werden sollen, hat damit auch das Ziel, sein
eigenes Genre auf die Spitze zu treiben, »Roman schlechtweg« (GW 11,
S. 830f.) zu sein. Wegen dieses Ziels gerdt der Mann ohne Eigenschaften in
einen Konflikt. Kann er den Anspruch lebendiger oder lebensnaher Dar-
stellung, der zum Roman und seiner Theoriegeschichte gehort, nicht
einlésen, muss er sein Ziel verfehlen. Doch je mehr er den Kriterien des
Genres und seinen Konventionen entspricht, je mehr er sich auf eine
bestimmte Geschichte, mit bestimmten mehr oder weniger exemplari-
schen Charakteren fokussiert, umso mehr wird er zu einem Romanen
von vielen, umso weniger kann er »Roman schlechtweg« sein. Daraus
resultiert eine Spannung, die eng mit dem Essayismus Musils, dem hy-
pothetischen Leben verkniipft ist. Sie erzeugt die im ersten Absatz des
Romans evozierte »hochste Spannkraft« (MoE 9), in der ein Maximum
an Potentialitit zusammenfillt mit einem Minimum an Aktivitit. Der
Roman handelt also immer auch, und vielleicht gerade, von dem, was
ausbleibt und nicht geschieht. 1932 notiert sich Musil zu dem Mann oh-
ne Eigenschaften: »Dieses Buch hat eine Leidenschaft, die im Gebiete der
schonen Literatur heute einigermafen deplaciert ist, die nach Richtig-
keit und Genauigkeit. [...] Die Geschichte dieses Romans kommt darauf
hinaus, dafd die Geschichte, die in ihm erzihlt werden soll, nicht erzihlt
wird«. (MoE 1937)6

4 Lukacs, Georg, Theorie des Romans, Neuwied, Berlin 1971: Luchterhand, S. 47.

5 Milder-Bach 2013, S. 128.

6 Vgl. Blumenberg, Hans »Wirklichkeitsbegriff und Moglichkeit des Romansx, in:
Nachahmung und lllusion: Kolloquium Cieflen Juni 1963; Vorlagen und Verhandlun-
gen (hg. v. H. R.JauR), Miinchen1991: Fink, S. 9-27, hier: 24. Es ist sicher kein Zu-
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Bei einem Roman den Vorrang nicht auf dessen Handlung zu le-
gen, ist durchaus in Einklang mit Blanckenburgs Ideal eines Romans. In
seinem Versuch iiber den Roman,” der 1774 als eine der frithesten Roman-
theorien im deutschsprachigen Raum erschien, betont Blanckenburg,
dass nicht in erster Linie die dufiere Handlung mafRgeblich sei. Diese
solle sich vielmehr aus der lebendigen Darstellung der Handelnden ent-
wickeln. Ein Roman »soll uns den Menschen zeigen, wie er ihn, nach der
eigentiimlichen Einrichtung seines Werks, zu zeigen vermag. Das tibri-
ge alles ist Verzierung und Nebenwerk.«® Details aus deren Leben sollen
dazu dienen, kein »Skelet vom Charakter«® sondern lebensnahe Figuren
darzustellen. Blanckenburgs Formulierung von der »Einrichtung« eines
Romans greift Musil auf und fasst ihn buchstiblich, wenn er Ulrich sein
Schloss von Grund auf einrichten lisst.’® Doch bezeichnenderweise ist
es bei Musil eben nicht der Roman selbst, der eingerichtet wird, noch ist
es sein Protagonist, sondern ein »brachliegendes, auf das Steigen der
Bodenpreise wartendes Grundstiick« (MoE 13). Der Romanschauplatz

fall, dass Musil schreibt, dass die Geschichte »nicht erzahlt wird, anstatt dass
sie sich etwa »nicht ereignet« oder »nicht entwickelt«. Hier wird der Gestus des
Verschweigens aufgerufen, der offen ldsst, was verschwiegen wird, also auf eine
Unbeschreibbarkeit oder etwas Unbeschriebenes verweist.

7 Vgl. Blanckenburg, Friedrich von, Versuch iiber den Roman, Faksimiledruck der
Originalausgabe von 1774, mit einem Nachwort von Eberhard Limmert, Stutt-
gart 1965: Metzler. Bemerkenswert ist auch die Tatsache, dass bereits die erste
Romantheorie als »Versuch« bezeichnet wird, hier lasst sich eine direkte Linie
zu Musils umfassendem Romanprojekt ziehen, das auch auf dem Versuch fufit.

8 Ebd., Hervorhebung im Original. Nach Blanckenburg ist der Fokus auf Taten ei-
ne Besonderheit des Epos, im Gegensatz dazu steht der Roman mit seiner Kon-
zentration auf den inneren Zustand der Figuren. Vgl. ebd., S.13. In Buch V, 7.
Kapitel von Wilhelm Meisters Lehrjahre wird eine dhnliche Auffassung geduflert
und noch verstarkt: »Der Roman muss langsam gehen, und die Gesinnungen
der Hauptfigur miissen, auf welche Weise es wolle, das Vordringen des Gan-
zen zur Entwicklung aufhalten.« Goethe, Johann Wolfgang von, Wilhelm Meis-
ters Lehrjahre, aus: Hamburger Goethe Ausgabe, Bd. 12, Hamburg 1950: Wegner,
S.307f.

9 Blanckenburg 1965, S. 208f.

10 Zur Einrichtung siehe voriges Kapitel zum Lebenserhalt dieser Arbeit.
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ist also eine Leerstelle. Das einst lindliche Schldsschen, jetzt herunter-
gekommenes stidtisches Anwesen, das dann in einem eklektizistischen
Kollektivismus durch verschiedene Lieferanten gestaltet wird, entzieht
sich gerade der Idee einer Einrichtung als planvoller Zusammenstel-
lung. Sie miindet in einen »etwas verwackelten Sinn« (MoE 12). Und
diese sorgsam hergestellte Ambivalenz kehrt Blanckenburgs Idee von
der detailgetreuen Wirklichkeitsnihe als Kennzeichen des Romans um.
Auch Musil richtet seinen Roman ein - die Bezugnahmen auf Roman-
traditionen und -topoi sind zahlreich -, er richtet ihn aber so ein, dass
alles ein Signum des Moglichen, nicht des Wirklichen, erhilt. So wird
nicht in erster Linie die Darstellung von Wirklichkeit sondern der Uber-
schuss der Méglichkeit gegeniiber der Wirklichkeit, der Uberschuss von
Roman gegeniiber Welt ausgestellt.

Schon der Titel seines Romans enthilt eine Absage an Blancken-
burgs Forderung nach ausgestalteten »runden« Charakteren.™ Musil
entkleidet seinen Protagonisten nicht des Fleisches, Ulrich ist kein
»Skelet.« Bereits bei der ersten Begegnung mit ihm wird auf seine
Korperlichkeit, sein Krafttraining verwiesen. Wohl aber nimmt Musil
ihm die Eigenschaften und macht ihn damit buchstiblich zu einem
Nicht-Charakter. Andererseits soll gerade dieser Mangel Ulrich vor der
Leblosigkeit bewahren: »ein Charakter, ein Beruf, eine feste Wesens-
art, das sind fir ihn Vorstellungen, in denen sich schon das Gerippe
durchzeichnet, das zuletzt von ihm wbrig bleiben soll.« (MoE 250)

Ist ein Charakter nach Blanckenburg durch seine Stabilitit gekenn-
zeichnet, dadurch, dass er fertig ausgestaltet und konkret vorstellbar
erscheint, lebt Musils Protagonist allein von seiner Unbestimmtheit. Ei-
genschaften haben sich unter den Bedingungen der Moderne von den
Menschen emanzipiert. Sie sind nun frei flottierend (»Eigenschaften
ohne Mann«) und potentiell immer in der Lage, sich einer prinzipiell ei-
genschaftslosen Figur anzuschlieRen. Damit geht ein aktives Moment
der Bestimmung von den Eigenschaften aus. Die Menschen, denen die

11 Zum Zusammenhang von runden Charakteren mit der Romanform sowie zu
deren Dekonstruktion im 20. Jahrhundert, Ong, Walter, Literalitit und Oralitit,
Wiesbaden 2016: Springer, S. 145.
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Eigenschaften zukommen, werden fiir einen gewissen Zeitraum Tri-
ger einer Eigenschaft, ohne dass diese irgendeine substantielle Verbin-
dung mit ihnen eingehen wiirde. Der Mensch erleidet eine Eigenschaft,
bis diese wieder verschwindet, ohne dass er sich wesentlich verindert.
Nach welchen Gesichtspunkten Eigenschaften zu Menschen kommen,
bleibt unklar. Die Vermutung liegt nahe, dass es sich um ein kompli-
ziertes Geflecht von Relationen handelt, die Subjekte mit Attributen
verbinden. Der Roman versucht sich nicht darin, kausale Erklirungs-
muster anzustrengen, dafiir aber dem zu entgehen, was als tblicher
Lauf und Alterungsprozess dargestellt wird, in dem eine wirksame, be-
wegliche Entitit allmihlich in ihrem Umfeld erstarrt und von ihm un-
unterscheidbar wird.

Es war Abend geworden; Hiuser, wie aus dem Raum gebrochen,
Asphalt, Stahlschienen bildeten die erkaltende Muschel Stadt. Die
Muttermuschel, voll kindlicher, freudiger, zorniger Menschenbewe-
gung. Wo jeder Tropf als Tropfchen beginnt, das spritht und spritzt;
mit einem Explosidnchen beginnt, von den Winden abgekiihlt wird,
milder, unbeweglicher wird, zértlich an der Schale der Muttermu-
schel hidngen bleibt und schliefslich zu einem Kérnchen an ihrer Wand
erstarrt. (MoE 152f))

Ulrichs wie des Romans Passivitit, die Tatsache, dass sie sich der
Entscheidung entziehen und selbst im eingerichteten Zustand keine
Moglichkeit ausschlieflen, ist kein Mangel an Bewegung; sie ist ein
Uberschuss. Die Potentialitit aufrechtzuerhalten ist die eigentliche
Leistung, denn nur sie bewahrt Lebendigkeit, ein schlagendes Herz
in »dem erfrorenen, versteinten Korper der Stadt«. Und so wird der
Nicht-Charakter paradoxerweise durch seine Inkommensurabilitit
nicht zur Figur sondern zum »Ich« (MoE 153).

Ahnlich wie Ulrichs Wohnsitz sich der Zuordnung zu einer Epoche,
einem Stil oder auch nur einer Lage entzieht, ergeht es auch den Ro-
mangestalten. Wenn Figuren von ihren Eigenschaften getrennt werden,
verlieren sie einen grofden Teil ihrer Zwangslaufigkeit. Gleich der mehr-
deutigen Mordergestalt Moosbrugger befinden sie sich nun in Zustin-
den, die jeweils von unterschiedlichen Charakterziigen geprigt sind
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und zueinander in Verhiltnissen der Diskontinuitit stehen. Einen vor-
hergegangenen Zustand wieder einzunehmen, ist nicht moglich, auch
wenn dieser Spuren hinterlassen haben mag, denn die Figur verfiigt
nicht linger tiber die Eigenschaften dieses fritheren Zustands und kann
sie auch nicht zuriickerlangen.

Damit dndert sich die Erzahlstruktur des Romans, von psycholo-
gisch plausibilisierenden Erklirungs- und Handlungssequenzen ver-
schiebt sie sich zum grofien Panorama. Nur so lisst sich das »Gefilz von
Kriften« (MoE 13) darstellen. Hier steht das Un- oder Uberpersonliche
auf gleicher Ebene mit personlichen Ereignissen. lhre Verflechtungen
und Korrespondenzen ergeben eine Struktur, in der sich auf Mikro-
wie auf Makroebene aus Wirklichkeiten ihre Potenzen ablesen lassen,
die sie weder hat noch ist, aber haben und sein kinnte.

Zur Edition eigenschaftsloser Werke

Wie die eigenschaftslosen Romanfiguren ist der Roman selbst moglich-
keitsoften. Wihrend des Erzahlens strebt er keiner Konklusion entge-
gen, er schreibt sich fort, folgt dabei politischen, wissenschaftlichen
und kulturellen Entwicklungen, ohne unter diesen eine Wertung vor-
zunehmen, die zur Konstitution einer beschreibbaren abgeschlossenen
Romanwelt fithren konnte. Spitestens seit der Klagenfurter Ausgabe
vom Mann ohne Eigenschaften wird diesem Umstand auch in der Her-
ausgabe von Musils Werk Rechnung getragen. Hyperlinks und Alter-
nativentwiirfe zeigen die Schichtungen des wuchernden unvollendeten
Werks auf. ™

12 Erstmals hat das die von Walter Fanta herausgegebene Klagenfurter Aus-
gabe als Hypertext auf DVD-Rom 2009 umgesetzt. Derzeit wird an der Al-
pen Adria Universitat Klagenfurt die Erstellung einer kommentierten Hybrid-
Edition samtlicher Werke, Briefe und nachgelassener Schriften vorangetrieben,
dieals Lesetextin Buchform wie auch insgesamtonline erscheint. Vgl. https://ca
mpus.aau.at/cris/project/of4deoc7542958780154298cacboo014/, aufgerufen am
06.07.2021. Vgl. auch Salgaro, Massimo (Hg.) Robert Musil in der Klagenfurter Aus-
gabe: Bedingungen und Maglichkeiten einer digitalen Edition, Miinchen 2014: Fink.
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Schreiben in Wirklichkeit

In seinem Aufsatz »Vom Buch zum Schirm. Das Vor und das Nach
des Buches« aus dem Band Die Erzihlung und das Feuer konstatiert
Giorgio Agamben einen Wechsel im Vorgehen der Edition von Texten,
das sich nicht linger am Paradigma der plétzlichen Schopfung aus
dem Nichts orientiert, nicht mehr darauf zielt, einen »nach Mafigabe
des Méglichen definitiven kritischen Text zu rekonstruieren«*> sondern
darauf, das Werk darzustellen

als ein — in die Vergangenheit mit all ihren Entwiirfen, Fassungen
und Bruchstiicken zuriickreichender und auf die Zukunft gerich-
teter — potentiell unendlicher Prozess [..], dessen von widrigen
Lebensumstinden erzwungene oder vom Autor bewusst vollzoge-
ne Unterbrechung an einem bestimmten Punkt seiner Geschichte
absolut kontingent ist."

Wie anschlussfihig diese Beschreibung fir Robert Musils immenses
Romanfragment ist, lisst sich beispielsweise an Walter Fantas Darstel-
lungen von Musils Schreiben erkennen.’ Auch hier verleiht das Abbre-
chen des Arbeitsprozesses dem Text keinen »priviligierten Status der
Vollendung«,*® die Publikation der beiden veréffentlichten Binde ist
grofdtenteils Sachzwingen geschuldet und noch an den Korrekturfah-
nen begann Musil eine grundlegende Uberarbeitung des zweiten Ban-
des des Mann ohne Eigenschaften.

Interessanterweise bezieht Agamben sich hinsichtlich des »Nach«
vermeintlich abgeschlossener, vielleicht aber unabschlief3barer Werke
auf zwei Autoren, die auch fiir Musils Roman von gréfiter Bedeutung
sind: auf Augustinus, der wenige Jahre vor seinem Tod im Jahr 427 in
seinen Retractationes' sein gewaltiges Werk wieder aufgreift, »Fehler

13 Agamben, Giorgio, Die Erzdhlung und das Feuer, Frankfurt a.M. 2017: Fischer,
S.90.

14 Ebd.

15 Fanta 2015 und Fanta 2000.

16 Agamben 2017, S. 90.

17 Augustinus, Aurelius, (hg.v. Almut Mutzenbacher) Sancti Aurelii Augustini re-
tractationum, libri 2, Turnhout 1984: Brepols.
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oder Ungenauigkeiten« korrigiert, »Sinn und Zweck« seiner Biicher er-
liutert und diese damit »in gewissem Sinne wieder fort[schreibt]«*® so-
wie auf Nietzsche, der knapp 1500 Jahre spater mit seinem Ecce homo™
eine dhnliche Geste wiederholt.

Worauf Agamben hier aufmerksam macht, ist die Tatsache, dass
in unserer Kultur mit der aristotelischen Unterscheidung von »Potenz
und Akt, Virtualitit und Wirklichkeit«*® das Wesentliche der Entste-
hung von Werken meist weder grafisch noch editorisch eine angemes-
sene Form gefunden hat. In der antiken Vorstellung wird das Mogli-
che eines Werkes durch einen Willensakt in die Wirklichkeit iberfihrt.
Fragment, Skizze und Notiz werden damit zum Nicht-ausreichend-
Gewollten herabgewiirdigt.

Die Erschaffung eines Werkes wird bei Aristoteles mit der aktiven
Willenskraft verkniipft. In Analogie zur géttlichen Schépfung, die keine
Vorbereitungszeit und keine Entwurfsphase kennt, wird nur das Ferti-
ge, Vollendete als Werk gelten gelassen.

Musil war sicherlich kein unkritischer Anhinger der romantischen
Vorliebe fir das Fragmentarische. Und doch ist diese Form des Romans,
der nicht enden will, eine Konsequenz dessen, was den Roman (in sei-
ner Entstehung und seinem Charakter als Werk) ausmacht, nimlich
all dasjenige, was sich den Willensakten entgegenstellt. Dies betrifft
nicht nur seine fortwurstelnden Romangestalten, sondern auch den
Versuch der prizisen Weltbeschreibung: »die Unmdglichkeit des Erzih-
lens selbst [findet] ihre Darstellung. Aber diese Unmoglichkeit wird ih-
rerseits als Index eines unitberwindlichen Widerstandes der imagini-
ren Wirklichkeit gegen ihre Deskription empfunden.«*

18 Agamben 2017, S.91.

19 Nietzsche, Friedrich, Ecce homo, Nachwort v. Volker Gerhardt, Miinchen 2005:
dtv. Vgl. zu Musils Nietzsche-Rezeption Venturelli, Aldo, »Robert Musil als Le-
servon Nietzsches Ecce Homo«, Nietzscheforschung, 2018, Vol.25(1), De Gruyter,
S.199-210. Venturelli geht es dabei vor allem um einen Inspirationsbegriff, den
Musil bei Nietzsche und — verzerrt — in der Ceisteskrankheit seiner Freundin
Alice Donath, dem Vorbild der Clarisse-Figur, finde.

20 Agamben 2017, S. 94.

21 Blumenberg 1991, S. 24.
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Schreiben in Wirklichkeit

Im Unterschied zu Agamben besteht Adorno darauf, dass Kunst-
werke ihre eigene Produktion »verzehren«, die Wirkungsmacht von
Kunstwerken speise sich aus diesem Charakteristikum: »Spezifisch
isthetische Erfahrung, das sich Verlieren an die Kunstwerke, ist um
deren Genese unbekiimmert.«*>

Wenn Adorno hier von einer editorischen und kuratorischen Pra-
xis ausgeht, die Kunstwerke so prisentiert, als wiren sie ex nihilo ge-
schaffen worden, dann benennt er gerade die Tradition, die Agamben
anfechten will. Agamben selbst geht nicht konkret darauf ein, wie Wer-
ke in ihrer unendlichen Prozesshaftigkeit prisentiert werden kénnten.
Doch Adornos Aussage lisst sich auch anders verstehen und stiinde
dann nicht mehr in direktem Widerspruch zu Agambens Werk-Idee.
Wenn man Adorno niamlich so versteht, dass keine Leser Musils bio-
grafische Umstinde kennen miissen, um den Text zu verstehen, also
als sinnhaften aufzunehmen, dann liegt das gemeinsame Augenmerk
Agambens wie Adornos auf der Polysemie des Textes, auf seiner au-
tonomen Sinnhaftigkeit. Kein Text lisst sich blof§ aus seinem Entste-
hungsprozess eindeutig festmachen oder verstehen. Vielmehr benen-
nen beide, Agamben auf Seiten des Kiinstlers, Adorno auf Seiten des
Rezipienten eine Unabschlief3barkeit der Produktion wie der Anschau-
ung. Durch die Bedeutungsfiille eines Kunstwerks kann es immer fort-
geschrieben und immer fortgelesen werden. Das ist die Lebendigkeit
der Kunst, ihr Bezug zur Wirklichkeit durch die Unerschépflichkeit der
Sinnesfiille. Diese entsteht aber nicht zuletzt durch eine Verdichtung
des Werkes, das Spuren der Vorstufen, Gedankenginge und spitere
Ideen zwar notwendig immer enthilt, aber nicht als solche markiert.
Gerade die Uberlagerungen, die Achronologie eines Kunstwerks trans-
portiert ja dessen Wirkmacht. Eine Edition, die alle Korrekturen, Ande-
rungen und Notizen beiftigte, wire informativ, hitte die Bedeutsamkeit
des Textes aber drastisch geschmailert. Sie wiirde versuchen, dass Un-
aussprechliche eines Werkes — das, was sich eben nur aus dem Werk

22 Adorno, Theodor Wiesengrund, Asthetische Theorie in: Ders., Gesammelte Schrif-
ten, Hg. von Rolf Tiedemann unter Mitwirkung von Cretel Adorno, Bd. 7, Frank-
furt a.M. 1970: Suhrkamp, S. 267.
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selbst erkennen lisst — zu benennen und damit aus der Sphire der
Kunst in die der Kommunikation zu tberfithren, um es mit Adornos
Begriffen zu nennen: aus »Sprachgestalt« wird dann »Gemeintes«.??

Der Anspruch, Wirklichkeit (auch imaginierte) mit hochster Genau-
igkeit darzustellen, fithrt dazu, dass der Autor wie die Figuren und die
Form seines Werkes diese imaginierte Wirklichkeit ganz genauso zu
erleiden beginnen wie die reale, auflerliterarische Wirklichkeit. Dies
ist eine Teilhaftigkeit an Wirklichkeit, die weit iiber Realismus hinaus-
geht, wenn man ihn als Darstellung von Typischem und Wahrschein-
lichem versteht. Dass der Roman Anspruch erhebt, eine Verbindung
mit dem Leben einzugehen, liegt genau in diesem um sich greifenden
Ausgesetzt-Sein des Romans, der nicht enden kann, dessen Sinnfiil-
le schon in der Produktion nicht in geregelten Bahnen verliuft; »auf
diese Weise handelt er vom Leben, stellt er Leben selbst dar.«** Die-
ses Erleiden ist aber keine Ohnmacht, sondern die Macht des Kiinst-
lers, die sich im Werk ausdriickt. Das geschieht — wie Adorno mit Paul
Valéry vorfithrt — dann doch durch eine Art der Produktion, die der
Schopfung verwandt ist, allerdings eine Schopfung, bei der die Herr-
schaft des Kiinstlers dessen eigene Subjektivitit transzendiert. »Das
Werk, das die Sprache der Dinge als Ebenbildlichkeit mit dem Schop-
fungsakt nachahmt, bedarf der Herrschaft des Produzierenden, den es
wiederum unterjocht.«*> Durch diese Verschrinkung von Herrschaft
und Ohnmacht gelingt in der Sprache, wie Valéry in den Windstrichen
schreibt, »die sklavische Nachahmung dessen, was in den Dingen un-
bestimmbar ist.«2®

23 Adorno, Theodor Wiesengrund, »Die beschworene Sprache. Zur Lyrik Rudolf
Borchardts«in: Noten zur Literatur (Hg. v. Rolf Tiedemann), Frankfurt a.M. 1981:
Suhrkamp, S. 536-555, hier: S. 536.

24 Vogl 2002, S. 269.

25  Adorno, Theodor Wiesengrund, »Valérys Abweichungen«, Adorno 1981, S.158-
202, hier: S. 201.

26  Valéry, Paul, Windstriche. Aufzeichnungen und Aphorismen, Wiesbaden1959: Insel,
S.94.Vgl. dazu Adorno 1981, S. 200.
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Es gilt also zu bedenken, was ist, wenn »Schreibenwollen,«*” das
kein abgeschlossenes Werk zeitigt, sondern in Notizen, Vorstufen, Ent-
wiirfen, Manuskripten und unvollendeten Anfingen wuchert, nicht Re-
sultat einer Willensschwiche ist. Wenn solche Texte nicht das Zeichen
eines Mangels tragen, sondern eine eigene spezifische Qualitit haben,
die darin besteht, ein Charakteristikum der Wirklichkeit weniger ab-
zubilden als konsequent im Medium der Kunst umzusetzen.?® So lieRe
sich, unabhingig von der Frage realistischer Darstellung, argumentie-
ren: je mehr Sinnfille, desto mehr Leben und Lebensnihe.

Der Text bildet also Konsequenzen aus seinem eigenen Entste-
hungsprozess ab, die sich im Werk und nur dort realisieren. Eine
Edition, die all den Produktions-Wegen des Werks folgte, triige dabei
nicht dazu bei, die Bedeutung des Werkes deutlicher zu machen. Sie
versperrte den Betrachtern ihren kontemplativen Blick auf das Werk.
Paul Valéry schreibt iiber seine Position zum Werk:

[Dlie unmittelbare Gesamtwirkung, die pl6tzliche Erschitterung, die
Entdeckung und am Ende die Geburt des Ganzen, die vielfaltige Stim-
mung, all dies ist mir verwehrt, all dies ist nur fiir die Menschen, die
das Werk nicht kennen, die nicht mitihm zusammengelebt haben, die

27  Agamben zitiert mit diesem Begriff Roland Barthes letzte Vorlesung mit dem
Titel »Die Vorbereitung des Romans«, vgl. Agamben 2017, S. 85; und Barthes,
Roland, Die Vorbereitung des Romans: Vorlesung am College de France 1978-1979 und
1979-1980 (Hg. Eric Marty, Texterstellung, Anm. und Vorwort v. Nathalie Léger,
aus dem Franz. von Horst Brithmann), Frankfurt a.M. 2008: Suhrkamp.

28 Diese Fragestellung schlieft an den Diskurs der Inspiration an, der sich spi-
testens seit Kant im Spannungsfeld zwischen gottlicher Eingabe, natiirlicher
Gegebenheit und tatiger Arbeit bewegt, wobei Kant letztere Position schon bei
Aristoteles zu finden meint. Martin Jérg Schafer behandelt diese unterschied-
lichen Bedeutungen des Wissenserwerbs und der Kunstproduktion im Zusam-
menhang mit Schlegels Romanfragment Lucinde. Vgl. Schafer, Martin J6rg, Die
Gewalt der MufSe, Ziirich, Berlin 2013: Diaphanes, S. 40ff. Vgl. dazu Kant, Imma-
nuel, »Von einem neuerdings erhobenen vornehmen Ton in der Philosophiex,
in: Berlinische Monatsschrift, Heft 1/1796, S. 387-425. Dort schreibt er: »Die Phi-
losophie des Aristoteles ist dagegen Arbeit.«S. 397.
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nichts ahnen von den langsamen Tastversuchen, von Widerwillen und
Zerfall [..] die nur einen groRartigen Plan auf einmal erfiillt sehen.?®

Da der Erschaffungsprozess des Kunstwerks keine rein willentliche Ge-
staltung im Sinne der Aktualisierung von Virtuellem ist, steht nicht
ein michtiger aktiver Autor seinen passiv-machtlosen Figuren gegen-
iber. Im Gegenteil werden gleichsam die Romancharaktere infiziert
von der Passivitit des Kiinstlers im Entstehungsprozess, der nie vollig
willensgesteuert abliuft. Damit wirkt die Verschrinkung in zwei Rich-
tungen: Das Werden des Werkes ist eine Erfahrung der Kontingenz und
Widerstandigkeit von Welt und trigt zugleich das Zeichen der Herr-
schaft des Autors, andernfalls wire es nicht entstanden oder nicht in
solcher Gestalt. Dieses Verhiltnis bedingt Romancharaktere, die passiv
einer dhnlich kontingenten und widerstindigen fiktiven Wirklichkeit
gegeniiberstehen. Allerdings nicht im Sinne eines Naturalismus, nicht
als »Menschenihnlichkeit<*°® sondern als »Geschépfe ohne Eingewei-
de.®' Sie haben ein eigenes sprachimmanentes Leben, das sie nicht
einfach hilflos der Wirklichkeit gegeniiber stehen lisst, ebenso wenig
wie der Kiinstler im Produktionsprozess rein machtlos ist. Um diese
fiktive Wirklichkeit adiquat und im Sinne der immanenten Konsistenz
fortschreiben zu kénnen, kann der Roman zu keinem Ende kommen,
kann er keine abgeschlossene, eigenmichtig erzeugte Handlung voll-
enden. Auf diese Weise nihert sich das Werk seiner eigenen Unendlich-
keit. Und das gilt nicht nur, wenn es nicht zu Ende geschrieben wurde;
innerhalb des Werkes entsteht eine Hin- und Her-Bewegung von Be-
deutung, die zu keinem Schluss kommt, weil in ihr »die Befriedigung
das Bediirfnis wiedererstehen 1i3t, die Antwort die Frage zu neuem
Leben ruft, das Dasein in seinem Schof3e das Nichtdasein austrigt und
das Besitzen das Verlangen.<**

Dem Mann ohne Eigenschaften wohnt ein zweifacher Anspruch an
Wirklichkeitsnihe inne. Einerseits ist er einer Art Realismus zugetan,

29  Valéry 1959, S.186.

30 Adorno, Noten zur Literatur, S.189.

31 Valéry, Windstriche, S.180.

32 Valéry, Paul, Uber Kunst, Frankfurt a.M. 1960: S.143.
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der von der Alltagserfahrung immanenter Konsistenz ausgeht und der
an »Genauigkeit und Richtigkeit« der Beschreibung interessiert ist. Er
betreibt auf den ersten Blick keine radikale Desorientierung der Er-
fahrungen, Figuren bleiben im Verlauf des Romans wiedererkennbar,
Schauplitze stabil und Gespriche kniipfen an Vorhergegangenes an.
Zugleich aber lebt der Roman von einer Skepsis gegen diese vermeint-
lichen Unwandelbarkeiten, die sich vor allem aus naturwissenschaft-
lichen Theorien seiner Zeit speist.>® Der Verdacht, das als selbstver-
standlich Angenommene sei nicht so verbindlich wie es erscheint, ist
die Grundlage fiir Musils Experiment an der fiktiven Wirklichkeit. Die
Romandiegese desorientiert nimlich doch, sie untergribt die Illusion
einer konsistenten, der Wirklichkeit genau entsprechenden Diegese auf
subtile Weise. Dies geschieht unter anderem durch die verschwimmen-
den Zeitebenen.3*

Zeit und Text

Einen linearen Zeitverlauf kann man im gesamten Roman kaum aus-
machen. Szenen reihen sich aneinander, ohne dass man wiisste, wie
viel Zeit zwischen ihnen vergangen wire. Vermeintliche Orientierungs-
punkte wie Jahreszeiten verschwimmen meist, indem zur bezeichneten
noch eine weitere Zeitbestimmung hinzugefigt wird, wodurch die Zeit
gewissermafen nur als tiberlagerte, doppelt bestimmte prizise, aber
nicht diagrammatisch feststellbar erscheint.3’

33 Inka Milder-Bach etwa arbeitet die wissenschaftshistorischen Beziige des MoE
heraus, so beispielsweise zu Kéhlers Naturphilosophie. Vgl. Miilder-Bach 2013,
S. S.126ff.

34  Vgl. zur Zeit im Mann ohne Eigenschaften: Meisel, Gerhard, »Wahrend einer Zeit
fiir die es kein Mafd gibt< Zur Zeitproblematik in Robert Musils Mann ohne Eigen-
schaften, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geis-
tesgeschichte, 1996, Vol.70(1), S. 98-119; Joo 2017.

35  AlsBeispiel:»Ausirgendeinem Grund hatte Ulrich auf das starkste den Eindruck
in eine mildkalte Oktobernacht hinauszustarren, obgleich es Spatwinter war«
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Der Roman selbst bezieht dazu Stellung, und zwar, indem er zu-
gleich auf die Wichtigkeit wie auf die Unmerklichkeit des Zeitverlaufs
hinweist:

[M]an kann weder auf die Strafse treten, noch ein Glas Wasser trinken
oder die Elektrische besteigen, ohne die ausgewogenen Hebel eines
riesigen Apparats von Gesetzen und Beziehungen zu berihren, sie in
Bewegungzusetzen odersich vonihnenin der Ruhe seines Daseins er-
halten zu lassen; man kennt die wenigsten von ihnen, die tiefins Inne-
re greifen, wahrend sie auf der anderen Seite sich in ein Netzwerk ver-
lieren, dessen ganze Zusammensetzung iberhaupt noch kein Mensch
entwirrt hat; man leugnet sie deshalb so wie der Staatsbiirger die Luft
leugnet und von ihr behauptet, dafd sie Leere sei, aber scheinbar liegt
gerade darin, daR alles Geleugnete, alles Farb-, Geruch-, Geschmack-,
Cewicht- und Sittenlose wie Wasser, Luft, Raum, Geld und Dahinge-
hen der Zeit in Wahrheit das Wichtigste ist, eine gewisse Ceisterhaf-
tigkeit des Lebens; es kann den Menschen zuweilen eine Panik erfas-
sen wie im willenlosen Traum, ein Bewegungssturm tollen Umsich-
schlagens wie ein Tier, das in den unverstindlichen Mechanismus ei-
nes Netzes geraten ist. (MoE 156f.)

Die Unwahrnehmbarkeit fundamentaler Bestandteile der Welt lisst das
Leben gespenstisch werden. In der Uberlagerung und Doppelung der
Zeit liegt aber ein Moment, dessen Verlauf nicht als unmerkliche und
unausweichliche Gegebenheit zu betrachten, sondern der sinnlichen
Aufmerksamkeit zuzufithren.

In der Forschung wird Musils Zeitauffassung hiufig dahingehend
betrachtet, dass sie sich entsprechend dem Gesetz der Thermodynamik
einem Zustand der Entropie annihert.

Nach dieser Theorie nimmt die Entropie bei in eine Richtung ablau-
fenden, irreversiblen Prozessen zu. Diese Prozesse erreichen den Ma-
ximalwert der Entropie, der ein thermodynamisches Gleichgewicht

(MoE 580) Vgl. Zum Zeitverlauf in Hinblick auf Erzdhlen und Kausalitat siehe
Kapitel zum Prinzip des unzureichenden Grundes dieser Arbeit.
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kennzeichnet. Im Gleichgewichtszustand, in dem die Entropieerzeu-
gung gleich null ist, laufen keine makroskopischen Prozesse mehr ab.
In diesem als >Wirmetod« bezeichneten, entropisch finalen Zustand
des Gleichgewichts herrscht also eine absolute Erstarrung.3®

Die letzten Entwurfskapitel des Romans, »Atemziige eines Sommerta-
ges« werden als letzte Stufe dieses Stillstands betrachtet, in dem kei-
ne Zeit mehr existiert, weil sich keine Entwicklung mehr abzeichnet.?
Die vorangehenden Romankapitel sind dann der Prozess sich steigern-
der Entropie, der schliefilich in den Gartenkapiteln seinen Abschluss
findet.

Doch legt das Romanzitat ja bereits nahe, dass es sich mit der Ge-
setzmifligkeit auch des Zeitverlaufs nicht so einfach verhilt, dass sie
jedem »Staatsbiirger« (MoE 156) einsichtig werden kénnte. Im Gegen-
teil scheint auch der Zeitverlauf die umschlingende Struktur eines Net-
zes aufzuweisen, dem man nicht entkommen kann, weil man es nicht
versteht.

Sicher beschreibt der Roman den Prozess des sich anbahnenden
Ersten Weltkriegs auf eine Weise, dass diese Entwicklung als nicht
reversibel erscheint. Doch wire es vereinfachend zu sagen, dass dieser
Prozess im Sinne eines Zeitpfeils nur in eine Richtung verliuft. Dem
lduft das Konstruktionsprinzip des Romans zuwider, der ja Verweise
und Analogien so verflicht, dass sie auch retroaktiv wirksam werden.
Alexander Honold zeigt in seinem Artikel »Hysteron-Proteron« die Ver-
schrinkung von Fritherem und Spiterem, die im Roman vorherrscht.

36  J002017,S.206.

37  Mit dem Zeitbegriff und der klassisch-thermodynamischen Theorie Uber das
entropische Maximum beschiftigen sich im Zusammenhang mit Musils Zeit-
darstellung: Bohme, Hartmut. »Zeit >ohne Eigenschaften< und die >Neue Un-
Ubersichtlichkeit«. Robert Musil und die Posthistoire.« in: Josef Strutz (Hg.)
Kunst, Wissenschaft und Politik von Robert Musil bis Ingeborg Bachmann. Musil- Stu-
dien, Bd. 14,1986, S. 9-33; Bohrer, Karl Heinz. Das absolute Prisens: die Semantik
dsthetischer Zeit. Frankfurt a.M. 1994: Suhrkamp, v.a. S.170; Honold, Alexander.
»Die verwahrte und die entsprungene Zeit. Paul Kellers>Ferien vom Ich<und die
Zeitdarstellung im Werk Robert Musils.« Deutsche Vierteljahrsschrift fir Lite-
raturwissenschaft, Bd. 67,1993, S. 302-321.
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Beispielsweise sind auf Entwurfsebene die dem erklirten Romanziel
des Krieges und des vollzogenen Geschwister-Inzests nichsten (also
diegetisch spitesten) Teile sehr frithe Entwiirfe (zum Teil sind dort
selbst Figurennamen noch nicht fixiert).38

Mehr noch aber operiert der Roman als Ganzes mit einer Verschrin-
kung, die der Produktionssituation entspringt und sich im Roman als
Dilemma abbildet: Einerseits versetzt sich die Erzihlung ins Jahr 1913,
also vor den Krieg und verfolgt die Progression seines Herannahens,
andererseits tut sie das (bis auf ganz frithe Entwiirfe) nach dem Krieg
und damit als archiologische Rekonstruktion der Griinde des Kriegs-
ausbruchs und deren Folgen in der Schreibsituation. Als Faktor weiterer
Komplexitit kommt dazu, dass die Nachkriegssituation der 1920er Jah-
re sich ja schon bald wieder als Vorkriegssituation herausstellen sollte.
Und auch den heraufziehenden Faschismus reflektiert der Mann ohne
Eigenschaften. In den letzten Jahren der Arbeit am Text vor Musils Tod
1942 hatte die Weltgeschichte ja erneut einen Krieg erreicht, die Zi-
sur, auf die Musils Roman teleologisch zusteuert, ohne sie je zu errei-
chen. So steht dem unaufhaltsamen Gang der extradiegetischen Welt
in einen erneuten Krieg die Suspension des Kriegsbeginns im Roman
gegeniiber. In gewisser Weise leistet der Mann ohne Eigenschaften daher
keine Herleitung des Kriegsbeginns aus einem zufilligen Zusammen-
spiel von kleinen Ursachen, im Gegentelil, er fithrt die Handlung aus
dem historischem Determinismus in eine Situation der Potentialitit
zuriick, in der nicht nur ein, sondern zwei Kriege ebenso gut geschehen
wie ausbleiben kénnen. Infolge des Dilemmas, simultan Geschehenes
wiederzuerzihlen und Ungeschehenes neu erzihlen zu konnen, bleibt
der Roman gleichsam in der Waage, er »erfindet Weltgeschichte« als
das Ausbleiben derselben.

Joo dagegen versteht den Stillstand der letzten Kapitel im Sinne von
Heisenbergs Unschirferelation schlicht als Folge eines Beobachtungs-
modus. Preis der genauen Beobachtung, die diese Kapitel ausmacht, sei
es, die Zeitkomponente nicht gleichzeitig im Blick haben zu kénnen.

38 Honold, Alexander 2015/16, S. 7.
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Diese trete hinter die Konzentration des Erzihlens auf das Riumliche
zuriick.

Indem sich der kartographische Mafistab der Erzahlung bis zur Veren-
gung des Fokus auf den Garten der Geschwister immer kleiner macht,
lasstsich derraumliche Zusammenhang zwischen einzelnen Ereignis-
sen immer eingehender betrachten. Die andere Ebene, die aufierhalb
solcher riumlichen Betrachtung liegt, ndmlich die Zeitlichkeit, kann
demgegeniiber nur immer ungenauer betrachtet werden.3°

In dieser Auffassung setzt Joo die Textproduktion Musils mit der Beob-
achtungssituation physikalischer Experimente gleich, ohne die poeti-
sche Autonomie des Schreibens zu beriicksichtigen. Denn Musil beob-
achtet ja keine vorgefundene Welt, er schafft sie schreibend. Und sein
Text nimmt die Derealisierung, die in genauer Beobachtung stecken
mag, nicht in Kauf, er betreibt sie.

Musils Bild der »unendlich verwobenen Fliche«, in der die Wirk-
lichkeit erscheine, wird in der Forschung oft als Verrdumlichung be-
trachtet, hinter der die Zeit verschwinde. Doch hat gerade das Bild des
Webens ja nicht zuletzt auch zeitliche Implikationen, insofern, als es
auf einen spezifischen Prozess der Herstellung verweist. Dieser Pro-
zess zeichnet sich durch die Wiederholung immer gleicher Handgriffe
aus und stellt schlieRlich einen Stoff her, dessen Fiden ineinandergrei-
fen, im Stoff als einzelne ununterscheidbar werden. Gewoben wird mit
einer Hin-und Her-Bewegung, die nicht einsinnig abliuft, sondern im-
mer wieder umkehren muss, um sich fortzusetzen. Diese (weiblich kon-
notierte) Form der Erschaffung steht im Gegensatz zur unvermittelten
gottlichen creatio ex nihilo. Und im Gegensatz zu dieser eignet ihr — man
denke an Penelope — auch die Qualitit des Wiederauflésen-Kénnens
und damit der Unabschlief3barkeit.

Das Losen und Binden, das auch den Webvorgang ausmacht, steht
dabei in der Antike fiir zwei wichtige Vorginge. Nicht nur ist er ein

39 Joo2017,S.213.
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Topos der Welterzeugung, sondern auch der Sprachkunst.*® Auch in
der Moderne hat das Bild noch seine Relevanz behalten. Roland Barthes
etwa pladiert dafiir, den Ursprung des Wortes Text als Gewobenes auch
in der Literaturtheorie ernst zu nehmen.

Text heif’t Gewebe; aber wihrend man dieses Gewebe bisher immer
alsein Produkt, einen fertigen Schleier aufgefafit hat, hinter demssich,
mehr oder weniger verborgen, der Sinn (die Wahrheit) aufhilt, beto-
nen wirjetzt bei dem Gewebe die generative Vorstellung, dafd der Text

durch einstindiges Flechten entsteht und sich selbst bearbeitet; [..].4’

Das textile Werk wird nicht unzeitlich, doch muss die Zeitlichkeit des
Losens und des Bindens komplexer, verwobener, gedacht werden als die
eines Zeitstrahls.**

Mit seiner Webearbeit entgeht Musil der Gefahr einsinnigen Er-
zihlens. Er verschrinkt die Nachtraglichkeit der Erzahlsituation und
die Vorgingigkeit der Geschichte, deren sich kreuzende Vektoren nicht
vereinheitlicht, sondern produktiv gegeneinander ausgespielt werden.

40  Milder-Bach 2013, S. 229ff., Greber, Erika, Textile Texte. Poetologische Metaphorik
und Literaturtheorie. Studien zur Tradition des Wortflechtens und der Kombinatorik,
Ko6ln u.a. 2002: Bohlau. Nicht als Text sondern als Membran betrachtet Jiirgen
Gunia Musils Werk, vgl. Gunia, Jiirgen, Die Sphiire des Asthetischen bei Robert Mu-
sil. Untersuchungen zum Werk am Leitfaden der »Membran«, Wiirzburg 2000: Ké-
nigshausen u. Neumann.

41 Barthes, Roland, Die Lust am Text, Frankfurt a.M. 1999: Suhrkamp, S.94. Auch
Roman Jakobsons Poetizitatshypothese geht nicht von Werken sondern von
Strukturen und Texten aus, in denen Sprache aufihre eigene Sprachlichkeit ver-
weist. Vgl. Jakobson, Roman, Poetik. Ausgewdihlte Aufsitze. 1921-1971, Frankfurt
a.M.1979: Suhrkamp, S. 83-121.

42 Auf analoge Weise erginzt Jacques Lacan Ferdinand de Saussures These einer
linearen Diskurskette durch die Idee der Vielstimmigkeit, sodass die »signifi-
kante Kette«sich verflicht, nicht nur horizontal, sondern auch vertikal verlauft.
Vgl. Lacan, Jacques, »Das Drangen des Buchstabens im Unbewussten oder die
Vernunft seit Freud« in: Lacan 1986, S.15-60, hier: 27f. Die Schrift besteht aus
waagerechten Linien, doch bildet der Diskurs-Kontext gleichsam die unsicht-
baren senkrechten Kettfaden, die dem Gewebe Stabilitat verleihen.
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Musils Roman-Diegese, die auf ein bekanntes Ereignis — den Ersten
Weltkrieg — zusteuert, wird durch die Erzihlsituation nachtriglicher
Reflexion konterkariert, ohne vollkommen gebrochen zu werden. So
verfillt der Autor weder dem Gestus des herleitenden Erzihlens einer
als unbekannt deklarierten Geschichte noch erklirt er im Nachhinein
ein allseits bekanntes Ereignis. Er spielt zwei Aspekte der Wirklichkeit,
nimlich ihre angenommene Kontinuitit zum Vergangenen ebenso wie
ihre Ergebnisoffenheit und mangelnde Kohirenz gegeneinander aus.
Indem er diese in seiner Romanproduktion prisenten gegenliufigen
Bewegungen aus der Latenz treten und sich verflechten lisst, wird der
Roman weder zur Illusion von alltiglicher Wirklichkeit noch zur Ab-
handlung iber Geschichte aus der Sicht desjenigen, der es nun besser
weifd. Beide Stromungen sind im Text vorhanden und untergraben das
so behagliche Gefiihl erzihlerischer Ordnung, das Musil im berithmten
Heimweg-Kapitel hohnisch konstatiert.

So ist das Verweben eine Arbeit an der fiktiven Wirklichkeit, die der
Roman erzeugt. Indem er sich dem klassischen Muster vereinfachen-
den, kausal begriindenden Erzihlens in eine Richtung verweigert, fihrt
sein

dem Wirklichkeitsbegriff der immanenten Konsistenz zugehérende
dsthetische Prinzip an einem bestimmten Punkt des Umschlags in ei-
nen anderen Wirklichkeitsbegriff hinein. Hier liegt der Grund, daf}
die immer wieder angekiindigte sUberwindung«des Romans nicht er-
reicht worden ist, dafd aber Ironie zur authentischen Reflexionsweise
des adsthetischen Anspruchs im modernen Roman geworden zu sein
scheint, und zwar so, daf} dieser gerade in seinem Realitdtsbezug iro-

nisch wird, den er weder aufgeben noch einlésen kann 43

43 Blumenberg 1991, S. 24f. Diotima bezeichnet an einer Stelle auch das Unge-
wohnliche, die seelenvolle Nachtseite der Realitit als Netz, »das uns quélt, weil
es weder hilt, noch loslafit« (MoE 566). Das Bild des Netzes ist nicht nur eines
der Gefangenschaft, sondern zugleich auch des anziehend Fesselnden, des Fra-
gilen, das nicht vollstandig deckt und damit den Blick auf Anderes als es selbst
freigibt.
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In der Tat ist diese ironische Haltung, die zugleich selbstreferentiell
und nicht iiberheblich ist, die eher (Selbst-)Zweifel anmeldet als iiber
die erzihlte Geschichte zu spotten, prigend fir den Mann ohne Eigen-
schaften.** Anstelle von Wissen generiert Musils Ironie eine flottierende
Sphire der Moglichkeit in Gedanken, wo mit den Worten Ulrichs »we-
der ich noch irgend jemand weif3, was der, die, das Wahre ist; aber ich
kann Thnen versichern, dafi es im Begriff steht verwirklicht zu werden.«
(MoE 135)%

Allerdings scheint in den Geschwisterkapiteln die Ironie allmihlich
abzunehmen.*® Zugleich macht sich ein Umgang mit Sprache bemerk-
bar, der dem Dilemma widerspriichlicher Zeitvektoren, dem Konflikt
von vorgingig und nachtriglich mit der Entwicklung einer besonderen
Sprachqualitit begegnet.

As the book>progresses< beyond the printed material, particularly as
Ulrich retreats further into his mystical experiment with his sister,
Agathe, Musil’s search for answers to the question of the >right life«
becomes increasingly serious, and the narrator’s irony and intense

44 Vgl. Honnef-Becker, Irmgard, »Ulrich ldchelte«. Techniken der Relativierung in
Robert Musils Roman »Der Mann ohne Eigenschaften«, Frankfurta.M.1991: Peter Lang.
Mit seiner Ironie verortet sich Musils Roman in der Nachfolge der Frithroman-
tik. So ist etwa Friedrich Schlegels ebenfalls unvollendetes Romanfragment
Lucinde von einer Ironie durchsetzt, die den Schematismus binérer Figuren kon-
sequent subvertiert, vgl. Schifer 2013, S. 50f., vgl. auch Schumacher, Eckhard,
Die Ironie der Unverstindlichkeit. Johann Georg Hamann, Friedrich Schlegel, Jacques
Derrida, Paul de Man, Frankfurt a.M. 2000: Suhrkamp.

45  Die Moglichkeit der Verwirklichung des »Wahren« hat also kein Wissen, son-
dern Nicht-Wissen zur Voraussetzung. Wenn es »im Begriff steht, verwirklicht
zu werden,« so impliziert das auch, dass die Verwirklichung vom Begriff, also
von einem Umgang mit Sprache abhangt.

46  Vgl. Musils Selbsteinschatzung: Was Bd Il. bisher fehlt ist der geistige Humor.
Die Gn [General Stumm von Bordwehr] Kapitel sind kein Ersatz dafir, daR die
Theorie des aZ [anderen Zustands] u. die Geschwisterliebe ohne Humor behan-
delt wird.« GW, Bd. 5, S.1860.
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skeptical analysis is increasingly replaced by an earnest and often

rapturous lyricism.47

In den letzten Entwurfskapiteln der Geschwister im Garten kommt es
gewissermafien zur Versdhnung beider Zeitvektoren, beider Bezugnah-
men auf die Wirklichkeit, der beobachtenden (die Vergangenes betrach-
tet) und der produzierenden (die Zukunft herstellt). Der Riickzug aus
der »Geschichtlichkeit« erméglicht die Verflechtungen des »Seinesglei-
chen« zu lockern. Die »Losung der Bindung an das Faktische« ermog-
licht eine Nihe zur Musik, in der »stindig eine Gesamtheit von Mog-
lichkeiten gegenwirtig, und zwar nicht nur ohne darstellende, repro-
duktive Beziehung zu einer vorgegebenen Wirklichkeit, sondern auch
und vor allem ohne Einschrinkung des noch Méglichen durch das Rea-
lisierte.«*®

Die scheinbare Zeitlosigkeit der Kapitel ist also weder Nebenwir-
kung der Beobachtung noch ist sie eintretende Entropie, in der keine
Entwicklung mehr zu erwarten wire. Sie ist der Versuch, Valérys »Pro-
grammwort possibilité«*® umzusetzen.

Sprache, die der reinen Moglichkeit Rechnung tragt, ist sich selbst
sehende Sprache, die sich dem Gedankengang verschreibt. Sie weist
damit nicht nur iiber Wirkliches, sondern auch iiber sich selbst hinaus.
Denn jedes Wort trigt die Erwartung einer Resonanz mit sich, werk-
immanenter sowie von auflen kommender. Zu dem, was gefithlsmich-
tig, sinnlich wirksam verfasst ist, gibt es ein theoretisches, rationales
Korrelat, im Roman und auflerhalb. Um das Werk herum gibt es eine
Sphire von Schrift, Literatur und Theorie, die Verbindungen mit ihm
eingehen, es damit aus der Abgeschlossenheit heben. Die Sprache un-
terminiert so die Beschrinkungen ihrer zeitrdumlich verorteten Bedeu-
tung und nihert sich dem Grenzenlosen selbst an. Als Produkt des Den-
kens, als Gedankengang und Gedankennetz, ist sie immer mehr als eine

47  Grill2012,S. 2.

48  Blumenberg, Hans, »Sprachsituation und immanente Poetiks, in: Ders., Wirk-
lichkeiten, in denen wir leben, Stuttgart 2012, Reclam, S.137-156, hier: 150.

49  Ebd., Hervorhebungim Original.
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Handlung. Wihrend jede Handlung, und sei sie noch so absichtlich, ei-
nen Rattenschwanz von Nicht-Intendiertem nach sich zieht, kann die
Aussage mit der méglichen Konsequenz ebenso spielen wie mit der un-
moglichen oder deren Ausbleiben. Indem sie die eine benennt, kann
sie die andere mitaufrufen. Das Konkrete des Romans — die Geschich-
te, die gebrauchten Worter, ihr zeitgeschichtlicher Bezug — bleibt, was
es ist, verhilt sich aber als partikularer Bestandteil von einem Abso-
luten, der unendlichen Gesamtheit aller Moglichkeiten im unaufhorli-
chen vielstimmigen Denken.

»In meinen Gedanken suche ich mit all dieser Zaubermacht des
Meeres zurechtzukommen, indem ich mir sage, daf} es nicht authére
meinen Augen das Mogliche vorzufiihren.«*°

In einem solchen Versuch, eine poetische Sprache zu entwerfen,
die sich dadurch auszeichnet, dass sie nicht im real Existierenden,
im »Netz von Bindungen und Einschrinkungen reinen Denkens«’!
gefangen ist, wird es schwer zu benennen, wovon die Erzihlung ei-
gentlich handelt. Sie siedelt sich in einem »Nirgends«, einem Un-Ort
des Denkens an.”* Hier tritt das Sein der gewdhnlichen Wirklichkeit in
den Hintergrund des Sein-Kénnens, das den Verkettungen von Sprache
nachgeht, dem Spiel ihrer klanglichen, und assoziativen Ahnlichkeiten
etwa. Worter entfalten einen Hof an Bedeutungen, der ihren Sinn an
unerwarteten Stellen auftauchen lisst. Jedes Wort geht mit den ande-
ren Synthesen ein, ohne ganz mit ihnen zu verschmelzen. Sie werden
ebenso »ungetrennt und nicht vereint«, so wie sich die Geschwister
untereinander und in ihrem Verhiltnis zur AuRenwelt fithlen:

»[DJ]ie Ungetrennten und Nichtvereintenc, dieser Name hatte seither
fiir sie an Inhalt nur noch gewonnen. Denn ungetrennt und nicht ver-

50  Valéry, Uber Kunst, S.130, Hervorhebung N.1I.

51 Ebd., S.151.

52 Vgl. Arendt, Hannah, Vom Leben des Geistes Miinchen 2008: Piper, S.196. Hier
beschreibt sie, wie Aristoteles in seinem »Protreptikos« das Leben der Philo-
sophen als eines der Unabhangigkeit von Gegebenheiten und Orten charakte-
risiert, das Denken konne tiberall zu den Universalien finden, »die keinen Ort
haben«.
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eint waren sie selbst und glaubten in ihrer Ahnung zu erkennen, daf}
auch alles andere in der Welt ungetrennt und nichtvereint wére. Es ist
eine verniinftig verzichtende Wahrheit, und trotzdem eine der selt-
samsten, obwohl noch dazu eine der allgemeinsten, dafd die Welt, wie
sie ist, allenthalben eine Welt durchscheinen 1af3t, die sein hitte kon-
nen oder werden hatte sollen; so daf alles aus ihrem Treiben Hervor-
gehende mit Forderungen vermischt ist, die nur in einer andern Welt
verstandlich wéren. (GA, Bd. 4, S. 319f)

Diese andere hypothetische Welt nun schwingt in der Handlungsarmut
der Kapitel mit, in denen das Minimum der Handlung, die gréf3tenteils
von reflexiven Gesprichen dominiert wird, Ausblick auf ein Maximum
an Potential gewdhrt. Das, was in der Entstehung jedes Werkes eine
Rolle spielt — das Aufgehen der Motive in der Eigenlogik des Textes,
die Frage, ob es dem Autor gelingt, sich zugleich die Sprache und der
Sprache zu unterwerfen — wird hier gleichsam nach auflen, in den Plot
getragen. So wird die Handlung zur Nicht-Handlung. Das »Nirgends«
des Denkens, dem der Roman entspringt, ist sein Schauplatz; die ver-
wobene Chronologie seiner Entstehung ist dessen umgestiilptes Zeit-
gefuige; das Horen auf die Sprache selbst des Schreibprozesses ist die
Eigenschaftslosigkeit seiner Charaktere.

Schreiben und Sterben

Der Mann ohne Eigenschaften besteht aus unzihligen Verdopplungen
und folgt, indem er Alternativen immer bereithilt, permanent seiner
eigenen Formel »es konnte auch anders sein«.”> In der Geschwister-
Konstellation wird das Doppelginger-Motiv schon in der ersten

53  Claus Hoheisel siehtin der Verdopplung die Méglichkeit, Geistesgesundheit zu
bewahren. Deren Cegenpart wire etwa Clarissens Geisteskrankheit. Vgl., Hoh-
eisel, Claus, Das Doppelgesicht der Natur, Bochum 2009: Bochumer Universitats-
verlag, S. 24. Wenn Verdopplung Moglichkeitsoffenheit bedeutet, dann ist sie
ein Kennzeichen der mentaler Gesundheit im biirgerlichen Sinne: »Es ist eine
komische Sache«, meint auch Ulrich, »ein merkwirdiger Unterschied: Der zu-
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Szene ihrer Begegnung aufgerufen, wenn Bruder und Schwester sich
in dhnlichen Harlekin-Anziigen gegeniibertreten und sich als zwei
Moglichkeiten ein und Desselben erkennen.

Dabei zeigt sich in den Doppelungen auch, dass das passive Ver-
halten der Romangestalten immer im Verhiltnis zu etwas steht. Nichts
ist alleingestellt und ohne Verbindungen oder Alternativen. Durch die
Spiegelung im Anderen, Ahnlichen aber Verschiedenen entstehen Zu-
sammenhinge, die der Idee von Alleinherrschaft oder Notwendigkeit
zuwiderlaufen. Souverane Handlungsmacht mag nur auf sich selbst be-
zogen agieren konnen, Passivismus ist immer relational zu weiteren
Instanzen, wodurch das Spektrum an Moglichkeiten und Instabilititen
permanent wirksam bleibt. Diese Moglichkeiten sind keine Optionen,
zwischen denen gewihlt werden miisste. Es sind buchstéblich Reflexio-
nen, die Vereinfachungen verhindern, die vermeiden, dass Menschen
auf gewalttitige Weise die Welt in ein System kategorisieren, dass Un-
terschiede und Zwischenténe nicht mehr zuliefle. Dadurch beschreibt
der Roman eine Wirklichkeit, die in ihrer Komplexitit wie »die Welt«
zu sein beansprucht, gerade weil sie eine Pluralitit von Welten in ihren
Emergenzen und Verschrinkungen abbildet.

Verdopplungen zeichnen bei Musil auch die Beziehung von inner-
und auflerdiegetischer Welt aus. Im Roman scheint zunichst der his-
torische Verlauf der Vorkriegszeit als »Parallelaktion« wiederholt, oh-
ne je im Sinne einer historiographischen Erzihlung mit ihm gleichzu-
fallen. Indem er sich dem historischen Ereignis des nahenden Ersten
Weltkriegs zuwendet, proklamiert der Roman seinen Bezug zur Wirk-
lichkeit aulerhalb des Textes. Durch Differenzen zu dieser historischen
Wirklichkeit markiert er seine Autonomie von ihr. In den Verdopplungen
kommt es zur Berithrung zweier Welten, die einander alternativ
gegeniiberstehen, wodurch

Pradikate des Illusiondren und des Realen durch das Funktionieren
der Beriihrung beider Welten als vertauschbar erscheinen. Gerade da-

rechnungsfahige Mensch kann immer anders, der unzurechnungsfahige nie!«
(MoE 265).

f— - O —



https://doi.org/10.14361/9783839464991-008
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Schreiben in Wirklichkeit

durch erweist sich, was wir am Roman als >Darstellung« bezeichnen
maogen, als im Grunde »asemantischs, d.h. als nicht anderes darstel-
lend, sondern sich darstellend, als die Doppelbddigkeit von Sein und
Bedeuten, von Sache und Symbol, von Gegenstand und Zeichen zer-
brechend, also gerade jene Korrespondenzen preisgebend, an die un-

sere ganze Tradition des Wahrheitsproblems gebunden war>*

Die Frage der Wahrheit steht im Hintergrund von Musils Projekt der
»Genauigkeit und Seele« (MoE 597, MoE 825), es strukturiert die Dis-
kurse im Roman, die zu keinem Abschluss kommen konnen, weil nicht
einmal die Eindeutigkeit kriegerischer Auseinandersetzung Wahrheit
fiir sich beanspruchen kann. Statt dieser Linie der stetig anwachsenden
Unausweichlichkeit des historisch verbiirgten Gewaltausbruchs weiter
zu folgen, verschiebt sich Musils Fragestellung. Wenn zuvor implizit in
der Darstellung von Gesellschaft Wirkweisen, Potentiale und Schwie-
rigkeiten von Literatur untersucht wurden, geben die Nachlass-Kapitel
diese realistische Situierung nach und nach fast ganz auf. In ihnen wid-
met der Roman sich explizit einem Thema, das ihn von Beginn an um-
treibt, zuvor allerdings eher en passant und zwischen den Zeilen ver-
handelt wird. Die Geschwister-Kapitel machen die Uberlegungen zum
Verhiltnis von Kunst und Welt zu einem der wesentlichen Inhalte ihrer
Gespriche.

Der Einsatz der kunst- und gefithlstheoretischen Passagen ist eben-
so hoch wie traditionsreich. Es geht um eine der iltesten Fragen der
Asthetik: der Ort von Kunst in der Welt. Einerseits bezieht die Sphire
des Asthetischen ihre Besonderheit daraus, dass sie nicht den alltig-
lichen Bemithungen um Lebenserhalt angehort. Das trigt ihr eine ge-

54  Blumenberg 1991, S. 22. Blumenberg bezieht sich hier auf Jean Paul und des-
sen Darstellung des Kometen, Vgl. auch bei Musil: »Schon wenn man sich auf
das geistige Bild beschrankt, das der Verstand von irgendwas gewinnt, gerat
man bei der Frage, ob es wahr sei, in die grofiten Schwierigkeiten, obschon man
durchweg eine trockene und lichtdurchglanzte Luft atmet.« GA, Bd. 4, S.307.
Vgl. Zum »Wahrheitskern« im Kunstwerk, Gadamer, Hans-Georg, Wahrheit und
Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, Tibingen 1960: Mohr Sie-
beck, S. 271.
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adelte Stellung als Schauplatz wahrhafter Menschlichkeit jenseits des
Uberlebenskampfes ein. Zugleich steckt darin aber auch der grund-
legende Zweifel, in welchem Verhiltnis Kunst zur Wirklichkeit steht,
warum es sie gibt. Ist sie blofle Nachahmung, so droht sie ihre Schép-
fungskraft einzubiiflen und als Spiegelung, die zur Wirklichkeit nichts
beitrigt, unnotig zu werden. Gleichzeitig kann Kunst auf ihre Zweck-
freiheit nicht verzichten, soll sie nicht Teil 6konomischer Sachzwinge
werden und damit ihren Kunstcharakter einbiif3en.

Diese Spannung durchzieht die Geschichte der Kunsttheorie von
Platon iiber Schiller und Kant bis zu Marx und beschiftigt auch noch
neueste Arbeiten, die sich mit Kunst, ihrem spezifischen Wissen, ihrer
Autonomie und ihrem Ende befassen.>

Im Zuge der Auseinandersetzung damit, was Kunst und Literatur
bewirken konnen, permutiert der Text zahlreiche Varianten von Bezie-
hungen zwischen Leben und Lesen, zwischen Schreiben und Sterben
und schwankt dabei zwischen Emphase und grofRer Skepsis am Medi-
um der Schrift. Im Zusammenhang damit tritt im Romanverlauf eine
eigentiimliche Umcodierung des Verhiltnisses von Schreiben und Tod
auf.

Im Gesprich mit Sektionschef Tuzzi am Rande einer Sitzung der
Parallelaktion beklagt Ulrich einen Missbrauch der Literatur als Ergeb-
nis eines Nicht-Erleben-Koénnens.>® Ahnlich wie Leute, die auf der Stra-
e Selbstgespriche fithrten, wiirden auch der Schriftsteller wie der Le-

55  Vgl. etwa Diittmann, Alexander Garcia, Kunstende, Frankfurt a.M. 2000: Suhr-
kamp; Geulen, Eva, Das Ende der Kunst. Lesarten eines Geriichts nach Hegel, Frank-
furt a.M. 2002: Suhrkamp; Menke, Christoph, Die Souveriinitit der Kunst. Asthe-
tische Erfahrung nach Adorno und Derrida, Frankfurt a.M. 1991: Suhrkamp.

56  Eine Erfahrung, die laut Tagebuchaufzeichnungen auch Musil selbst nicht
fremd gewesen sein diirfte. »Der Berufsschreiber Musil findet in den Tagen vor
dem Krieg Schreiben im Verhdltnis zum Leben so unertraglich schal wie den
Unterschied von »Coitus und Masturbation«« Vgl. Fanta 2007, S. 49. Das Zitat
stammt aus Heft 29/9 bzw. Mappe VI/2/15 der Klagenfurter Ausgabe, die nicht
mehr verfiigbar ist. Im Rahmen der Online-Edition wird der Nachlass sukzessi-
ve wieder zuganglich gemacht: http://musilonline.at/musiltext/, zuletzt aufge-
rufen am 18.05.22.
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Schreiben in Wirklichkeit

ser »auf perverse Weise [sleinen eigenen Uberschufl« an nicht Inte-
grierbarem loswerden wollen: » Etwas stimmt mit ihnen nicht. Sie kon-
nen offenbar ihre Erlebnisse nicht ganz erleben oder in sich einleben
und miissen Reste davon abgeben. Und so, denke ich mir, entsteht auch
ein iibertriebenes Bediirfnis zu schreiben.« (MoE 417)

Auf die Nachfrage, ob er nie geschrieben habe, verneint er und er-
klart, sich umbringen zu wollen, sollte er nicht bald anfangen zu schrei-
ben.

»Haben Sie selbst nie geschrieben?« unterbrach ihn Tuzzi.

»Zu meiner Beunruhigung nie. Denn ich bin keineswegs so gliicklich,
daf ich es nicht tun miifite. Ich habe mir vorgenommen, wenn ich
nicht bald das Bediirfnis danach empfinden sollte, mich wegen ganz
und gar abnormer Veranlagung zu téten.« (MoE 417)

In der »Umkehrung«, dem letzten Kapitel des ersten Buches, erinnert
Ulrich diese Szene. Die Ablehnung gegen das Schreiben bleibt. Nach
wie vor hilt Ulrich das Schreiben fiir einen Akt der Unwirklichkeit und
des Scheiterns am Leben. Doch nun ist nicht linger das »Bediirfnis«
nach Schreiben das Mafigebliche, der Wunsch zihlt nicht mehr. Die
Opposition hat sich verschirft zum Schreiben oder Sterben. Und diese
Alternative erscheint nun im Zusammenhang mit dem »Jahr Urlaub von
seinem Lebenc, das Ulrich sich genommen hat, »um eine angemessene
Anwendung seiner Fihigkeiten zu suchen.« (MoE 47)

Von dem Jahr, das er sich vorgesetzt hatte, war die eine Halfte fast
schon verstrichen, ohne daf er mit irgendeiner Frage in Ordnung ge-
kommen wire. Es fuhr ihm durch den Sinn, daf Gerda von ihm ver-
langt hatte, er moge ein Buch dariiber schreiben. Aber er wollte le-
ben, ohne sich in einen wirklichen und einen schattenhaften Teil zu
spalten. Er entsann sich des Augenblicks, wo er mit Sektionschef Tuzzi
dariiber gesprochen hatte. Er sah sich und ihn in Diotimas Salon
stehn, und es hatte etwas Dramatisches, etwas von Darstellern ansich.
Er erinnerte sich, leichthin gesagt zu haben, er werde wohl ein Buch
schreiben oder sich toten miissen. (MoE 662)
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Das Schreiben ist hier nicht mehr einfach ein weitverbreitetes Bediirf-
nis, das da ist oder nicht, kein simples »Schreibenwollen.« Schreiben
heifdt nun, ein Werk, das Buch, zu erschaffen. Ein Buch, das zudem
nicht aus eigenem Wunsch entsteht, sondern von Gerda, einer Nebenfi-
gur, gefordert wird. Auflerdem ist es gerade das, was vorher unbekannt
war: die gesuchte einzig mogliche »richtige Anwendung« seines Lebens,
die Ulrich benennt — und dabei verwirft. Die Suche nach dem richtigen
Leben kennt also nur noch eine unerwiinschte Moglichkeit und deren
Opposition, den Tod. Ein Buch zu schreiben oder zu sterben ist Ulrichs
Perspektive, wobei Ulrich die zweite Option nach dem Tod seines Vaters
nicht ernsthaft in Erwigung zieht.5”

Das erste Buch ist durchzogen von solchen Reflexionen iiber
das Schreiben und Lesen, die sich im Verlauf der Nachlass-Kapitel
grundlegend wandeln.5® Passend zu Ulrichs Vorschlag, den er Diotima
macht, zu leben wie man liest — und das heif3t wegzulassen, was nicht
passt —, sind die Geschwister-Kapitel vor allem von der Reduktion
gepragt. Es gibt nur wenige Figuren und wenige Schauplitze. Zugleich
wird auch die Bewertung des Schreibens eine andere. Der Gegensatz
zwischen Schreiben und Leben ist nun nicht mehr im Vordergrund.
Ulrich hat mittlerweile begonnen ein Tagebuch zu schreiben. Ein Buch
also, das kein Werk ist und das nicht im Widerspruch zum Leben
steht, sondern gleichsam als dessen Spiegelung und Doppelginger
auftritt.>® Heimlich liest Agathe in Ulrichs Tagebuch. In dieser Szene

57  »Aber auch der Cedanke an den Tod war, wenn er sich das jetzt, und sozusa-
gen aus der Nihe, tiberlegte, durchaus nicht der wirkliche Ausdruck seines Zu-
stands; denn wenn er ihm weiter nachgab und sich vorstellte, er kdnnte sich
ja, statt abzureisen, noch vor dem Morgen téten, so kam es ihm in dem Au-
genblick, wo er die Todesnachricht seines Vaters erhalten hatte, einfach als ein
unpassendes Zusammentreffen vor!« (MoE 663).

58 Zu den verschiedenen Stadien der unveroffentlichten Romanentwiirfe,
-notizen und -kapitel, vgl. Fanta 2015, S. 25ff.

59  Das Motiv des Doppelgingers bezieht Musil selbst auf Platons und dessen
von Aristophanes im Symposion vorgetragene Theorie der Doppelwesen: »Al-
les an diesen Wesen war aber doppelt, sie hatten also vier Hinde und vier Fiif3e,
zwei Gesichter, doppelte Schamteile usw.«schreibt Freud in Jenseits des Lustprin-
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des Kapitels Nachtgesprich fithrt das Erlebnis Agathes Lachens, das
scheinbar grundlos nur aus »Freude« geschieht, bei Ulrich zu der
Verlockung, »diesen angenehmen Klang hinreichend zu beschreiben.«
Dies erscheint ihm als »unmégliche Aufgabe«, und doch versucht er es
und nimmt sogar »ein wenig poetische Gewdhnlichkeit in Kauf«, indem
er ihn synisthetisch zunichst einer »tief gestimmten Silberschelle«
vergleicht, in dem »ein dunkler Grundton in einem tiberflieffenden wei-
chen Blinken unter[geht]«. Diese Darstellung bringt Ulrich zu einem
Schluss, der iiberraschenderweise die Beschreibung nicht als Mangel
gegeniiber der Wirklichkeit, sondern als deren Bereicherung erfihrt:
»Gerade die einfachsten sinnlichen Eindriicke, von denen die Welt
bevélkert wird, bereiten mitunter der Beschreibung Uberraschungen,
als kimen sie aus einer anderen Welt.« (GA, Bd. 4, S. 278)

In dieser Situation denkt Ulrich wiederum an das Gesprich mit
Tuzzi:

Unter dem Einflufs dieser Schwiche regte sich Ulrich plotzlich ein Ge-
standnis auf der Zunge, an das er selbst, wer weif wie lange, nicht
gedacht hatte. »Ich habe einmal mit unserem groRen Vetter Tuzzi ei-
ne Art Teufelswette abgeschlossen, daf$ ich niemals schreiben werde,
von der ich dir, wie ich glaube, noch nie erzdhlt habe« begann er zu
beichten. »[...] Ich aber habe ihm zugeschworen, dafs ich mich téten
werde, ehe ich der Versuchung unterliege ein Buch zu schreiben; und
ich habe es aufrichtig gemeint. Denn das, was ich schreiben konnte,
wadre nichts als der Beweis, dafR man auf eine bestimmte andere Wei-
se zu leben vermag; dafd ich aber ein Buch dariiber schriebe, wire zu-

zips. Nachdem diese zwei Halften von Zeus getrennt wurden »trieb die Sehn-
sucht die zwei Halften zusammen, sie umschlangen sich mit den Handen, ver-
flochten sich ineinander im Verlangen zusammenzuwachsen.« Platon, Symposion,
bers. und hg.v. Thomas Paulsen und Rudolf Rehn, Stuttgart 2009: Reclam,
S. 57ff. Siehe Freud, Sigmund, Jenseits des Lustprinzips, Stuttgart 2013: Reclam,
S. 69f. In einer Fulnote weist Freud auf dhnliche sehr viel dltere indische Vor-
stellungen aus den Upanishaden hin, die Platon als Bezugsquelle gedient ha-
ben mogen. Mehr zum Doppelmenschen in seiner Beziehung zum Schreiben
vgl. Kapitel zur Liebe dieser Arbeit.
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mindest der Gegenbeweis, dafd ich nicht so zu leben vermag. Ich habe
nicht erwartet, dafd es anders kommen wird.« (Ebd. 278f)

Wihrend zunichst das Nicht-Schreibenwollen gleichsam mit Suizid be-
straft werden soll, tritt im Verlauf des Romans das Buch-Schreiben als
einzig mogliche Alternative zum Tod auf. Diese Option wird aber nega-
tiv gefasst, das Schreiben ist eine »Versuchung«, der es zu widerstehen
gilt.

Doch gerade in den Nachlasskapiteln zeichnet sich mit dem Tage-
buch eine Losung des Problems ab. Hier ist Schreiben keine Kompensa-
tion von Lebensmangel mehr, sondern eine Lebensform. Dass Schrei-
ben Anteil am Bereich des Unwirklichen hat, ist an dieser Stelle kein
Nachteil mehr. Ohnehin haben die Geschwister in ihrem gemeinsamen
Gartenleben die Sphire sozialer Konventionen verlassen und erleben
dies als Zuwachs an Wahrnehmung und auch an poetischer Beschrei-
bungskraft. Das Schreiben steht nun nicht anstelle des Lebens, es ver-
flicht sich auf unerwartete Weise mit ihm und erginzt es, wie es sich
direkt an den (diegetischen) miindlichen Diskurs der Geschwister an-
schliefdt. So sieht Agathe in dem Tagebuch »mit einem Mal alles beant-
wortet, was wir uns so oft und in so grof3er Unsicherheit gefragt haben«
(GA, Bd. 4, S. 280). Erst die Schrift verspricht die Fragen des Lebens zu
kliren, wenngleich Ulrich zur Vorsicht mahnt.

Es ist, als hitten die Romancharaktere die Konsequenz dessen ge-
zogen, was der Roman im ersten Buch erprobt hat. Dort werden per-
manent eigene Setzungen unterminiert, zum Changieren gebracht und
nach ihrem poetischen Status befragt. Dieses literarische Vorgehen be-
dingt keine Weltlosigkeit, es wird nicht Nichts beschrieben, sondern
im Schreiben etwas erzeugt, was iiber blofRe Wirklichkeitsnihe hinaus-
geht. Im Schreiben zeigt sich, was Schreiben ist, im Formulieren von
Gedanken, was Denken kann. Sie bringen die Wirklichkeit erst zu sich,
geben ihr das zuriick, worauf sie fufit, ohne es in festgelegter Eindeu-
tigkeit benennen zu kénnen. Und kommen damit doch zu grofRer Pri-
zision. Im Kunstwerk erst bekommt die Wirklichkeit Zugang zu dem,
was Paul Valéry als das Unbestimmte in den Dingen bezeichnet. Damit
verliert sie die einsinnige Realitit der Tatsachen, gewinnt aber durch
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die verringerte Bestimmbarkeit ein Hochstmaf$ an Bedeutungspoten-
tial.

Vielleicht hingt dies mit der Umwertung dessen zusammen, was
Ergebnis des Schreibens sein soll. Aus einem — man miisste erginzen:
konventionellen tatsachenorientierten — Buch, lisst sich, wie Ulrich ge-
geniiber Diotima bemerkt kein »Leben [..] keltern. Sie [die Schriftstel-
ler, N.1.] haben das, was sie bewegte, so fest gestaltet, dafd es bis in die
Zwischenriume der Zeilen wie gepresstes Metall dasteht.« (MoE 574)

Das Tagebuch dagegen soll (wie der Mann ohne Eigenschaften als
Werk) ein anderes Verhiltnis zur Wirklichkeit eingehen. Ulrich und
seine Schwester stellen sich die Wirklichkeit ebenfalls verdoppelt vor.
Und zwar in einer Verdopplung, die Gegensitze nicht ausschlief3t, aber
miteinander verséhnt. »Zwei Weltbilder! Aber nur eine Wirklichkeit!
In ihr kann man allerdings vielleicht auf die eine wie auf die andere
Art leben. Und dann hat man scheinbar auch die eine oder die andere
Wirklichkeit vor sich.« (GW, Bd. 4, S. 281)

Diese verdoppelte Wirklichkeit der »zwei unzertrennlichen Zwillin-
ge« (GW, Bd. 4, S. 281) speist sich aus der Idee des Gleichnisses. Dieses
ermoglicht, anstatt die eine verbindliche Wirklichkeit zu beschreiben,
verschiedene Wahrnehmungsweisen, die einander nicht ausschliefRen.
Als literarisches Prinzip bezieht das Gleichnis seine Wirkungskraft aus
Ahnlichkeitsverhiltnissen. Den Sprachmitteln wird die Macht einge-
raumt, zu bedeuten, ohne etwas direkt zu bezeichnen.

»Und ebenso gut liefSe sich von jedem Bild sagen, daf es ein Gleichnis
wadre. Aber keines ist eine Gleichheit. Und eben daraus, daf es einer
nicht nach Cleichheit, sondern nach Gleichnishaftigkeit geordneten
Welt angehort, 1413t sich die groRRe Stellvertretungskraft, die heftige
Wirkung erklaren, die gerade ganz dunklen und undhnlichen Nach-
bildungen zukommt und von der wir gesprochen haben!«

Dieser Gedanke selbst wuchs durch sein Zwielicht, und er vollendete
ihn nicht. (GA, Bd. 4, S. 315)

Doch ist das gleichnishafte oder metaphorische Welterschaffen nicht
nur eine Macht, sondern zugleich auch die Erfahrung einer Schwiche
gegeniiber der Sprache, die schon da ist und im einen das andere mit-
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bedeutet. Ignoriert man die vielen Untertone, fithrt das zu Falschheit,
hort man sie, zu Verunsicherung. Fast wie Moosbrugger ist Ulrich nicht
linger Herr der Fachausdriicke. Entgegen seines Ausdruckswillens fillt
er, von Furcht befallen, in Schweigen.6° Ein Schweigen, das er beibehal-
ten kann, ohne sich vollig der Ausdrucksmoglichkeit zu berauben. An-
statt zu sprechen, schreibt er in sein Tagebuch. Das Journal kommt der
Form des unabschlief3baren Entstehungsprozesses nahe, den Agamben
entwirft, besonders deshalb, weil Ulrichs Tagebuch nicht nur von ihm
selbst gelesen wird, sondern auch von seiner Schwester. Es ist also ein
Werk, das zum Denken, zu Gesprichen anregt. Eingebettet ist es in die
Leben, aus denen die verhandelten Fragen stammen und in die sie wie-
der einflieRRen.

Welt-Erschreibung

Mit dem Riickzug in den Garten und in die Geschwisterkonstellation
16st sich das Handlungsproblem des Romans keineswegs auf. Vielmehr
stellt sich die Frage nach dem Handeln erneut und besonders dringend,
denn in der titigen Verbindung zur gesellschaftlichen Realitit soll sich
Agathes und Ulrichs Experiment »halb ernst und halb scherzhaft« (GA,
Bd. 4, S. 320) beweisen.

Nur ist die Frage hier nicht linger, welche politische Haltung die
richtige ist, welche Partikularmeinung legitim das Ganze reprisentie-

60 »Obwobhl es seine Absicht gewesen war, nur darum von dem logisch strengen
Begriff der Abbildung zu sprechen, da er aus ihm die freien, und doch keines-
wegs beliebigen Folgerungen ziehen kénne, von denen die verschiedenen im
Leben vorkommenden Bildverhaltnisse beherrscht werden, schwieg erjetzt. Es
befriedigte ihn nicht, sich bei diesem Versuch zu beobachten. Er hatte in letzter
Zeitviel vergessen, was ihm frither gelaufig gewesen war, besser gesagt, er hat-
te es beiseite geschoben; sogar die scharfen Ausdriicke und Begriffe seines frii-
heren Berufes, die er so oft benutzt hatte, waren ihm nicht mehr gefiigig, und
er spiirte auf der Suche nach ihnen nicht nur eine unangenehme Trockenheit,
sondern fiirchtete sich auch, wie ein Pfuscher zu reden.« (GW, Bd. 4, S. 307).
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ren darf. Im zweiten Buch ist die Frage umformuliert oder zugespitzt
auf das Verhiltnis von Kunst und Wirklichkeit, wobei die Realitit hin-
ter der isthetischen Empfindung in den Hintergrund tritt, ja erstere
hinter letzterer vollkommen verschwindet.®! Im zweiten Buch finden
das literarische Prinzip des Erzihlens und die manifest verhandelten
Themen zusammen. Die Gespriche in der Diegese reflektieren gerade
auf das, was der Roman auch schon im ersten Buch betrieben hat. Dort
aber war das literarische Verfahren oft kontrapunktisch zur dargestell-
ten Wirklichkeit. Im zweiten Buch verbindet sich das literarische Pro-
duktionsverfahren mit seinem dargestellten Gegenstand und entgeht
so dem Zwiespalt von Denken und Wirklichkeit.

Die Immanenz tiefempfundener dsthetischer Erfahrung scheint Ul-
rich mit dem Mangel behaftet, dass sie ihre Wirkungskraft zwar aus der
Realitit bezieht, das Erlebnis selbst aber keinen Einfluss auf die Welt
ausiibt, was seiner Meinung nach der Anspruch ist, der an »die Welt
des Inneren« (GA, Bd. 4, S. 266) gestellt wird.

Es schien Ulrich, wiahrend er diese Erlebnisse wieder aufleben lief,
allen gemeinsam zu sein, daf} sie ein Gefiihl von grofiter Starke aus
einer Unmoglichkeit, aus einem Versagen und Stillstand empfingen;
es fehlte ihnen die zur Welt und von dieser zuriickfithrende Briicke
des Handelns, ja selbst die des Begehrens; und schliefilich endeten sie
alle auf einer wohl schwindelnd schmalen Grenze zwischen grofRtem
Gliick und krankhaftem Benehmen. (GA, Bd. 4, S. 292)

Im ersten Buch des Mann ohne Eigenschaften fihrt die Wiederholung
des Immer-Ahnlichen als Hin- und Herbewegung dazu, dass keine
Tat souverin ist, dass kein Handeln auf einer unabhingig getroffenen
Entscheidung basiert und keine Figur die verflochtenen Wege der

61 Hartmut B6hme schreibt schon in Hinblick auf den Romananfang: »Das Wirkli-
che [..] gibt es nicht.« B6hme, Hartmut, Natur und Subjekt, Frankfurt a.M. 1988:
Suhrkamp. Die Ausgabe ist vergriffen, der Volltextjedoch online zu finden. Hier
der Link zum Musil-Kapitel, auf dessen dritter Seite sich das Zitat findet: https
:/[hartmutboehme.de/static/archiv/volltexte/texte/natsub/musil.html, aufgeru-
fen am 06.07.21.
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Geschichte zu lenken imstande ist. Die grofiten Extreme nivellieren
sich im Durchschnitt.

Das zweite Buch und insbesondere die Nachlasskapitel stellen hier
keine grofie Anderung dar, sicherlich wird immer noch nicht oder fast
nicht wirkmichtig gehandelt. Und doch verschieben diese Abschnit-
te den Schwerpunkt von der dufleren Welt des Handelns zur Imma-
nenz von Bedeutungsstromen. Sie verkleinern das Hin und Her, ver-
dichten es, bis es zu einem Oszillieren wird. So wird aus dem scheinbar
Sinnlosen - der Versagung - eine nicht auflésbare Spannung, die auch
dann als Potential gewiirdigt werden kann, wenn sie nicht zu weltbe-
wegender Handlung fithrt. Denn nun soll nicht Geschichte geschrie-
ben werden, sondern Geschichten. Die Reflexion des Schreibens indert
den Blickwinkel: Vor der Frage nach diversen Diskurswirkungen in der
Welt steht nun die Beobachtung des Fluktuierens von Sinn. Dieses kann
vielleicht nicht gezielt gesteuert, aber durch Sprache aktiv erzeugt und
gestaltet werden. Der Roman sucht nicht mehr aus dem Einerlei des
Immer-Ahnlichen zu entkommen, sondern es im Gleichnis zu durch-
denken und schépferisch einzusetzen.

Das gesamte erste Buch beschiftigt sich mit Formen politischen,
gesellschaftlichen, kulturellen und biirokratischen Handelns und findet
darin fiir das Problem richtigen Handelns keine Losung, aufier in der
Auflésung. Die Analyse verhirteter Positionen betreibt der Roman ex-
zessiv und subvertiert auf diese Weise mithilfe seiner Ironie vermeint-
lich Gegebenes wie Zeit, Krankheit, Religion, Ordnung und so weiter.
Das versetzt die Romangestalten in eine Wirklichkeit, die héchst kom-
plex erscheint, der gegeniiber sich aber keine wesentliche Moglichkeit
des Einwirkens bietet.

Das zweite Buch fiihrt eine grundlegende Anderung ein, indem es
die Fragen gesellschaftlicher Handlung verldsst und sich nun explizit
den Fragen zuwendet, die der Roman als Kunstwerk von Beginn an li-
terarisch erprobt: Wie entsteht Kunst? Auf welche Weise bedeuten Bil-
der? Was sind Gleichnisse? Wie kann das Unbestimmte in den Dingen
beschrieben werden?

Die Genfer Ersetzungsreihen schalten das Schreiben, die dstheti-
sche Empfindung zwischen Denken und Realitit. Damit fithren sie ei-
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ne Chance zur Welterschaffung ein, die zuvor allein auf Seiten des Au-
tors gelegen hatte. Nun ist sie in der literarischen Produktion ebenso
wie in der erzeugten Fiktion manifest. Es gilt nun fir die Romange-
stalten nicht mehr, Ideen direkt so umzusetzen, dass sie die Wirklich-
keit durch ihre Handlungen in Ideengeschichte verwandeln. Vielmehr
hilt mit Ulrichs Tagebuch auch in den Gesprichen der Geschwister die
Beschiftigung mit Welterzeugung durch Worterzeugung Einzug. »Der
Weg der Geschichte« verlisst den Schauplatz des politisch-gesellschaft-
lichen Geschehens und wendet sich der Kunst zu.

Wenn die Geschwister die Riickkehr versuchen, »zu einem Punkt,
der vor der falschen Abzweigung liegt« (MoE 32), dann versuchen sie
das von Grund auf. Sie wollen nicht nur den Zustand erreichen, be-
vor der platonische Doppelmensch geteilt wurde, sondern Realitit er-
schaffen. Die Geschwister ziehen mit ihrem Verfasser an einem Strang
der »signifikante[n] Kette«®” im Schreib-Abenteuer. Die Ironie der Er-
zihlstimme schwindet und an ihre Stelle treten Freude wie Zweifel am
aktiven Passivismus, sich der Sprache und dem Spiel der Bedeutungs-
verflechtung anheimzugeben. Die Schépfung ist kein Werk, das abge-
schlossen wird, sondern ein immer erneuerter Versuch der genauen Be-
schreibung, der zur Er-Schreibung wird, der nicht authért die Welt zu
schopfen. Agamben fasst das folgendermafien: »Die Schopfung ist am
sechsten Tag nicht vollendet worden, sondern muss fortgesetzt werden,
da die Welt zugrunde ginge, wiirde Gott sein Schopfungswerk auch nur
fiir einen Augenblick unterbrechen.«®?

In Musil »Welt vom sechsten Schépfungstag«®* erhalt Sprache eine
Befreiung aus dem gewohnlichen, diskursiven Gebrauch, der das »Sei-
nesgleichen« ausmacht. Nun werden die Dinge neu benannt, und zwar

62  Vgl. Lacan, Jacques 1986, S. 26.

63  Agamben 2017, S. 92 Der Roman spielt Schopfungsanalogien sehr wirkungsvoll
aus. Mehrmals klingt das Gleichnis von Ulrichs Garten als dem Paradiesgarten
an und nicht zufillig beginnt der Roman mit einer Siindenfall-Szenerie, vgl.
Milder-Bach 2013, S. 59f.

64  Vgl. Strutz, Josef, »Die Welt vom sechsten Schopfungstag«. Freuds>Todestrieb«
und Musils>Stillleben«-Konzeptim>Mann ohne Eigenschaften«in: Strutz (Hg.),
Robert Musils »Kakanien«, Miinchen 1987: Fink, S. 230-243.
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Aktiver Passivismus

nicht ein fiir allemal, sondern immer wieder, in der unendlichen Be-
mithung, die Welt als Ganzes zu erfassen. Das erkennende Bezeichnen
lasst sich nie abschlieRen, ohne die Existenz der Welt zu gefihrden.
»Und nochmals mit anderen Worten: Der Vorgang der Ausgestaltung
und Verfestigung kommt niemals zu Ende.« (GA, Bd. 4, S. 215)

Die Frage ist nicht linger, wie der Diskurs vom Wirklichen, von Ta-
ten beeinflusst wird, sondern, wie Wirkliches (sinnlich Wahrnehmba-
res und Erscheinendes) mittels Wortern geformt wird. Anstelle der ei-
nen verbindlichen Wirklichkeit, iiber die diskutiert wird und iiber die
niemand verfiigen kann, treten nun Gleichnisse und Bilder derselben,
die alle ein gleiches Maf3 an Realitit beanspruchen kénnen. Die Prot-
agonisten handeln in Worten, nicht in Taten, sie sind duf3erlich passiv,
poetisch aber von héchster Aktivitit, ganz im Erschaffungs- und Be-
nennungsprozess, der keine Untitigkeit kennt, weil dann die erzeugte
Welt unterzugehen drohte.

Wenn die Welt eine Welt aus Bildern ist, wenn sie daher immer
umgedeutet werden kann, und das mit jeder neuen Wahrnehmung und
jedem neuen Satz auch wird, dann ist das Leben ganz nietzscheanisch
die freie Produktion seiner eigenen Lebendigkeit, die immer auch die
Interpretation dieses Lebens umfasst. Das gilt fiir Handlungen wie fiir
Gedanken, fir Sprache wie fiir Gemailde. Damit ist die Sinnfiille das
einzige, was fest ist. Leben wie Kunst bedeutet »nichts anderes mehr
[..] als die Méglichkeit endloser Umdeutungen.«®°

Diese permanent sich entwickelnde und unausgesetzte Schreibar-
beit betreibt Musil. Seine Protagonisten leben nicht wie man liest, sie
leben wie man schreibt.

65 Geulen 2002, S. 67.
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