NAWAI-I BE-NAWA
Betrachtungen zum déwan Nawadiru 'n-nihaya von <Aliser Nawa’i

Stgrid Kleinmichel

Wie der Titel bereits vermuten i3t soll hier ein Spiel vorgestellt
werden, das der Dichter, dessen 560. Geburtstags und 500.
Todestags im Jahr 2001 zu gedenken war, vor dem Leser — in
anderen Gegenden auch vor dem Horer - ausbreitet.

L. Nawa’i an der Schwelle zu wasl

bé-nawamen, ayru Rayl-u [-i22] hamdan-u hamrazdin,

$a“flig ol tar yailig kim iiziiledy sazdin. 589 (1)

" Bei der Angabe der Nummern der Ghasele beziehe ich mich auf die

Ausgabe °¢Alisér Nawa’l, Mukammal asarlar tiplami, ikkinéi tom.
Nawadirn  “n-nibaya, Taskent 1987. Die Ziffern in runden
Klammern geben die Stelle des Doppelverses im Ghasel an.
Soweit Originale der zitierten Verse zu finden waren, gebe ich
diese als Faksimile und nenne in einer Anmerkung die Quelle. Die
Ghasele des déewan Nawadiru “n-nibaya finden sich jedoch in den mir
zur Zeit zur Verfigung stehenden Handschriften und Drukken
sehr selten. Wihrend den déwan Badai‘u  l-bidaya und
Handschriften, die sich vor allem auf diesen stltzen, mehrere
Bibliotheken besitzen, kennt man von °Alisér Nawals zweitem
déwan  (Nawadirn — “n-nihaya)  bisher nur zwei vollstindige
Handschriften in Taschkent (vgl. J. Eckmann, Die tschaghataische
Literatur. In: Philologiae Turcicae Fundamenta, 11, Wiesbaden 1964,
33lf, und Q. Munirov, °A. Nasirov, <A/iser Nawa’i qUilyazma asarlari
katalogi, Taskent 1970, 11) sowie eine unvollstindige Handschrift
in Teheran. Die Teheraner Handschrift gilt als Autograph von
cAlisér Nawa’l (vgl. Atabai, Badti, Fibrist-i diwanbha-i hatti-i
kitabhana-i saltanati. ‘Tihran, kitabhana-i milli, 1, 1976, 86f:
Ganieva. Sujima. Nawa’i dasthatti (Nawadir wunnibaya), Nasrga
tayyarlovdci, slz basi mueallifi Sujima Ganieva, Taskent 1991). So
konnten zu mehr als der Hilfte der Beispiele keine Originale
gefunden werden.
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Ohne Melodie bin ich (auch: ungliicklich bin ich), getrennt von
der Menge der Gefihrten und von einem intimen Freund;
[meine]® Erschépfung ist wie die einer Saite, die sich [gleich] von
der Laute 16sen wird.

Damit die ,, Trennung von den Gefihrten® nicht im leeren Raum
schwebt, mul3 bé-nawamen als ,unglicklich bin ich® verstanden
werden. Aber damit das Bild des zweiten misra® vollstindig wird, muf}
es heilen ,,ohne Melodie bin ich®. Dann ist nimlich der Leib des
Dichters wie der Korper eines Musikinstruments, von dem die Saite
— zugleich der Seelenfaden (von gan ristasi ist bei Nawa®l hiufig die
Rede) — erschopft und schlaff herunterhingt, so dal3 keine Melodie
mehr entstehen kann.

Das ist im Ubrigen der erste Doppelvers — das matla® — eines
Ghasels, wihrend man Verse mit #awa, bé-nawa und bé-nawalig sonst
kurz vor dem Ende oder ganz am Ende erwartet und auch tatsichlich
findet.’

Man sieht, es handelt sich um eine Zeit, die dem Dichter als einer
der letzten Augenblicke in seinem Leben erscheint. Von diesem
Moment kurz vor dem Ubergang ins Nichtsein des Individuums, der
der Vorstellungswelt des Dichters zufolge ,,Vereinigung® (was)*
heif3t, ist oft die Rede. Ein weiteres Beispiel:

Fani ol was! istir olsai’, bé-nawalisdin ne gam;

* In eckigen Klammern steht bei den Ubersetzungen, was ich des
besseren Verstindnisses wegen hinzugefiigt habe.

’ Einen relativ festen Platz im Ghasel hat auch der Schenk (5dgi). Ex
erscheint im vorletzten bayt. Steht sagi ausnahmsweise im
Eroffnungsvers, so kann man sicher sein, dal3 sofort weitere Verse
— meistens noch zwei — folgen, die das Schenkenmilieu
symbolhaft verwenden.

* Der Dichter sagt nie ,,Vereinigung mit Gott®; was/ steht fiir sich
und meint etwa dies. Nicht allzu hiufig ruft Nawa’ Gott explizit
an. In diesen Fillen heil3t er zeszri oder rabb, und Gottes Geheimnis
heiBt hagq sirri.

° In cAlidér Nawa’, Lithographie, Lachtin, Taskent 1884, S. 12-13
und in Mir ¢Alisir Nawa’1 diwani, Istanbul 1319 (1901), S. 10-11:
istar ersar.
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bolmasun hérgiz mata‘-i dunya’-i din bolmasa. 44 (6)

?’g) J&)C&/.ﬁ; Us M"(‘C{L b flj‘; 6

Fani, wenn du jene Vereinigung wiinschst, welches Leid gibt es
dann schon durch Melodienlosigkeit,

mogen in diesem Fall die Dinge der gemeinen Welt niemals
mehr sein.

Angesichts der erwiinschten Vereinigung (was)) gehéren Melodien
(nawd) und Melodienlosigkeit (bé-nawalig) zu den ,,Habseligkeiten der
niedrigen Welt™ (mata-i dunya’-i din). Aber der Dichter muf3 sich
gleichsam immer wieder einreden, daf} aus ihrem Verlust kein Leid
(in diesem Fall gam) entstehe. Die starke Bindung des Dichters an das
Diesseits erkennt man u.a. daran, dall der Angesprochene in der
Mehrzahl seiner Ghasele als ein geliebter Mensch gezeichnet wird
und daran, dal3 der Dichter sich des 6fteren in einem Zwiespalt
befindlich beschreibt: Die eigentliche Liebe — das ist in diesen
Kontexten die zu Gott — wird verdringt durch eine andere Liebe.’
AuBerdem darf man annehmen, dal3 fir einen Dichter, der sich
Naw2l nennt, das ,Melodie-Haben“ oder ,,Melodie-Sein®“ sein
Wesen ist. ,,Ohne-Melodie-Sein®“ und ,,Melodienlosigkeit — be-
nawalig eben — dirfte dann fiir ihn nicht einfach ,,Ungliick® sein, was
es dem Worterbuch zufolge ebenfalls sein kann, sondern es ist
»Nichtsein®“. Er unterstreicht sein Wissen um die Endlichkeit des
individuellen Seins auch, indem er an dieser Stelle sein zweites
Dichterpseudonym Fani (der Vergingliche) einsetzt. Es handelt sich
aber nicht um den letzten Doppelvers — das magta® — sondern um
den votletzten.® Im magta® dieses Ghasels nennt der Dichter sich
Nawa’t:

¢ cAliger Nawa’i, Lithographie, Taskent 1884, 13.
" Vgl. auch Abschnitt IV.

® Die Verwendung von Fani im vorletzten bay? und Nawa“ im letzten
findet sich auch in dem Ghasel Nr. 606. Das Ghasel Nr. 689 ist
identisch mit Nr. 44 und wurde aus Versehen zweimal
aufgenommen, einmal unter den Ghaselen auf & und einmal unter
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Ey Nawa’i tanma, gir der ol pari magniin seni,

“asiq olsaymu pariga olki magnin bolmasa. 44 (7)
Bl A DLAA
u’. * - -"
.Ud:-.% by O 70

He Nawa1, weise es nicht zuriick, wenn dich jener parf verwirrt

¢

(auch: einen Magnun) nennt,

kann denn jener, der nicht verwirrt ist (oder: der kein Magnun
ist), ein Liebender sein?

Auch in diesem, scheinbar ganz auf den Verzicht orientierten
Doppelvers erkennen wir zum Diesseits gehérende Uberlegungen
des Dichters. Die Welt, in der die Worte ,,du bist ja ein Magnun® (ein
Verriickter, ein Verwirrter) eine Beleidigung wiren, existiert jedenfalls
in seiner Gedankenwelt. Der Dichter muf3 sich ermahnen, die gewil3
nicht freundlich gemeinten Worte, er sei ein Magnun, nicht
zuriickzuweisen, gleich ob sie wirklich ausgesprochen wurden oder
ob sie nur in seiner Vorstellung existieren. Daneben gibt er zu
erkennen, daf3 seiner Auffassung nach wirkliche Liebe nur die des
Magnun sei.

Der Ungliickliche und Melodienlose ist, so ein anderer Vers,
bereit, seine Seele und den ganzen Islam aufzugeben. Er spricht mit
dem jungen Weinschenk (mugbala) und verlangt zwei Becher Weines
auf einmal, und dann folgt:

baha bu bé-nawadin gar qabil dyldr esin, bardur

biriga Gawhar-i Ganim, birigi nagd-i islaminm. 498 (8)°

jenen auf 1. Das vollige Ersetzen des Dichterpseudonyms Nawa®t
durch Fant ist in diesem déwan nicht Gblich.

’ Bei L.V. Dmitrieva, <A/isir Nawa’, diwan, 1zdanie teksta, predislovie i
ukazateli, Moskva 1964, fol. 142v lautet das zweite miSra®
folgendermalen: nedin kim ka‘ba kiyi sari baglandi ahramim (weil
mein Tempel an die Strale der Kaba gebunden ist). Hier hat sich
der Abschreiber geirrt. Es handelt sich um das zweite #isra des

neunten Doppelverses, das in dieser Handschrift doppelt steht.
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Als Preis gebe ich, wenn du es von diesem Ungliicklichen (auch:
Melodienlosen) annimmst,

fur das eine Glas den Edelstein meiner Seele, und fir das andere
meinen Islam — ganz und gar.

Es gibt nicht wenige Verse, in denen der Dichter sagt, er sei um
seines  Geliebten willen bereit, den Christengiirtel — (zunnar)
umzubinden, oder in denen er erklirt, gern gebe er als Pfand (rabn
oder giraw) fir den Wein Mantel und Turban oder Heft und
Gebetsteppich (hirga, dastar, daftar, saggadda). An dieser Stelle steigert
er seine Aussage zum Paradox. Bedenkt man die wortliche
Bedeutung von islam ,Hingabe an Gott™, wire der Dichter, den
Gotteswein trinkend, d.h. sich Gott immer mehr hingebend, bereit,
dafiir mit seiner Hingabe an Gott zu zahlen. Das Erworbene und das
Zahlungsmittel sind identisch. Das scheinbar Provokante fillt zu
einer Tautologie zusammen. An der Schwelle zu was/ wird alles
Irdische bedeutungslos — Seele und Islam, Glick (Melodien) und
Ungliick (Melodienlosigkeit).

In einem Ghasel mit einem elfsilbigen ramal sagt *Aliser Nawa’t
Ahnliches ganz einfach:

bé-nawaligda, Nawai, olsan,

bazm-i wasl icri nawa qgilma hawas. 303 (8)
Wenn du, Nawa’, im Unglick (auch: in deiner
Melodienlosigkeit) stirbst, dann verlange beim Fest der
Vereinigung nicht nach einer Melodie.

Die Vereinigung — profan gesagt, das Sterben — ist hier ein Fest
(bazm). Damit wird die den Lesern dieser Art von Dichtung bekannte
Konvention, daf3 das Weintrinken und die Feste — ob im Freien oder
in der Weinschenke — die Anniherung an Gott meinen, noch einmal
hervorgehoben. Doch zugleich ist Ironie im Spiel. Der Dichter gibt
sich als ein von Wiinschen und Sehnsiichten bedringter Mann, um

" 1.V. Dmitireva, <A/isir Nawa’i, diwan. 1zdanie teksta, predislovie i
ukazateli, Moskva 1964, fol. 142v.
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sich selbst zu warnen, er mége am Lebensende nicht etwa wieder
nach nawa verlangen. Die Paradoxie ist in diesem kleinen Vers auf die
Spitze getrieben. Der mit sich selbst Sprechende stirbt ja nicht aus
irgendeinem Grund, sondern in und an bé-nawaliq eines Tages. Das
Sterben begreift er als Fest der Vereinigung. Aber ist vom Fest die
Rede, so konnte auch das Verlangen nach Musik wieder aufkommen,
und so ist er ganz Nawa’, wenn er erklirt, er koénne dann
unbesonnenerweise erneut nach zawa und damit auch wieder nach
seinem Selbst verlangen.

1. Nawa’i iiber andere?

Die Ghasele in denen Nawa’t den Begriff bé-nawa in der Pluralform
verwendet, veranlassen zu der Frage, ob der Dichter hin und wieder
seine eigene Person zuriicknimmt, um iiber andere zu sprechen. Hier
zwei Beispiele:

bé-nawalar allida “umr-i abaddin yahsiraq
hir kisi ki faqr yolinda Nawa’iwar olar. 239 (7)

ety

Sieht man die Melodienlosen (auch: die Ungliicklichen), [so weil3
man, daf3] es fiir jeden Menschen besser ist,

0L R sl praeVIFY:

11

wie Nawa’l auf dem Weg zum Nichtsein zu sterben, als das
ewige Leben zu erlangen.

Ein weiterer Vers dieser Art lautet:

Nazaninlar, bée-nawalarga tarahhum éaylaiz,
Lutf digéir yogtur, gatab birld” takallum dyliniz. 261 (1)

Sy | | o Tonigtis

3

" Ganieva, Sujima, Nawa’i dasthatti (Nawadir nn-nibaya), Taskent 1991
(ohne Seitennummerierung).
12 Hier: birlin.
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Ihr Lieblichen, erweist den Ungliicklichen (den Melodienlosen)
Mitleid,;
und wenn es keine Gnade gibt, dann sprecht immerhin im Zorn.

Dies ist der er6ffnende Doppelvers eines Ghasels, an dessen Ende
der Klagende nicht mehr als einer der vielen Melodienlosen und
Ungliicklichen nach irgendeiner Art miindlicher AuBerung verlangt,
sondern nach einer wunderbaren Melodie. Die Bitten ziehen sich
(mit dem radif ,,aylanizz!”) durch das ganze Ghasel, und der letzte
Doppelvers klingt folgendermal3en:

ey mugannilar, Nawa’i mast edi'”, ke wyganur,
ani wygatmaqga bir ditkas tarannum dayliniz. 261 (7)

/I:QIIC,/;{/_;/J’U‘/ lld".Cf’ I
e

He, ihr Singer, Nawa’@ war (ist) betrunken; er wird spit
erwachen;

singt etwas Bezauberndes (oder: die dilkas genannte Melodie),
um ihn aufzuwecken.

Wenn der Dichter erklirt, daf3 er betrunken war, konnten auch seine
Bitten am Anfang die eines Betrunkenen gewesen sein, und es wire
alles wieder aufgehoben — das Erflehen von Zorn, um unertriglicher
Stille etwas entgegenzusetzen, die Bereitsschaft, statt zirtlicher oder
ermunternder Worte laute Empo6rung auszuhalten, und die
Gleichsetzung der eigenen Person mit anderen.

Nawa’1 meint offensichtlich, auch wenn er von bé-nawalar spricht,
zuerst seinen eigenen Zustand. Er ist es, der mit dem Wunsch nach
ewigem Leben nicht fertig wird. Er ist es, der von einer Person oder
von mehreren Personen, deren Aufmerksamkeit und deren Gesprich
er ersehnt, abgewiesen wurde. Andere meint er insofern, als sie wie er
sind.

P eAlisér Nawa’t, Lithographie, Taskent 1884, 134.

" In der Lithographie cAlisér Nawa’i, Taskent 1884, 136: eriir.
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Finden also andere Personen mit ihren eigenen Interessen,
Gedanken, Geflihlen auch keinen Platz im Ghasel, so betont Nawa®
doch haufig, dal er im Leben auf die Leute neben sich nicht
verzichten kann. In dem am Anfang zitierten Vers beruhte das
Ungliick auf der Trennung von den Gefihrten. In dem folgenden
Vers erinnert er an eine Lebensphase, in der die ,,LLeute der Welt*
(¢alam eli) das am meisten Ersehnte waren:

¢y Nawa’i, “dlam icra bé-nawalig kormddi
olki hirgiz qilmadi “alam elin kormdék hawas. 299 (9)
He Nawa’, niemand hat in der Welt Ungliick

(Melodienlosigkeit) gesehen, der die Leute der Welt nicht
leidenschaftlich sehen wollte.

Dies ist auch fiir den beschriebenen spiaten Augenblick im Leben
noch ein halbes Bekenntnis zu den Leuten dieser Welt, die den
anderen neben sich freundlich begriilen oder zuriickweisen kénnen.
Nur sagt dem Dichter seine Erfahrung, dal3 das leidenschaftliche
Streben nach Gesprichen und Geselligkeit zu Unglick und
Sprachlosigkeit, zu Melodienlosigkeit fithrt. So wie stets in den
Ghaselen die nicht diesseitige Welt hinter der diesseitigen steht,
schaut bei Nawa® auch auf der Ebene der Sprache bzw. des
Ausdrucks (/afz) hinter dem scheinbar neutral Formulierten etwas
Paradoxes hervor. Ungliicklich wird nur, wer Gliick (zum Beispiel
Glick in der Kommunikation) suchte; melodienlos (bé-nawa) wird
nur, wer Melodien (zawa) wollte.

I, Nawa’i siber Alltigliches

Betrachtet man einzelne Verse, in denen Nawaf das Spiel mit seinem
Namen spielt, so erwecken einige von ihnen den Findruck, es sei von
alltiglichen Vorgingen rund um den Dichter die Rede. Im Kontext
eines ganzen Ghasels tritt dann oft die lebendig formulierte
Alltaglichkeit hinter andere Bedeutungen zurtick, z.B.:

bir yoli" qowman Nawa’i kirilini, ey Sihlar,

kim gahi ol bé-nawaniii kdnilin asrar erdiiiz. 260 (7)

" Heute im Usbekischen: bir yllla ,,gleichzeitig, ganz nebenbei. .. .
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Verjagt nicht auch noch Nawa’ts Herz, ihr Schelme.

denn einst habt ihr doch das Herz dieses Unglicklichen
(Melodienlosen) behiitet.

Die Schelme (s#h) haben ihr boses Spiel mit Nawal getrieben, thm
eine Person, die er liebte, abspenstig gemacht usw., und nun greifen
sie auch sein Inneres an. Aber wer sind diese Spalimacher, die einst
bereit waren, sein Herz zu behtiten? In den ersten vier Doppelversen
des Ghasels wird die Geduld (skib-u $abr) angesprochen, dann gilt die
Rede der Seele und dem Herz (5) (dan-u kdiiil). An diesen Orten im
Inneren des Dichtenden sind offenbar auch die ,,Schelme® zu
suchen. Im sechsten Doppelvers sind noch die Leuten der Schenke
(harabat ahli) erwihnt, Figuren, die wie die Schenke selbst auf die
Schwelle vom Leben zum Tod hinweisen. So erkennt man, dal3 der
scheinbare Alltag an diesen zwar erinnert, jedoch auf zweierlei andere
Dimensionen verweist, auf das Innere des Menschen und auf die
Wirklichkeit  eines  Nicht-Diesseits'’, die den  einfachen
Schenkenbesuchern nicht zuginglich ist.

Einen Schimmer von Alltag findet man auch in dem folgenden
Vers:

gar beriir husni zakatin, ey Nawa’s, yoqturur

hasta-i zar-i [-02?] garib-i bé-nawa andagki men. 588 (7)"°

' Ganieva, Sujima, Nawa’i dasthtti (Nawddir un-nihdya), Taskent 1991
(ohne Seitennumerierung).

' Nawa’l benennt dieses Nicht-Diesseits in der Regel nicht, weil er
die gingigen Beschreibungen des Jenseits oder des Paradieses mit
Paradiesquelle und Huris durch die Sayh, waciz, fagih, <arif rawi,
zahid, die die unerfillten diesseitigen Winsche der Menschen ins
Jenseits tibertragen, licherlich findet und ablehnt.

Dieser Vers ist auch im vierten dewan von Hazainu ‘l-ma‘ani
enthalten. Onel Kaya zitiert ihn folgendermaBen: Iy Nevayi ger biriir
huisni zekatin yok kisi /| Haste-i gar garib-i bi -neva andak ki min. Vgl
Ali Sir Nevayi, Fevayidii '-Kiber, Hazirlayan Onel Kaya, Ankara
1996, Nt. 496, S.459f. (He Nawa’, selbst wenn er die Steuer auf
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Selbst wenn er die Steuer (zwkdt?) auf seine Schonheit zahlte, he
Nawa’i, gibe es keinen weinenden Erschopften und keinen
ungliicklichen Heimatlosen wie mich.

Im ersten Doppelvers dieses Ghasels mit dem radif ,,andagki men* (so
wie ich, so schlimm wie ich) bezeichnet sich der Dichter als einer
Person, einem Wesen hingegeben (birdmgi mubtala), im zweiten bayt
einem Leid erlegen (nochmals mubtald). Im dritten bayt wird der
unerreichbare Geliebte erstmals deutlicher benannt, und zwar als ein
pari unter den Leuten der Schonheit, weshalb der Dichter vollig
verwirrt ist (felba). Im finften Doppelvers beteuert er seine Treue,
und im sechsten weist er auf eine Ecke in der Weinschenke
(mayhananiii kungi) als einziger Rettungsmoglichkeit vor der Untreue
des Geliebten, die er als Grausamkeit (fafa’) der Zeiten begteift. Die
Weinschenke bindet den Dichter nicht an den Alltag, wie oben
bereits bemerkt, sondern an Gott. Im vierten Doppelvers erscheint
noch das Bild von den Hunden der Stral3e des Geliebten, denen der
Klagende Koérper und Seele zu opfern bereit wire. Das Bild wurde
aber vor Nawa’l in der persischen Literatur mehrere Jahrhunderte
lang verwendet,” und Nawal selbst fiigt es sehr hiufig in seine
Ghasele ein. So ist die ecinstmalige Konkretheit und
Alltagsbezogenheit des Bildes jedenfalls vielfach gefiltert. Ahnlich
verhilt es sich mit der ,,Steuer™ (zwkdr), einem Topos, in dem einst
diesseitige Welt komprimiert war. Dem Liebenden kime, wie er weil3,
nur ein winziger Teil von dem Reichtum, der in Schénheit besteht,
zu, eine Steuer sozusagen. Aber auch diese erhilt er nicht. Bekime er
sie, stellt er sich vor, wire er wegen des UbermafBes des

seine Schonheit zahlte, gibe es niemanden, der so ein weinender
Erschépfter und so ein unglicklicher Heimatloser wire wie ich).
Da es sich um das Versmal3 ramal handelt, fehlt doch nach zar das
verbindende #, das vielleicht in der Handschrift nicht steht, jedoch
gelesen werden mul3, andernfalls kommen -7~ und -va- auf die
Positionen einer kurzen Silbe.

19

Vgl. Nasrulla Pargawadi, Sag-e kuy-e dust wa hak-e rahas. In:
Nasr-e danes, vol. 15, 1995, 9-16. Der Autor weist die Wendung
»Der Hund der Strale des Freundes® u.a. im Zusammenhang mit
Magnun in verschiedenen masnawi, aber auch unabhingig von
dieser Gestalt in den Ghaselen nach. Er zieht u.a. die Verse von
Sana’f, Nizami ¢Attar und Mawlana Galalu ’d-din Rami heran.
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empfundenen Leids immer noch der beklagenswerteste unter jenen,
die beklagenswert sind — ein bé¢-Nawd. Die Alltagsbilder sind
vorhanden, doch sind sie flichtig. Hinter ihnen steht jene
Wirklichkeit, die fur Nawa’l die wesentlichere ist, die umfassendere,
die auf Gott bezogene, die Leben und Nichtleben einschlieende.

1V, Fiir wen dichtet Nawa’i?

Es kommt vor, dal3 ¢AliSer Nawal andeutet, er sei an sich kein
Singer fir irgendjemanden in dieser Welt und miisse im Grunde
immer nur von der groen Trennung — der Trennung von Gott —
singen:

Nawa’i eriir bulbulus, lekin ol giil
unuttnrdi hagriii hazani nawasin. 629 (7)
Nawa’1 ist deine Nachtigall, aber jene Rose

hat ihn die Melodie vom Herbst der Trennung von dir vergessen
lassen.

Es sind zwei ,,Geliebte® vorhanden, wie man sieht, deren Melodien
Nawa singt oder fiir die er Melodien singt. Auch wenn man nicht
wilite, um welchen Dichter und um welche Vorstellungswelt es sich
handelt, sihe man, dal3 ein ,,Geliebter* der eigentliche Geliebte ist,
jener, dessen Nachtigall Nawa’1 ist, und der verdringt wurde. Nawa’t
nennt ihn fast nie mit Namen, wie vorn bei der Erwidhnung von was/
bemerkt wurde. Es ist Gott.” Einen Zweifel, daf} es sich um diese
Dimension handelt, gibt es nicht. Denn der dritte Doppelvers des
Ghasels, zu dem der zitierte als letzter gehort, ist Hiob (Ayyub)
gewidmet, der gegen den Lenker des Diesseits aufbegehrte und fiir
den das Verhiltnis der beiden Seinsformen zueinander unertriglich
geworden war. Der zweite Geliebte in dem zitierten Vers ist ein
Diesseitiger. Er wird mit vielen Namen und Bildern umschrieben, in
diesem Fall mit ,Rose”. So Tragisches, wie Ayyub geschah, hat
Naw2’1 hier nicht zu berichten, doch wird das Hin- und
Hergerissensein — in eine knappe Form gefiigt — zum Ausdruck
gebracht. Die beiden Pole seines Seins, die er in seinem déwan
immerzu umbkreist, stehen hier in einem Vers summierend
nebeneinander.

*Vel. Anmerkung 4.
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Dann wieder scheint es, der Dichter wolle fur eine Vielzahl von
Leuten singen, d.h. dichten. Die Melodienlosigkeit der Leute sei es,
die ihn veranlasse, Verse zu schreiben:

bu bazm abliga bilkim “aqibat Guz, bé-nawdliq yoq,
Nawa’s, hahi lahn-i <ays tiiz-n hah @yligil nala. 664 (9)

' A p @ e o ,
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LS 21

Die Leute dieses Festes besitzen, wisse das, schlief3lich nichts als
Ungliick (auch: als Melodienlosigkeit);

deshalb, Nawa’, stimme entweder das Lied des Vergniigens an
oder klage [in deinen Versen].

Von den Leuten des Festes erhilt der Dichter gleichsam seinen
Auftrag. Es kénnen die des Diesseits sein oder die am Ende des
Diesseits. Die Art zu dichten ist ihm nicht vorgegeben. Er selbst
weil} besser als die Leute, daf3 sie jede Art Dichtung benétigen und
seine Aussagemoglichkeiten reichen weit.

Am hiufigsten jedoch sehen wir Nawa’l seinen eigenen Stimmungen
folgen, die zu dullern er dichtet. Er ,singt fir sich. Manchmal
beobachtet er dabei die Reaktion der Hérenden oder Lesenden:

Ey Nawa’i, elgd, bilgil, bé-nawalig ba<isi

hér nawa fim Zabir dylérsen figan-u zar ara. 20 (9)

% ?‘d..‘l’..'/-»lﬂlf.’»’f %
| -
A byl dm
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2 Ms. or. oct. 1744 der Staatsbibliothek Bertlin PreuBlischer
Kulturbesitz, fol. 119t.
* Lithographie Aliser Nawa’i, Taskent 1884, 9f., hier: ¢/,
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He Nawa’i, wisse, den Leuten ist Ursache fir Ungliick (fir
Melodienlosigkeit)

jede Melodie, die du unter Klagen und Weinen hervorbringst.
Es fehlt aber auch nicht an entgegengesetzten AuBlerungen:

mayga ahan et, Nawa’i kim nawa’e hdr 3aman

“ay$ tahrisin ayan aylir lisan-i “nd ild. 665 (7)
Wende dich dem Weine zu (auch: Mach ein Weinlied), Nawa’,
denn eine Melodie macht immer

mit der Sprache der Laute (“d) das Verlangen nach Vergniigen
sichtbar.

Hier handelt es sich wie selbstverstindlich um ein fréhliches Lied.
Und der Dichter will fast glauben machen, jedes Lied sei vergniiglich.
Aber in einem anderen Ghasel gibt es noch eine weitere Wendung.
Nawal kann sich dartber beklagen, daf3 die Melodien tberhaupt
nichts bewirken. Weder machen sie jemanden frohlich noch traurig,
noch machen sie fiir andere oder fiir einen anderen etwas sichtbar:

Nawa’i, ne asig, gananga yetnis

nawalar kim Cekar gan-i hazinin. 530 (7)
Nawa’t, was hat es fir einen Nutzen, den Geliebten erreichen ja
nicht die Melodien, welche meine traurige Seele singt.

Die im Zusammenhang mit den Begriffen nawa und bé-nawa in den
Ghaselen genannten Wirkungsabsichten Alisér Nawa’ts umfassen ein
recht breites Spektrum.” Natiitlich wird der Ghaselenform
entsprechend jeder Wunsch nach Wirkung und jede Klage tiber eine
nicht erfolgte Wirkung als absolut und unumst6Blich formuliert. Sihe
man nicht Scherz und Ironie hinter vielen der AuBerungen, so mii3te

# Wenn man dem Thema ,,cAlisér Nawa®l in den Ghaselen tGber die
Rezeption seiner Dichtung® speziell nachginge, miiite man den
Begrift nazm (Dichtung) in den Mittelpunkt stellen. Denn diesen
scheint er am héufigsten zu benutzen, wenn er davon spricht, wie
seine Verse angenommen werden. Aullerdem kommen in diesem
Zusammenhang #z (Tone), soz (Worte), $er und asar (Gedichte),
kitab (Bucher), déwan, pand (Ratschlige) und zweifellos nawa sowie
einige andere vor.
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man zu dem Findruck gelangen, der Dichter spiele ein Verwirrspiel.
Glaubt man, fiir ihn sei allein die eine Seite wichtig, wendet er die
Angelegenheit um und behauptet in einem anderen Ghasel das
Gegenteil. Und nichts ist unumst6Blich.

V. Wie kommt man zn Melodien?

Hiufig fliegen dem Dichter die Melodien einfach zu, z.B. wenn er
zum Freund geht:

katyi “azmida Nawa’iga nawd yetsd ne tar,

kim qilur bulbul nawa, ahang-i giilzar ayliban. 613 (7)
Wenn den Nawal eine Melodie erreicht beim Gang zu seiner
Strale, so ist es kein Wunder,

denn auch die Nachtigall bringt eine Melodie hervor, wenn sie
sich auf den Weg zum Rosengarten begibt.

Ein andermal hat er keinerlei Melodien, obwohl er sich diese
sehnlichst wiinscht:

Nawa’i sensiz; etmiiis bag sari mayl kint” Sayad
ana bulbul bild giildin dami birg-u nawa yetgay! 795 (9)
Nawa’t geht nicht ohne dich zum Garten; ach wenn ihn doch

von Nachtigall und Rose einen Augenblick lang Blatt (auch:
Harmonie) und Melodie erreichen wiirden!

Da barg-u nawa aulerdem ,,Reichtum® und ,,Existenzmittel” bedeutet,
schwingt der Gedanke mit, da} der Dichter seine Existenzgrundlage
nur durch Nachtigall und Rose, bzw. durch das tber sie gedichtete
Lied, erreichen kann. Doch ist er diesem Vers zufolge weit davon
entfernt und kann nur hoffen, daf3 ihm erneut ein Lied gliickt.

Dann gibt es noch eine, auf den ersten Blick unerwartete,
Mboglichkeit, zu Melodien zu gelangen: man braucht bé-nawalig. Und
wenn dies auch nicht austeichend sein wird, so ist es doch
unverzichtbar, wie der folgende Vers zeigt:

** An dieser Stelle scheint ein Wort mit einer kurzen und einer langen
Silbe zu fehlen; oder — falls mayil gelesen wird — fehlt nach £z ein
einsilbiges mit Vokal beginnendes Wort, damit k7 nicht als
geschlossene und damit lange Silbe stehenbleibt.
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¢y Nawa’i, bé-nawa etti seni dildar-u sen”

gdr nawa istdrsen olma bée-nawaligdin halas. 343 (7)

T T
Gopihis Sty

e Gl

He Nawai, melodienlos (auch: ungliicklich) hat dich dein
Freund gemacht, und wenn du

eine Melodie wiinschst, so sei von Melodienlosigkeit (von
Ungliick) nicht frei.

Wer nicht leidet, ist nicht fihig zu dichten, kann das — kurz gesagt —
heiBen. Oder auch: Wer nicht immer wieder die Furcht spiirt, er
konne nicht mehr dichten, der wird keine Verse hervorbringen. Aber

Nawa’l formuliert gerne so, dafl die AuBerung paradox klingt: fiir
nawd braucht man bé-nawaliq.”’

V1. Von: Bau der Ghasele

% So in der Handschrift Ms. or. oct. 1744 der Staatsbibliothek Betlin

26

PreuBlischer Kulturbesitz, fol. 59, wihrend in der Taschkenter
Ausgabe von 1987 zu lesen ist: ¢y Nawa’i, ne nawa’ istab seni dildar-u
sen. In diesem Fall miiite sen7 verklrzter Genitiv sein, doch wire
dieser in den Ghaselen Nawa’is unerwartet. J. Eckmann zitiert in
Chagatay Manual, The Hague 1966, 83, drei Beispiele fur
verkirzten Genitiv im Tschaghataischen. Sie stammen aus M.
Quatremere, Chrestomathie en turc oriental, Paris 1841, mit cAliser
Nawa’ts Muhakamatn “l-lugatayn und Ta’rih-i muliik-i afam; aus A.
Beveridge, The Baber-Nama, 1.ondon-Leyden, 1905 und aus der
Istanbuler Handschrift Yzsuf u Zaliha von Hamidi.

Ms. or. oct. 1744 der Staatsbibliothek Berlin PreuBlischer
Kulturbesitz, fol. 59r.

" Ahnliches vermittelt er auch mit anderen Begriffen, so gelangt er

z.B. nicht selten von den Klagen tber das Leid (bali) zu einer
plotzlichen AuBerung wie ,qaima balidin inhar” 694 (7) (lauf
keinesfalls vor dem Leid davon).
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Manchmal duf3ert sich der Dichter innerhalb eines Ghasels tber den
Bau seiner Verse. Er kann im dritten Doppelvers eines Ghasels
sagen, es sei ihm so schwer einen Abschlufivers (maqta®) zu finden,
deshalb miisse er immer weiter dichten (547). Er kann nérgelnd und
— scheinbar unzufrieden mit sich — sagen, es gerate ihm alles zu lang.
Die Haare des Geliebten, die er beschreibt, seien zu lang, denn er
falle hin, stolpere also gleichsam dariiber, und auch seine eigenen
Worte seien zu lang (567). In einem Ghasel aus dreizehn
Doppelversen, die bei Nawa sehr selten sind (am hdufigesten haben
die Ghasele sieben Doppelverse), fragt er sich, warum er soviel rede,
seine Worte seien doch sicherlich reine Verleumdungen (bubtan)
(598). Natiirlich steht der gespielten Unzufriedenheit mit der eigenen
Dichtkunst dieser Art eine groe Zahl von Ghaselen gegeniiber, die
ein Selbstlob enthalten. Wenn Nawa® ein Lied (zawa) beginnt,
beispielsweise, schweigen die Nachtigall und der Papagei. Sie sei
ohnehin ohne Zunge und er ein Stotterer (biltak) (407). Nawa’ls
Reime (kdfiya) und Refrainworter (radif) seien so fein, dal3 sie von
allen Dichtern tibernommen wiirden (380) u.4.

Da es an dieser Stelle um das Spiel mit dem Begriff nawa geht, sei
ein Ghasel vorgestellt, das eine spaBige Anweisung zum Dichten fiir
diejenigen enthilt, die eine Melodie wiinschen (gar #ilir esiit nawa).

Im matla® des Ghasels ahnt man noch nicht, welches Feuerwerk
von nicht ernst gemeinten Anweisungen einen als Leser erwartet,
wenn von der Saite (#27) eines Instrumentes und zugleich von den
Haaren eines Geliebten die Rede ist, mit deren Hilfe eine sich vom
Korper l6sende kranke Seele wieder festgebunden werden kénnte:

Rasta {arim ristasi kirgindi hagr azdirini

gdr #zdildz, qil aiia paywand ulfun tarirni. 753 (1)
Wenn mein kranker Seelenfaden durch das Ertragen (Sehen) des
Kummers der Trennung
reif3t, binde ihn mit der Saite deines Haares an.
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Doch in den folgenden Versen hort jeder, der an die in den Ghaselen
verwendeten klischeehaften Bilder gewohnt ist, sehr Erstaunliches:

demidi ag3in gnnca, qaddin® sarw, kim el kirmdinis
sarwnii raftarini ya guntanii guftarini. (2)

# Ms. or. oct. 1741 der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz, fol.

119r.

¥ In der Handschrift Ms. or. oct. 1741 der Staatsbibliothek
Preullischer Kultutbesitz, fol. 119r ist dieses Wort verschrieben:

qandin.
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Nenne seinen Mund nicht eine Knospe und seinen Wuchs nicht
eine Zypresse, denn die Leute haben

keine Schreitende unter den Zypressen und keine Sprechende
unter den Knospen gesehen.

Die Aufforderung, nicht mehr auf die altbekannte Art zu dichten,
weil es die Leute, die wenig verstindige Rezipienten sind, nicht
verstiinden, ist ein Topos, der bei Nawa’® hin und wieder
vorkommt.” In den folgenden Doppelversen verlangt er ohne Ernst

eine Zigelung bei der Verwendung von Bildern aus Griinden der
Logik:

giildé hal-u mebrda hatt yoq, ne yailis ohsatay

mebr-u giilgd hal ilii hattlis ikki rubsarini. (3)'
Die Rose besitzt kein Schonheitsmal und die Sonne keinen
Bartflaum, wie konnte ich da erkliren.
die zwei Wangen mit Schonheitsmal und Bartflaum seien der
Sonne und der Rose dhnlich.

Yagmadi hargiz &i Sabnam ingiisi giil bérgidin,

ana tashib etsi bolmas la“l-i sakkarbarini” (4)

Wenn niemals eine Tauperle vom Rosenblatt herabregnete,

" Er sagt z.B., daB er nicht allen die Wahrheit mitteilen kann: hagq
sirrini’ har kimgd bayan etma, Nawa’s, |/ tan dylimdgdy bilmdis nlus
anlasa nagah. 683 (7). (Teile das Geheimnis Gottes (der Wahrheit)
nicht allen mit. Nawa, // damit das unwissende Volk dir nicht
Vorwiirfe macht, wenn es plotzlich versteht). — Dal3 diese
Wendung als Topos breit verwendet wurde, erkennt man an
Goethes Worten in ,Selige Sehnsucht“ im ,West-6stlichen
Divan‘: ,,Sagt es niemand, nur den Weisen, // Weil die Menge
gleich verhéhnet .....* . Goethe diirfte die Anregung hierfiir von
den Versen des Hafiz empfangen haben, mit denen er sehr gut
vertraut war. wihrend er keine Gelegenheit hatte, Nawa’ts Verse
kennenzulernen.

' Dieses bayt fehlt in der Handschrift Ms. or. oct. 1741 der
Staatsbibliothek PreuBlischer Kulturbesitz, fol. 119z,
2 In Ms. or. oct. 1741 der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz,

tol. 119¢1: gubarbarini.
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kann man den zuckergebenden Rubin nicht mit dem Rosenblatt
vergleichen.

ne gilur din qasd-i siinbiil, ne gilur §an gasd-i dam,”

aylamdn manand alarga ulfiniit Zunnarini. (5)
Weder hat der Glaube einen Wunsch nach Hyazinthen, noch hat
die Seele einen Wunsch nach einer Falle,

so kann ich ihnen nicht den Christengiirtel seiner Haare
gleichsetzen.

Nawa rit hier in Worten von Vergleichen ab, die er in seinen
Ghaselen stindig verwendet. Natiirlich handelt es sich nicht um eine
neue FErkenntnis, mit der er sich gegen eigene frithere
Verfahrensweisen —absetzen wiirde. Eine Entwicklung des
Wahrnehmens, Denkens und Bewertens oder eine Verinderung der
Prinzipien der Metaphernprigung kann man in den Ghaselenbinden
nicht erwarten. Die falschen Ratschlige sollen den Ghaselenleser
erheitern.

Einen Spal3 erlaubt sich Nawa’ hier auch insofern, als er
,»Rosenblatt® fir ,Lippen” scheinbar zuriickweist, ,,zuckertragender
Rubin® fir die Lippen des Geliebten aber wie selbstverstindlich
stehenldf3t (4). Ebenso weist er jegliche Verbindung von Glauben
und ,,Hyazinthen-Haaren® und von Seele und ,,Haar-Falle® zuriick.
Doch diskutiert er nicht das Bild ,,Christengtirtel seiner Haare® (5).
Damit ist die gerade zuriickgewiesene Verkniipfung von Glaube und
Haaren bereits wieder hergestellt. Der vom Dichter unmittelbar
angesprochene Leser weill ohnehin, daf3 die Haare des Geliebten die
Bezeichnung Christengiirtel erhalten kénnen, den sich der Liebende
umbinden mdéchte. Die Ursache fiir die Prigung dieses Bildes ist die
Unerreichbarkeit des Geliebten fir den Liebenden. Der Geliebte
gehort gleichsam einer anderen Religion als der Liebende an, und der
Liebende muf} sich zu dieser Religion bekehren oder vorgeben, er
hitte es getan, um von dem Geliebten akzeptiert zu werden. Und der
Leser kennt auch das Bild vom Herz oder vom Seelenvogel, der in

» So nach der Handschrift Ms. or. oct. 1741 der Staatsbibliothek
Preuflischer Kulturbesitz, fol. 119r. In der Taschkenter Ausgabe
von 1987 (vgl. Anmerkung 1) lautet die Stelle ne gilurdin qasd-i
stinbilni etdr gan qasd-i dam.
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den Haaren des Geliebten — eben in jenem Christenglrtel —
schaukeln mochte und sich oft darin verfingt wie in einer Falle.

Die Verse (2) bis (5) mit der gespielten Infragestellung der
gingigen Metaphern und mit den Verben ohsatmag, tashih etmik,
manand dylamafk erinnern auch an jene Stellen, wo der Dichter die
Positionen des zu vergleichenden Gegenstandes und des Bildes
umkehrt, indem er sagt, die Naturerscheinungen, an die ihn ein
bezauberndes Antlitz erinnern, beneideten in Wirklichkeit seinen
Geliebten ob dessen Schénheit.

Es folgen zwei Verse, die eine Verbindung zum Kosmos
hersteilen:

arh-i gaSrinda quyas iiiri kil mayl dylimas,

kim ganimat tutmis anii saya-y: déewarini. (6)
Das Herz kann sich nicht zur Sonne im Kreis ihres Palastes
hinwenden, denn es will ja die Gelegenheit des Schattens von
ihrer Palastwand nutzen.

sayrdin paykdnlari ta knliimd tapmis sabat,

kizad ilpmdsmen falaknii Sabit-u sayyarini. (7)
Da die Pfeilspitzen von ihrem Rundgang sich fest in mein Herz
eingegraben haben,

kann ich meine Aufmerksamkeit nicht den Fixsternen und
Planeten des Himmels zuwenden.

Die Bilder des Kosmos stellt der Dichter, wie man sieht, nicht in
Frage. Wenn er in diese beiden Doppelverse um der strukturellen
Gleichheit willen Verneinungen einfiigt wie sie die Verse (2) bis (5)
enthalten, dann beziehen sie sich vor allem darauf, daf3 er nicht den
ganzen Reichtum der Welt in sich aufnehmen kann. An
Scherzhaftem allerdings mangelt es auch hier nicht. Es wird der
Eindruck erweckt, als sei die Entscheidung zwischen Sonne und
Schatten nicht ganz einfach. Die Schwierigkeit entsteht aber allein

* In der Handschrift Ms. or. oct. 1741 der Staatsbibliothek
Preulischer Kulturbesitz, fol. 119r, heil3t es sarwdin paykaniarii
kdnliimgd tutmisdur Sabat (deine von der Zypresse (kommenden)
Pfeilspitzen haben sich in mein Herz eingegraben). — Das
Versmal3 (ramal) 103t diese Version zu. da nicht -/- (in diesem Fall
ja -Jiim-) auf die Position der kurzen Silbe kommt, sondern -gé-.
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daraus, da3 zwei Ebenen zu einer zusammengezogen sind: Das
Antlitz des Geliebten kann in der Poesie die Sonne sein, so ist iht in
der Dichtung nichts vorzuziehen. Im Alltag des Orient ist dagegen
der Schatten oft lebensrettend. Mit dem notwendigen, aber
bedauerten, Verzicht auf Fixsterne und Planeten wegen der
Sonnenstrahlung verhilt es sich wohl so, dal mit dem als Sonne
beschriebenen Geliebten Gott angedeutet ist, der einen menschlichen
Geliebten, den Mondschénen, verdringt.

Der votletzte Vers wendet sich zum pir der Schenke, das ist Gott,
und, wie es bei Nawa®l an dieser Stelle nicht selten ist, zum Schenken

hin:

dayr piri pardasin gir almamis, sen saqiya,”

bada tut, kim dey sengd bu pardanin asrarini. (8)
Wenn (oder: da) der pir der Schenke seinen Vorhang nicht
geoffnet hat, o Schenk.

reich du den Wein, und ich werde dir die Geheimnisse dieses
Vorhangs sagen.

Im letzten Vers folgt das fahallus und statt eines zusammenfassenden
Ergebnisses noch einmal ein Hinweis auf die existenzielle
Alternative, die auch fiir den Bau einer Melodie bzw. eines Gedichtes
entscheidend ist:

¢y Nawa’i, dah! gilma gir tilér ersii nawa,

héir necii harig nawa kirsai sipehr adwarini”® (9)
He Naw2’ wenn du eine Melodie wiinschst, verinnetliche nicht
die Sphiarenmusik (die Sphiarendrehungen), wieviel aullere Musik
du auch
wahrnimmst (oder: wie sehr du sie auch als duflere Musik
wahrnimmst).

» So in Ms. or. oct. 1741, fol 119r, wihrend die Taschkenter Ausgabe
von 1987 (vgl. Anmerkung 1) Folgendes gibt: dawri sirri pardasin gir
acmamissen, saqiya (O  Schenk, wenn du den Vorhang des
Geheimnisses ihrer Drehung nicht ge6ffnet hast).

36

Ms. or. oct. 1741, fol 119¢, hat dawarini ebenfalls in der Bedeutung
,Drehung®, doch hinsichtlich des Versmalles (ramal) pal3t besser
dawarini.

133



https://doi.org/10.5771/9783956506970-113 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Zu den himmlischen Sphiren hatten bereits die Verse (6) und (7)
hingelenkt. Das ,,Innen® und ,,Auflen® hatte der Dichter mit Vers (8)
in der Form ,vor dem Vorhang und Geheimnisse hinter dem
Vorhang® zur Sprache gebracht. Eventuell ist an dieser Stelle
,»Ophirenmusik® in folgender Weise doppeldeutig: Sie kann einerseits
das AuBere sein, das nicht ausreicht, eine schéne Melodie (rawa) zu
komponieren. Andererseits wird sie von den Szfi-Musikern als jener
Bereich verstanden, in den einzudringen ihr héchstes Ziel ist, wonach
sie jedoch  unfihig  werden  wirden, irdische Klinge
hervorzubringen.” Der irdische Klang (#awd) und die Sphirenmusik
(sipehr adwari) stehen jedenfalls unverséhnlich nebeneinander wie
Diesseits und Nicht-Diesseits. Im Ernst kann jedoch der Dichter
weder sich selbst noch einen anderen auffordern, sich fur die eine
oder die andere Seite zu entscheiden. Wie er in dem besprochenen
Ghasel im Scherz das ithm zur Verfiigung Stehende durchspielt, so
prisentiert er auch im magta® die aus seiner Sicht stets vorhandenen
zwei Moglichkeiten des Seins. Nur im Scherz will er sich, den
Dichtenden, und den Leser veranlassen umzulernen. Im Ernst sind
alle Bilder frei verfiigbar, und von den beiden Seinsebenen ist keine,
obwohl sie einander ausschlief3en, so zu vernachlissigen, da3 von ihr
hinfort nicht mehr die Rede sein miiite. Die Bilder bleiben
vorhanden. Aber hinter ihnen verbergen sich weitere Wahrheiten, die
der Dichter, wie er zum Beispiel in Vers (8) sagt, dem Wein
reichenden Schenken mitzuteilen bereit ist.

V11, Das mahlas des Dichters lantet Nawa’i

SchlieBlich sei noch auf drei Verse aufmerksam gemacht, in denen
der Dichter sich durch die Verwendung des Wortes mahlas in der
Bedeutung ,,Zufluchtsort™ und ,,Dichterpseudonym®, noch einmal
von einer anderen Seite her den Begriffen nawi und nawat nihert,
ohne sie explizite zu nennen:

sen (71 i3q otiga kiiydiin, mengd emdi ne asig

.....

Was niitzt es mir jetzt, da du im Feuer der Liebe verbrannt bist,

7 Fir den Hinweis auf die s#fiMusiker und ihr Verhiltnis zur
»ophirenmusik® danke ich herzlich Frau Dr. Angelika Jung.
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Listen und Ticken dir gegeniiber anzuwenden, um sie zum
Zufluchtsort

(auch: zum Dichterpseudonym) zu machen.

Das ganze Ghasel ist eine Anrede an das Herz, das sich aus
Kummer iber die Trennung verzehrt. Ein Dichterpseudonym zu
nehmen lohne nicht, hei3t auch, daf3 es nicht lohne zu dichten. Doch
hat der Dichter diese Worte mit Ironie gegen sich selbst in die Mitte
des Ghasels gestellt. Thnen folgt noch ein Abgesang von drei
Doppelversen. Damit erinnert der zitierte Vers an die oben
genannten Verse vom Nicht-Aufhéren-Koénnen.

In einem Ghasel, das Ahmed Pasa nachgedichtet hat,” deutet
Nawa’® am Ende an, daBl er durch die Ungerechtigkeit seines
Geliebten keinen Zufluchtsort und keine Moglichkeit, seinen Namen
zu setzen, mehr haben werde:

ol yigit be-dadidin mahla$ yoq imkanim menii 423 (7)
.., so habe ich keine Moglichkeit zur Rettung vor der
Ungerechtigkeit jenes jungen Mannes.

Wenn man bedenkt, dal3 aus der Sicht eines Dichters das Dichten
allein ein Zufluchtsort ist, verwundert es nicht, dall Nawa’l mit einer
Aulerung sagen kann, was wir uns in zwei Sitze Ubertragen missen.

Manchmal kann °Alisér Nawa’1 auch aufthoren:

hilwat ara kirgili Nawa’i
Guz mahlasin istihara gilmas. 298 (7)
Seit sich Nawa’1 in die Einsamkeit zuriickgezogen hat,

macht er sein Dichterpseudonym (mah/as) nicht mehr zum
Orakel.

Worin besteht also die Besonderheit des Umgangs mit den Begriffen
nawa und bé-nawa bei *Alisér Nawa’1? Da sich in ihnen in verkiirzter
Form etwas Wesentliches der Dichterpersonlichkeit ausdriickt, fithrt
jede Kombination mit anderen Begriffen wieder zu existentiellen
Fragen, die den Dichter bewegen, hin. Das Zitieren dieser Begriffe ist

* Vgl. S. Kleinmichel, ,,Mir ¢Alier Nawa’l und Ahmed Pasa“. In:
Avrchivum Ottomanicnm 17 (1999), 77-211 (117).
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zugleich Teil jenes Spiels, dem zu folgen Nawa“f mit seinen Ghaselen
stets auffordert. Spielerisch wechselt er die Perspektive zwischen der
sinnlichen und der Ubersinnlichen Welt, zwischen dem Diesseits und
der Schwelle zum Nicht-Diesseits, zwischen Existenziellem und
Alltaglichem, zwischen Eigenlob und Bescheidenheitsformeln,
zwischen unermellicher Sehnsucht und Verzicht, zwischen Ernst
und Scherz. Die unterschiedlichen Ebenen sind so miteinander
verbunden, dal es immer das ,sowohl als auch® gibt. Das
Aussprechen des einen und das Meinen eines anderen ist eine der
Spielregeln. Das eine existiert nicht ohne das andere.”

” Wenn in der Forschung des 20. Jahrhunderts gern die
Alltagsbezogenheit des groen Dichters betont wurde, so kénnte
es geschehen, daf3 jetzt ebenso engagiert seine Nicht-Diesseitigkeit
herausgearbeitet wiirde. Der Ertrag wire meiner Meinung nach
nicht zufriedenstellend.
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