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Geschehensbiindelungen, ein Zusammenlaufen verschiedener zunichst getrenn-
ter Erzihllinien, Wiederholungen, die paradigmatische Aquivalenz bestimmter Ge-
schehnisse, zeitlich nicht genau einordenbare Ereignisse, Leerstellen, zweifelhafte
Erzihlaspekte etc.

7.3 Narrativitat

Das Vorhandensein einer Geschichte ist — neben der Nachweisbarkeit einer die Ge-
schichte vermittelnden Erzahlinstanz — Kernmerkmal von narrativen Hérspielen.
Im Gegensatz zu deskriptiven Texten, die rein attestativ Zustinde bzw. statische
Situationen beschreiben und damit Darstellungen ohne temporale Struktur liefern,
weist eine Geschichte bzw. Narration - die gleichwohl in aller Regel auch iiber de-
skriptive Partien verfiigt — immer eine Verinderung auf. Das Elementarschema ei-
ner Verinderung hat dabei folgende Struktur »Ausgangssituation » Transformation
> transformierte Situation«, wobei das Moment der Transformation auch als »Er-
eignis« bezeichnet wird. Die Ausgangsituation umfasst dabei die Eigenschaften ei-
ner oder mehrerer Figuren (thren inneren (psychischen) sowie ihren dufieren (physi-
schen) Zustand) sowie die Eigenschaften der dargestellten Welt (ihren duf3eren (phy-
sischen) Zustand sowie ihre semantischen Ordnungssysteme). Eine Transformation
dieser Ausgangssituation kann nun entweder dadurch eintreten, dass eine Figur als
Agens aktiv die Verinderung herbeifithrt, wobei dann von »Handlung« gesprochen
wird; oder dass eine Figur als Patiens die Verinderung lediglich passiv erleidet, wo-
bei dann von »Geschehen« bzw. »Vorkommnis« gesprochen wird.

Bedingungen dafiir, dass itberhaupt legitimer Weise eine Zustandsverinderung
analytisch konstatiert werden kann, sind 1) das Vorliegen einer temporalen Struktur
mit mindestens zwei Zustinden, nimlich einem Ausgangszustand und einem End-
zustand; 2) die grundsitzliche Aquivalenz von Ausgangs- und Endzustand unter der
Bedingungvon Identitit und Differenz ihrer Eigenschaften, sprich: Es muss sich bei
dem unter der Perspektive der Transformation in den Blick genommenen Element
um ein und dieselbe Instanz handeln und dieses identische Element muss zugleich
nach der Transformation signifikante Verinderungen im Vergleich zu seiner Kon-
stitution vor der Transformation aufweisen; und 3) miissen sich der Ausgangs- und
Endzustand sowie deren Verinderung auf ein und dasselbe Subjekt und Setting be-
ziehen.

Eine Transformation hat, wie gesagt, immer ein Ereignis zum Kern. Ein Ereignis
ist damit ein Geschehen, das eine Verinderung oder einen Ubergang herbeifiihrt,
und stellt das zentrale Element eines jeden Erzihltextes dar. Theoretisch beschrei-
ben und analytisch erfassen lisst es sich mithilfe der topologischen Sujet-Theorie von
Jurji Lotman (Sujet = Handlung).
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Ausgangspunkt dieser Theorie ist die jeweilige Konzeption der Diegese eines Tex-
tes, also die konkrete Gestaltung der dargestellten Welt in all ithren Aspekten. Die
Diegese besteht aus (durch Objekte konstituierten) Riumen, Figuren und Zeit. Die
diegetische Ausgangssituation stellt den Ansatzpunkt dar, anhand dessen sich die
Handlung modellieren lisst. Daher muss in der Untersuchung derselben zunichst
das statische, sozusagen »sujetlose« Weltmodell des Textes rekonstruiert werden.
Lotman unterscheidet zu diesem Zweck drei Dimensionen der dargestellten Welt:
die Topografie, die Semantisierung dieser Topografie und die semantischen Felder.

Unter Topografie ist die reine quasi physisch-materielle Beschaffenheit einer dar-
gestellten Welt zu verstehen, wie sie im Wesentlichen durch die spezifische rium-
liche Verteilung von Objekten definiert wird. Die dreidimensionale Leere der Welt
erhilt so eine ganz bestimmte Struktur, indem an einem Ort bspw. eine ebene Fli-
che gegeben ist, auf der nur Gras wichst und die an einen Fluss grenzt, an dessen
anderem Ufer ein Gebiet liegt, auf dem sich ein hoher Berg erhebt, der von dichtem
Wald bestanden wird. Die Objekte Gras, Wasser, Gestein und Biume schaffen so die
fiir diese dargestellte Welt wesentliche Topografie.

Der Text kann dieser Topografie nun bestimmte Bedeutungen zuweisen, also ei-
ne Semantisierung der grundlegenden Topografie durchfithren, was durch einfache Pri-
dizierungen durch die Erzdhlinstanz geschehen kann, zumeist aber auch durch die
den unterschiedlichen Bereichen der Topografie zugeordneten Figuren erfolgt. Ei-
ne Pridizierung ist dabei die Zuordnung oder explizite Negation von Eigenschaften
beziiglich der topografischen Bereiche. Exzessiv geschieht das etwa im bereits zi-
tierten Eréffnungsmonolog zum Horspiel MORD 1M PEARRHAUS, der in den wesent-
lichen Partien noch einmal angefihrt sei:

Ich weif}, ich weiR, warum Sie in unser Dorf gekommen sind. Ich habe das Geheim-
nis ja schliefdlich auch gel6st. [...] Ich stelle nur rasch den Gartenschlauch ab. [...]
Ich wohne in unserm Dorf seit 30 Jahren. Da driiben ist unser Pfarrhaus. Dort ist
das Schreckliche passiert. Von hier aus kdnnen Sie direkt in den Hintergarten hin-
einsehen und auf die Terrasse, die ins Wohnzimmer fiihrt. Dort, ah, zwischen den
Obstbaumen —das ist das Atelier, dieser Schuppen mit dem dh grofien Dachfens-
ter, das der Maler Lawrence Redding gemietet hatte, weil sein eigenes Hiuschen
zum Malen zudunkel war und wo auch allerhand passiertist. [...] Ich binja schlief3-
lich nicht wie Frau Price Ridley, die auf der andern Seite des Pfarrhauses wohnt
und von ihrem Fenster aus alles wie eine Hydne bewacht.

Nicht nur erhilt man von der Hauptfigur eine recht differenzierte Beschreibung der
reinen Topografie: Die Handlung spielt in einem eher abgelegenen Dorf, in dem sich
auch das tiber einen Garten verfiigende Haus der Hauptperson befindet, von dem
aus in Blickweite das Pfarrhaus mit seiner Terrasse und seinem Wohnzimmer sowie
der mit einem grof3en Dachfenster ausgestattete Malerschuppen liegen; hinter dem
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Pfarrgebiude befindet sich das Haus von Frau Price Ridley. Es werden zugleich Se-
mantisierungen vorgenommen, wie etwa, dass im Pfarrhaus etwas »Schreckliches«
passiert ist, was diesen Ort zu einem Tatort, einem Ort des Verbrechens macht; oder
dass der Malerschuppen von seinem Mieter wohl zu »allerhand« Unerhértem, wahr-
scheinlich sexuellen Ausschreitungen genutzt wurde, wie man nach dem Tonfall der
Sprecherin vermuten und im weiteren Verlauf des Horspiels als gesichert ansehen
darf.

Als semantisches Feld bezeichnet man dagegen den paradigmatischen Kern be-
stimmter Merkmalszuordnungen, die bei der Semantisierung topografischer Riu-
me vergeben werden. Semantische Felder sind immer direkt an Figuren gekniipft
und fallen oft in eins mit den Grunditberzeugungen bzw. handlungsleitenden
Wesensmerkmalen der Figuren. Ein semantisches Feld impliziert dabei immer
ein in komplementirer Opposition zu ihm stehendes anderes semantisches Feld.
Um das vorher konstruierte Beispiel noch einmal aufzugreifen und auszubauen,
lieRRe sich etwa denken, dass die Grasebene von freundlichen lichtliebenden Feen
bewohnt wird, die stets nur das Gute wollen, wihrend im Bergwald finstere Trolle
hausen, die nichts als Béses im Sinn haben. Die Normen und Werte, denen sich
die Feen einerseits und die Trolle andererseits verpflichtet fithlen, charakterisieren
diese beiden Figurengruppen elementar und sie fithren zugleich dazu, dass eine
imaginire semantische Grenze zwischen beiden verliuft, denn das, was die Feen
fiir gutheiflen, ist fiir die Trolle vollig inakzeptabel — und umgekehrt. Die beiden
zentralen Handlungsnormen, die sich aus dieser dargestellten Welt abstrahieren
lassen, lauten demnach »Tue so viel Gutes wie moglich.« bzw. »Tue so viel Boses wie
moglich.« und sie definieren die beiden oppositioniren semantischen Felder von
»Gut«versus »Bose, die sich gleichzeitig als die beiden Seiten des komplementiren
Feldes der »moralischen Handlungsbeurteilung« zu einer Einheit erginzen (vgl.
Abb. 8).

Wie im betreffenden Text »Gut« und »Bdse« nun genau aussehen — und ob
eventuell das vor realweltlichen Konventionen zunichst als »Boses« erscheinende
Verhalten vom Text als de facto »gut, sprich: »wiinschenswert« insinuiert wird —,
hingt von den Darstellungsverfahren und der Verteilung eigenstindiger Bewer-
tungen durch den Text ab. Im Horspiel MORD IM PFARRHAUS zeigt sich das bereits
im Eréffnungsmonolog von Miss Marple, denn einerseits wird das Pfarrhaus als der
Ort, wo »das Schreckliche passiert« ist, konnotiert — und aufgrund des Horspielti-
tels ldsst sich unmittelbar schliefRen, dass mit dem Schrecklichen der titelgebende
Mord gemeint ist; und andererseits wird hier auch bereits das Malerhduschen als
weiterer Ort benannt, »wo auch allerhand passiert ist« — wobei dieses »allerhand«
aufgrund der Art, wie es ausgesprochen wird, mit dem tabuisierten Bereich se-
xueller Transgression in Verbindung gebracht werden kann. Um die eigentlichen
abstrakten semantischen Felder zu erhalten, ist es bei diesem Hérspiel daher nur
notig, die Semantisierungen von ihrer Bindung an die konkrete Topografie zulosen.
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So erhilt man die zwei semantischen Felder von »Unschuld« (innerhalb dessen sich
offenbar das inverse semantische Feld »Verbrechen« aufgetan hat) und »konformes
Sexualverhalten« (gegeniiber dem das semantische Feld »anstéfliges Sexualver-
halten« entstanden ist). Beide lassen sich zu dem iibergeordneten integrativen
semantischen Bereich »korrektes soziales Verhalten« zusammenfassen.

Abbildung 8

Auch die Figurenzuordnung ist zumindest, was die semantischen Felder von
»konformem Sexualverhalten«vs. »anst6Rigem Sexualverhalten« anbelangt, bereits
an dieser Stelle des Horspiels grundsitzlich angezeigt, da iiber die Verkniipfung
der Semantik »anstofliges Sexualverhalten« mit der Atelierhiitte die betreffende Se-
mantik auch mit dem Maler Lawrence Redding, der sich diese Hiitte angemietet
hat, korreliert wird. Welchem Feld Miss Marple zuzuordnen ist, wird bereits durch
ihr tabuisierendes Sprechen tiber das »anst6Rige Sexualverhalten« Reddings deut-
lich. Das Horspiel verfihrt im Weiteren in Analogie zu realweltlichen Normen und
Werten, sodass der Mord dhnlich wie ein »anstoRiges Sexualverhalten« als mora-
lisch schlecht und sanktionsbediirftig erscheint - ja, es 18st die anfingliche Uber-
differenzierung in vier semantische Felder schlieflich sogar auf, da sich der Ma-
ler Lawrence Redding, der ja von Beginn an mit sexuellem Fehlverhalten konnotiert
wird, schlieflich nicht nur als der ehebrecherische Liebhaber von Mrs. Hampton
entpuppt, sondern zudem als derjenige, der zusammen mit dieser Frauenfigur ei-
nen Mordkomplott auf den Ehemann von Mrs. Hampton ausgesonnen und seine
Geliebte zum Mord an ihrem Ehemann angestiftet hat. Um die allgemeine - von
Lawrence Reddings und Mrs. Hamptons Normen- und Wertesystem abweichende
- Ordnung wiederherzustellen, miissen daher nach Uberfithrung der Titer diesel-
ben bestraft werden, um den im »Dorf« gewiinschten Zustand der »Unschuld« und
des »konformen Sexualverhaltens« zu rekonstituieren. Das Horspiel macht das iiber
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zwei Verfahren: Einerseits erscheint die textinterne Ordnungsmacht der Polizei, die
Lawrence Redding verhaftet; andererseits tritt eine gewissermafien schicksalhafte
Macht auf, indem Lawrence Redding sich seiner Verhaftung durch den abermaligen
Griff zum Revolver zu entziehen versucht, wobei sich im Handgemenge um die Waf-
fe ein Schuss 16st, der Mrs. Hampton, die Komplizin von Redding und untreue Ehe-
frau des ermordeten Obersts Hampton, tétet. Die Delinquenten, die die etablier-
te Normen- und Werteordnung des Dorfes gestort haben, sind damit beseitigt und
Friede kann wieder einziehen.

Nun stellt sich die Frage, welcher konkrete Vorgang in dieser Horspielerzihlung
das Ereignis darstellt. Nach Lotman ist ein Ereignis immer die Uberschreitung einer
Grenze zwischen zwei semantischen Feldern. Und hier wird klar, warum es wich-
tig ist, semantische Felder unabhingig von der Topografie der dargestellten Welt
zu betrachten. Denn zwar kann es eine ereignishafte Grenziiberschreitung geben,
die direkt an die diegetische Riumlichkeit gekniipft ist, wenn — wie im konstruier-
ten Beispiel moglich — etwa eine Fee von der Grasebene in den Bergwald wechselt:
Dann nimlich begibt sie sich in ein Gebiet, das ihrer eigenen Semantik und dem
mit ihr verkniipften Norm- und Wertesystem widerspricht, sodass sie dort sicher
in Konflikt mit den stets auf Boses sinnenden Trollen geraten wird. Es kann aber -
wie im Horspiel MORD IM PFARRHAUS - auch sein, dass die Topografie keine vor-
dringliche Rolle fiir die semantischen Felder spielt, sondern diese abstrakt sind und
unmittelbar an die einzelnen Figuren gekniipft sind. In beiden Fillen gilt allerdings
das sogenannte Konsistenzprinzip, das besagt, dass ein semantisches Feld immer rein
sein muss und dass entsprechend jedes Auftreten eines gegenliufigen Aspekts in
ihm sofort getilgt werden muss, da das semantische Feld sonst seine Struktur, seine
Ordnung und seinen Zusammenhalt verlieren wiirde.

Das Ereignis in MORD IM PFARRHAUS sind deshalb die beiden VerstoRe gegen
die etablierte Ordnung in Gestalt von Ehebruch und Mord, die von Lawrence Red-
ding zusammen mit Mrs. Hampton gegen Mr. Hampton und zugleich die ganze
Dorfgesellschaft veriibt werden. Lawrence Redding und Mrs. Hampton als figura-
le Instanzen, welche eine dem Werte- und Normensystem der Dorfgesellschaft zu-
widerlaufende Einstellung zeigen, miissen daher aus der Gesellschaft entfernt wer-
den, um die urspriingliche Ordnung wiederherzustellen und das Konsistenzprin-
zip der semantischen Felder zu reetablieren. Ausgangssituation, transformieren-
de Situation und transformierte Situation finden teilweise also nur implizite Dar-
stellung im betreffenden Horspiel. Die Ausgangssituation stellt das — wenn schon
nicht unbedingt friedliche, so doch - sozial konforme Miteinander der Dorfbewoh-
ner dar, bei dem Mr. und Mrs. Hampton keine auRerehelichen Kontakte pflegen und
kein menschliches Leben willkiirlich beendet wird. In dieser Ausgangssituation sind
die semantischen Felder von »Unschuld« und »konformes Sexualverhalten« intakt.
Mit dem Ehebruch, den Mrs. Hampton zusammen mit Lawrence Redding veriibt,
tritt die erste Storung der gegebenen Sozialordnung ein, die zunichst wohl weit-
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gehend unbemerke bleibt, zugleich allerdings Ausgangspunkt fiir die zweite, gra-
vierende und uniibersehbare Grenziiberschreitung bildet. Denn, um ihr illegitimes
Verhiltnis weiterhin pflegen zu kénnen, entschliefRen sich Mrs. Hampton und Red-
ding dazu, Mr. Hampton gemeinsam zu ermorden — was sie dann auch umsetzen.
Der Akt des Ehebruchs sowie die Ermordung sind folglich die transformierenden
Ereignisse, mit denen inverse Ordnungssitze in die pridominanten semantischen
Felder eingetragen werden — nimlich »anst6Riges Sexualverhalten« und »Verbre-
chen« — und aus denen die transformierte Situation der gestorten sozialen Ord-
nung der Dorfgemeinschaft resultiert. Entsprechend des Konsistenzprinzips miis-
sen die Storfaktoren wieder beseitigt werden, was mit der Uberfithrung, Verhaftung
bzw. (versehentlichen/schicksalhaften) Tétung der beiden normverletzenden Figu-
ren von Mrs. Hampton und Redding schlief3lich geschieht.

Allgemein sind semantische Felder also die abstraktiv zu gewinnenden Werte- und
Normen-Kategorien der dargestellten Welt entsprechend der durch den Text vor-
genommenen Merkmalszuweisungen. Sie manifestieren sich in erster Linie an den
Figuren und zwar an folgenden ihrer Manifestationsaspekte:

- Biologie: Geschlecht, Alter, Ethnizitit, korperliche Fihigkeiten etc.; Aussehen
(dufdere Erscheinung, Kleidung etc.)

+  Charakter und Psyche: Normen, Werte, Moral, Interessen, Temperament, Kom-
plexe, seelische Disposition, mentale Fihigkeiten, Intelligenz, Gefithle, Gedan-
ken etc.; Verhalten; Handeln; Sprache, Sprechen, Gesprochenes

« Soziale Situation: Klasse, Beruf, Renommee, Nationalitit, Religion, Politik,
Freunde, Familie etc.; Figurenkonstellation (szenische-variierende Beziehungs-
verhiltnisse); Figurenkonfiguration (grundlegende-abstrakte Beziehungsver-
hiltnisse)

Teilweise weisen die semantischen Felder jedoch auch Relationen zur Topografie der
dargestellten Welt auf und zwar konkret zu folgenden ihrer Aspekte:

- Lage und Ausdehnung: Stadt, Land, Zimmer etc.

« Beschaffenheit und Eigenschaften: Bestiickung mit Objekten, offen vs. ge-
schlossen, oben vs. unten, idyllisch vs. feindlich, natiirlich vs. kultiviert etc.

- Funktionalisierung: Gefingnis, Theater, Schlachthof, Schule; Ausgangsriume,
Zielriume, Extremriume, Durchgangsriume, Sanktionsriume, Genussriume,
Taburidume etc.

Verletzungen der semantischen Felder (und die Wiederherstellung ihrer Konsis-
tenz) konnen auf unterschiedliche Weise erfolgen. Der erste Fall, demnach eine oder
mehrere Figuren eine Semantik annehmen, die zur Semantik des Ordnungssys-
tems, in dem sie sich befinden, im Widerspruch steht, wodurch ihre Anwesenheit
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in diesem Raum untragbar wird, ist in MORD IM PFARRHAUS realisiert. Der andere
Fall entsteht, wenn sich eine Figur von ihrem Ursprungsort und seiner Semantik
entfernt und zu einem Raum begibt, an dem eine inverse Semantik herrscht —
dieser Fall ist in dem konstruierten Beispiel mit der Grasebene und dem Bergwald
gegeben, wenn eine Fee zu den Trollen geht bzw. ein Troll zu den Feen. Und drit-
tens gibt es den Fall des sogenannten Beuteholer-Schemas, wenn eine Figur in einen
Raum mit inverser Semantik wechselt, dort bestimmte Charakteristika bzw. Se-
mantiken annimmt und mit diesen in ihren Ausgangsraum zuriickkehrt, mit dem
die Figur aufgrund der im Gegenraum angenommenen inversen Charakteristika
bzw. Teilsemantik nun inkompatibel ist. Narrative Verfahren zur Aufrechterhal-
tung des Konsistenzprinzips sind entweder die Tilgung der stérenden Figur — wie
dies in MORD IM PEARRHAUS durch die Inhaftierung von Redding und die Tétung
von Mrs. Hampton geschieht. Oder die storende Figur kann die Semantik des Ge-
genraumes annehmen, was die Neutralisierung ihrer inversen Semantik bedeuten
wiirde und im konstruierten Beispiel moglich wire, wenn etwa ein Troll zu den
Feen kommen, sich deren Beziehungsverhalten zum Vorbild nehmen und fortan
eintrichtig Gutes tuend unter den Feen leben wiirde — begibe er sich jedoch mit
seiner neuen Werteeinstellung zu den Trollen zuriick, wiirden ihm diese (aufgrund
seiner nun diesbeziiglichen Inkompatibilitit) wohl das Schicksal von Mrs. Hamp-
ton angedeihen lassen. Letztlich ist auch eine sogenannte Metatilgung moglich, die
revolutiondren Charakter hat und immer dann eintritt, wenn die urspriinglichen
semantischen Felder insgesamt aufgehoben werden und eine neue Ordnung eta-
bliert wird. Das wire im konstruierten Beispiel entweder der Fall, wenn ein mit den
Wertevorstellungen der Feen identifizierter Troll zu seinesgleichen zuriickkehren
und simtliche Trolle zu ebendieser Haltung bekehren wiirde, wodurch dann die
wesentlichen semantischen Unterschiede aufgehoben und ein einheitliches seman-
tisches Feld etabliert wire. Eine Metatilgung kann jedoch auch so aussehen, dass
die Orientierungsmaxime von Feen und Trollen aufgrund bestimmter narrativer
Entwicklungen nicht mehr das Gute bzw. das Bose wire, sondern sich beide etwa
gemeinsam nach dem neuen Prinzip des »Genussvollen« organisieren wiirden.
An diesem Prinzip orientiert wire es dann fiir die dargestellte Welt nicht mehr
relevant, ob eine Figur Fee oder Troll ist bzw. Gutes oder Boses tut, sondern nur
ob es Genuss verschafft oder im Gegenteil Verdruss — und entsprechend wiirden
Mitglieder der neuen Weltordnung durch andere Figuren derselben Gruppe dann
durch Tilgung oder Vertreibung sanktioniert werden, wenn sie ein verdriefiliches
Verhalten an den Tag legen.

Semantische Felder manifestieren sich also in der Kontrastierung zweier ge-
gensitzlicher Meinungen und Weltanschauungen, hinter denen immer ein entspre-
chendes Normen- und Wertesystem als kategorischer bzw. paradigmatischer Be-
zugspunkt steht. So wird jedes semantische Feld (etwa: Moral) durch eine Grenze
disjunkt und total in zwei komplementire semantische Teilfelder bzw. Ordnungen
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geteilt (etwa: Tugend vs. Laster). Die Grenze zwischen den semantischen Teilfeldern
ist grundsitzlich nicht verschiebbar oder tiberschreitbar (Laster ist Laster und Tu-
gend ist Tugend). Jedes der beiden Teilfelder impliziert somit immer sein semanti-
sches Gegenfeld, von dem es sich diametral unterscheidet und von dem es durch die
Grenze getrennt ist. Mit der Definition von semantischen Feldern bzw. Ordnungen
ist die Grundordnung der dargestellten Welt festgelegt. Logisch betrachtet haben
die je in den beiden Teilfeldern geltenden Ordnungssitze den Stellenwert von all-
quantifizierenden Implikationen, d.h. die Ordnungssitze sind Wenn-dann-Sitze,
die fir den jeweiligen Bereich allgemein und absolut gelten. Da Feld und Gegenfeld
so die beiden oppositioniren Hilften einer Kategorie bilden, lisst sich meist jede
Figur einem der beiden Teilfelder zuordnen und ist damit — aufgrund der Hand-
lungsnorm, die von diesen Teilfeldern reprisentiert wird — im Handlungszusam-
menhang hinsichtlich ihrer Rolle festgelegt. Die Zugehdorigkeit der Figuren zu ge-
gensitzlichen semantischen Teilfeldern resultiert i. a. R. in einen manifesten Kon-
flikt auf der Handlungsebene, in einen Streit oder Kampf, in dessen Zusammenhang
die eine Figur(engruppe) die andere zu verdringen, auszuldschen oder zu ihrem ei-
genen Normen- und Wertesystem zu konvertieren versucht.

Ausgeldst wird ein solcher Konflikt immer, wenn eine Figur ihren »Ausgangs-
raumc verlisst und sich in einen »Gegenraum« begibt, sprich: sobald sie mit ihrer
spezifischen Semantik in den Geltungsbereich eines oppositiondren semantischen
Teilfeldes gerit. Dieser Vorgang wird von Lotman als »Grenziiberschreitung« be-
zeichnet und bedeutet auf narratologisch-analytischer Ebene: Ein Ereignis findet
statt. Das Ergebnis der Grenziiberschreitung und der Grund fiir deren Ereignishaf-
tigkeit liegt in der daraus entstehenden Diskrepanz zwischen der Semantik der Fi-
gur und der Semantik des Gegenfeldes, in das die Figur mit der Grenziiberschrei-
tung eintritt, denn die semantischen Merkmale bzw. die Normen und Werte von Fi-
gur und Gegenfeld sind inkonsistent. Aus dem Spannungsverhiltnis zwischen pos-
tulierter Ordnung (die semantischen Teilfelder sind disjunkt, absolut und rein: ein
oppositionires semantisches Element kann nicht darin vorkommen) und faktischer
Abweichung (de facto ist ein Reprisentant einer inversen Semantik ins betreffende
semantische Feld eingedrungen) ergibt sich die Relevanz und Ereignishaftigkeit der
Grenziiberschreitung: Eine semantische — und mitunter auch riumliche — Ordnung
wird verletzt. Da eine Grenziiberschreitung eine Verletzung der Ordnung ist und
damit die Gesamtordnung der dargestellten Welt insgesamt relativiert und in Frage
gestellt zu werden droht, muss die Grenziiberschreitung immer wieder irgendwie
riickgingig gemacht und die Ordnung so bestitigt werden (Konsistenzprinzip), sei
es durch Figurentilgung, Figurenkonversion oder eine Metatilgung.

Zu den Kriterien von Narrativitit siehe Martinez/Scheffel 2016, 11—28, und beson-
ders Schmid 2005, 11-46; siehe aus dramenanalytischer Sicht auch Pfister 2001,
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265-326. Siehe Maurach1995 zur Skalierung von Narrativitit speziell im experimen-
tellen (Neuen) Horspiel. Die Differenzierung von Discours und Histoire wurde von
Todorov 1966 eingefithrt und besonders durch Genette 1998 verfeinert; siehe dazu
auch Schmid 2005, 236—241. Lotman entwickelte seine Sujettheorie vorallemin Lot-
man 1972a, 300—401, und 1977, 101-117; siehe dazu auch Schmid 2005, 21-27.

1.4 Histoire: Progressive Szenenanalyse

Fir die horspielanalytische Praxis lassen sich diese narratologischen Konzepte in
das Verfahren der progressiven Szenenanalyse iibersetzen. Diese ist ein Analyse-
schema, mit dem sich die wesentlichen Einheiten der dargebotenen Geschichte er-
fassen und die Histoire mit besonderer Konzentration auf ihre semantischen Kom-
plexe rekonstruieren lisst. Es ist somit eine Art Vorgehensplan.

Szenengliederung

Dabei steht die Bestimmung der einzelnen Szenen an erster Stelle. Als Szenen
werden geschlossene Handlungseinheiten bezeichnet, die sich auflerdem zumeist
dadurch auszeichnen, dass sie an ein und demselben Ort sowie mit denselben
Figuren stattfinden. Zu beachten ist der Unterschied dieses narratologischen
Begriffs in Bezug zum Begrift des szenischen Syntagmas (vgl. in Kap. 6.6 den
Abschnitt zu den Montagemustern). Aus einer Folge von Szenen setzt sich das
Gesamthorspiel zusammen, wobei eine streng chronologische Ordnung natirlich
nicht eingehalten werden muss. Entsprechende Riickspriinge oder Vorausblicke in
der Handlung haben dabei den Stellenwert eigenstindiger Handlungsabschnitte
und lassen sich allein durch die zeitliche Diskontinuitit als Szenen(folgen) begrei-
fen. Weitere formale Hinweise zu Szenengrenzen liefern auch die verwendeten
Konjunktionen. So sind harte Schnitte oder syntaktisch gebrauchte Blenden oft
sicheres Indiz dafiir, dass an der betreffenden Stelle eine Szene zu Ende und der
Ubergang zu einer neuen Szene anzusetzen ist. Bei der analytischen Gliederung
des Horspiels in seine Einzelszenen wird so die Geschehensordnung entsprechend
des Discours des Horspiels notiert. Die einzelnen Szenen kénnen durchnum-
meriert und durch eine Angabe ihrer zeitlichen Erstreckung in Stunde-Minute-
Sekunde nach dem Muster »hh:mm:ss-hh:mm:ss« erfasst werden. Zugleich ist es
hiufig sinnvoll, eine kurze inhaltliche Zusammenfassung der Prozesse, die in der
jeweiligen Szene stattgefunden haben, beizufiigen. Auf diese Weise verschafft man
sich selbst einen ersten Uberblick itber das Hérspielgeschehen und die konkrete
Reihenfolge seiner Darbietung. Zudem kann man eine solche Szenengliederung in
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