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SpaB am Héren
Horspielkassetten als sprachférderliche Unterhaltungsangebote fir VVorschulkinder
Peter Vorderer / Ute Ritterfeld / Christoph Klimmt

Der Mediengebrauch von Vorschulkindern wurde bisher vergleichsweise selten wissen-
schaftlich untersucht. Insbesondere die bei dieser Altersgruppe besonders beliebten Hor-
spielkassetten fanden — im Gegensatz zum Fernsehen — von Seiten der Medienwissen-
schaft und der Medienpsychologie wenig Beachtung. Der vorliegende Beitrag stellt da-
her die wenigen Erkenntnisse iiber Horspielkassetten und ibre Nutzung durch Vor-
schulkinder kurz dar. Anschlieflend wird ein theoretisches Modell zur Wirkung dieser
Medienangebote auf eine fiir Vorschulkinder zentrale Entwicklungsaunfgabe, nimlich
den Spracherwerb, expliziert. Das Modell basiert auf medien- und sprachpsychologischen
Uberlegungen und gebt davon aus, dass Horspielkassetten zum Spracherwerb von Vor-
schulkindern beitragen konnen.

Keywords: Horspielkassetten, Vorschulkinder, Medienwirkung, Spracherwerb, Unter-
haltung, Unterhaltungserleben, Aufmerksamkeit

1. Einfithrung

Medial vermittelte Unterhaltung nimmt im Leben von Kindern einen beachtlichen Stel-
lenwert ein. Wie viel dieser Unterhaltung fur Kinder ,,gut“ ist, wird denn auch nicht erst
seit der Ankunft der , Teletubbies® und ,,Pokémons® unter Eltern, Pidagogen und Me-
dienwissenschaftlern diskutiert. Dabei haftet den entsprechenden Medienangeboten
oftmals ein zweifelhaftes Image an; immer wieder wird die Gefahr schadlicher Wirkun-
gen von Unterhaltungsmedien auf Kinder thematisiert (z. B. Glogauer, 1999). Gleich-
zeitig wird hiufig versucht, durch Verkniipfung von Lerninhalten mit unterhaltsamen
Elementen (,Edutainment®) einen pidagogischen Nutzen aus den Unterhaltungsange-
boten fiir Kinder zu erzielen (Fritz, 1997).

Im Mittelpunkt der Diskussion und der meisten Forschungsarbeiten tiber Kinder und
(unterhaltsame) Medienangebote stehen das Fernsehen (Schmidbauer & Lohr, 2000)
und neuerdings die Computer- und Videospiele (z. B. Laudowicz, 1998). Die ebenfalls
weit verbreiteten und besonders bei Vorschulkindern intensiv genutzten Horkassetten
finden dagegen kaum Beachtung. Unser Beitrag dient dazu, diese Wissensliicke zu ver-
kleinern. Zunichst wollen wir tiberblicksartig zusammenfassen, was heute iiber ,,Kin-
derhorspielkassetten bekannt ist: Angebotsformen, Marktdaten, Nutzungsmuster und
-zeiten. Darauf aufbauend wird ein Modell skizziert, das Annahmen tiber mogliche Wir-
kungen der Horspielrezeption auf Kinder trifft. Dabei gilt unsere Aufmerksamkeit dem
Spracherwerb von Vorschulkindern, der — so nehmen wir an — durch unterhaltsame
Horspiele gefordert werden kann.

2. Horspielkassetten fiir Kinder

2.1. Angebotsformen

Eine detaillierte Typologisierung von Kinderhorspielen hat Weber (1997) vorgelegt. Da-
bei unterscheidet sie literarische und radiophonische Horspiele. Erstere sind im We-
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sentlichen Umsetzungen literarischer Stoffe, zum Beispiel vorgelesene Marchen. Hier
dominiert das gesprochene Wort. Radiophonische Horspiele dagegen sind Medienan-
gebote, die speziell als Horspiel gestaltet wurden, in denen also Sound-Effekte und Mu-
sik integrale Bestandteile darstellen. Eine dhnliche Differenzierung nimmt Wermke
(1997, 1999) vor. Sie unterscheidet Angebote, die nach genauer Umsetzung des zugrun-
de liegenden Textes streben (und einer so genannten ,Buch-Orientierung® folgen), und
Horspiele, die eher die Gestaltungsmittel der audiovisuellen Medien adoptieren und die
an Film und Fernsehen gebundenen Rezeptionshaltungen zu bedienen versuchen (so
genannte AV-Orientierung): ,, Wahrend sich buchorientierte Kinderhorkassetten im Er-
zahlduktus nach dem Grundsatz der ,Werktreue® an einer inhaltlichen Gliederung ori-
entieren und die Dauer der Sequenzen tiber den Wechsel des Ortes, also tiber den Schau-
platz definieren, scheinen sich AV-orientierte Horkassetten nach Zeiten zu richten, und
zwar nicht nach der Erzihlzeit des Textes, sondern nach den Zeitvorgaben fiir einen op-
timalen Rezeptionsprozess“ (Wermke, 1999, S. 195). Auch wenn einige moderne Hor-
spiele literarische Stoffe verwenden oder adaptieren (Haider, 1995), miissen doch die
meisten gegenwartig verfugbaren Kinderhorspiele als ,radiophonisch® bzw. als ,AV-
orientiert“ betrachtet werden.

Bei der Typologisierung der aktuellen Horspiellandschaft unterscheidet Heidtmann
(19992, 1999b, 1999¢c) sechs Genres: Funnies stellen humoristische Elemente in den
Vordergrund, konnen aber auch Anleihen bei Abenteuer- und Fantasie-Geschichten
machen. Eine fiir dieses Genre typische Horspielserie ist ,Benjamin Bliimchen®. Bei
dieser Gattung handelt es sich um die am weitesten verbreitete unter den Kinderhor-
spielen. Kinderdetektivserien sind die Horspiel-Varianten der Fernsehkrimis. Sie kom-
men ublicherweise ohne Gewalt und Action aus und basieren meist auf einfachen
Plots, so dass auch Vorschulkinder in der Lage sind, die Fille zu [6sen bzw. den Ver-
lauf der Ermittlungen nachzuvollziehen. Ein Beispiel dafiir ist die Serie ,Die drei 22?“.
Science-Fiction und Fantasy-Serien besitzen unter den Kinderhorspielen nur eine mar-
ginale Bedeutung. Meist sind sie an Serien aus anderen Medien angelehnt oder direkt
von dort tibernommen. Beispiele dafiir sind die Umsetzungen von Perry-Rhodan-Ge-
schichten oder der Fernseh-Serie ,,Power Rangers®. Die Gattung der Abenteuner hat am
meisten unter der stirker werdenden Konkurrenz von Fernsehserien zu leiden. Typi-
sche Vertreter sind Geschichten von Enid Blyton und die ,Winnetou“-Reihe.
Midchenserien nutzen Inhalte wie Hexerei, vor allem aber Pferdegeschichten dazu,
ihre Zielgruppe zu erreichen. In dieser Gattung dominiert die Rethe ,, Wendy“; andere
Beispiele sind ,Reiterhof Dreililien“ sowie ,,Hanni und Nanni®. Soap Operas schlief3-
lich stellen das sechste Genre der Kinderhorspielkassetten dar. Im Wesentlichen han-
delt es sich dabei um den Versuch, die gerade bei Kindern sehr populiren tiglichen Se-
rien im Rahmen einer intermediiren Vermarktung auch als Horgeschichten umzuset-
zen. Entsprechend gleichen die Themen der Soap-Horspiele denen der TV-Vorbilder:
Emotionen, Freundschaften und Beziehungen stehen im Mittelpunkt. Beispiele sind
»Neues vom Studerhof®, das an eine Reihe des Tigerentenclubs der ARD angelehnt ist,
und ,Die Kinder vom Alstertal®, ein ,,spin-off“ der gleichnamigen Fernsehserie, die
auf dem Kinderkanal ausgestrahlt wird.

2.2. Markt

Die Industrie unterteilt den Marke fiir Kinderhorkassetten in drei Zielgruppen. Klein-
kinder (zwei bis vier Jahre), Vorschulkinder (vier bis sechs Jahre) sowie Kinder im
frithen Grundschulalter (sechs bis acht Jahre) gelten als die wichtigsten Nutzergruppen
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von Horkassetten. Auf iltere Zielgruppen tiben Horkassetten einen deutlich geringeren
Reiz aus (vgl. Heidtmann, 1999d).

Mit Kindertontrigern wurde 1999 insgesamt ein Umsatz von rund 215 Millionen DM
erwirtschaftet. Zwei Drittel dieses Betrages, etwa 143 Millionen DM, entfielen auf Hor-
spiele und Wortprogramme, knapp ein Drittel auf Kinderlieder. Klassik fir Kinder trug
mit weiteren 1,5 Prozent zum Umsatz bei (Institut fiir angewandte Kindermedienfor-
schung, 2001). 1997 hatte der Gesamtumsatz noch weniger als 200 Millionen DM be-
tragen. Kindertontriger machten im Jahr 1999 4,1 Prozent des Gesamtumsatzes der
phonographischen Wirtschaft aus und weisen seit 1995 beachtliche Zuwachsraten auf
(Heidtmann, 1999d).

Mit 2,16 Millionen abgesetzten Kassetten waren ,,Die drei 222 im Jahr 2000 die meist
verkaufte Kinderhorspielserie in Deutschland. Es folgten ,Benjamin Bliimchen® mit
2,10 Millionen und ,,Bibi Blocksberg“ mit 1,76 Millionen verkauften Kassetten. Das er-
folgreichste Einzel-Kinderhorspiel des Jahres 1999 war ,,Pippi aufler Rand und Band“
(Astrid Lindgren/Karussel Universal) mit mehr als 500.000 abgesetzten Kassetten/CDs
(Institut fur angewandte Kindermedienforschung, 2001).

2.3.Nutzung

Rund drei Viertel der Vorschulkinder verfiigen tber ein eigenes Kassettenabspiel-
gerit (Neumann-Braun & Giira, 1997). In 88 Prozent der Haushalte mit Kindern stan-
den 1999 Stereoanlagen zur Verfligung, 28 Prozent aller 6- bis 13-Jahrigen besitzen
eine eigene Anlage. Wihrend iltere Kinder diese Ausstattung eher zum Musikho-
ren nutzen, sind fir Sechs- und Siebenjihrige Horspiele ebenso interessant: 71 Prozent
dieser Altersgruppe geben an, neben Musik auch ,andere Sachen zu héren. Am be-
liebtesten sind ,Kindergeschichten und ,,Abenteuergeschichten®, es folgen ,Mir-
chen/Sagen®, ,Grusel-/Gespenstergeschichten und schliefllich ,, Krimis/Kriminalge-
schichten” (Feierabend & Klingler, 1999). Jungen bevorzugen Abenteuer- und Action-
Geschichten, wihrend Madchen lustige Angebote priferieren (Hansen & Manzke,
1993). Das kindliche Nutzungsverhalten in Bezug auf Horkassetten wird von Eltern in
der Regel weniger streng reglementiert als die Fernsehnutzung (Schroll-Decker & Pei-
cher, 1999).

Wie viel Zeit Kinder mit der Rezeption von Horspielen verbringen, ist bisher nur sel-
ten untersucht worden. Paus-Haase, Holterschinken und Tietze (1990) beziffern die
tagliche Nutzung von Horkassetten auf 27 Minuten als Nebenbeititigkeit bzw. 15 Mi-
nuten als Exklusivtitigkeit. Etwa ein Sechstel der Kinder werden von ihnen als Vielho-
rer beschrieben: Sie tiberschreiten diese Durchschnittswerte deutlich. Griininger und
Lindemann (2000) geben die durchschnittliche tigliche Horkassettennutzung mit 27
Minuten fiir Dreijihrige und 35 Minuten fiir Vierjahrige an. Die meisten Kassetten wer-
den mehrmals rezipiert, in Einzelfillen bis zu hundertmal (Inhalte und Themen der Kin-
derhorspiele, 1995, S. 21), bevor sie ihre Attraktivitit verlieren.

Auch zu den Nutzungsmotiven liegen bisher nur wenige Erkenntnisse vor. Eine qua-
litative Studie von Finkbeiner (1997) kommt zu dem Ergebnis, dass die Horspiele ge-
nutzt werden, weil sie Raum lassen fiir eigene Vorstellungen, weil man sich besser in die
Geschichte hineinversetzen kann, weil die Horspiele emotional stirker involvieren, weil
jederzeit die Moglichkeit zum Riickzug aus der Rezeptionssituation besteht und weil
Horkassetten im Gegensatz etwa zu TV-Sendungen jederzeit verfugbar sind (vgl. auch
Rogge, 1995). Insgesamt wissen wir heute aber nur relativ wenig dariiber, wie und wa-
rum Vorschulkinder Horspielkassetten nutzen: Sowohl das Publikumssegment als auch
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das Medium sind bislang vergleichsweise selten Gegenstand medien- und kommunika-
tionswissenschaftlicher Forschung gewesen. Dieser Mangel ist besonders bedauerlich,
weil ,Audiokassetten ... fiir Kinder zwischen 4 und 12 Jahren nahezu das Unterhal-
tungsmedium schlechthin® (Lithr, 1998, S. 54) darstellen.

3. Zur Wirkung von Kinderhorspielkassetten auf Vorschulkinder am Beispiel des
Spracherwerbs

Die vorliegenden Daten tiber die Verbreitung und Nutzung von Horkassetten werfen
aus kommunikationswissenschaftlicher wie psychologischer Perspektive die Frage auf,
welche Wirkungen mit dem umfangreichen ,Horkassettenkonsum® so junger Rezipi-
ent(inn)en verbunden sind. In der Padiatrie und in der Medienpadagogik wird immer
wieder die Sorge vor schidlichen Einfliissen ibermifiiger Mediennutzung auf Kinder
und ihre Entwicklung thematisiert (z. B. Glogauer, 1999). Auch Beeintrichtigungen des
Spracherwerbs werden auf den Mediengebrauch zuriickgefiihrt (Heinemann, 1997), wo-
mit schliefllich selbst die Sorge um einen Verlust an Sprach- und Lesekompetenz ver-
bunden wird (vgl. dazu: Vorderer & Klimmt, im Druck). Und in der Tat ist der Sprach-
erwerb eine fir Kinder im Alter von drei bis vier Jahren — mithin fir die Hauptnutzer-
schaft von Horspielkassetten — zentrale Entwicklungsaufgabe (im Uberblick: Grimm,
2000). Die Verbindung zwischen Mediengebrauch und Spracherwerb zu untersuchen,
ist daher ein nahe liegendes Ziel medien- und sprachpsychologischer Forschung (dYde-
valle & Pavakanun, 1997; Schneider, Ennemoser & Reinsch, 1999) und wurde selbst im
Zusammenhang mit dem Fremdspracherwerb bereits thematisiert (z. B. Schmidt, 1998).

Die Bedeutung von Hérspielkassetten fir den kindlichen Spracherwerb zu untersu-
chen, erscheint aber auch vor allem deshalb sinnvoll, weil diese im Vergleich zu anderen
bei Kindern populiren Medien ausschliefllich auf akustisch dargebotenen Informatio-
nen basieren. Fernsehen und Bilderbticher, die in der Altersgruppe der 3- bis 4-jahrigen
Kinder dhnlich populir sind wie Horspielkassetten (Griininger & Lindemann, 2000),
liefern demgegentiber einen betrichtlichen Teil ihrer Informationen iiber die visuelle
Modalitat. Das Verfolgen einer Geschichte im Buch oder im Fernsehen ist somit auch
dann moglich, wenn nur wenige sprachliche Informationen, dafiir aber akzentuiert Bil-
der verarbeitet werden. Die in den Horspielen vermittelte Bedeutung ist hingegen auf
die Analyse der gesprochenen Sprache angewiesen. Von daher lasst sich annehmen, dass
die dargebotenen sprachlichen Informationen eines Horspiels besonders griindlich ver-
arbeitet werden. Hinzu kommt, dass Horspiele in der Regel tiber einen Zeitraum von
mehreren Wochen oder gar Monaten immer wieder gehdrt werden. Derselbe sprachli-
che Input wird damit wiederholt verarbeitet, wobei sich parallel dazu auch die Sprach-
verarbeitungskompetenz des Kindes erweitert. Wihrend das Kind im Laufe der Zeit
kompetenter die einzelnen Informationseinheiten aus dem Horspiel rezipieren kann,
kann es diesen Input gleichzeitig zur Erweiterung seines Sprachvermogens nutzen. Es
liegt deshalb nahe, speziell den Einfluss der Rezeption von Horkassetten auf den Sprach-
erwerb zu analysieren.

Bevor wir im Folgenden zwei Modelle zum Zusammenhang von unterhaltsamem Me-
diengebrauch und kindlichem Spracherwerb skizzieren wollen (vgl. unten: 3.3.), missen
zunichst einmal die dafiir erforderlichen theoretischen Grundlagen diskutiert werden:
Wie liuft Spracherwerb allgemein ab (vgl. unten: 3.1.)? Und wie lasst sich kindliches Un-
terhaltungserleben konzeptualisieren (vgl. unten: 3.2.)?
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3.1.Kindlicher Spracherwerb und die Rolle der Aufmerksamkeit

In der Spracherwerbsforschung ist es mittlerweile unstrittig, dass Kinder die Fahigkeit
und Motivation mitbringen, sich der Spracherwerbsaufgabe zu stellen (im Uberblick:
Grimm, 2000). Dem Kind stehen offenbar bestimmte Mechanismen zur Verfligung, mit
denen es aus einem komplexen Datenangebot diejenigen Spracheinheiten und -regeln
extrahieren kann, die ihm den selbststindigen und kreativen Gebrauch von Sprache er-
moglichen. Das Datenangebot kann sozial oder medial vermittelt werden und so be-
schaffen sein, dass es die Spracherwerbsaufgabe des Kindes eher unterstiitzt oder eher
erschwert. Die Untersuchung des sozial vermittelten Inputs hat eine lange For-
schungstradition (im Uberblick: Ritterfeld, 2000), wohingegen die Auswirkungen des
medial vermittelten Inputs noch viele Fragen und damit Raum fiir Spekulationen offen
lassen (vgl. auch Bohme-Diirr, 2000; Ritterfeld & Vorderer, 2000).

Zahlreiche Untersuchungen zum Zusammenhang von elterlichem Sprachangebot und
kindlicher Sprachkompetenz machen deutlich, dass die meisten Eltern (oder andere Be-
zugspersonen eines Kindes) ihr Sprachangebot intuitiv dem kindlichen Sprachvermogen
anpassen und dabei der sukzessiv wachsenden Sprachkompetenz des Kindes Rechnung
tragen. Durch so genannte naive Sprachlehrstrategien bieten sie dem Kind genau dieje-
nigen Sprachparameter an, die es in seiner jeweiligen Entwicklungsphase benotigt (vgl.
Siegert & Ritterfeld, 2000). Hierzu gehoren zum Beispiel die prosodische Markierung
durch Betonung und rhythmische Strukturierung, eine hohe Redundanz oder die so ge-
nannten linguistischen Erweiterungen kindlicher Auferungen (,,Ein Fisch? Ja, das ist ein
richtig grofSer Fisch!“). Der sozial vermittelte Input hat gegentiber dem medial vermit-
telten zwei gewichtige Vorteile: Er ist nicht nur responsiv auf das kindliche Sprachver-
mogen bezogen, sondern auch interaktiv. Responsiv bedeutet, dass den individuellen
Voraussetzungen und Bediirfnissen des Kindes sowie den situativen Besonderheiten
Rechnung getragen wird. Interaktiv heiflt, dass die kindlichen Aufferungen von der Be-
zugsperson aufgegriffen und/oder (korrigiert) riickgemeldet werden und das Kind zur
eigenen Sprachproduktion ermuntert wird. Es besteht kein Zweifel, dass diese beiden
Vorteile des sozialen Datenangebots durch keine Form der Mediennutzung erfillt wer-
den konnen. Dennoch bietet die Medienrezeption spezifische Vorteile, die dem Sprach-
erwerbsprozess zugute kommen koénnen, und zwar dann, wenn die Attraktivitdt des
Mediums die Aufmerksamkeit des Kindes auf das Sprachangebot zu lenken vermag.

Die auditive Informationsverarbeitung stellt — hnlich wie die visuelle Reizverarbei-
tung — keine Abbildung objektiver physikalischer Reize dar, sondern unterliegt kon-
struktiven Prozessen. Mit dem Konstrukt ,,Aufmerksamkeit* wird dasjenige intrapsy-
chische Geschehen zu fassen versucht, das die Schnittstelle zwischen physikalischer
Reizverarbeitung und kognitiven Prozessen markiert (im Uberblick: Neumann & San-
ders, 1996; vgl. auch Wirth, 2001). Aufmerksamkeit wird dabei metaphorisch als ,Filter
konzeptualisiert, der eine Selektion der zu verarbeitenden Informationen vornimmt
(Broadbent, 1954). Es wird angenommen, dass diese Selektionsprozesse im Dienste be-
grenzter Informationsverarbeitungskapazititen stehen und das System vor Uberforde-
rung schiitzen (Posner & Snyder, 1975; Schneider & Shiffrin, 1977). Damit ist impliziert,
dass die Selektionsprozesse nicht zufallig sind, sondern einer funktionalen Logik folgen.

Ahnlich wie in der visuellen Wahrnehmung wurden auch beim Héren Ordnungs-
prinzipien identifiziert, die Einzeltone oder -klinge zu einem holistischen auditiven
Eindruck zusammenfithren. Diese Ordnungsprinzipien werden auch als ,Streaming®
bezeichnet (vgl. ten Hoopen, 1996, S. 137). So ist beispielsweise untersucht worden, wie
grofl Tonhohenunterschiede sein miissen, damit eine physikalische Tonreihe als zwei
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Reihen bzw. Melodien wahrgenommen wird. Diese so genannte Trillerschwelle liegt bei
zwel bis drei Halbtonen. Interessant ist dabei, dass auch bei der Wahrnehmung zweier
akustischer Gestalten das aus der Gestalttheorie bekannte Figur-Grund-Prinzip greift:
Eine Reihe wird als dominant, die andere als hintergriindig wahrgenommen (1. c.). Das
Streaming-Phinomen konnte nicht nur in Bezug auf Frequenz-, sondern auch hinsicht-
lich der Tempounterschiede nachgewiesen werden und verdeutlicht damit eine der
grundlegenden Kompetenzen, die erforderlich sind, um einem einzelnen Sprecher
zuhoren zu konnen, auch wenn gleichzeitig andere Gerdusche oder Stimmen ertonen.
Dass die angewandten Ordnungsprinzipien sich dartiber hinaus auch auf Bedeutungsa-
spekte beziehen konnten, wurde durch ein Experiment von Gray und Wedderburn
(1960) deutlich: In einem dichotischen Hortest horte das eine Ohr die Reihe ,wer — 4 —
da“, das andere hingegen ,,6 — geht — 1“. Die Wiedergabe der beiden Reihen erfolgte ge-
ordnet nach Bedeutung: ,wer geht da“ und ,,6-4-1“. Der Aufmerksamkeit kommt da-
mit die Funktion zu, akustische Eindriicke so auszuwihlen und zu ordnen, dass damit
die Grundlage fiir einen sinnvollen auditiven Konstruktionsprozess geschaffen wird
(vgl. auch Bregman, 1978).

Die vom System als irrelevant herausgefilterten Informationen werden nicht weiter
verarbeitet, treten damit auch nicht in Kontakt mit Gedichtnisprozessen (Sperling,
1960) und sind nicht bewusstseinsfihig (Deutsch & Deutsch, 1963). Dabei konnen die-
se Selektionsprozesse sowohl von auflen durch Ereignisse in der Umwelt als auch durch
intrapsychische Motivationen und Intentionen gesteuert werden. Im ersten Fall wird
von einer unwillkiirlichen, im zweiten Fall von einer willkiirlichen Aufmerksamkeits-
zuwendung gesprochen (Eimer, Nattkemper, Schroger & Prinz, 1996). Diese Termino-
logle birgt allerdings die Gefahr einer Verwechslung mit der Unterscheidung automati-
sierter versus willentlicher Prozesse, wie sie etwa von Posner und Snyder (1975) bezie-
hungsweise von Schneider und Shiffrin (1977) im Rahmen der so genannten Zwei-Pro-
zess-Theorie vorgenommen wurde. Wahrend sich die Unterscheidung zwischen
willktirlichen und unwillkiirlichen Formen der Aufmerksamkeit auf die Verortung des
die Aufmerksamkeit steuernden Mechanismus bezieht, fokussiert die Differenzierung
in automatisierte versus willentliche Prozesse den Grad der Bewusstheit wahrend der
Informationsverarbeitung (Bargh, 1997).

Kahnemann und Chajzyk (1983) sowie Logan (1985) postulierten ein Kontinuum der
Aufmerksamkeit, das den Grad der Automatisierung kennzeichnet: Hoch automatisier-
te Prozesse verlangen danach wenig, bewusste Prozesse hingegen viel Aufmerksamkeit,
ganz gleich, ob der Aufmerksamkeitsfokus durch Ereignisse in der Umwelt oder durch
intrapsychische Motivationen bzw. Intentionen gesteuert wird. Dieses Modell macht
deutlich, dass die Verarbeitung des Neuen immer mehr Ressourcen benotigt als die Ver-
arbeitung des Vertrauten (vgl. auch Underwood & Everatt, 1996). In dem Moment, in
dem eine Titigkeit hoch automatisiert ist, werden deshalb Ressourcen frei, die fiir an-
dere Paralleltitigkeiten genutzt werden konnen. Sprachverarbeitung bedeutet bei Kin-
dern immer auch die Verarbeitung von Neuem. Werden neue Informationen, beispiels-
weise ein neues Wort, nicht aufmerksam beachtet, so ist nach dem beschriebenen Mo-
dell davon auszugehen, dass dieses Wort nicht im Gedichtnis gespeichert werden kann.
Passiert dieses Wort hingegen den Selektionsfilter, so ist in Abhingigkeit von der auf-
gewendeten Aufmerksamkeit bei der Wortverarbeitung eine unterschiedlich griindliche
Informationsverarbeitung zu erwarten. Verlangt zum Beispiel eine Titigkeit ein hohes
Maf} an Aufmerksambkeit, so stehen fiir die Verarbeitung eines gleichzeitig dargebotenen
sprachlichen Inputs weniger Ressourcen zur Verfigung als wenn die Sprachverarbei-
tung im Mittelpunkt des kindlichen Interesses steht.
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In den zahlreichen Studien zur so genannten , infant directed speech” wird impliziert,
dass das Sprachverhalten von Erwachsenen die Aufmerksamkeit des Kindes auf die In-
halte der Kommunikation und damit auf die Sprache zu lenken vermag (im Uberblick:
Hennon, Hirsh-Pasek & Golinkoff, 2000). Bereits bei Neugeborenen konnte die auf-
merksamkeitsfordernde Funktion prosodischer Elemente der miitterlichen Sprache wie
eine erhohte Indifferenzlage oder Vokaldehnungen nachgewiesen werden (z. B. Messer,
1994). Kitamura und Burnham (1998) fanden einen Zusammenhang zwischen der emo-
tionalen Qualitit der miitterlichen Stimme und der Aufmerksamkeitszuwendung neu-
geborener Kinder. Die Autoren interpretieren dieses Ergebnis funktionalistisch, indem
sie davon ausgehen, dass eine emotionale Intensitat der mutterlichen Sprechweise mit
der Bedeutungshaltigkeit bzw. Relevanz des Gesagten fiir das Kind in Zusammenhang
stehe. Insofern verwundert es auch nicht, dass sich der frithe Blickkontakt in den Un-
tersuchungen von Keller (2000) als guter Pradiktor fir die spatere kognitive Entwick-
lung erwies, denn der Blickkontakt kann als ein Indikator fiir Aufmerksamkeitszuwen-
dung interpretiert werden. Im weiteren Entwicklungsverlauf wird die so genannte ge-
teilte Aufmerksamkeit (,joint attention®) fiir den semantischen und grammatischen
Spracherwerb wichtig (im Uberblick: Snow, 1999). Damit ist gemeint, dass im dyadi-
schen Geschehen zwischen Erwachsenem und Kind die Aufmerksamkeit parallelisiert
wird, indem ein Ereignis oder Gegenstand in den Mittelpunkt des gemeinsamen Inter-
esses rucke.

Obwohl das Konstrukt ,,Aufmerksamkeit” im Kontext des kindlichen Spracherwerbs
bisher nur selten explizit thematisiert wurde, kommt ihm also eine zentrale Bedeutung
zu (vgl. ausfithrlicher: Ritterfeld, zur Publikation eingereicht). Aufmerksamkeit besitzt
hier zunichst eine motivationale bzw. selektive Komponente. Dabei steht das Maf§ an
bewusster und willentlicher Steuerung von Wahrnehmungsprozessen im Vordergrund.
Zweitens bezeichnet ,Aufmerksamkeit“ den Anteil an kognitiven Ressourcen, den das
Kind fiir einen ihm angebotenen sprachlichen Input aufbringt. Dabei geht es um Aspek-
te der Informationsverarbeitung: Geschwindigkeit und Tiefe der Verarbeitungsprozes-
se variieren mit dem investierten Mafl an Aufmerksamkeit und damit auch mit der Effi-
zienz des Sprachlernens aus dem angebotenen Input.

3.2 Kindliches Unterbaltungserleben

Die medienwissenschaftlichen und -psychologischen Theorien zum Unterhaltungserle-
ben wihrend der Nutzung von Medienangeboten betonen die besondere Bedeutung
medialer Akteure, Figuren oder Charaktere. So sicht die Affective Disposition Theory
von Zillmann (im Uberblick: Zillmann, 1996) die Ursachen fiir die emotionale Beteili-
gung von Rezipienten in deren Bewertungen und Einstellungen gegeniiber diesen Ak-
teuren. Danach findet die Rezeption ihren Ausgangspunkt in der Beobachtung eines
Protagonisten (,Perception, Assessment“) durch einen Mediennutzer. Diese Wahrneh-
mung fuhrt - so Zillmann - zu einer moralischen Beurteilung (,Moral Judgement“) der
Handlungen des Protagonisten, die entweder positiv (billigend) oder negativ (missbilli-
gend) ausfillt. Nach Zillmanns Uberzeugung ist es eine Frage dieser Bewertung, ob der
Rezipient dem Protagonisten positive (,Liking®, ,Caring“) oder negative Affekte
(,,Disliking“, ,Resenting®) entgegenbringt, und welche Erwartungen er beziiglich des
weiteren Verlaufs der Narration hegt. Empfindet er dem Protagonisten gegeniiber po-
sitive Gefiihle, so richten sich seine Hoffnungen auf einen fur diesen Protagonisten vor-
teilhaften Ausgang. Gleichzeitig fiirchtet er ein fir den Protagonisten ungiinstiges Ende
der Geschichte. Bringt der Rezipient dagegen einer Figur negative Gefiihle entgegen, so
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hofft er geradezu auf einen fiir diese Figur unglinstigen Ausgang und befiirchtet, es kon-
ne am Ende zu einem ungerechtfertigten positiven Ausgang kommen. Im ersten Fall (der
Billigung) fiihrt dies zu einer empathischen Anteilnahme an allen Emotionen des Prota-
gonisten, das heifdt: Der Rezipient teilt die Emotion des Protagonisten. Im zweiten Fall
(der Missbilligung) folgt ein Auseinanderfallen der Emotionen von Zuschauer und Pro-
tagonist, das sogar zu einer generellen Schadenfreude (,,Counterempathy“) in Bezug auf
diese Figur (typischerweise den ,,Bosewicht®) fithren kann. Unabhingig davon, welchen
Verlauf die emotionale Beteiligung des Zuschauers genommen hat, entstehen aus den
Hoffnungen fiir bzw. Angsten um die Medienperson Gefiihle und damit das klassische
Unterhaltungserleben. Das mit Spannung erwartete Ende der Narration wird dann ei-
ner erneuten moralischen Beurteilung unterzogen, die selbst wiederum die anfinglich
beschriebene Beobachtung der Protagonisten beeinflusst.

Bei den empirischen Prifungen einzelner Bestandteile dieser Theorie zeigte sich, dass
vor allem die dem Protagonisten von den Rezipienten entgegengebrachte Sympathie von
entscheidender Bedeutung dafiir ist, wie sehr der Rezipient mit dem Protagonisten em-
pathisch ist und damit auch, wie viel Spannung und Emotionen er empfindet, wie gut er
sich also insgesamt unterhilt (vgl. bereits Zillmann & Cantor, 1977; aktuell: Vorderer &
Bube, 1996; Vorderer, Knobloch & Schramm, 2001). Daher gilt das Modell Zillmanns
heute vor allem in der Medienpsychologie als am besten geeignet, die unterhaltsame Re-
zeption von Medienangeboten Erwachsener umfassend zu beschreiben und zu erklaren.
Die Kritik, die dennoch an diesem Modell getibt wurde, bezog sich auf dessen schon fast
ubiquitiren Erklirungsanspruch und fordert insbesondere Differenzierungen bei der
Beschreibung und Erklirung der kognitiven und emotionalen Beteiligung unterschied-
licher Rezipientengruppen und verschiedenartiger Medienangebote (vgl. Vorderer,
1994, 1996a, im Druck).

Im Hinblick auf kindliche Rezeptionserfahrungen lasst sich nimlich einwenden, dass
dem Vorbildcharakter, den bestimmte mediale Figuren hiufig fir Kinder haben, im
Rahmen der Dispositions-Theorie zu wenig Rechnung getragen wird. Protagonisten
konnen aufgrund ihrer dufleren Erscheinung, ihrer physischen Stirke, ihrer Intelligenz
und ihres Humors fiir den kindlichen Rezipienten so attraktiv sein, dass sie vor allem als
Vorbilder wahrgenommen und empfunden werden, denen es nachzueifern gilt bzw. auf
die sich zentrale Wiinsche und Phantasien projizieren lassen. Hoffner (1996) bezeichnet
diese Wahrnehmung von Medienhelden als ,,wishful identification®. Zentral fiir das Un-
terhaltungserleben der Kinder ist demnach deren Wunsch, selbst so zu sein wie die me-
diale Vorbildfigur und Anteil an ihren positiven Eigenschaften zu erhalten (vgl. auch
Paus-Haase, 1994).

Eine dritte Moglichkeit, das Unterhaltungserleben wihrend der kindlichen Medien-
rezeption zu beschreiben, ist das Konzept der parasozialen Interaktion (Horton &
Wohl, 1956). Hier wird nicht von einer Identifikation der Rezipienten mit den Medien-
figuren ausgegangen, sondern von einer besonderen Form der ,Beziehung® zwischen
Publikum und Medienperson. Aus dieser Perspektive wird insbesondere das Personal
von Unterhaltungsserien und wiederkehrenden Angebotsformen wie Nachrichten oder
Talkshows von den Rezipienten wie ,gute Bekannte wahrgenommen. Solche ,Bezie-
hungen“ zu Moderatorinnen, Ansagern oder Charakteren sind relevant fir die Bewer-
tung des Medienangebots und auch fiir das Unterhaltungserleben wihrend der Rezep-
tion (vgl. im Uberblick: Vorderer, 1996b, 1998). Fiir kindliche Rezipienten scheinen sol-
che ,Medienfreundschaften” besonders wichtig zu sein. So hat z. B. Groebel (1994a)
wiederholt auf die Priaferenzmuster von Kindern hingewiesen, die er in unterschiedli-
chen Studien identifizieren konnte. Dabei zeigte sich, dass es neben der Attraktivitit des
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Protagonisten (die fiir Kleinkinder insbesondere von weiblichen und freundlichen Fi-
guren realisiert werden kann) vor allem auf die sachliche Bindung an das Medienange-
bot (also vor allem auf die Frage, wie glaubwiirdig, hilfreich und unterstiitzend ein Pro-
tagonist erscheint), auf die soziale Bindung zum Protagonisten (der durch die mediale
Prasentation fiir die Kinder einfach da ist und somit ihre Kommunikationsbediirfnisse
aufgreift) und auf die emotionale Bindung (die sich vor allem aus einem Bediirfnis nach
intensiven Gefithlen und nach Vorbildfiguren ergibt, die Projektionsflichen fir eigene
Emotionen darstellen) ankommt. Groebel (1994b) bezeichnet diese vier Aspekte als die
Hauptcharakteristika der parasozialen Interaktion zwischen kindlichem Rezipient und
Protagonist.

Die vorgestellten Ansitze zur Erkliarung des kindlichen Unterhaltungserlebens bei
der Horspielrezeption messen somit tibereinstimmend den Medienfiguren eine zentra-
le Bedeutung bei. Dass gerade die Helden von Horspielen wichtige Bezugspersonen fiir
kindliche Rezipienten sind, zeigt zum Beispiel eine Studie von Heidtmann (1995): Ben-
jamin Blimchen und Bibi Blocksberg gehoren unter Kindern zu den beliebtesten Me-
dienfiguren und rangieren vor den meisten Fernsehcharakteren, etwa den Disney-Ge-
schopfen. Neben dem Personal der Geschichten ist aber zweifelsohne auch die Darbie-
tungsform eines Medienangebots relevant fiir das Unterhaltungserleben. Insbesondere
Musik entfaltet unterhaltsame Wirkungen (im Uberblick: Schramm, 2001) und hat im
Kontext von Medienangeboten, zum Beispiel bei Filmen (Maas, 1997) und Horspiel-
kassetten (Pottinger, 1994; Peinecke, 1996), auch eine verstindnisfordernde Funktion.
Wihrend die emotionale Bedeutung der Charaktere auf die inhaltlichen Aspekte unter-
haltsamer Medienangebote zurtickgeht, wurzelt der ,Musikgenuss“ als Teil des Unter-
haltungserlebens in der formalen Gestaltung. Dazu gehoren im Falle von Kinderhor-
spielen auch Soundeffekte (Weber, 1997), die dem Kind helfen, seine Imagination der
Geschichte zu konkretisieren. Formale Elemente unterhaltsamer Medienangebote die-
nen offensichtlich eher der direkten Stimulanz oder Absorption, wihrend inhaltliche
Elemente starker tiber die Evokation von Sozio-Emotionen zum Unterhaltungserleben
beitragen dirften.

3.3. Unterbaltung und Spracherwerb: Modelle zur einzelnen und mebhrmaligen Hor-
spielrezeption

Auf der Grundlage der vorgestellten Uberlegungen zum kindlichen Spracherwerb und
Unterhaltungserleben lassen sich nun Annahmen dariiber formulieren, inwiefern die
Geschichten auf Horspielkassetten den Spracherwerb kindlicher Rezipienten beeinflus-
sen konnen. Im Gegensatz zu der populiren Annahme tber eine Beeintrichtigung der
Sprachentwicklung durch Mediengebrauch (Heinemann, 1997) nehmen wir an, dass der
auditive Input, den Horspiele liefern, den Spracherwerb fordern kann. Dieser positive
Effekt ist sowohl auf der Ebene der einzelnen Rezeption als auch auf der Ebene der wie-
derholten Nutzung im Zeitverlauf zu erwarten.

Wir gehen davon aus, dass am Anfang des Rezeptionsprozesses (vgl. Abbildung 2) die
Wahrnehmung formaler Unterhaltungselemente steht. Viele Horspiele beginnen mit ei-
nem (bei Serien wiederkehrenden und charakteristischen) Musikstiick oder Lied (Pot-
tinger, 1994). Zu diesem frithen Zeitpunkt verfiigt das Kind noch nicht tiber komplexe
inhaltliche Informationen aus dem Horspiel, hat also noch keine affektive Bindung zum
Protagonisten entwickelt — es sei denn, diese Bindung besteht bereits aus der Kenntnis
anderer Episoden der gleichen Serie, wie etwa bei ,,Benjamin Blimchen“ (vgl. Heidt-
mann, 1995). Die formalen Elemente lenken nach unserer Vorstellung die Aufmerk-
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samkeit des Kindes auf die auditive Modalitit. Prignante Reize, wie sie Musik oder
Klangeffekte darstellen, bewirken eine Hinwendungsreaktion. Das Kind beginnt, auf-
merksam zuzuhoren. Diese unwillkiirliche Aufmerksamkeit ist die erste Wirkung, die
das Horspiel auf kindliche Rezipienten entfaltet. Sie ermdglicht es dem Kind auch, die
ersten sprachlichen Informationen bewusst aufzunehmen und zu verarbeiten: Aus den
»Gerduschen, die das Horspiel produziert, werden sinnvolle Informationen. Anhand
dieser Informationen und der formalen Gestaltung nimmt das Kind eine erste Bewer-
tung vor: Ist das Gehorte unterhaltsam und interessant? Oder ist es langweilig und un-
angenehm? Fuhlt sich das Kind an dieser Stelle nicht gut unterhalten, verliert es an Zu-
wendungsmotivation und beginnt, sich zu langweilen. Ein Abbruch der Rezeption wird
wahrscheinlich, zumindest aber steigt das Interesse fiir alternative Reize und Beschifti-
gungsmoglichkeiten. Beurteilt das Kind hingegen den Anfang des Horspiels als unter-
haltsam, wird es mit groferer Wahrscheinlichkeit die Rezeption fortsetzen. Auflerdem
wird es seine Aufmerksamkeit bewusst auf den folgenden Teil des Horspiels richten und
spatestens jetzt den Grofteil seiner kognitiven Ressourcen auf die Verarbeitung der Ge-
schichte verwenden.

Abbildung 2: Modell zum Zusammenhang zwischen Unterhaltungserleben und
Sprachlernen wéihrend der einmaligen Rezeption eines Horspiels

Emotionale ‘llll'l.llllllllllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII Willkiirliche

Attraktivitit des E ﬁ Aufmerksamkeit
Protagonisten .
m p| Unterhaltungs- | g
erleben
0.‘
F les *
orma 1 e
Unwillkiirliche
Unterhaltl}ngs— ' Aufmerksamkeit
potenzial

v

Sprachlernen

Ist auf diese Weise der Einstieg in eine verstehende, interessierte Rezeption gelungen,
entfaltet sich schnell die Welt des Horspiels. Das Kind nimmt in schneller Folge Infor-
mationen Uber Personal, Handlungen und Ereignisse auf. An dieser Stelle beginnt sich
die affektive Bindung an den Protagonisten der Geschichte zu entwickeln. Dessen erste
Erlebnisse werden verarbeitet und (moralisch) bewertet (Zillmann, 1996), und das Kind
entwickelt eine ,emotionale Bezichung zur Hauptfigur (Hoffner, 1996). Zu diesem
Zeitpunkt wird das Unterhaltungserleben nicht mehr nur wie zu Beginn aus formalen
Elementen wie Musik, sondern auch aus inhaltlichen Elementen, nimlich der emotio-
nalen Attraktivitit der Hauptfigur, ,gespeist’.

Gelingt es dem Horspiel also, sein formales und inhaltliches Unterhaltungspotenzial
aufrechtzuerhalten und somit das Kind zu unterhalten, entsteht ein Kreislauf aus Auf-
merksamkeit und Unterhaltungserleben. Da die Geschichte interessant ist, investiert das
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Kind immer wieder seine Aufmerksamkeit in die Geschichte und schenkt Alternativrei-
zen nur selten und kurz Beachtung. Die aufmerksam aufgenommenen Informationen
des Horspiels konnen wiederum bei der Verarbeitung als unterhaltsam erlebt werden.
Das Unterhaltungserleben wirkt also immer wieder als Motivator fiir die attentionale
Hinwendung des Kindes zum Horspiel und wird seinerseits durch die persistente Auf-
merksambkeit aufrechterhalten. Da ,,Aufmerksamkeit“ eine Schlisselgrofie fiir das kind-
liche Sprachlernen aus einem angebotenen sprachlichen Input darstellt (s. 0.), ist zu ver-
muten, dass kindliche Rezipienten mit groflerer Wahrscheinlichkeit aus den sprachli-
chen Informationen eines Horspiels semantische und syntaktische Strukturen extrahie-
ren, also einen Sprachlerneffekt erzielen, wenn ihre Aufmerksamkeit durch das
unterhaltsame Rezeptionserleben gefordert wird. Dies gilt sowohl fir die durch forma-
le Unterhaltungselemente getriggerte unwillkiirliche als auch fir die anschlieffend inves-
tierte willkiirliche Aufmerksamkeit. Vermag also ein Horspiel, seine kindlichen Rezipi-
enten ,gut zu unterhalten®, ist es eher in der Lage, deren Aufmerksamkeit zu binden und
zu deren Spracherwerb beizutragen.

Wie oben bereits ausgefiihrt, setzt sich das Unterhaltungspotenzial von Horspielen
sowohl aus dem Angebot fir eine parasoziale Beziehung zu dem Horspielprotagonisten
als auch aus formalen Unterhaltungselementen zusammen. Dieses formale Unterhal-
tungspotenzial manifestiert sich vor allem in Soundeffekten. Darunter fallen die bereits
erwihnte Eingangsmusik, die sich haufig bei Horkassetten findet, oder auch die Ge-
schichte begleitende Musikeinlagen. Daneben konnen aber auch andere Gerdusche oder
Klinge die Narration unterstreichen und sogar zu einem tieferen Verstindnis der
sprachlich dargebotenen Geschichte beitragen. Dies ist beispielsweise dann der Fall,
wenn nicht nur erzahlt wird, dass die Vogel singen, sondern tatsichlich Vogelgezwit-
scher zu horen ist. Die Soundeffekte verdeutlichen damit dhnlich wie die Bilder im Bil-
derbuch oder Fernsehen das Geschehen. Durch ihre ausschliefflich akustische Vermitt-
lung wird jedoch die Aufmerksamkeit des Kindes nicht von der auditiven auf die visuelle
Rezeption verlagert. Es kann deshalb vermutet werden, dass das Ablenkungspotenzial,
welches (vor allem bewegte) Bilder bei der gleichzeitigen Verarbeitung sprachlicher In-
formationen besitzen konnen, bei Horkassetten nicht gegeben ist; ganz im Gegenteil
sollten gerade diese formalen Unterhaltungselemente geeignet sein, die Aufmerksamkeit
des Kindes fur die auditive Rezeption aufrechtzuerhalten. Mit anderen Worten: Das for-
male Unterhaltungspotenzial 6ffnet das Fenster fiir die sprachliche Informationsverar-
beitung und sorgt gleichzeitig dafiir, dass es geoffnet bleibt.

Das vorgestellte Modell trifft Annahmen tiber den Zusammenhang zwischen Unter-
haltungserleben und Sprachlernen wihrend des einzelnen Rezeptionsprozesses. Da der
Spracherwerb eine lingerfristige Entwicklung darstellt und in hohem Mafe von Re-
dundanz und Wiederholung dargebotenen Inputs abhingig ist (vgl. oben), erscheint es
aber auch sinnvoll, die zeitliche Perspektive zu erweitern und die Bedeutung des Un-
terhaltungserlebens Giber mehrere Rezeptionsvorginge hinweg, also mit Blick auf die
lingerfristige Nutzung eines Medienangebots, zu beleuchten. In dieser Perspektive er-
scheinen die kindlichen Nutzer als durchaus intentional Handelnde, die bei der nichs-
ten anstehenden Entscheidung fiir eine unterhaltsame Rezeption mit hoherer Wahr-
scheinlichkeit erneut das Horspiel auswihlen werden, welches ithnen schon in der Ver-
gangenheit positiv empfundene Unterhaltungserlebnisse beschert hat. Denn gemaf§ Zill-
manns (1988) Mood Management Theory ist das Aufsuchen positiv bewerteter
Stimmungen und das Vermeiden negativer Stimmungen die zentrale Einflussgrofie fur
das Selektionsverhalten von Mediennutzern (vgl. auch Zillmann, 2000). Diese Erwar-
tung wird zumindest insofern bestitigt, als die vorhandene Literatur tiber die Nutzung
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von Kinderhorkassetten von einer extrem hiufig wiederholten Rezeption einzelner
Horspieltitel zu berichten weif} (Inhalte und Themen der Kinderhorspiele, 1995, S. 21).
Die formale Gestaltung und die emotionale Attraktivitat des Protagonisten eines
Horspiels beeinflussen also nicht nur das kindliche Unterhaltungserleben wihrend der
Rezeption, sondern auch das mittel- und langfristige Nutzungsverhalten. Je unterhalt-
samer ein Horspiel von seinen kindlichen Rezipienten empfunden wird, desto hiufiger
sollte es auch von ihnen genutzt werden. Die Nutzungsfrequenz wiederum ist fiir die
Extraktion von Informationen, die fiir den Spracherwerb relevant sind, eine kritische
Grofle: Mit zunehmender Haufigkeit der Wiederholung sprachlichen Inputs steigt auch
die Wahrscheinlichkeit, dass sich Kinder neues Sprachwissen aneignen (vgl. oben). Da
die sprachliche Information des Horspiels bei jedem Rezeptionsvorgang vollkommen
identisch bleibt, erfiillt die haufige Nutzung eines Horspiels eine wesentliche Voraus-
setzung fir das kindliche Sprachlernen, nimlich die mehrfache Wiederholung des
Inputs. So miissen die Annahmen zum einzelnen Rezeptionsvorgang erginzt werden
um ein Modell zur wiederholten Nutzung, denn darin liegt der entscheidende Zusam-
menhang zwischen Unterhaltungserleben und Spracherwerb (vgl. Abbildung 3).

Abbildung 3: Modell zum Zusammenhang zwischen Unterhaltungserleben und
Sprachlernen aus der Perspektive des Selektions- und Nutzungsverhal-
tens

Horspiel- ——p Unterhaltungs- . o Sprachlernen

rezeption erleben

Horspiel- (| Unterhaltungs: ey
o nterhaltungs Sprachlernen

rezeption erleben

Hoérspiel- ey UN(CTAlUNGS ey
D nterhaltungs Sprachlernen

rezeption erleben

Je hiufiger das Kind ein Horspiel rezipiert, desto mehr Moglichkeiten hat es, sprach-
liche Informationen fiir sich zu extrahieren und diese abzuspeichern und desto grofier
sollte der Sprachlerneffekt sein, der auf die Nutzung des Horspiels zuriickzufiihren ist.
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Umgekehrt diirfte ein eher ,langweiliges* Horspiel seltener rezipiert werden. Dessen
sprachlicher Input hitte daher weniger Chancen, erlernt zu werden.

4. Fazit und Ausblick

Die Mediennutzung von Vorschulkindern ist bisher nur unzureichend erforscht wor-
den. Vor allem Horspielkassetten sind in der Kommunikations- und Medienwis-
senschaft resp. -psychologie zu selten thematisch geworden, obwohl sie fiir Vor-
schulkinder eines der beliebtesten (Unterhaltungs-)Medien iiberhaupt darstellen. Uns
ging es deshalb an dieser Stelle darum, ein erstes Modell iiber den potenziellen Einfluss
der Horspielkassettennutzung auf den Verlauf einer fir Vorschulkinder zentralen
Entwicklungsaufgabe, nimlich den Spracherwerb, zu explizieren. Aus Sicht dieses
Modells bindet die Unterhaltsamkeit eines Horspiels im Verlauf der einzelnen Rezep-
tion die Aufmerksamkeit fiir den sprachlichen Input und schafft so eine Voraussetzung
fir dessen ,tiefe” und nachhaltige Verarbeitung. Dartiber hinaus ist die hiufige Wie-
derholung dieser Rezeption — im Falle von besonders unterhaltsamen Horspielkasset-
ten — von grofer Bedeutung fir das Sprachlernen, weil die so entstehende Redundanz
die Wahrscheinlichkeit erhoht, dass das Kind sprachliche Informationen aus dem
Input extrahiert und entsprechende Wissensstrukturen anlegt. Freilich sind die Annah-
men dieses Modells empirisch zu prifen. Eine erste Teilstudie (Vorderer, Klimmt &
Liebetruth, im Druck) hat bereits Hinweise auf den Zusammenhang zwischen der for-
malen Gestaltung eines Horspiels und dem Unterhaltungserleben seiner kindlichen
Rezipienten erkennen lassen, gleichzeitig aber einmal mehr die Schwierigkeiten empi-
rischer Forschung mit Vorschulkindern offenbart. Weitere labor- und feldexperimen-
telle Studien sollen dazu dienen, die Einfliisse der oben skizzierten formalen und in-
haltlichen Merkmale eines Horspiels auf die Aufmerksamkeit und das Unterhaltungs-
erleben von Vorschulkindern wihrend der Rezeption sowie das Nutzungsverhalten
uber einen lingeren Zeitraum hinweg zu priifen. Sprachpsychologische Experimente
werden schliefllich tberpriifen missen, ob und inwiefern unterschiedlich starke
Sprachlerneffekte in Abhingigkeit von der Aufmerksamkeit, die einem Horspiel ge-
widmet wird, und in Abhingigkeit von der Haufigkeit, mit der es rezipiert wird, nach-
zuweisen sind.

Mehr Unterhaltungserleben bedeutet nicht automatisch auch mehr Sprachlernen.
,Knallige Sounds* und schrille Musik allein fordern weder das Unterhaltungserleben der
Kinder, noch vergrofiern sie den potenziellen Beitrag des Horspiels zum Spracherwerb.
Ein ,,wohlgeformter Input“ aber, der deutlich ausgesprochen und verstindlich formu-
liert wird, stellt unseres Erachtens eine unverzichtbare Grundlage fiir jede sprachfor-
derliche Wirkung einer Geschichte dar. Die oftmals fiir ihre angebliche ,,Oberflichlich-
keit“ gescholtenen Massenproduktionen unter den Kindermedien sind mithin differen-
zierter zu bewerten. Denn die fiir solche Angebote typischen Gestaltungsmerkmale sind
fur Kinder nicht nur attraktiv, sie konnten sogar einen durchaus positiven und wichti-
gen Beitrag zur kindlichen Ontogenese leisten.
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