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Die schreibenden Arbeiter der DDR

Bewegung schreibender Arbeiter in der DDR zum Ende der 1960er Jahre in ihrem Auf-
satz »Ankunft im Real-Sozialismus« Anno 1970 mit Blick auf die wesentlichen prigenden
Parameter folgendermaflen zusammen: »[Eline nicht geringe, wenn auch begrenzte
Zahl von Werktitigen« wurde itber die Initiativen der »kulturellen Massenarbeit«, die
Volkskunst, den FDGB und Aktivititen wie die Arbeiterfestspiele in einen den »alltags-

741

kulturellen Habitus prigenden Prozef3«’* eingebunden.

[1.1.3 Die Bewegung schreibender Arbeiter zwischen kulturpolitischer
Konsolidierung, betrieblicher Alltagskultur und neuen Wirkfeldern -
die 1970er Jahre

Die mit den 1960er Jahren durchgefithrte Ausdifferenzierung und Klirung der Defi-
nition und der Rolle der Bewegung schreibender Arbeiter nahm in den 1970er Jahren
eine von den sich vollziehenden (kultur-)politischen Zisuren geprigte Fortsetzung, die
die Laienautoren noch konkreter im Gesellschafts- und Kultur-Gefiige der DDR posi-
tionierte. Fiir die 1970er Jahre lassen sich perspektivisch drei Strategien ausmachen,
die die Bewegung schreibender Arbeiter hinsichtlich der an sie gestellten Anspriiche,
des Leistungsvermdgens/der Wirksamkeit sowie des Selbstverstindnisses auf den (kul-
tur-)politischen Tenor der DDR abstimmten. Dazu gehoren:

- die kulturpolitische Konsolidierung der Volkskunst,

« die Verortung der Bewegung schreibender Arbeiter in den sozialistischen Betrieben
und

- die Etablierung neuer Wirkfelder fiir die Bewegung schreibender Arbeiter.

Diese Ausrichtungsstrategien wurden auch nicht von den »Irritationen«™?* hinsichtlich
der dezimierten Zahl der in der Bewegung schreibender Arbeiter Aktiven und hinsicht-
lich der sozialen Herkunft der Zirkelmitglieder beeinflusst, die Barck auf Anfang der
1970er Jahre datiert. Zwar vermerkte ein Bericht des ZK der SED 1971 iiber 1 Mio. am
kiinstlerischen Volksschaffen Beteiligte;”* und 1975 seien es bereits 1,4 Mio. gewesen,
so die Chronik des kiinstlerischen Volksschaffens.”* Einen derartigen Aufschwung konnte
die laienschriftstellerische Sparte der Volkskunst, die Bewegung schreibender Arbeiter,
jedoch nicht verzeichnen. Anhand von statistischem Quellenmaterial lisst sich feststel-
len, dass sich der »Kern« der Bewegung — mit den in den 1960er Jahren beginnenden
Ausdifferenzierungsprozessen’ — auf 250 Zirkel mit durchschnittlich 10 Mitgliedern
verschiedenster Klassenzugehdorigkeit in den 1970er Jahre einpendelte (siehe Kapitel
11.2.1.2 Der »Kern« der Bewegung konsolidiert sich und Kapitel I1.2.1.4 »Schreibender Arbeiter«
oder »werktitiger Schreibender«?). Barck geht davon aus, dass die reduzierte Teilnehmer-
zahl und die Sozialstruktur der Zirkel, die nur zu einem marginalen Teil Mitglieder aus

741 Barck, Ankunft, S. 70.

742 Ebd., S. 66.

743 Vgl Institut fir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S. 156.

744 Vgl. Zentralhaus, Chronik, Bd. 1,1976, S. 6.

745 Die Ausdifferenzierungsprozesse sind bereits friiher anzusetzen, als von Barck eruiert (siehe Ka-
pitel 11.2.1.5 Eine Bilanz).
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der Arbeiterklasse aufgewiesen habe, Ausgangspunkte fiir die seit den 1960er Jahren in
der DDR vorgenommene Propagierung der erweiterten Perspektive auf die Bewegung
schreibender Arbeiter gewesen seien (siehe Kapitel I1.2.1.5 Eine Bilanz und Kapitel II.3
Erste »Zwischeneinschitzung«).’*¢

Dem utopietheoretischen Konzept, auf dem die Bewegung schreibender Arbeiter
und die Volkskunst basierten und aus dem heraus sie sich entwickelten, wurde mit
dem Kapitel zu den 1950er Jahren als Periode der Grundlagenschaffung eine breite wis-
senschaftliche Reflexion in diesen Ausarbeitungen zugestanden, die beschreibend die
mafdgebliche Theoriensetzung und die Findung einer gesellschaftskulturellen Struktur
nachvollzog. Die 1960er Jahre mit ihren zahlreichen Zisuren als Merkmale der »Bliite-
zeit« der Bewegung schreibender Arbeiter wurden ebenso ausfiihrlich dargelegt, jedoch
die Entwicklungen nicht detailliert beschreibend nachvollzogen, sondern auf einer Ebe-
ne der Deutung erliutert, die die Ausrichtung der Bewegung schreibender Arbeiter in
Abhingigkeit von kulturpolitischen Strategien eruierte. Den 1970er und 1980er Jahren
als Phasen der Einbindung der Bewegung schreibender Arbeiter in die neue real-sozia-
listische Alltagskultur der DDR widmen sich die Ausarbeitungen im Folgenden mit dem
Fokus, die zentralen Perspektiven aufzuzeigen, die infolge der (kultur-)politischen Zi-
suren der 1970er und 1980er Jahre verfolgt wurden. Gleichzeitig wird die Ankniipfung
an die utopietheoretische Fundierung der 1950er Jahre und an die Feinjustierung sowie
die Ausdifferenzierungsprozesse der 1960er Jahre vollzogen.

I11.3.1 Die kulturpolitische Konsolidierung der Volkskunst

Mit der Tagung des Rates fiir Kultur beim Ministerium fiir Kultur im Juni 1970 wurde die
Fortsetzung des Bitterfelder Weges beschlossen. Darunter sind zahlreiche kulturpoliti-
sche Mafnahmen zu verstehen, die in den 1970er Jahren durchgesetzt wurden und die
eine Umstrukturierung des Bitterfelder Weges in Richtung einer Konsolidierung und
einer Einbindung der Volkskunst, und somit auch der Bewegung schreibender Arbeiter
in das System des real-existierenden Sozialismus zur Folge hatten. Damit vollzog die
Volkskunst eine fiir das kulturelle Feld der DDR typische Ausrichtung, die zu Beginn
der 1970er Jahre zwar noch von einer gemiRigten »ideologische[n] Gingelung« und ei-
ner »geschmeidigere[n] Beaufsichtigung« der Kulturschaffenden, seit Mitte der 1970er
Jahre jedoch von einem »zielstrebig[en]« Ausbau der »Uberwachung aller kulturellen
Ablaufe«*” gepragt war. Die Neuausrichtung der Volkskunst in den 1970er Jahren ist
im Kontext der Ablosung Walter Ulbrichts als Erster Sekretir des ZK der SED durch
Erich Honecker auf der 16. Tagung des ZK der SED im Mai 1971 und der damit einher-
gehenden Neuausrichtung der DDR zu verorten. Mit Honecker setzte nicht nur eine
wirtschafts-, sondern auch eine kulturpolitische Wende in der DDR ein. Die bereits
frith angelegte Verkniipfung von politischen, 6konomischen und kulturellen Entwick-
lungen prigte auch die Volkskunst im Spiegel des Funfjahrplan 1971 bis 1975, der auf
die Erhohung des materiellen und kulturellen Niveaus abzielte. »Dabei trat die Ent-

746 Vgl. Barck, Ankunft, S. 66f.
747 Peter Liibbe: Einfithrung. In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitik der SED 1975-
1980. Hg. von dems. Stuttgart: 1984, S. XXII-XXXVI, hier S. XXIIf.
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wicklung einer sozialistischen Kultur der Arbeit ins Zentrum.«”® Um die Werktitigen
zur kulturellen Betitigung anzuregen, sollte die Kunst sich an dem Ziel der »Befriedi-
gung der materiellen und kulturellen Interessen und Bediirfnisse der Werktitigen«’*
orientieren, ohne jedoch die sozialistische Asthetik und Ideologie aufzugeben. Infolge
des Amtswechsels und der Ubernahme des Postens des Ersten Sekretirs des ZK der
SED (ab 1976 Generalsekretir) durch Honecker kam es zu Beginn der 1970er zu einer
Belebung des kulturellen Feldes durch zunehmende Freiriume. Diese Periode gipfel-
te aber in einer der mafigeblichen kulturpolitischen Zisuren der 1970er Jahre mit der
Ausbiirgerung Wolf Biermanns.”® Mit Honecker setzte sich der Topos vom »real-exis-
tierenden Sozialismus« auf allen Ebenen durch, so auch auf der kulturellen. Es wurde
die Vorstellung propagiert, dass sich der Sozialismus in der Realitit entgegen jeglicher
Kritik durchgesetzt habe.”

Besonderes Augenmerk wurde im Zuge dieser Strategie auf das geistig-kulturel-
le Leben gelegt, was auch auf dem VIII. Parteitag der SED (15. bis 19.6.1971) betont
wurde.” Die zunehmende Hervorhebung der an die Kunst und Volkskunst gestellten
Aufgaben, sich fiir das geistig-kulturelle Leben im Betrieb und im Wohngebiet einzu-
setzen, ist nicht nur als Folge des VIII. Parteitages der SED und der 9. Tagung des
ZK der SED (Mai 1973) zu sehen, sondern sicherlich auch im Kontext des im Oktober

748 Loffler, Buch und Lesen, S. 23.

749 Barck, Ankunft, S. 61. Laut Loffler begriffen die Schriftsteller die Literatur nicht mehr als Medium
zum Aufbau der gemeinsamen neuen Gesellschaft, sondern nunmehrals»Beistand bei der Selbst-
verwirklichung der Leser«. Loffler, Buch und Lesen, S. 28.

750 Vgl. Loffler, Buch und Lesen, S.12 & S. 23. Und vgl. Bentzien, Meine Sekretare, S.249. Der diese
Neuorientierung der Kulturpolitik unter Honecker spiegelnde Ausspruch auf der 4. Tagung des ZK
der SED vom 17.12.1971 ist wohl bekannt: »Wenn man von der festen Position des Sozialismus aus-
geht, kann es meines Erachtens auf dem Gebiet von Kunst und Literatur keine Tabus geben.«Zitiert
nach: Jager, Kultur und Politik, S.140. Dokumente zur Ausbiirgerung Wolf Biermanns: Biermann
das Rechtauf weiteren Aufenthaltin der DDR entzogen. In: Neues Deutschland (17.11.1976) Nr. 274,
S. 2. Glinter Kertzscher (stellvertretender Chefredakteur der Zeitung Neues Deutschland): Angemes-
sene Antwort auf feindseliges Auftreten gegen DDR. In: Neues Deutschland (17.11.1976) Nr. 274,
S. 2. Uber hundert Unterschriften: Der offene Brief in Sachen Biermann. In: Die Zeit (3.12.1976) Nr.
50, S. 34. Wir sind es gewohnt, mitzudenken. Stellungnahmen und Erklarungen von Kiinstlern und
Kulturschaffenden unserer Republik zur Aberkennung der DDR-Staatsbiirgerschaft Biermanns. In:
Neues Deutschland (20./21.11.1976) Nr. 277, S. 3. Uberwiltigende Zustimmung der Kulturschaffen-
den der DDR zur Politik von Partei und Regierung. In: Neues Deutschland (22.11.1976) Nr. 278, S. 3-5.
»Die wissen genau, wie sehr sie bedroht sind«. In: Der Spiegel (22.11.1976) Nr. 48, S. 36-46. Und vgl.
Kapitel Aus der Vielzahl der Zuschriften an das ND. In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kultur-
politik der SED 1975-1980. Hg. von Peter Libbe. Stuttgart: 1984, S. 339-350.

751 Vgl. Barck, Ankunft, S. 61.

752 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 643: Chronik des kiinstlerischen
Volksschaffens. Siehe auch Zur Entwicklung unseres geistig-kulturellen Lebens. Zahlen und Fak-
ten. In: Einheit (1959) H. 5, S. 546-548. Der Beitrag stellt eine »eindrucksvolle Bilanz« des geistig-
kulturellen Lebens auf, die einen Anstieg von teilnehmenden Mitgliedern der Bewegung »Sozia-
listisch arbeiten, lernen und leben!«von 1959 706.657 auf 1978 4,6 Mio. zdhlt. Als zum geistig-kul-
turellen Leben zugehorig wurden die Betriebs- und Arbeiterfestspiele, kulturelle Veranstaltungen
von Kultur- und Klubhdusern, Publikationen, Bibliotheken, Museen, Fernsehsender, Musiktrager
aufgezahltund das Nutzungsverhalten der DDR-Biirger statistisch vergleichend von 1949, zum Teil
auch spater, bis 1978 aufgefiihrt.
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1973 vom ZK der SED beschlossenen Wohnungsbauprogramms der DDR. Die als Kern-
stiick sozialistischer »Errungenschaften« der 1970er Jahre gepriesenen Neubaugebiete
brachten niamlich Schwierigkeiten auf gesellschaftlicher Ebene mit sich, so z.B. durch
das Zusammenleben verschiedenster Gesellschaftsschichten verschiedenster Herkunft,
durch die mangelnde Kommunikation in den grofRen Wohneinheiten und damit einher-
gehend den Riickzug der Bewohner in die eigene Wohnung bzw. die Wohnumgebung,
was es in einer sozialistischen Gesellschaft zu verhindern galt. So sah der Nationalrat
der Nationalen Front die Ausrichtung der Kunst auf das geistig-kulturelle Leben als Bei-
trag zum positiven »Wohngebietsklima«’. Kurt Hagers fiir die Kulturpolitik der 1970er
Jahre zentrales Referat auf der 6. Tagung des ZK der SED (Juli 1972) Zu Fragen der Kul-
turpolitik der SED spiegelt die doppelte Ausrichtung der Kunst/Volkskunst auf Betrieb
und Wohngebiet wider.”* Volkskunst sollte die Kultur in die Wohnzimmer und Wohn-
gebiete, also in das unmittelbare Umfeld der Menschen, bringen. Kulturhiuser und
Klubs wurden in diesem Sinne in den 1970er Jahren zum Medium fiir die Vermittlung
eines vielfiltigen Kulturangebots installiert. Bis in die 1980er Jahre leitete der FDGB
nach eigenen Angaben rund 350 Kultur- und Klubhiuser, die jihrlich bis zu 23 Mio.
Besucher verzeichnen konnten.” Groschopp fithrt eine kritischere Bilanz der Kultur-

753 Nationalrat der Nationalen Front der DDR (Hg.): Unser gemeinsamer Beitrag zur Entwicklung des
geistig-kulturellen Lebens in den stadtischen Neubaugebieten. [0.0.]: 1976, S. 8. Die vom Natio-
nalrat der Nationalen Front der DDR im Marz und April 1976 herausgegebenen Broschiiren Unser
gemeinsamer Beitrag zur Entwicklung des geistig-kulturellen Lebens in den stddtischen Neubaugebieten
und In gemeinsamer Verantwortung — Fiir ein anregendes geistig-kulturelles Leben in den Stddten und Ge-
meinden sind zwar nicht direkt als programmatische Anleitungsschriften fir die Bewegung schrei-
bender Arbeiter publiziert worden, sondern als Arbeitsmaterial fiir die Bezirks- und Kreissekretare
der Nationalen Front »Nur fiir den Dienstgebrauch« verfasst worden, sie verdeutlichen dennoch
die zentrale Bedeutung des Begriffs »geistig-kulturelles Leben« auch im Umfeld der Volkskunst-
bewegung in den 1970er Jahren. Sie wurden infolge von Erfahrungsaustauschen zwischen Kultur-
Funktioniren des Nationalrates und des Kulturbundes, Abgeordneten und Mitarbeitern des Mi-
nisteriums fiir Kultur sowie Vertretern verschiedener Volkskunstkollektive zusammengefasst und
herausgegeben. Gerade in dieser Ausrichtung auf die Volkskunst und deren Verantwortung fiir
das geistig-kulturelle Leben der DDR kann das eigentlich fiir die Bezirks- und Kreissekretére der
Nationalen Front erarbeitete Arbeitsmaterial unter Einbeziehung der allgemein giltigen Aufga-
be des Nationalrates, die mafigeblichen Parteien und Massenorganisationen (FDGB, FD], Kultur-
bund, DSF, DSV etc.) fiir den Sozialismus zusammenzuschliefen und auf alle gesellschaftlichen
Gruppen im Sinne der Gestaltung des Sozialismus Einfluss zu nehmen, als Anleitungsschrift auch
fur die Volkskunst, und damit auch fiir die Bewegung schreibender Arbeiter, eingestuft werden.
Die Programmatiken haben sicherlich iiber die Bezirks- und Kreissekretire, die BAGen oder Kreis-
arbeitsgemeinschaften sowie die Zirkelleiter Anwendung zur Orientierung der Zirkel gefunden.
Die in den Broschiiren propagierte operative Ausrichtung der Volkskunst auf die Neubaugebiete,
Stadte und Gemeinden représentiert nicht nur den einschldgig in den 1970er Jahren vertretenen
Anspruch an die Zirkel, in ihrem direkten Wirkumfeld aktivzu werden, sondern rekurriert auch auf
das allgemein giiltige Aktionsfeld der Nationalen Front, dessen lokale, alle Bevdlkerungsgruppen
einbeziehende Ausrichtung zum Aufbau des Sozialismus sich beispielsweise in den kommunalen
Wettbewerben »Schoner unsere Stiadte und Gemeinden — Mach mit!« oder »Goldene Hausnum-
mer« widerspiegelt.

754 Vgl. Nationalrat, In gemeinsamer Verantwortung, S. 26. Und vgl. Hager, Fragen der Kulturpolitik,
S. 25. Zitiert nach: Bernhardt, Vom Handwerk des Schreibens, S. 290.

755 Vgl. Dowe, FDGB-Lexikon, (14.8.2014).
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hiuser auf: Mitte der 1980er Jahre konnten 71 von 219 Stadt- und Landkreise der DDR
kein Kulturhaus oder einen gewerkschaftlichen Klub aufweisen.”

Die kulturpolitischen Mafinahmen der ersten Hilfte der 1970er Jahre fokussierten
sich auf die Herausbildung eines dichteren und koordinierteren Qualifizierungssys-
tems fir die Bewegung schreibender Arbeiter. Die Anweisung des Ministeriums fir
Kultur zur Durchfithrung des Fernstudiums am Leipziger Institut fir Literatur vom
15.9.1969 fungierte als Auftakt fiir diese die 1970er Jahre charakterisierenden Entwick-
lungen. Mit der Anweisung zum Fernstudium wurde den schreibenden Arbeitern ei-
ne Qualifizierungsmoglichkeit eroffnet, bei der es sich nicht mehr um eine regionale
und zeitlich begrenzte Fortbildungsveranstaltung handelte, sondern um ein dreijihri-
ges Studium an einer der DDR-weit renommiertesten Institutionen. Die Anweisung
des Ministeriums sollte damit die »langfristige, systematische, fachliche und gesell-
schaftswissenschaftliche Qualifizierung«™’ fiir junge Autoren, Zirkelleiter und talen-
tierte schreibende Arbeiter durchsetzen. Der erste Jahrgang von Studierenden begann
zum 2.3.1970. Nicht nur die Einrichtung des Fernstudiums wirkte im Sinne der Maf3-
nahmen zum Aufbau des Qualifizierungssystems, sondern auch die im April 1971 vom
Ministerium fiir Kultur beschlossene Anordnung iiber die Aus- und Weiterbildung kiinstleri-
scher Leiter. Mit der Anordnung wurde die gesetzliche Grundlage fur zusitzliche Quali-
fizierungsprogramme geschaffen, die auf den verschiedensten Ebenen stattfanden. Als
Folge der Anordnung sind z.B. das 1. Poetenseminar der FD]J in Schwerin (August 1970),
an dem mebhr als 100 Laien- und junge Autoren teilnahmen und mit dem auch die Ju-
gend an die Volkskunst herangefiithrt werden sollte, ebenso zu sehen wie die Einfithrung
einer dreijihrigen Elementarschulung fiir schreibende Arbeiter durch das Bezirkskabi-
nett fiir Kulturarbeit Leipzig und durch die BAG Leipzig seit September 1971. Auch die
im Oktober 1974 erdffnete Zentrale Volkskunstschule beim Zentralhaus fiir Kulturar-
beit diente der Aus- und Weiterbildung der Leiter.”® Der stellvertretende Minister fiir

756 Vgl. Groschopp, Kulturhiuser, S. 44.

757 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 649: Informationsblatt Giber das
Fernstudium am Institut fiir Literatur»)oh. R. Becher«, Mdrz1970. Vgl. auch Grofziigige Forderung.
In: ich schreibe (1970) H. 9, S. 6-7.

758 Die Strategien zum Aufbau eines Qualifizierungssystems wurden in zahlreichen der die Bewe-
gung schreibender Arbeiter reflektierenden Dokumenten an- und ausgefiihrt. Das Strategiedo-
kument des Zentralhauses fiir Kulturarbeit von 1971 mit dem Titel Hauptaufgaben der Bewegung
schreibender Arbeiter und die Analyse zum Entwicklungsstand von 1977 betonte beispielsweise, wie
wichtig die Ausbildung eines Qualifizierungssystems fiir die schreibenden Arbeiter und die Leiter
sei. Das Strategiedokument legte fest, dass das Ministerium fiir Kultur gemeinsam mit dem Zen-
tralhaus und der ZAG schreibender Arbeiter bis 1973 die Voraussetzungen schaffen sollte, damit
»das einheitliche Aus- und Weiterbildungssystem auf dem Gebiet schreibender Arbeiter in allen
Teilbereichen voll wirksam werden kann.« Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kul-
turarbeit, Nr. 641: Hauptaufgaben der Bewegung schreibender Arbeiter in den Jahren 1971-1975,
S.14f. & S. 21. Die Analyse zum Entwicklungsstand benennt ein umfassendes Qualifizierungssys-
tem, das die verschiedenen Ebenen (zentrale und bezirkliche), die verschiedenen Institutionen
(Arbeitsgemeinschaften, FDGB, DSV, FD]) und das Auftragswesen sowie die Wettbewerbe mitein-
schloss. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 641: Entwicklungsstand
des Fachgebiets schreibender Arbeiter und Schwerpunktaufgaben bis 1980, S.11-13. Der Bestand
»Zentralhaus fir Kulturarbeit« der Akademie der Kiinste weist zahlreiche Konzeptionen, Lehrpla-
ne und Bildungsprogramme fiir Werkstatttage, Weiterbildungsveranstaltungen fiir schreibende



https://doi.org/10.14361/9783839454831-009
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR

Kultur Siegfried Wagner reflektierte die bereits errungenen Erfolge auf dem Feld der
Qualifizierung der Laienkiinstler Mitte der 1970er Jahre tiberschwinglich: »Etwa 2300
Volkskunstschaffende schlossen ihre Qualifizierung zum kiinstlerischen Leiter in der
Spezialschule ab. 1300 qualifizierten sich z. Z. in diesem Bildungssystem. Weitere 3000
nahmen 1973 an Wochenendlehrgingen und Kurzseminaren zur Weiterbildung teil.«*
Dass es jedoch nicht ganz so einfach war, das neue Qualifizierungssystem durchzuset-
zen, spiegeln die Berichte iiber die Seminare an der Spezialschule fiir Leiter. Sie reflek-
tieren die Unlust der Studenten, tiber politische Themen zu diskutieren, und berichten
von dem Ausschluss der Teilnehmer, die gegen die »Studiendisziplin« verstiefen.”*
Mit der (vordergriindigen) Absicht, die gesellschaftliche Anerkennung fir die Akti-
vititen im Umfeld der Laienkunst zu erhéhen, erlief das Ministerium fiir Kultur ent-
sprechende Anordnungen, so z.B. am 25.5.1971 die Honorarordnung fiir Leiter des kiinstle-
rischen Volksschaffens, im August 1974 die Verordnung iiber die Stiftung von Medaillen fiir Ver-
dienste im kiinstlerischen Volksschaffen” und die Anordnung iiber die Anerkennung der kiinst-
lerischen Qualitit und Einstufung der Volkskunstkollektive und Solisten (25.5.1971), die ermog-
lichte, Laienkiinstlern einen Versicherungsschutz fiir ihre kreative Arbeit zu gewih-
ren.”®* Tatsichlich jedoch griff die Anordnung viel weiter in die Volkskunst ein, indem
sie ein Einstufungsverfahren fur die Laienkiinstler festlegte, die auch aufRerhalb ih-
rer Trigerorganisation 6ffentlich auftreten wollten. Die Kontrolle erfolgte durch eine
Fachjury mindestens alle drei Jahre und war zum Teil an die periodisch stattfindenden
Leistungsvergleiche auf Kreis- oder Bezirksebene angebunden.” Seit den 1970er Jah-
ren beschloss das ZK der SED, dass in allen Volkskunstkollektiven eine Parteigruppe der
SED geformt werden sollte.”** Auch der Beschluss des ZK der SED vom 27.11.1974 Aufga-
ben der Bezirks- und Kreisleitungen zur weiteren Entwicklung des gesellschaftlichen Lebens in den
stidtischen Wohngebieten hatte eine engere Anbindung der Volkskunst an die Bezirksebe-
nen der SED”® zur Folge. Ebenso wirkte sich die Arbeitsordnunyg fiir nichtverlagsgebundene

Arbeiter oder Leiter und fiir Seminare der Spezialschule fiir Leiter des Kiinstlerischen Volksschaf-
fens in den 1970er Jahren auf, so z.B. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit,
Nr. 641 und Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 649.

759 Siegfried Wagner: Das kiinstlerische Volksschaffen—unverzichtbarer Bestandteil des gesellschaft-
lichen Lebens in der DDR. In: Chronik des kiinstlerischen Volksschaffens 1973-1974. Bd. 2. Hg. vom
Zentralhaus fiir Kulturarbeit. Leipzig: 1976, S. 319-340, hier S. 337.

760 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 649: Abschlufibericht zum Se-
minar an der Spezialschule fir Leiter.

761  Mitder»Medaille ausgezeichnetes Volkskunstkollektivder DDR«und der»Medaille fir Verdienste
im kinstlerischen Volksschaffen der DDR« sollten Kollektive oder Einzelschaffende jeweils zum
Tag der Republik am 7.10. durch die Vorsitzenden der Réte der Kreise, bei besonderen Anldssen
auch durch das Ministerium fir Kultur gewiirdigt werden.

762 Vgl. Institut fiir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S.157.

763 Vgl. Christopher Dietrich: Der doppelte Boden der Satire. In: Positionen der Germanistik in der
DDR: Personen — Forschungsfelder — Organisationsformen. Hg. von Jan CélIn/Franz-Josef Holzna-
gel.Berlin: 2013, S. 608-632, hier S. 612.

764 Vgl. Literaturzentrum Neubrandenburg eV., Neubrandenburg, Mappe Dokumentation »Literari-
sches Laienschaffen«1960-1990 im ehemaligen Bezirk Neubrandenburg/DDR.

765 Der Beschluss vom 27.11.1974 griff mit der Uminderung der Anordnung iiber das Genehmigungsver-
fahren fiir die Herstellung von Druck- und Vervielfiltigungserzeugnissen (20.7.1959) als Basis der staat-
lichen Zensur vom Marz 1975 ineinander, der der Abteilung »Kultur« beim Rat des Bezirkes die
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drtliche Publikationstitigkeit vom 19.8.1975 aus, die die Herausgabe von Broschiiren auf
der ortlichen Ebene zulief3, diese jedoch beschrinkte, indem sie die Herausgeberschaft
an die Leitungen der Parteien und gesellschaftlichen Organisationen, die értlichen Ra-
te, die staatlichen Einrichtungen und Institutionen, wirtschaftsleitende Organe oder
VEB band und die Veréffentlichung an die Voraussetzung kniipfte, dass »gesellschaft-

76 vorliegen miissten. Fiir Pu-

liche Erfordernisse und die notwendige Qualitit dafiir«
blikationen mussten unter anderem Antrige gestellt, Druck- sowie Satzgenehmigun-
gen sowie ein Fachgutachten vorgelegt werden. Uber die Vorgaben des insgesamt doch
streng reglementierten Systems des »6rtlichen Publikationswesen« wurden die in der
Bewegung Aktiven in der Zeitschrift ich schreibe informiert.

Auch die III. Zentrale Volkskunstkonferenz im Februar 1974 erklirte den Ausbau
einer systematischen Qualifizierung im Umfeld der Bewegung schreibender Arbeiter
zu ihrem Ziel”®” und bestitigte damit die »von oben« durchgesetzte Strategie. Ihr Pro-
gramm spiegelte das Ubergreifen der politischen Ebene auf die Volkskunst, das auch
nach der Ablésung Ulbrichts durch Honecker verfolgt wurde. Dessen Grufdschreiben
betonte die wichtige Rolle, die die Volkskunst in der DDR-Gesellschaft und fiir das geis-
tig-kulturelle Leben spielen sollte.”*® Das Prisidium der Konferenz bestand aus hoch-
rangigen Polit-Kadern und Vertretern der maf3geblichen gesellschaftlichen Institutio-
nen, so z.B. dem Minister fiir Kultur Hans-Joachim Hoffmann, dem Leiter der Abtei-
lung »Kultur« beim ZK der SED Professor Dr. Peter Heldt, dem Sekretir des FDGB-
Bundesvorstandes Dr. Harald Biihl und dem Direktor des Zentralhauses fir Kulturar-
beit Dr. Jiirgen Morgenstern. Das Hauptreferat mit dem Titel Das kiinstlerische Volksschaf-
fen —unverzichtbarer Bestandteil des gesellschaftlichen Lebens in der DDR hielt der stellvertre-
tende Minister fiir Kultur Siegfried Wagner. Er verortete die Volkskunst in der Folge
des VIII. Parteitages der SED, auf dem Honecker die zentralen Punkte seiner Politik

zentrale Rolle bei Genehmigungsverfahren zuwies, damit die zuvor zustidndige Abteilung fiir In-
nere Angelegenheiten auf dem kulturellen Gebiet »entmachtete« und gleichzeitig verpflichtete,
jegliches Druckerzeugnis der Genehmigung des zustandigen Kulturfunktiondrs zu unterwerfen.
Auch die seit Ende April 1975 verordnete Verpflichtung der Bibliotheken, den Besitz auslédndischer
Literatur zentral zu melden, agierte als zusatzlich verschirfende zensorische MaRnahme auf dem
Gebiet der Literatur. Vgl. Liibbe, Einfithrung, S. XXIIIf.

766 Norbert Molkenbur: Bevor eine Anthologie gedruckt wird... In: ich schreibe (1978) H. 1, S.1-3.

767 Derstellvertretende Minister fiir Kultur Siegfried Wagner fiihrte in seinem Referat auf der 11. Zen-
tralen Volkskunstkonferenz ein ausfiihrliches Programm vor, das dem Ausbau des Qualifizierungs-
systems dienen sollte. Darunter fiel beispielsweise, dass die Spezialschule fiir Leiter des kiinstleri-
schen Volksschaffens zunehmend lehrgangsmifige Ausbildung anbieten sollte, dass das Zentral-
haus zentrale Lehrginge weiterhin ausbauen sollte, die Bezirke und Kreise ebenfalls Qualifizie-
rungsmoglichkeiten fiir Leiter in Wochenendseminaren, Konsultationen, Kunstgesprachenin den
Arbeitsgemeinschaften, Werkstatttagen und Sonntagsstudios an kulturellen Einrichtungen an-
bieten und auch die Kreiskabinette Elementarkurse fiir interessierte Werktatige einrichten sollten.
Grundlage dieses Qualifizierungssystems sollten langfristige Kaderbedarfs- und Kaderentwick-
lungsplane und eine grofRere Anzahl an qualitativ guten Methodiken sein. Vgl. Siegfried Wagner:
Das kiinstlerische Volksschaffen — unverzichtbarer Bestandteil des gesellschaftlichen Lebens in
der DDR. In: 1. Zentrale Volkskunstkonferenz Dresden. Dresden 11.-13.2.1974. Materialsammlung.
Hg. vom Zentralhaus fur Kulturarbeit. Leipzig: 1974, S.12-57, hier S. 52-55.

768 Vgl. Zentralhaus fir Kulturarbeit (Hg.): Ill. Zentrale Volkskunstkonferenz Dresden. Dresden
11.-13.2.1974. Materialsammlung. Leipzig: 1974.
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verkiindet hatte.”® Wagner vertrat die fiir die 1970er Jahre gingigen Forderungen an
die Volkskunst, so z.B. den Einfluss der Laienkiinstler auf das geistig-kulturelle Leben
iiber die betrieblichen Wirkstitten und die Aktivitit im Wohngebiet, die Fokussierung
auf die Arbeiterklasse und die sozialistische Ausgestaltung der Kunst durch die Anwen-
dung des sozialistischen Realismus. Hinzu kam die fiir die 1970er Jahre charakteristisch
werdende Forderung, sich auf das sozialistische Erbe zu beziehen und dieses in die
kiinstlerische Gestaltung der Gegenwart miteinzubeziehen. Auch die Folklore wurde in
den 1970er Jahren zum Teil der Volkskunst.””° Gleichzeitig gab Wagner einen Ausblick
auf die zusitzliche kulturpolitische Einbindung der Volkskunst, die durch die stirkere
Zusammenarbeit der Kiinstlerverbinde, der Fachabteilungen im Ministerium fir Kul-
tur, der ZAGen, der BAGen und der Kreisarbeitsgemeinschaften zunehmend erreicht
werden sollte. Die Konferenz setzte das um, was Wagner fiir die Volkskunst auferdem
als eine der neuen mafigeblichen Orientierungen forderte — die Solidaritit der sozia-
listischen Staaten. So waren unter den rund 700 Teilnehmern auch Delegierte aus dem
sozialistischen Ausland (UdSSR, CSSR, Polen).

Der Tag der Volkskunst am 28.9.1974 zum 25. Jahrestag der DDR, der im Berli-
ner Friedrichstadt-Palast inszeniert wurde, spiegelte ebenso die enge Anbindung der
Volkskunst an die SED-Politik.””* Neben dem Minister fiir Kultur Hans-Joachim Hoff-
mann, der die Feierlichkeiten eréffnete, nahmen Kurt Hager, Erich Miickenberger und
Inge Lang als Mitglieder des Politbiiros des ZK der SED teil. 17 Kollektive und 17 Volks-
kunstschaffende wurden mit der gerade erst eingefiithrten »Medaille ausgezeichnetes
Volkskunst-Kollektiv der DDR« bzw. der »Medaille fiir Verdienste im kiinstlerischen
Volksschaffen der DDR« vor 1.000 mitwirkenden Volkskiinstlern gewiirdigt. Das Buch
der guten Taten fungierte als propagandistischer Rechenschaftsbericht der 2. Etappe der

Volkskunstinitiative’”*

und gab die Erfolge und Hohepunkte der Volkskunst wieder,
zdhlte 1.474 Betriebsfestspiele, 2.449 Dorf- und Kooperationsfestspiele, 2.267 Ausstel-
lungen unter dem Motto »Freizeit, Kunst und Lebensfreude«, die Entstehung von 3.117

neuen Zirkeln und die Zusammenarbeit mit sowjetischen Gruppen auf.””

769 Vgl. Protokoll der Verhandlungen des VIII. Parteitages der SED. 15.-19.6.1971. Bd. 1. Berlin: 1971,
S.57.

770 Vgl. Wagner, Das kiinstlerische Volksschaffen, 1976, S. 320. Am 1.9.1977 erlieR der Minister fiir Kul-
tur eine Verfiigung iiber die Bildung von Zentren zur Folklorepflege im kiinstlerischen Volksschaf-
fen der DDR. Bis in die 1980er Jahre spielte die Folklore als Teil der Volkskunst eine Rolle, auch im
Vergleich bzw. in Abgrenzung zur BRD. Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kultur-
arbeit, Nr. 600: Information zu gegenwirtigen Entwicklungstendenzen des Folklorismus und der
volkskundlichen Forschung in der BRD, Jan 1981, Zentralhaus fiir Kulturarbeit der DDR Institut fiir
Volkskunstforschung.

771 Siehe SAPMO-BArch, DY 30/23002: Tage der Volkskunst. Die Veranstaltung fand bis in die 1980er
Jahre statt.

772 Die Initiative des kinstlerischen Volksschaffens wurde 1972 vom Ministerium fiir Kultur und den
Leitungen der gesellschaftlichen Organisationen fiir die Jahre 1973 bis 1975 verkiindet, wozu Feste,
Wettbewerbe (auch Schiillerwettbewerbe), Leistungsschauen, Ausstellungen, Werkstatttage auf
Bezirksebene und Poetenseminare, Festspiele auf Betriebs-, Dorf-, Wohngebietsebene, regionale
Festivals, Tage der Volkskunst in den Bezirken etc. gehorten.

773 Vgl. Zentralhaus, Chronik, Bd. 1,1976, S. 70-73. Und vgl. Institut fiir Volkskunstforschung, Zur Ge-
schichte, S.178.
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Mit der Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinstlerischen Volksschaffens, die
das Ministerium fir Kultur am 24.5.1976 erlief3, wurde eine Umstrukturierung der Ar-
beitsgemeinschaften”* veranlasst, die eine engere Anbindung des die Volkskunst direkt
anleitenden und kontrollierenden Systems — der Arbeitsgemeinschaften auf zentraler,
bezirklicher und Kreisebene — an die staatlichen, gewerkschaftlichen und gesellschaft-
lichen Instanzen durchsetzte, so z.B. an das Zentralhaus. Neben dem Ministerium fiir
Kultur unterstiitzten auch das Ministerium fiir Volksbildung, der Bundesvorstand des
FDGB, der Zentralrat der FDJ, der Nationalrat der Nationalen Front, der Prisidialrat
des Kulturbundes und der Zentralvorstand der DSF diese Initiative. Die Anordnung
hatte zur Folge, dass die Volkskunst enger an die Arbeitsgemeinschaften, die Arbeits-
gemeinschaften wiederum enger an das Zentralhaus, die Bezirks- und Kreiskabinette
sowie das Ministerium fiir Kultur gebunden wurden und die Qualifizierung der eh-
renamtlichen Kader der Arbeitsgemeinschaften intensiver durchgesetzt wurde. In der
Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinstlerischen Volksschaffens von 1976 wurden
die Arbeitsgemeinschaften nicht mehr wie in der parallel einzuschitzenden fritheren
Anordnung von 1965 noch als Delegierte der Volkskunstgruppen und Zirkel zur Unter-
stiitzung der Leitung des kiinstlerischen Volksschaffens und als Medium zur Einbe-
ziehung der Volkskunstschaffenden in die Leitung der Volkskunstbewegung definiert,
sondern als »Gremien zur Férderung des kiinstlerischen Volksschaffens in der DDR«.
Die kulturpolitische Anleitung der Arbeitsgemeinschaften wurde mit der Anordnung
von 1976 eindeutig dem Zentralhaus bzw. den Kabinetten fiir Kulturarbeit iiberschrie-
ben. Die zuvor delegierten Mitglieder der Arbeitsgemeinschaften wurden nun beru-
fen — die Mitglieder der ZAG durch das Ministerium fur Kultur, die Mitglieder der
BAGen durch die Leiter der Abteilungen »Kultur« der Rite der Bezirke und die Mit-
glieder der Kreisarbeitsgemeinschaften durch die Leiter der Abteilungen »Kultur« der
Rite der Kreise. Zwar war die Moglichkeit fiir Volkskunstgruppen, die staatlichen Or-
gane, die Nationale Front, den FDGB, die FDJ oder die Kinstlerverbinde festgehalten,
Vertreter fiir die Arbeitsgemeinschaften vorzuschlagen, doch die endgiiltige Berufung
erfolgte durch die genannten staatlichen Stellen. Gleiches war fiir die Leitungen, also
die ehemals Vorsitzenden, der Arbeitsgemeinschaften vorgesehen, die auf Vorschlag
der Arbeitsgemeinschaften und der fir die Anleitung verantwortlichen Institutionen
nun berufen werden sollten. Zuvor wurden sie von den Arbeitsgemeinschaften gewihlt
und vom Ministerium fiir Kultur und den untergeordneten staatlichen Stellen besti-
tigt. Neu in der Anordnung von 1976 war auch die festgeschriebene notwendige Zu-
stimmung der Dienststelle zur »ehrenamtlichen« Mitarbeit in der Arbeitsgemeinschaft.
Die Titigkeiten der Arbeitsgemeinschaften wurden, wie 1965 auch, angekniipft an die
Beschliisse der Partei, aber auch an Jahresarbeitspline, die das Zentralhaus fiir Kultur-
arbeit, die Bezirks- und Kreiskabinette fiir Kulturarbeit fiir die Arbeitsgemeinschaften

774 Wenige Quellen zur Umstrukturierung der auf der Grundlage der Anordnung vom 27.7.1965 ge-
bildeten ZAG und den Abberufungen, hier z.B. von Hans Schulmeister aus der ZAG schreibender
Arbeiter, dieim Mai/Juni1977 vom Zentralhaus in Leipzig durchgefiihrt wurden, finden sich auch in
Archiv Schreibende Arbeiterlnnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: Brief des Zentral-
hauses fiir Kulturarbeit an Hans Schulmeister zur Umstrukturierung der Arbeitsgemeinschaften,
11.5.1977. Und Brief des stellvertretenden Ministers fiir Kultur Siegfried Wagner an Hans Schul-
meister mit Dank fiir den Einsatz und Information Gber die Umstrukturierung der ZAG, 20.1.1977.
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entwerfen sollten. Zuvor waren die Jahresarbeitspline der Arbeitsgemeinschaften von
den staatlichen Organen und den Trigerorganisationen »nur« bestitigt worden. In der
Anordnung wurde die Verpflichtung zur »6ffentlichen Rechenschaft« tiber die Tatig-
keit der Arbeitsgemeinschaften festgelegt, so z.B. durch die Teilnahme an Veranstal-
tungen des volkskiinstlerischen Schaffens. Neben den 6ffentlichen Plattformen fiir die
Volkskunst wurde auch ein System von Auszeichnungen installiert bzw. mit § 8 der An-
ordnung konsolidiert. Die Anordnung schrieb eine enge Abstimmung der Titigkeiten
durch den jeweiligen Vorsitzenden der Arbeitsgemeinschaften mit dem Zentralhaus
sowie die Finanzierung durch das Zentralhaus vor. Das zuvor hierarchische Prinzip
der von oben nach unten funktionierenden Anleitung wurde durch eine gegenseitige
Kontrolle ersetzt, indem die Anordnung die wechselseitige Teilnahme der Vertreter der
ZAG, der BAG und des Zentralhauses sowie die gegenseitige Teilnahme der Vertreter
der BAGen und der Kreisarbeitsgemeinschaften an Veranstaltungen festschrieb.” Die
Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinstlerischen Volksschaffens wurde auch in der
Zeitschrift ich schreibe reflektiert. In dem Leitartikel der ich schreibe des vierten Quartals
1977, verfasst vom Direktor des Zentralhauses Jiirgen Morgenstern, wird deutlich, wor-
auf die Neuordnung abzielte, nimlich laut Titelmatrix auf »eine groflere Wirksambkeit
der Volkskunst«.”7¢

Die engere Einbindung der Volkskunst in das kulturpolitische und gesellschaftliche
System wurde in den 1970er Jahren kontinuierlich fortgesetzt. So stand der IX. Partei-
tag der SED im Mai 1976 strategisch in der Folge des VIII. Parteitages von 1971. Erich
Honecker reflektierte: »Zugleich bringt das kiinstlerische Volksschaffen neue, schéne
Farben und Klinge in unser aller Leben und gibt auch der Berufskunst Impulse. Es gilt,
das kulturelle Volksschaffen in seiner ganzen Breite zu entfalten«’”’. Der IX. Parteitag
propagierte die Verbindung von Okonomie und Kunst und erwartete, wie die Direkti-
ve zur Entwicklung der Volkswirtschaft 1976-1980, die Zunahme kultureller Aktivititen der
Werktitigen.””® In dieser Hinsicht sind auch der vom Prisidium des FDGB verabschie-
dete Beschluss zur Férderung des Volkskunstschaffens von Seiten der Partei und der Gewerkschaft
(8.7.1977) und der Beschluss des Sekretariats des ZK der SED MajfSnahmen zur Forderung
des kiinstlerischen Volksschaffens (3.2.1977)"” zu nennen, die drei Ziele festlegten, die es
galt auf dem Feld der Volkskunst zu verfolgen: Langfristigkeit, Kontinuitit und Wirk-
samkeit. Diese drei Kategorien, die sich auf die Konsolidierung, den Ausbau, den ideo-
logischen Gehalt und die Qualitit der Volkskunst bezogen, kénnen als kontinuierliche
Herausforderungen im Umfeld der Bewegung schreibender Arbeiter seit dem ersten

775 Vgl. Anordnung iiber die Arbeitsgemeinschaften des kiinstlerischen Volksschaffens (24.5.1976).
In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitik der SED 1975-1980. Hg. von Peter Liibbe.
Stuttgart: 1984, S. 268-272.

776 Vgl.]irgen Morgenstern: Fiir eine grofiere Wirksamkeit der Volkskunst. In:ich schreibe (1977) H. 4,
S.1-2.

777  Erich Honecker: Bericht des Zentralkomitees der SED an den IX. Parteitag der SED. 18.-22.5.1976.
Zitiert nach: Bernhardt, Vom Handwerk des Schreibens, S. 290.

778 Ausder Er6ffnungsansprache des stellvertretenden Ministers fiir Kultur Siegfried Wagner. Vgl. Na-
tionalrat, Unser gemeinsamer Beitrag, S.1.

779 Vgl. Archiv Schreibende Arbeiterinnen, Dokumente zur Zirkelbewegung allgemein: MaRnahmen
zur Férderung des kunstlerischen Volksschaffens, 3.2.1977.
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Auftakt und Héhepunkt mit der 1. Bitterfelder Konferenz angefithrt werden, die sich bis
in die Phase des sogenannten Real-Sozialismus fortzogen. In diesem Sinne zeigt sich,
dass auch die 1970er Jahre als stringente Fortsetzung in der Entwicklung der Bewe-
gung schreibender Arbeiter einzustufen sind. Auch das Statut des Ministeriums fiir Kultur
(20.10.1977),7%°
den sollte, hatte kaum gegenteilige Auswirkungen im Hinblick auf die Anleitung und

in dessen Folge eine Neuausrichtung des Ministeriums vollzogen wer-

Kontrolle der Bewegung schreibender Arbeiter, obwohl es im Gegensatz zur vorheri-
gen Fassung von 1963 zwei ministerielle Aufgaben nicht mehr benannte. Es fielen weg:
1. die »Unterstittzung der humanistischen und demokratischen Krifte Westdeutsch-
lands« und 2. »die Forderung der Bewegung schreibender Arbeiter und Bauern«. Als
neue Aufgabe kam die Kontrolle der Kunst und Kultur hinzu. Kéhler-Hausmann in-
terpretiert diese formale Umstellung, die kaum tatsichliche praktische Auswirkungen
hatte, folgendermaRen:

Obwohl beide Punkte im Rahmen der Kulturpolitik nach wie vor relevant sind, diirfen
sie offensichtlich nicht mehr genannt werden, da die SED einerseits seit 1970 die Vor-
stellung einer Wiedervereinigung auf sozialistischer Basis aufgegeben hat (These von
der DDR als sozialistischer Nation) und andererseits der »Bitterfelder Weg« als Pro-

gramm nach dem Abgang Ulbrichts getilgt wurde.”®'

Bestitigend fiir Kohler-Hausmanns These, dass sich die Herausnahme des konkreten
Verweises auf die Bewegung schreibender Arbeiter aus dem Statut realiter kaum auf die
kulturpraktischen Aktivititen des Ministeriums fiir Kultur im Kontext der Bewegung
schreibender Arbeiter und der Volkskunst auswirkte, kann angefithrt werden, dass na-
hezu zeitgleich zum Statut die Anordnung iiber die Aufgaben und die Arbeitsweise der Kreis-
kabinette fiir Kulturarbeit (12.10.1976)"** vom Ministerium fiir Kultur erlassen wurde, die
eine klare Kontinuitit in den Aktivititen des Ministeriums fiir die Volkskunst auch in
den 1970er Jahren festlegte.

[1.1.3.2 Die Verortung der Volkskunst in den sozialistischen Betrieben

»Sozialistische Betriebe sind ideologische Zentren, Ausgangspunkt und Impulsgeber
fiir das geistig-kulturelle Leben der Arbeiterklasse.«” Die hohe Wertschitzung des be-
trieblichen Umfeldes fiir das geistig-kulturelle Leben hatte zur Folge, dass die Betriebe
in den 1970er Jahren zum zentralen Aktionsfeld fir die Bewegung schreibender Arbei-
ter auserkoren wurden. Der FDGB entschied sich, den politischen Vorgaben und der
Fokussierung auf das geistig-kulturelle Leben folgend, fiir die zunehmende Forderung
der Bewegung schreibender Arbeiter. Der 8. FDGB-Kongress im Juni 1972 fungierte als
Ausgangspunkt fiir diese Strategie, denn er definierte die Grundlagen hinsichtlich der
Rolle der Gewerkschaften fiir die Bewegung »Sozialistisch arbeiten, lernen und lebenc,

780 Vgl. Statut des Ministeriums fiir Kultur (20.10.1977). In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kul-
turpolitik der SED 1975-1980. Hg. von Peter Liibbe. Stuttgart: 1984, S. 454-460.

781 Kohler-Hausmann, Literaturbetrieb, S. 94f.

782 Vgl. Anordnung tiber die Aufgaben und die Arbeitsweise der Kreiskabinette, 12.10.1976.

783  Autorenkollektiv (Hg.): Uber kiinstlerisches Volksschaffen. Berlin: 1973, S. 29.
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fiir die Férderung des sozialistischen Wettbewerbs sowie fiir die vielfiltige und quali-
tative Gestaltung des geistig-kulturellen Lebens.”® Ein Jahr spiter, im Mai 1973, fasste
das Prisidium des Bundesvorstandes des FDGB den Beschluss, die gewerkschaftlichen
Kulturhiuser in dieses Vorhaben miteinzubinden. Sie sollten mit Betriebszirkeln zu-
sammenarbeiten und derart zu »Stitten isthetischer Bildung und niveauvoller Unter-

785 entwickelt werden. Auch der Beschluss des FDGB-Bundesvorstandes Die

786

haltung«
Aufgaben der Gewerkschaften bei der Forderung der schreibenden Arbeiter vom 26.9.1973
mafdgeblicher Teil dieser Ausrichtung: Der sozialistische Betrieb mit seinen Arbeitskol-
lektiven, den Wettbewerben und dem Motto »Sozialistisch arbeiten, lernen und leben«

war

wurde nun auch vonseiten des FDGB als »wichtigstes Wirkungsfeld« fiir schreibende
Arbeiter definiert. Der FDGB zeichnete gemeinsam mit den staatlichen Leitungen ver-
antwortlich fur die Zirkel schreibender Arbeiter und verpflichtete sich, gemeinsam mit
anderen Organisationen, wie dem DSV, den Kabinetten fiir Kulturarbeit, den Verla-
gen, dem Rundfunk und Fernsehen, die Volkskunstbewegung vielfiltig zu unterstiit-
zen: durch die Anleitung der Laienautoren in den Betrieben, durch Auftrige fiir neue
Programme mit Fokus auf die »Arbeiterpersénlichkeit«, die Qualifizierung durch Werk-
statttage, Lehrginge und Seminare sowie die Herausgabe von Methodiken, die Verof-
fentlichung der Werke der Laienautoren iiber den Verlag Tribiine, durch die Erschlie-
Bung neuer Wirkraume im Betriebsleben, bei Wettbewerben und Leistungsvergleichen,
durch die Akquise neuer Zirkelmitglieder und die Schaffung neuer Zirkel, vor allem in
den 6konomisch wichtigen Kreisen und Bezirken. Der Bundesvorstand des FDGB de-
legierte einen Grofteil der praktischen Mafinahmen an seine Kreis- und Bezirksvor-
stinde, um derart eine Umsetzung an der Basis zu garantieren. Es handelte sich um
einen umfassenden Beschluss, der nicht nur die Betriebe, sondern alle gewerkschaftli-
chen Organe und Institutionen miteinbezog, so z.B. die Zeitungen Tribiine’®” und Kul-
turelles Leben, die Gedichte und kurze Prosaarbeiten von schreibenden Arbeitern pu-
blizieren sollten, die Gewerkschaftshochschule Fritz Heckert sowie die Kulturschule des
FDGB, die den Beschluss in ihre Lehrtitigkeit aufnehmen und Diplomarbeiten zum
Thema fordern sollten, den Verlag Tribiine, der jihrlich eine Anthologie herausgeben
und eine Neuauflage des Handbuchs publizieren sollte.”®® Die positiv konnotierte Be-

784 Vgl. Institut fiir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S.157.

785  Zentralhaus, Chronik, Bd. 1,1976, S.19.

786 Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/25201: Die Aufgaben der Gewerkschaften bei der Férderung der schrei-
benden Arbeiter. Sekretariatsvorlage, 11.9.1973. Und Beschluss des Bundesvorstandes des FDGB,
26.9.1973. Und Einschadtzung und Probleme der Entwicklung der schreibenden Arbeiter in den Be-
trieben. Siehe auch Kapitel 11.2 der AusarbeitungenZu Quantitit und Qualitdt der Bewegung schrei-
bender Arbeiter, das die Ausrichtung des FDGB als Forderer der Bewegung schreibender Arbeiter
in den 1970er Jahren nachvollzieht. Ebenso reflektiert die Chronik des kiinstlerischen Volksschaffens
den Beschluss der Gewerkschaft siehe Zentralhaus, Chronik, Bd. 2,1976, S. 310.

787 Bereits im Oktober 1970 gab es erste Plane, die Bewegung schreibender Arbeiter durch eine mo-
natliche Kulturbeilage in der Tribiine, die jeweils von einem Betriebszirkel mithilfe des FDGB-
Bezirksvorstandes und des Bezirksvorstandes der SED sowie der BGL gestaltet werden sollte,
zu unterstitzen. Ausgewdhlt werden sollten die Zirkel tiber einen Leistungswettbewerb. Siehe
SAPMO-BArch, DY 34/6950: Aktennotiz zur Kulturbeilage in der Tribiine, 20.10.1970.

788 Vgl. SAPMO-BArch, DY 34/25201: Die Aufgaben der Gewerkschaften bei der Férderung der schrei-
benden Arbeiter. Beschluss des Bundesvorstandes des FDGB, 26.9.1973.
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zeichnung »Frderung« schloss neben den unterstiitzenden Mafinahmen, die den Zir-
keln neue Aktivititsriume erdfineten, auch die engere Einbindung der Bewegung in die
kulturpolitisch festgesetzten und die gewerkschaftlich/betrieblich verfolgten Strategien
ein. In diesem Kontext ist der Band des Sekretirs des FDGB-Bundesvorstandes Harald
Bithl mit dem Titel Kultur im sozialistischen Betrieb” anzufithren, der eine theoretische
Fundierung fir die Verkniipfung von Betrieb und Volkskunst lieferte, die bisherigen
Aktivititen beziiglich der Etablierung einer betrieblichen Volkskunst analysierte und
praxisnahe Hinweise fiir eine »wirkungsvolle Kunstpropaganda« und eine ideologische
Anleitung der Zirkel in den Betrieben gab.

Mit der Vereinbarung zwischen dem Ministerium fiir Kultur und dem Bundesvorstand des
FDGB iiber die Zusammenarbeit auf dem Gebiet der Literaturpropaganda und Literaturverbrei-
tung sowie bei der Entwicklung des Bibliothekswesens (1975)"°° wurde die Briicke zwischen
politischer und gewerkschaftlicher bzw. betrieblicher Aktivitit in Ankniipfung an den
VIIL. Parteitag der SED und den 8. FDGB-Kongress auf dem Gebiet der Literatur noch
enger geschlagen als zuvor. Die Vereinbarung bildete auch eine Grundlage fiir die Aus-
breitung des betrieblichen Wirkumfeldes fiir die Volkskunst und kniipfte damit an Hon-
eckers auf dem VIII. Parteitag betonte Strategie,”” die geistig-kulturelle Entwicklung
der DDR voranzutreiben und gleichzeitig den Betrieb als »Siule der allgemeinen So-
zialpolitik« auszubilden, um derart die »Identifikation der Beschiftigten mit ihrer Ar-

beitsstitte«”*

zu erhohen und weiteren 6konomischen Krisen vorzubeugen.

Das, was Kleffmann fiir die »kulturelle Massenarbeit« feststellt, nimlich, dass sie
als »spezifische Ausprigung« ihren »Schwerpunkt« im »frith installierte[n] und immer
dichter ausgearbeitete[n] sozialpolitische[n] Netz [...] im Betrieb« hatte, dass »die Bri-
gaden als Arbeitsform [..] ein breit akzeptiertes soziales Kommunikationszentrum«’*?
sowie eine »der stirksten Integrationsklammern«’** bildeten, sollte auch auf der Ebe-
ne der Volkskunst und der Bewegung schreibender Arbeiter durchgesetzt werden. Eine
rickblickende »historische« Aufarbeitung zur Volkskunst von 1979, die deren Propa-
gierung dienen sollte und dementsprechend argumentiert, evaluierte den Erfolg des

Konzepts:

Das Prinzip der gesellschaftlichen Tragerschaften hatte sich durchgesetzt. Auf seiner
Grundlage zeigten sich im kinstlerischen Volksschaffen zunehmend Tendenzen einer
wachsenden sozialen Breite und kiinstlerischen Vielfalt. Die sozialistischen Grofibe-

triebe waren zu Zentren des kiinstlerischen Volksschaffens’®®

789 Vgl. Harald Biihl: Kultur im sozialistischen Betrieb. Zur Planung, Leitung und Cestaltung des geis-
tig-kulturellen Lebens im Betrieb. Berlin: 1974.

790 Vgl. Vereinbarung zwischen dem Ministerium fir Kultur und dem Bundesvorstand des FDGB tber
die Zusammenarbeit auf dem Gebiet der Literaturpropaganda und Literaturverbreitung sowie bei
der Entwicklung des Bibliothekswesens (1975). In: Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kultur-
politik der SED 1975-1980. Hg. von Peter Libbe. Stuttgart: 1984, S.1-5.

791 Vgl. Protokoll der Verhandlungen des VIII. Parteitages der SED. Zitiert nach: Institut fiir Volks-
kunstforschung, Zur Geschichte, S. 155.

792  Webhler, Deutsche Gesellschaftsgeschichte, S. 345.

793 Kleffmann, Arbeiter, S. 721.

794 Ebd., S.723.

795 Institut fur Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S. 145.
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geworden, vor allem durch die gewerkschaftlichen Klubs und Kulturhiuser. Als vor-
bildliche Grof3betriebe, die der Volkskunst einen umfassenden Wirkraum boten, galten
die Maxhiitte Unterwellenborn, das Stahl- und Walzwerk Riesa, die IG Wismut und
die Warnowwerft. Die Betriebe sollten zum neuen universalen Lebenskosmos fiir die
Arbeiter werden, auf den auch die laienkiinstlerischen Aktivititen ausgerichtet wer-
den sollten, so lautete das neue utopietheoretische Ziel der 1970er Jahre. Realiter wurde
dieses Ziel nicht derart umfassend verwirklicht. Zur Trigerschaft vermerkt eine Analy-
se der Bewegung schreibender Arbeiter des Zentralhauses fiir Kulturarbeit (1981), dass
noch nicht einmal die Hilfte aller 216 bestehenden Zirkel Betrieben angeschlossen sei.
Die Studie geht von folgenden Zahlen aus: 97 Zirkel seien Betrieben angeschlossen, 50
bestiinden an Kulturhiusern, 32 bei staatlichen Organen, 7 an Hoch- und Fachschu-
len, 1in der Land- und Forstwirtschaft und 1 sei ohne Rechtstriger.”® Auch im Alltag
der Arbeiter wurde das Ziel, das Arbeiter-Leben allein auf den Betrieb auszurichten,
nicht erreicht. Es setzte sich, so Klefmann, vielmehr eine an den offiziellen Strukturen
vorbeilaufende »Brigadesolidaritit« durch.””” Auch der Alltag der Zirkel schreibender
Arbeiter war nicht allein auf den Betrieb ausgerichtet und von der durch KleBmann
beschriebenen »Brigadesolidaritit« bzw. im Kontext der Bewegung »Zirkelsolidaritite,
die auch an den offiziellen Anleitungsstrukturen vorbei agieren konnte, geprigt. Diese
These lie? sich jedenfalls iiber den Ansatz der Oral History in Interviews mit Zirkel-
mitgliedern rekonstruieren.”® Die Bewegung der Laienautoren war von einer ambiva-
lenten Positionierung zwischen offiziellen Propaganda-, Qualifizierungs- und Einbin-
dungsaktivititen und der Fokussierung auf einen Zirkelalltag geprigt, der, wenn es die
zirkelinternen und -externen Umstinde ermdglichten, auch Freiriume und »wahre«
Solidaritat zulief}, die mit den offiziellen Strukturen nicht unbedingt kongruent ver-

laufen mussten.””

796 Vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 641: Zentralhaus fir Kul-
turarbeit der DDR, Abteilung Kiinstlerisches Volksschaffen Sektor Darstellende Kunst, Leipzig,
18.5.1981, »Analyse des Fachgebietes Schreibende Arbeiter«. Bei den restlichen der insgesamt 216,
nicht angefiihrten Zirkel war wohl die Triagerschaft nicht eindeutig zu eruieren.

797 KlefRmann stellt fest, dass es vielmehr zur Ausbildung einer an den offiziellen Strukturen vorbei-
laufenden »Brigadesolidaritit« kam, die z.B. die Unterstiitzung bei Renovierungsvorhaben, ge-
meinsame Konten fiir Brigadeausfliige, Hilfe bei der Betreuung von Kindern erkrankter Brigade-
mitglieder, Einkdufe wahrend der Arbeitszeit etc. beinhalten konnte. »Dafd die Brigaden nach dem
Ende der DDR und zeitgendéssisch selbst bei gefliichteten Arbeitern in besonders nachhaltiger
positiver Erinnerung geblieben sind, unterstreicht ihre ausgepragte lebensweltliche Relevanz.«
Kleffmann, Arbeiter, S. 724.

798 In den im Rahmen der Recherchen durchgefiihrten Interviews mit Zeitzeugen stellten diese den
Zirkelalltag riickschauend als duRerst positiv, gepragt von Gemeinschaftssinn und Solidaritét dar,
die auch tiber den im Zirkel gesteckten Mikrokosmos hinausgehen konnten. Exemplarisch sei hier
genannt das Interview A. S. mit Jirgen Kogel, Mitglied des Zirkels am Kulturhaus der DSF Berlin,
8.7.2009.

799 Beispiele sind in Kapitel IV. Die Bewegung schreibender Arbeiter als kulturpraktisches Konzept ange-
fithrt.
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[1.1.3.3 Die Etablierung neuer Wirkfelder fiir die Bewegung
schreibender Arbeiter

Die vom Zentralhaus fiir Kulturarbeit der DDR im Dezember 1977 angefertigte Analyse
zum Entwicklungsstand des Fachgebiets schreibender Arbeiter (»Nur zum Dienstgebrauch!«)
fithre als erstes Charakteristikum fiir die Bewegung schreibender Arbeiter der 1970er
Jahre das »Wirksamwerden der Zirkel im kulturellen Alltag«®®° auf, das sich auf Be-
triebe und Wohngebiete erstrecken sollte. Die Volkskunst sollte in den 1970er Jahren
in zwei Richtungen wirken, namlich als starker Akteur fiir die Propagierung der sozia-
listischen Lebensweise im betrieblichen Alltag und in den Wohngebieten. Die Analyse
zum Entwicklungsstand forderte, dass die Erschlieffung der Wirkungsbereiche in noch
eindringlicherem Maf3e erfolgen miisste, um auch die inhaltliche Ausrichtung der Lai-
enautoren an Betrieb und Wohngebiet anzupassen.®** In diesem Sinne sollten die Klubs
und Kulturhiuser agieren®* und deren Konsultationszentren als Beratungs- und An-
leitungsstelle fiir erste schriftstellerische Arbeiten dienen. Gleichzeitig fiel ihnen die
Aufgabe zu, weitere Volkskiinstler zu akquirieren. Die Volkskunst sollte eine konti-
nuierliche Begleitbewegung werden, deren Motto Siegfried Wagner in seinem Referat
auf der III. Zentralen Volkskunstkonferenz griffig formulierte: »Nur wenn die Breite
geférdert wird, kénnen Spitzenleistungen reifen.«*>* Ziel war es also, méglichst viele
Interessierte fiir die Volkskunst zu gewinnen, die als Basis fiir die Durchsetzung des
sozialistischen geistig-kulturellen Lebens und der Ausbildung der sozialistischen Per-
sonlichkeit fungieren sollten. In diesem Sinne agierte auch die im August 1970 ihr zehn-
jahriges Jubilium feiernde Zeitschrift ich schreibe.®** Gleichzeitig zielte diese Akquise in
der Breite jedoch auch darauf ab, Talente herauszufiltern und mit diesen die neue so-
zialistische Nationalkultur qualitativ aufzuwerten — ein Spannungsverhiltnis die Rolle
der Bewegung schreibender Arbeiter betreffend, das zu Beginn der Bewegung in den
1950er und zu Beginn der 1960er Jahre noch sehr einseitig ausgelegt worden war. Mitte
der 1960er Jahre wurde es differenziert erértert und aufgeschliisselt. Dennoch begleite-
te es die Bewegung schreibender Arbeiter stets und wurde in den 1970er Jahren durch

800 Akademie der Kinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 641: Entwicklungsstand des Fach-
gebiets schreibender Arbeiter und Schwerpunktaufgaben bis 1980, S. 2. Als neue »Methode des
Wirksamwerdens im kulturellen Alltag« zahlt die Analyse die in einigen Bezirken eingerichteten
»Leseblihnen« auf, auf denen angeblich jeder »literarisch Interessierte[..]« auftreten konnte und
die vor allem bei jungen Laienautoren ankamen.

801 Zwar reprasentiere die Literatur der Laienautoren grofstenteils schon die »Anliegen der Arbeiter-
klasse«, nutze dafiir die Figur des einzelnen Arbeiters, gleichzeitig jedoch seien die Arbeiterfigu-
ren»nicht iiberzeugend genug«und»relativ einschichtig«ausgestaltet, so die Analyse. Vgl. Akade-
mie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fir Kulturarbeit, Nr. 641: Entwicklungsstand des Fachgebiets
schreibender Arbeiter und Schwerpunktaufgaben bis 1980, S. 5f. & S. 10.

802 Vgl. Anordnung liber die Aufgaben und die Arbeitsweisen der Kulturhduser (20.10.1977). In: Doku-
mente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitik der SED 1975-1980. Hg. von Peter Liibbe. Stuttgart:
1984, S. 449-454.

803 Wagner, Das kiinstlerische Volksschaffen, 1976, S. 335.

804 Vgl. das Heft zum zehnjdhrigen Jubilaum mit dem Titel Greif zur Feder Kumpel, das die Rolle der ich
schreibe fir die Bewegung seit ihrem Entstehen reflektiert. Vgl. ich schreibe (1970) H. 8.
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das Ineinandergreifen von »Breite« und »Spitzenleistungen« aufgelost, wobei auf die
»Personlichkeitsbildung« in der Breite vorrangig Wert gelegt wurde.®*

Neben ihrer Rolle als Bewegung der Alltagskultur wurde die Volkskunst in den
1970er Jahren zunehmend mit der Gestaltung politischer sowie gesellschaftlicher Ereig-
nisse und Jubilden beauftragt. Die Erarbeitung von Programmen fiir »gesellschaftliche
und kulturelle Hohepunkte« der DDR fand beispielsweise im Umfeld der Jahrestage
der Groflen Sozialistischen Oktoberrevolution, des Sieges iiber den Faschismus, des
Deutschen Bauernkrieges, der Jubiliumsfeierlichkeiten zur Griindung der DDR, der
Aktivititen zum 1. Mai, der Aktivistenehrungen, der Feste der Neuerer und im Umfeld
der Kommunalwahlen im Mai 1974 statt. Die 1970er Jahre generierten noch intensiver
als zuvor eine speziell auf regionale Héhepunkte ausgerichtete Volkskunstkultur, die
z.B. im Rahmen der Parkfestspiele in Potsdam-Sanssouci, der Ostseewochen, der
Oderfestspiele, der Merseburger Schlossfestspiele, der Spreewaldfestspiele, des Blan-
kenburger Sommers, der Berliner Festtage mit Teilnehmerzahlen von jeweils 1.000 bis
4.000 Personen offentlich zum Einsatz kam. Auch die Wettbewerbskultur nahm einen
Aufschwung durch die ausdauernd propagierten Arbeiterfestspiele oder im Kontext
der Bewegung »Freizeit, Kunst und Lebensfreude«, die eine geeignete Plattform fir
derartige Wettbewerbe darstellten. In diesem Zusammenhang sind Wettbewerbe,
wie z.B. »Mach mitl« des Nationalrates der Nationalen Front, der half, das geistig-
kulturelle Leben in den neuen Wohngebieten zu etablieren, und zur Folge hatte,
dass kulturelle Treffs, Gemeinschaftsriume etc. in Wohn- und Hausgemeinschaften
geschaffen wurden,®*® oder »Ein gutes Wort zur guten Tat«, anzufithren. Der Aufruf
zum Wettbewerb »Ein gutes Wort zur guten Tat« wurde am 13.3.1974 vom Sekretariat
des FDGB-Bundesvorstandes als Teil der Volkskunstinitiative beschlossen und in den
Folgejahren zur DDR-weiten populiren Mafnahme des FDGB. Die Aktivititen im
Umfeld des Wettbewerbs wiesen die Vernetzung des FDGB mit dem iibrigen Umfeld
der Volkskunst auf, so z.B. mit dem Zentralrat der FDJ, dem Ministerium fiir Kultur
und dem DSV. Im 2. zentralen Wettbewerb unter dem Motto »Ein gutes Wort zur
guten Tat« wurden 15.000 Arbeiten von 3.200 Autoren eingesandt, die die zentrale
Wettbewerbsjury unter Vorsitz des Schriftstellers Martin Viertel auswerteten.?”” Auch
der Kampf um den Titel »Hervorragendes Volkskunstkollektiv« entwickelte sich in den
1970er Jahren zum »Massenwettbewerb«. Durch die in den 1970er Jahren verkiindeten
Volkskunstinitiativen, z.B. 1973 bis 1975 und 1977 bis 1980 im Umfeld des IX. Partei-
tages, wurde eine zusitzliche gesellschaftliche Einbindung und eine Steigerung der
Volkskunst als Teil der Alltagskultur erreicht. Die bis 1980 dauernde Volkskunstinitia-

805 Vgl. Riidiger Bernhardt: Probleme — nur im Bezirk Halle? In: ich schreibe (1978) H. 2, S.11-20, hier
S.15. Vgl. auch die Aussage des Schriftstellers Martin Viertel, als er nach der Qualitat der einge-
reichten Arbeiten zum Wettbewerb »Ein gutes Wort zur guten Tat«1978 gefragt wurde: »Wir wis-
sen, daf diese Bewegung nicht zur Berufsschriftstellerei drangt.« Vgl. »Ein gutes Wort zur guten
Tat«. Interview mit dem Vorsitzenden der Wettbewerbsjury. In: ich schreibe (1978) H. 4, S.1-6, hier
S.2.

806 Vgl. Nationalrat, Unser gemeinsamer Beitrag, S.15.

807 Vgl.»Ein gutes Wort zur guten Tatc, Interview.
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tive sollte den »unermesslichen« »Aufschwung des kiinstlerischen Volksschaffens«®°®
kulturell in Szene setzen.

Als die Wirkfelder zwischen Alltagskultur und gesellschaftlichen Hohepunkten er-
weiternde Dimensionen miissen fiir die Ausrichtung der Bewegung schreibender Arbei-
ter der 1970er Jahre die Schlagworte »Internationalismusc, »Jugend« und »Land« ange-
fithrt werden, die infolge der neuen Politik unter Honecker als zusitzliche Perspektiven
fiir die Orientierung der Bewegung schreibender Arbeiter und der Volkskunst betont
wurden.

Im Umfeld der letzten Etappe der weltweiten Anerkennung der DDR als souverinen
Staat,®®® der damit verbundenen Klirung der deutsch-deutschen Frage und in der Fol-
ge des VIII. Parteitages wurde in der DDR die engere politische Zusammenarbeit mit
der sozialistischen Staatengemeinschaft durchgesetzt. Liibbe sieht in dem von DDR-
Seite vor allem auf die Sowjetunion fokussierten »kulturellen Integrationsprozef3« in
der zweiten Hilfte der 1970er Jahre eine Folge der wirtschaftlichen Abhingigkeit von
der UdSSR.*° Diese eher einseitige auf das Ausland des Warschauer Paktes ausgerich-
tete »Pseudo-Internationalisierung« wirkte sich auch auf die (volks-)kiinstlerische Ebe-
ne aus, die jetzt nicht mehr nur dezidiert auf den internen Aufbau des Sozialismus hin
orientiert wurde. Exemplarisch fiir die neue internationale Perspektive in der Volks-
kunst ist die im Juni 1974 stattfindende Beratung der stellvertretenden Kulturminister
der CSSR, der DDR und Polens zur Vorbereitung des Volkskunstfestivals sozialistischer
Linder vom 6. bis 10.5.1974 in Liberec, Gorlitz und Wroclaw anlisslich des 30. Jahres-
tages der Befreiung vom Faschismus anzufithren. Auch die im September 1974 veran-
stalteten Tage der Freundschaft und Kultur der DDR in der UdSSR aus Anlass des 25.
Jahrestages der Griindung der DDR und gemeinsame Kulturfesttage, wie das Festi-
val des kiinstlerischen Volksschaffens im Dreilindereck Deutschland (Zittau, Gorlitz),
CSSR und Polen zum 30. Jahrestag der Befreiung vom Faschismus®" fungierten eben-
so als Beispiel wie die auf der III. Volkskunstkonferenz propagierte Solidarititsbewe-
gung mit Vietnam und Chile oder die Konstituierung der Solidarititskommission der
Volkskunstschaffenden der DDR im September 1974, die dazu aufrief, fiir den Aufbau
eines orthopidisch-technischen Zentrums in der Nihe von Hanoi zu spenden.®* Er-
fahrungsaustausche mit sozialistischen Lindern und Partnervertrige mit Volkskunst-
gruppen aus dem Ausland gehorten zur international-sozialistischen Neuausrichtung

der Volkskunst.?

808 Institut fir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S.183.

809 1970 Ostvertrage zwischen BRD, der SU sowie der VR Polen; 1971 Unterzeichnung des Viermachte-
abkommens;18.9.1973 Aufnahme der DDR in die UN; Oktober1974 Streichen aller Hinweise aufein
Gesamtdeutschland und eine Vereinigung der beiden deutschen Staaten aus der DDR-Verfassung;
1.8.1975 Unterzeichnung der Schlussakte der Konferenz tiber Sicherheit und Zusammenarbeit in
Europa (KSZE) als Zeichen fiir die internationale Anerkennung der DDR.

810 Vgl. Liibbe, Einfithrung, S. XXXII.

811 Vgl. Institut fir Volkskunstforschung, Zur Geschichte, S.170f.

812 Vgl. Zentralhaus, Chronik, Bd. 1, 1976, S.53, S. 65f,, S. 68 & S.72f. Und vgl. das Referat Siegfried
Wagners auf der I11. Volkskunstkonferenz, das zahlreiche Beispiele beinhaltete.

813 Siehe z.B. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 557: Unter anderem In-
formation tber den Internationalen Erfahrungsaustausch zu Fragen der Aus- und Weiterbildung
von Leitern im Kiinstlerischen Volksschaffen von dem Direktor des Zentralhauses fiir Kulturarbeit
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Die Fokussierung der Volkskunst auf die »neue« Zielgruppe »Jugend« stand im Zei-
chen der X. Weltfestspiele der Jugend (1973), an die die Bewegung schreibender Arbeiter
iiber einen vom Zentralhaus und der ZAG ausgeschriebenen Wettbewerb zum Motto
»Wir schreiben das Buch der X. Weltfestspiele« angekniipft wurde. Der im Mai 1974
beendete Wettbewerb zihlte mehr als 250 Einsendungen.®™* Auch die vom FDJ, DSV,
Kulturbund, Rundfunk-Komitee initiierten Literaturwettbewerbe der Jugend und die
Spartakiade des kiinstlerischen Volksschaffens im Juni 1973 im Bezirk Gera fungierten
als Vorbereitung auf die Weltfestspiele, um derart das Zusammenwirken aller fir die
kulturelle Erziehung der Jugendlichen verantwortlichen Institutionen zu bewirken. Be-
tont wurde diese DDR-weite Ausrichtung durch das Gesetz iiber die Teilnahme der Jugend
an der Gestaltung der entwickelten sozialistischen Gesellschaft und iiber ihve allseitige Forderung
in der DDR, das Jugendgesetz der DDR vom 28.1.1974.

Die kulturpolitische Strategie der 1970er Jahre fokussierte sich auch auf die Eta-
blierung kultureller und kiinstlerischer Strukturen auf dem Land, so z.B. mit der am
9.8.1973 vom Ministerrat verabschiedeten Konzeption fiir die Entwicklung des geistig-kultu-
rellen Lebens auf dem Lande.®™ Die Intensivierung der kulturellen Arbeit auf dem Lande
sollte auch auf volkskiinstlerischer Ebene durchgesetzt werden durch die Etablierung
von Netzen kultureller Einrichtungen, wie Kulturhiuser, Bibliotheken etc., die Verab-
schiedung von Kultur- und Bildungsplinen und durch Kulturveranstaltungen sowie
Wettbewerbe, wie z.B. »Schoner unsere Stidte und Gemeinden — Mach mit!«. Exempla-
risch fur vielfiltige kulturelle Aktivititen, die sich in der Folge der 1973 vom Ministerrat
erarbeiteten Konzeption entfalteten, seien hier die 1. Kulturfesttage auf dem Lande im
Bezirk Gera im April 1974 angefiihrt.

Die ErschlieBung neuer Wirkfelder fiir die Volkskunst ging so weit, dass neben den
gefestigten Wirkfeldern in Bezirken, Kreisen, Stidten und Gemeinden, dem Betrieb

Dr. Jiirgen Morgenstern, 21.12.1976. Siehe auch SAPMO-BArch, DY 30/IV A 2/9.06/93: Entwurf Kon-
zeption fiir die Zusammenarbeit mit der UdSSR auf dem Gebiet des kiinstlerischen Volksschaffens
und der Klubarbeit, 15.9.1969, exemplarisch genannt, um aufzuzeigen, dass Austausche mit den
sozialistischen Landern zwar auch zuvor bereits konzeptioniert wurden. Fir die 1970er Jahre ist
jedoch eine Ausweitung dieser Bestrebungen zu verzeichnen. Internationale Austausche sollten
insbesondere mit dem sozialistischen Ausland durchgefiihrt werden. Alltagsberichte zu »Partner-
schaften« finden sich z.B. auch in der Zeitschrift ich schreibe der 1970er Jahre. Vgl. z.B. Dieter Lam-
mel: Folgen eines Besuchs in Donezk. Zur Partnerschaft von Schreibenden aus Donezk und Mag-
deburg. In: ich schreibe (1978) H. 2, S.5-9. Zu Austauschen mit Westdeutschland lassen sich fir
die 1970er Jahre kaum Hinweise finden, ganz im Cegensatz zu den 1950er und 1960er Jahren, in
denen dieser noch praktiziert wurde. (Siehe hierzu Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir
Kulturarbeit, Nr. 600, 920 und 921 und unter anderem SAPMO-BArch, DY 34/1515 und DY 34/1516).
Dennoch spielte die westdeutsche Volkskunst auch weiterhin eine Rolle, wenn auch nicht unbe-
dingtim Kontext von direkten Erfahrungsaustauschen. Dies beweisen beispielsweise die Gemein-
schaftsdissertation zum Thema Zu kulturtheoretischen Auffassungen und Schwerpunkten der Kultur-
politik der rechten SPD-Fiihrer in der BRD von 1973 oder die 1981 vom Zentralhaus fiir Kulturarbeit
erarbeitete Information zu gegenwirtigen Entwicklungstendenzen des Folklorismus und der volkskund-
lichen Forschung in der BRD vgl. Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 600.

814 Vgl. Zentralhaus, Chronik, Bd. 1,1976, S. 111f.

815 Vgl. Aus der Konzeption fiir die Entwicklung des geistig-kulturellen Lebens auf dem Lande. Anlage
zum Beschluss des Ministerrates der DDR, 9.8.1973. In: Zentralhaus fiir Kulturarbeit (Hg.): Chronik
des kiinstlerischen Volksschaffens 1973-1974. Bd. 2. Leipzig: 1976, S. 301-309, hier S. 304.
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und dem Wohngebiet, auch Urlauberzentren in das Blickfeld gerieten. Erste Planun-
gen {iber den Einsatz von Volkskunstgruppen in Urlaubsorten fanden seit den 1970ern
statt. Allerdings mussten sich vor der praktischen Durchsetzung erst »volkswirtschaft-
lich vertretbare und dkonomisch effektive Losungen finden«®.

Die Bewegung schreibender Arbeiter nahm keineswegs mit dem fiir die 1960er Jahre
durch die aktuelle Wissenschaft ausgerufenen »Sackgasse« des Bitterfelder Weges ein
Ende. Das utopietheoretische Konzept der 1950er Jahre wurde jedoch gewandelt und
dem real-existierenden Sozialismus der 1970er Jahre angepasst. So wurden z.B. die von
Walter Ulbricht auf dem V. Parteitag der SED (1958) verkiindeten Grundsitze der sozialis-
tischen Ethik und Morval, die als Basis fiir das Ideal der neuen Gesellschaft und des neuen
Menschen bis in die 1960er Jahre fungierten, 1976 aus dem SED-Parteiprogramm ent-
fernt. Und diese Neuausrichtung wurde auch auf die Bewegung schreibender Arbeiter
angewandt. Nicht mehr der neue sozialistische Mensch sollte mithilfe der Kunst/Volks-
kunst geschaffen werden, nicht mehr der Aufbau des Sozialismus stand im Mittelpunke,
sondern eine weitere Perspektive wurde im Konzept der Volkskunst installiert. Der neue
sozialistische Mensch wurde abgeldst durch die Fokussierung auf die Herausbildung
sozialistischer Persénlichkeiten. Die Wirkmacht der (Laien-)Literatur wurde zuneh-
mend mit dem Begriff der »persénlichkeitsbildenden Rolle« versehen, so auch in den
wesentlichen Publikationen fiir und iiber die Bewegung schreibender Arbeiter.®” Nicht
mehr der neue Mensch, sondern die sozialistische Personlichkeit stand im Mittelpunkt
der zu erwirkenden Verinderungsprozesse hin zum Sozialismus. In der Gegeniiber-
stellung von »Mensch« und »Personlichkeit« spiegelt sich, wie weitreichend das Wirken
der Volkskunst in den 1970er Jahren konzeptioniert wurde. Das individuelle Wesen ei-
nes jeden Menschen und nicht mehr der Mensch an sich sollte mit der Fokussierung
auf die »Persénlichkeit« fiir die sozialistische Sache vereinnahmt werden und das iiber
zahlreiche Ansatzpunkte — iiber den Betrieb, das Wohngebiet, im Alltag, iber Jubilien,
ausgerichtet auf eine internationale Perspektive, unter Einbeziehung der Jugend und
der Volkskunst auf dem Land.

Der real-existierende Sozialismus war nicht mehr nur nach innen gerichtet und
auf den Aufbau des Sozialismus konzentriert, sondern viel breiter angelegt. Zum zen-
tralen Anliegen wurde die Verwirklichung des Sozialismus unter Wahrnehmung der
realen Bediirfnisse.®® Kulturelle, zum Teil einschneidende Aktivititen, die die Strate-
gie des neuen Real-Sozialismus der DDR nicht unterstiitzten, wurden in der Bewegung
schreibender Arbeiter zwar partiell aufgegriffen und kritisch reflektiert, fithrten letzt-
lich jedoch nicht zu Zisuren fiir die Bewegung in den 1970er Jahren, so z.B. im Kontext
der Ausbiirgerung Wolf Biermanns (1976) nachzuvollziehen, der noch an der 2. Bitter-
felder Konferenz teilgenommen hatte, dessen Ausbiirgerung jedoch kaum direkte oder
markante Auswirkungen auf die Bewegung schreibender Arbeiter hatte.

816 Wagner, Das kiinstlerische Volksschaffen, 1976, S. 329.

817 Soz.B.bei Leichsenrings Publikation Der schreibende Arbeiter mit dem Untertitel Die personlichkeits-
bildende Rolle der schopferischen literarischen Titigkeit im Zirkel schreibender Arbeiter, in den Regelpoe-
tiken und -programmatiken der1970er Jahre (siehe Kapitel 111.3), im Handwerk vom Schreiben (siehe
Kapitel I11.5.2) oder reprasentativ sei hier noch angefiihrt das Kapitel Kiinstlerische Betdtigung bildet
die Personlichkeit. Vgl. Autorenkollektiv, Uber kiinstlerisches Volksschaffen, S. 5-15.

818 Vgl. Barck, Ankunft, S. 62.



https://doi.org/10.14361/9783839454831-009
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Il. Die Bewegung schreibender Arbeiter als Konzept einer Wissens- und Kulturgesellschaft der DDR

Anstelle einer Abflachungs- und Diffusionsphase, die Barck der Bewegung schrei-
bender Arbeiter der 1970er Jahre zuschreibt,® lassen sich die Entwicklungen der 1970er
Jahre vielmehr mit der intensiveren Integration der Laienautoren-Bewegung in die Po-
litik des real-existierenden Sozialismus erkliren. Die Bewegung schreibender Arbeiter
wurde in den 1970er Jahren auf eine betriebliche und eine gesellschaftliche Orientierung
hin ausgerichtet und mit einer internationalen, mehrschichtigen Perspektive versehen,
die klar in den Rahmen der Politik der 1970er Jahre passte und eine Fortsetzung bis in
die 1980er Jahre finden sollte.

Il.1.4 Die Zirkel schreibender Arbeiter als »Salons der Arbeiter« oder
»Literarische Werkstatten«? Die Wiedervereinigung als »Wende-Punkt«

Fir die Bewegung schreibender Arbeiter der 1980er Jahre lassen sich perspektivisch
drei mafigebliche Entwicklungsschritte unter den Schlagworten »Fortsetzung«, »Zi-
sur« und »Abwicklung« zusammenfassen, die gegensitzlicher kaum sein kénnten. Die
Zisur, die die Bewegung schreibender Arbeiter Ende der 1980er Jahre vollzog, spiegelt
sich ebenfalls anhand der einander gegeniiberzustellenden Bezeichnungen fur die Zir-
kel als »Salons« und als »Werkstitten« wider. Zu »Salons« in den 1980er Jahren der DDR
hochstilisiert wurde nach der Wende versucht, die Zirkel itber den Begriff »Werkstit-
ten« zu einer im System des wiedervereinten Deutschland praktikablen Kulturpraxis zu
machen. Die den Begrifflichkeiten inhirente Umdeutung der Zirkel schreibender Ar-
beiter ist also der Ambivalenz geschuldet, die die 1980er Jahre der Volkskunstbewegung
kennzeichnete. Neben der kontinuierlichen Fortsetzung der in den 1970er Jahren ent-
worfenen Konzeption fiir die Bewegung schreibender Arbeiter, die in der Bezeichnung
»Salons« eine Uberhdhung fand, umfassten die 1980er Jahre auch die umfassendste
nur denkbare Zisur fur die Bewegung schreibender Arbeiter im Kontext der Wieder-
vereinigung, mit der zahlreiche Zirkel zu »Werkstitten« wurden. Die Bezeichnung der
Zirkel schreibender Arbeiter als »Salons der Arbeiter«, die im Rahmen des 25-jihrigen
Jubiliums der Bewegung 1985 aufkam, rekurrierte offensichtlich auf die Tradition der
literarischen und kiinstlerischen Salons des 18. bis 20. Jahrhunderts (siehe Kapitel II.
Die Zirkel schreibender Arbeiter in den Traditionslinien von Kiinstlerzusammenschliissen), ver-
quickte das alternative Wesen der Salons als Treffpunkt der intellektuellen birgerli-
chen Elite mit den doch recht handfesten und kulturell an der Basis wirkenden Zirkeln
und stattete derart die Zirkel schreibender Arbeiter mit einem neuen Merkmal aus: Sie
sollten ganz im Sinne der DDR-Propaganda zu »Stitten der Kommunikation«®*® der
»herrschenden Klasse von heute«®” — der Arbeiterklasse, so der Vorsitzende der ZAG
Ridiger Bernhardt — werden. Die Umdeutung im Rahmen der deutsch-deutschen Wie-
dervereinigung zu »Werkstitten« suggerierte einerseits eine, wenn auch nur begriffli-
che, Distanzierung vom sozialistischen kollektiven Konzept der Zirkel mit dem Fokus

819 Vgl.ebd, S.72.

820 Akademie der Kiinste, Berlin, Zentralhaus fiir Kulturarbeit, Nr. 647: Laudatio von Rudiger Bern-
hardt zum Kolloquium 25 Jahre Zentrale Arbeitsgemeinschaft schreibender Arbeiter des Zentralhauses
fiir Kulturarbeit der DDR. Leipzig: 1985.

821 Bernhardt, Wie bist du eigentlich, S.18.
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