Heinrich Bosse

Die Erlebnisse des Lord Chandos

»Es ist mir vollig die Fahigkeit abhanden gekommen, tiber irgend etwas
zusammenhéngend zu denken oder zu sprechen.«! Wohl kein Leser hat
es versaumt, den Widerspruch zu bemerken, daf} der berithmte Satz
einer Erfahrung gilt, die Lord Chandos macht oder erleidet, nicht aber
den Sitzen, in denen er diese Erfahrung formuliert und mitteilt. Um
die Paradoxie zu erkldren, méchte ich vorschlagen, den Chandos-Brief
als poetologisches Experiment zu lesen. Hofmannsthal zerstort — oder
setzt fir die Dauer eines Textes aufler Kraft —, was man die Spielregel
der kreativen Reproduktion nennen kénnte. Seit der Goethezeit und
das 19. Jahrhundert hindurch stellte sie eine unantastbare Einheit dar:
als jene personliche Instanz, die Welt vernimmt oder wahrnimmt und
dem Vernommenen oder Wahrgenommenen wiederum Ausdruck gibt.
Diese Instanz entfallt; nicht nur die Sprache, auch Lord Chandos selber
zerfallt in Teile, in eine erlebende und in eine erzahlende Person. Eine
Anregung hierfiir, das wire mein zweiter Vorschlag, konnte Hofmanns-
thal den Schriften Ernst Machs entnehmen, zumal dem ebenso bertthmt
gewordenen Satz »Das Ich ist unrettbar«. Was geschieht, wenn man die-
sen Satz auf die Autorschaft anwendet? Schlief8lich und drittens wire zu
bedenken, ob nicht die Erlebnisse eines Autors, dem sich der Ausdruck
versagt, gleichwohl Manifestationen von Kreativitit sein kénnten. In
diesem Sinne méchte ich besonders die »guten Augenblicke« (S. 50) des
Lord Chandos erértern.

1 Hugo von Hofmannsthal: Ein Brief. In: SW XXXI, S. 45-55, hier S. 48. Hiernach im
folgenden die Zitate im Text mit einfacher Seitenangabe.
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Sieh Lieber, was doch alles schreibens anfang und Ende ist die
Reproduktion der Welt um mich, durch die innre Welt die alles packt,
verbindet, neuschafft, knetet und in eigner Form, Manier, wieder
hanstellt, das bleibt ewig Geheimniss Gott sey Danck, das ich auch
nicht offenbaaren will den Gafffern u. Schwézzern.

Johann Wolfgang Goethe
an Friedrich Heinrich Jacobi, den 21. August 1774

Die Voraussetzungen der kreativen Reproduktion hat Herder in seiner
preisgekrénten »Abhandlung tiber den Ursprung der Sprachen« (1772)
entwickelt. Schon das Erleben des Menschen ist urspriinglich sprach-
férmig, denn »in dem ganzen Ozean von Empfindungen, der sie durch
alle Sinne durchrauschet«, vermag die Seele Merkmale zu isolieren und
zu stabilisieren, an denen sie Wiederkehrendes wiedererkennen kann;
selbsttitig schafft sie sich ihr Merkwort, das zum Mitteilungswort fiir an-
dere wird. Die Erfindung der Sprache ist das Paradigma der Kreativitit,
beide durchlaufen denselben doppelten Ubergang, von der Welt in die
Seele, von der Seele in die Kehle. Die wirkmachtigste Formulierung da-
far findet August Wilhelm Schlegel in seinen Berliner Vorlesungen tiber
schone Literatur und Kunst (1801), wenn er restmiert, dafl die Kunst
»eine durch das Medium des menschlichen Geistes hindurchgegangene
und mit dem Geprige desselben bezeichnete Darstellung der Gegen-
stande, nicht ein knechtisches Kopieren sei.«> Gewify, Herders Konzept,
dafl menschliche Reizverarbeitung eigentlich sprachférmig ist, verliert
sich im 19. Jahrhundert, Helmholtz wird lehren, dafl die Reizverarbei-
tung tiberraschend inexakt funktioniert, und Nietzsche wird sagen, daf}
sie von Grund auf metaphorisch sei - aber die kreative Reproduktion ist
nicht zu erschiittern, un coin de la nature vu a travers un temperament. Emile
Zola verlangt vom Kiinstler, »dafl er mir einen starken eigenartigen Geist
offenbare, dafi er mit kithner Hand mir ein Stiick Natur vor Augen stelle,

2 August Wilhelm Schlegel: Die Kunstlehre. Kritische Schriften und Briefe. Hg. von
Edgar Lohner. Bd. II, Stuttgart 1963, S. 236. Die Definition ebd., S. 92: »Man kénnte Kunst
daher auch definieren als die durch das Medium eines vollendeten Geistes hindurchgegan-
gene, fiir unsere Betrachtung verklarte und konzentrierte Natur.«
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so wie er sie sicht und erfaflt«.® Selbst wenn man das Register wechselt
und vom (eher realistischen) Sehen zum (eher romantischen) Horen zu-
rickkehrt, selbst im grofien Hymnus auf das poetische Potential des rei-
nen Mediums herrscht die rezeptiv-produktive Zweieinigkeit. Novalis in
seinem »Monolog« iiber die Sprache: »[...] wer in sich das zarte Wirken
ithrer innern Natur vernimmt, und danach seine Zunge oder sein Hand
bewegt, der wird ein Prophet sein.«* In dieser Balance von Aufnehmen
und Abgeben, von Eindruck und Ausdruck wirkt sich die klassisch-ro-
mantische Kreativititsvorstellung als Selbstverstiandlichkeit aus, so daf}
sie auch der Literaturwissenschaft zur Arbeitsgrundlage dient, insofern
diese ihre Texte mit den personlichen Erlebnissen des Autors oder allge-
mein mit den epochalen Grunderfahrungen in Zusammenhang bringt.
Allerdings kann die kiinstlerische Balance von Aufnehmen und Ab-
geben gestért sein. »Oder meinen Sie, Prinz, daf} Raphael nicht das
grofite malerische Genie gewesen wire, wenn er ungliicklicher Weise
ohne Hénde wire geboren worden? Meinen Sie, Prinz?«, fragt der Ma-
ler Conti in Lessings »Emilia Galotti« (1772).> Auch wenn er im Bereich
des Ausdrucks, durch Hand und Pinsel beschrinkt, ja gar verstiimmelt
ist — im Bereich des Eindrucks werden des Kiinstlers Auge und Phan-
tasie schrankenlos schaffen kénnen. Die Gegenprobe zu Lessings Ge-
dankenexperiment liefert Werthers Brief vom 10. Mai: nein, das Herz
allein kann die Fille der Welt, den ganzen Ozean von Empfindungen,
der alle Sinne durchrauscht, nicht (in eine Form) fassen. So wird die

3 Emile Zola: Ausspriiche tiber die bildende Kunst, In: Die Gesellschaft 1 (1885). Zit.
nach: Theorie des Naturalismus. Hg. von Theo Meyer. Stuttgart 1984, S.110.

4 Novalis: Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs. Hg. von Paul Kluckhohn
und Richard Samuel. Bd. II, Stuttgart 1960, S. 672.

5 Gotthold Ephraim Lessing: Werke. Hg. von Herbert G. Gopfert. Bd. IT, Miinchen
1971, S.134. Zum kunst- und geistesgeschichtlichen Kontext vgl. Franz Matsche: »Raphael
ohne Hinde«. Das konzeptualistische Ideal des Gedankenkiinstlers und das Kunstwerk
als Idee. In: Schriften der Sudetendeutschen Akademie der Wissenschaften und Kiinste.
Bd. 20: Vortrage und Abhandlungen aus geisteswissenschaftlichen Bereichen. Hg. von
Eduard Hlawitschka. Munchen 1999, S. 259{f. Zur Funktion des Kiinstlers ohne Werk
fur die Moderne besonders aufschlufireich ist der Aufsatz von Niels Werber: Kunst ohne
Kiinstler - Kiinstler ohne Kunst. Paradoxien der Kunst der Moderne. http://homepage.ruhr-
uni-bochum.de/niels.werber/Kunst-Loccum.htm; erscheint in: Was ist ein Kunstler? Das
Subjekt der modernen Kunst. Hg. von Martin Hellmold, Sabine Kampmann, Katharina
Sykora. Miinchen 2003. Ferner auch Alexandra Pontzen: Kiinstler ohne Werk. Modelle
negativer Produktionsésthetik von Wackenroder bis Heiner Miiller. Berlin 2000.
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Paradoxie des >Raphael ohne Hande« letztlich durch ein re-entry gelost:
die Ausdruckskraft des Kiinstlers ist schon bei seinen Eindriicken am
Werk, beim Nicht-Kunstler nicht. Das heif3t, das kiinstlerische Erleben ist
seinerseits zweipolig, rezeptiv und produktiv, gedacht. In diesem Sinne
kommentiert Karl Philipp Moritz das »Gemailde von Gothe« (1792) da-
hingehend, die empfangende Ruhe der Seele und die formende Kraft der
Seele miifiten ein eigentlich unmégliches Gleichgewicht eingehen:

Die wahre Darstellung ist daher gewissermafien ein Ringen mit der Natur, die
doch immer michtiger ist, und sich von dem menschlichen Geiste weder in
Worte noch Umrisse bringen lafit; daher kommt denn auch noch der aller-
wahrste Zug zu dem Gemaélde unsers Dichters: »ich gehe dariiber zu Grunde,
ich erliege unter der Gewalt der Herrlichkeit dieser Erscheinungenc«.®

Auch wenn man Werthers Ausdrucksnot gerade eben nicht zum Para-
digma des Kiinstlerischen erheben darf, méchte ich doch Moritz’ Begriff
des Ringens< aufgreifen und sagen: seit der Goethezeit spielt der Dichter
nicht mehr mit dem Decorum, sondern ringt mit dem Unsagbaren.
Auf der Seite des Eindrucks gibt es dabei keine prinzipiellen Grenzen.
Individuelle Unterschiede, gewify, oder fein abgestufte Skalen, je nach-
dem wie sich weibliche Empfindungskraft und ménnliche Bildungskraft,
passives und aktives Genie zu einander verhalten.” Noch Eduard von
Hartmann beschreibt in seiner »Philosophie des Schénen« (1887) die
produktive Stimmung mit den Gegensitzen von Traumbewufitsein und
wachem Bewuf3tsein, Autosomnambulismus (Traum und Ekstase) und
Autosuggestion (Wille): »Die Ekstase ist unfruchtbar, wenn ihre weibliche
Passivitdt nicht durch ein ménnliches, aktives Princip, den suggeriren-
den Willen des wachen kunstlerischen Bewusstseins, befruchtet wird; nur
so gelangt sie zur Empfingniss oder Konception«.® Die Ekstase selber
jedoch, eben welil sie grenziiberschreitendes Erleben ist, geht gegen Un-
endlich. Sie markiert das Maximum auf der Eindrucksseite, das nach

6 Karl Philipp Moritz. Werke in zwei Banden. Hg. von Heide Hollmer und Albert Meier.
DKV Frankfurt a. M. 1997, Bd. II, S. 915.

7 Karl Philipp Moritz: Uber die bildende Nachahmung des Schénen (1788). In: Ebd.
(Anm. 6), S. 978. Die Unterscheidung von passivem und aktivem Genie trifft Jean Paul in
§10 seiner »Vorschule der Asthetik« (1804).

8 Eduard von Hartmann'’s Ausgewahlte Werke. Bd. IV Aesthetik. Zweiter systematischer
Theil: Philosophie des Schénen. Berlin 1887, S. 576.
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romantischer Tradition Kiinstlern und Glaubigen vorbehalten ist, nach
den romantischen Quellen aber jedermann treffen kann. Novalis in
»Bluthenstaub« (1798) iiber die punktuellen Offenbarungen im Alltag,
die im 20. Jahrhundert >Epiphanien< heiflen werden:

Das willkiihrlichste Vorurtheil ist, dafi dem Menschen das Vermogen aufler
sich zu seyn, mit Bewufitseyn jenseits der Sinne zu seyn, versagt sey. Der
Mensch vermag in jedem Augenblick ein tbersinnliches Wesen zu seyn.
Ohne dies wire er er nicht Weltbiirger, er wire ein Thier. [...]. Es ist kein
Schauen, Horen, Fiihlen; es ist aus allen dreyen zusammengesezt, mehr als
alles Dreyes: eine Empfindung unmittelbarer Gewifiheit, eine Ansicht mei-
nes wahrhaftesten, eigensten Lebens. [...] Auffallend wird die Erscheinung
besonders beym Anblick mancher menschlichen Gestalten und Gesichter,
vorziiglich bey der Erblickung mancher Augen, mancher Minen, mancher
Bewegungen, beym Horen gewisser Worte, beym Lesen gewisser Stellen,
bey gewissen Hinsichten auf Leben, Welt und Schicksal. Sehr viele Zufille,
manche Naturereignisse, besonders Jahrs- und Tageszeiten, liefern uns solche
Erfahrungen. [...] Hier ist viel Unterschied zwischen den Menschen. Einer

hat mehr Offenbarungsfahigkeit, als der andere.?

Die Domine des Eindrucks — Wahrnehmen, Beobachten, Empfinden,
Erleben, Erfahren - ist offen, offen bis hin zur Offenbarung.

Die Doméne des Ausdrucks dagegen ist begrenzt, schon durch die
schiere Medialitat der Sprache. Doch dies Thema, die Sprachskepsis der
Goethezeit, wird gleichsam hinter den Kulissen verhandelt, in Briefen
und gelegentlichen Auferungen, so dafl Schillers berithmte Distichen
fast wie beiseite gesprochen unter die Xenien des »Musenalmanachs auf
das Jahr 1797« geraten erscheinen:

Sprache

Warum kann der lebendige Geist dem Geist nicht erscheinen!
Spricht die Seele, so spricht ach! schon die Seele nicht mehr.

9 Novalis, Schriften (wie Anm. 4), S. 421f. Zu vergleichen wire etwa die Erleuchtung
des Jakob Béhme, der im Jahr 1600 »durch einen jihen Anblick eines zinnernen Gefifies«
in den innersten Grund der Natur eingefiithrt, drauflen vor dem Tor die Vision abschiitteln
will, aber auch im Freien »vermittels der angebildeten Signaturen oder Figuren, Linecamenten
und Farben, allen Geschépfen gleichsam in das Herz und in die innerste Natur hineinsehen
konnen«. Abraham von Franckenberg: Lebensbeschreibung Jakob Béhmes. In: Schriften
Jakob Béhmes. Hg. von Hans Kayser. Leipzig 1923, S. 251.

Die Erlebnisse des Lord Chandos 175

https://doi.org/10. 7 inlibr Open Access



https://doi.org/10.5771/9783968216997-171 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

An den Dichter

Lafl die Sprache dir sein, was der Kérper den Liebenden. Er nur
Ist’s, der die Wesen trennt und der die Wesen vereint.!”

Von der Sprache ausgeschlossen, unaussprechlich, ist einmal das Wesen
des Sprechers selbst, seine Seele oder sein lebendiger Geist. Das ent-
spricht dem systemtheoretischen Satz, »daf} das Bewuftsein sich selbst
nicht kommunizieren kann. Es ist in jedem Moment einer kommuni-
kativen Sequenz mehr als es kommunizieren kann.«'' Von der Sprache
ausgeschlossen, unaussprechlich, sind aber auch Gegenstinde und Sach-
verhalte, die zur Sprache kommen sollen, durch ihre Individualitidt oder
Einzigartigkeit. Einzigartigkeit namlich ist, wiederum systemtheoretisch,
»In einem sehr prézisen Sinne inkommunikabel. Jenseits von Kommuni-
kation mag sie statthaben oder nicht; soll sie kommunikativ prisentiert
werden, hebt sie sich kommunikativ auf.«!?2 In Briefen an Christian
Gottfried Kérner aus dem Jahr 1792 hat Schiller einen kampferischen
Ausweg aus dieser Paradoxie angedacht, so zwar, dafl der Dichter die
Natur seines Mediums zu besiegen habe. »Das Medium des Dichters
sind Worle; also abstrakte Zeichen fiir Arten und Gattungen, niemals fir

10 Friedrich Schiller: Werke und Briefe in zw6lf Banden. DKV. Bd. I, Frankfurt a. M.
1992, S. 181. In einer nicht verwendeten Textstelle zum »Don Karlos« hat Schiller mehrfach
brieflich geradezu von der Mortifikation durch Sprache gesprochen:

»O schlimm, daf} der Gedanke

Erst in der Sprache todte Elemente

Zerfallen muf3, die Seele zum Gerippe

Absterben muf}, der Seele zu erscheinen;« (Ebd., S. 977).

Ein dhnliches Bild gebraucht Fritz Mauthner im Zusammenhang mit seiner These, daf§
die modernen Kultursprachen dem Tod durch Selbstmord zustreben. Vgl. Fritz Mauthner:
Beitrdge zu einer Kritik der Sprache. I. Zur Sprache und zur Psychologie (1901). Reprint
Hildesheim 1969, S. 229f.: Der Dichter und Denker unserer Zeit »kann kein Urteil mehr
fallen, kann kein Gefiihl mehr ausdriicken, ohne dafl die Worte wie ein gespenstischer Ver-
wandlungskiinstler auf dem Drahtseil ein Maskenkostiim nach dem anderen abstreifen und
ihn auslachen und unter den Kleidern durch das Rasseln ihrer Knochen verraten, daf} sie
halbverweste Gerippe sind. [...] Die Kultursprachen sind heruntergekommen wie Knochen
von Mirtyrern, aus denen man Wiirfel verfertigt hat zum Spielen.«

11 Niklas Luhmann: Geheimnis, Zeit und Ewigkeit. In: Niklas Luhmann/Peter Fuchs:
Reden und Schweigen. Frankfurt a. M. 1989, S. 130.

12 Peter Fuchs: Vom schweigenden Aufflug ins Abstrakte: Zur Ausdifferenzierung der
modernen Lyrik. In: Ebd. (Anm. 11), S. 146.
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Individuen«; um das Besondere darzustellen, bleibt dem Dichter kein
anderes Mittel als die kinstliche Zusammensetzung jener Zeichen fiir
Allgemeines. Die Tendenz zum Allgemeinen liegt

mit der Bezeichnung des Individuellen (welches die Aufgabe ist) im Streit [...]
die Dichtkunst will Anschauungen, die Sprache gibt nur Begriffe. Die Sprache
beraubt also den Gegenstand, dessen Darstellung ihr anvertraut wird, sei-
ner Sinnlichkeit und Individualitdt und driickt ihm eine Eigenschaft von ihr
selbst (Allgemeinheit) auf, die thm fremd ist.!®

Durch seine Kunst soll und kann der Dichter diesen Widerspruch iiber-
winden — doch auf eben diesen Widerspruch werden im 19. Jahrhundert
Friedrich Nietzsche und Fritz Mauthner ihre Sprachkritik und Sprach-
polemik griinden. Schiller selbst hat diese Uberlegungen nicht in seine
asthetischen Schriften aufgenommen, wie tiberhaupt die Goethezeit die
Paradoxien der Kommunikation eher als Mediendifferenz innerhalb
der Sprache entfaltet, als Opposition von mindlicher Rede vs. Schrift
und Druck, oder von lebendigem Geist und totem Buchstaben. Hieraus
erwachst eine Hemmschwelle zwischen Autor und Leser, die schliefllich
auch den Angesprochenen (um das Kommunikationsdreieck voll auszu-
schopfen) an die Grenzen des Sagbaren placiert und zu hermeneutischen
Operationen notigt.'* Als erweiterter Autor ringt auch der Leser mit dem
Unaussprechlichen.

Wenn sich die Dichter und Kritiker um 1900 mit der Poetik des Un-
sagbaren befassen, so verstiarken und verschérfen sie Linien, die bereits
um 1800 in den halb-6ffentlichen Gesprachen gezogen worden waren.
In ithnen wurde eine Balance von Aufnehmen und Abgeben, von Ein-
druck und Ausdruck hergestellt und zugleich in Frage gestellt. Denn die
Domine des Eindrucks ist prinzipiell offen fur alles, die Domine des
Ausdrucks aber ist beschrankt durch die Méglichkeiten der Sprache. Das
Ringen an dieser Grenze erzeugt Poesie. So wenigstens sagt es der Autor,
der der fritheren Jahrhundertwende seinen Namen gegeben hat, als er
Winckelmann einen tiichtigen und unverkennbaren Poeten nennt:

13 Friedrich Schiller: Kallias, oder tiber die Schonheit. In: Werke und Briefe (Anm. 10)
Bd. VIIL S. 327; S. 328f. So auch Schlegel, Kunstlehre (wie Anm. 2), S. 247.

14 Vgl. Heinrich Bosse. Der Autor als abwesender Redner. In: Lesen und Schreiben im
17. und 18. Jahrhundert. Studien zu ihrer Bewertung in Deutschland, England, Frankreich.
Hg. von Paul Goetsch. Tiibingen 1994, S. 277-290.
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Er siecht mit den Augen, er faf3t mit dem Sinn unaussprechliche Werke, und
doch fiihlt er den unwiderstehlichen Drang, mit Worten und Buchstaben 1h-
nen beizukommen. Das vollendete Herrliche, die Idee, woraus diese Gestalt
entsprang, das Gefiihl, das in thm beim Schauen erregt ward, soll dem Ho-
rer, dem Leser mitgeteilt werden, und indem er nun die ganze Riistkammer
seiner Fahigkeiten mustert, sicht er sich genétigt, nach dem Kriftigsten und
Wiirdigsten zu greifen, was ithm zu Gebote steht. Er mufl Poet sein, er mag
daran denken, er mag wollen oder nicht.'

Die Riistkammer der Fahigkeiten ist allerdings um 1900 sehr erweitert
worden.!6

... das gehevmnisvolle Doppelspiel der beiden Ich, des iberlegen
erzdhlenden und des benommenen, dumpf erlebenden ...

Leo Spitzer,
Zum Stil Marcel Proust’s (1928)

Schon zu Beginn seiner Autorschaft hat Hofmannsthal erwogen, die
Spiele der kreativen Reproduktion zu stéren und die Balance von
Eindruck und Ausdruck zu kippen. In einem Brief an Hermann Bahr
schreibt er, gelegentlich einer Bemerkung Jacobsens tiber die naturalisti-
sche Darbietung des Details, im Juli 1891:

Und mir fillt jetzt so oft ein, was wir vielleicht ahnunggslos fiir fiirchterliche
Patzer sind mit unserer Lieblingskunst, dem Vermengen von Beobachtungs-
und Darstellungstechnik und wie wir vielleicht wieder um- und zurtickler-
nen miissen, vor allem lernen zu verschweigen, was wir alles beobachten.
Hochstens fithlen lassen vielleicht, aber nie, nie sagen: Ist das vielleicht der
Schliissel zum Vorsatz? Und dartiber miifiten wir beide sprechen, gerade wir
beide, viel, lang und boésartig.!”

15 Johann Wolfgang Goethe. Winckelmann (1805). Goethes Werke. Hamburger Ausgabe
Bd. XII, S. 120f.

16 Vel. etwa Peter-André Alt: Doppelte Schrift, Unterbrechung und Grenze. Franz Kafkas
Poctik des Unsagbaren im Kontext der Sprachskepsis um 1900. In: Jahrbuch der deutschen
Schillergesellschaft 29 (1985), S. 455-490.

17 Brief an Hermann Bahr vom 2. Juli 1891. B I, S. 19. Ahnlich in den Aufzeichnungen
(1891) GW RA III, S. 334. Den Kontext der Briefstelle diskutiert, auch im Hinblick auf
den Chandos-Brief, Ursula Renner in ihrem Aufsatz: »Details sollen sein wie jener Blitz bei
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Das frithe Gedankenexperiment arbeitet mit der Hypothese: sollte und
koénnte man nicht Beobachtung und Darstellung trennen? Auf der einen
Seite eine fast grenzenlos verfeinerte Beobachtung des Alltags und seiner
Reflexe, bestrebt, »die Zeit durchs Mikroscop anzusehen«, um »die Bak-
teriologie der Seele« zu begrinden. Auf der anderen Seite eine dufierst
reduzierte Darstellung, eine Poetik des ausdriicklichen Verschweigens
wie bei Maeterlinck. Damit wiare die Grenze des Sagbaren, welche Be-
obachtung und Darstellung trennt, bewufit und souveran verschoben,
auctor feait. Dartiber mtifite man, viel und lang, sprechen. Wie aber, wenn
diese Grenze des Sagbaren ihrerseits selbst einmal beobachtet, einmal
dargestellt wiirde? Dann miifite das ganze Feld der Kreativitdt zerfallen.
Nicht mehr durch einen sprachbegeisterten oder sprachmichtigen Sou-
veran zusammengehalten, wiren schopferisches Erleben (Beobachtungs-
technik) und schépferisches Gestalten (Darstellungstechnik) schlechter-
dings zweierlei. Davon lafit sich erzahlen, wenn man >Schizophrenie als
dichterische Struktur<Gotthart Wunberg) einsetzt.

An diesem Punkt befindet sich die Figur des Lord Chandos. Er ist kein
Souverdn, der auf das Aussprechen zu verzichten beschliefit, sondern ein
Unterworfener, dem sich tiberirdische und irdische Begriffe entziechen
wie der Regenbogen, der beim Niherkommen unweigerlich zuriick-
weicht (S. 48). Als erlebendes Ich (Prateritum) ist Lord Chandos diesem
Entzug ohnmachtig ausgeliefert: »die abstrakten Worte [...] zerfielen mir
im Munde wie modrige Pilze« (S.49). Als erzdhlendes und schreiben-
des Ich (Prisens) bemeistert er sich wortméchtig dieses Entzugs und
beschreibt ihn bilderreich in schwingenden Sétzen. Freilich stofit auch
das schreibende Ich an die Grenzen des Sagbaren, doch nicht unter dem
Vorzeichen von Verlust und Depression, sondern im Gegenteil, in der
Uberfiille lebensvoller Augenblicke. Es ist, nach Hans-Ulrich Treichels
schoner Formulierung,'® aus der Stummbheit der Begriffe in die Sprach-
losigkeit der Ekstase geraten: »Es wird mir nicht leicht, Ihnen anzudeu-
ten, worin diese guten Augenblicke bestehen; die Worte lassen mich

Dickens« — >Photopoetik« um 1900? In: Poetik der Evidenz. Hg. von Helmut Pfotenhauer,
Wolfgang Riedel, Sabine Schneider (erscheint 2004).

18 Hans-Ulrich Treichel: »Als geriete ich selber in Garung« — Uber Hofmannsthals Brief
des Lord Chandos. In: Ders.: Uber die Schrift hinaus. Essays zur Literatur. Frankfurt a. M.
2000, S. 24.
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wiederum im Stich« (S. 50). Dem Erlebenden zerfallen die Worte, und mit
thnen Geist und Sinn — dem Schreibenden fehlen sie (wie er sagt), und
er hat schon beschlossen, auf sie zu verzichten: »Aber was versuche ich
wiederum Worte, die ich verschworen habel« (S. 51). Der Schreibende
agiert in diesem Raum, in dem Worte durchtrinkt sind mit der Kraft
des Metaphorischen,” auch wenn oder gerade weil sie fehlen kénnen,
also innerhalb der klassisch-romantischen Poetik des Unsagbaren. Der
Erlebende hat es dagegen mit ihrer Entkriftung, mit der Dekomposition
von sprachlichen Zeichen zu tun, und das ist eine destruktive Erfahrung -
eine Erfahrung, die man tibrigens beliebig wiederholen kann, wenn man
zum Beispiel das Wort >Hofmannsthal-Gesellschaft« einige Minuten lang
hintereinander ausspricht. Im Verhaltnis zur Sprache sind der erlebende
Lord und der schreibende Lord ganz unterschiedlich bestimmt. Der Satz
»Es ist mir vollig die Fahigkeit abhanden gekommen, tiber irgend etwas
zusammenhingend zu denken oder zu sprechen« (S. 48) bezeichnet so-
mit die Entzweiung zweier Sprecherrollen, die man unterscheiden, aber
nicht trennen kann: der Satz ist wahr fir das erlebende Ich, und unwahr
fur das erzdhlende Ich.2

Die Paradoxie des Textes konnte man wohl auch, statt die Entzweiung
des Sprechers zu betonen, auf den Widerstreit zweier Sprachen, oder
Sprachkonzepte, zurtickzufithren suchen. So gehéren fir Wolfgang
Riedel Sprachkrise und Sprachkompetenz zusammen: die Ohnmacht
unter den Begriffen, der Selbstverlust im Denken und Urteilen, wird
kompensiert durch den Triumph der metaphorischen oder paraboli-
schen Rede.?! Die Opposition von Begriffssprache und Bildersprache
entspricht dem romantischen Gegensatz von Prosa und Poesie: durch
den Verstandesgebrauch, am stiarksten im wissenschaftlichen Felde, wird
Sprache depoetisiert — repoetisiert wird sie durch die Aktivierung ihres

19 Philosophie des Metaphorischen (1894). GW RA 1, S.193.

20 Diese Begriffe zuerst bei Franz K. Stanzel: Typische Formen des Romans. Géttingen
1964, S.31.

21 Wolfgang Riedel: »Homo Natura«. Literarische Anthropologie um 1900. Berlin und
New York 1996, bes. S. 1ff. (»Begriff und Bild«). Ahnlich sicht auch die bisher unverof-
fentlichte Dissertation von Timo Giinther — dem Verfasser danke ich fiir die Erlaubnis zur
Einsicht - die kritische Stofirichtung von »Ein Brief« in der Destruktion einer geschichtsver-
gessenen Begriffssprache. Vgl. Timo Giinther: Untersuchungen zur Poetik von Hugo von
Hofmannsthals >philosophischer Novelle« »Ein Brief«. Phil. Diss. Berlin (2001).
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kreativen, sinnlichen und anschaulichen Potentials. Allerdings kann,
zumindest nach der Ansicht August Wilhelm Schlegels, eine Sprache
nicht durchaus unpoetisch werden.?> Doch genau das widerfihrt dem
Lord in seiner Sprachstérung, er muf} erleben, dafl thm jegliche Fahigkeit
zur Sinnstiftung abhanden kommt. Es geht also nicht um Erkenntnisse,
Einsichten, Zweifel, Theorien, die Sprache im allgemeinen oder im
besonderen betreffend, es geht um diskursive Ereignisse, die in seinem
Sprechen oder Lesen auftreten. Ich méchte sagen, die Sprache zeigt sich
ihm in der Dimension von Funktionsstérung und Funktionieren, d.h.
als Diskurs. Und wenn man die Sprache als Diskurs erlebt, mufy man
als Dichter verzweifeln. So die Botschaft des Briefes >Ich werde nicht
mehr schreiben«. Die Harte dieses Entschlusses wird allzusehr gemildert,
wenn, im Rahmen der Zwei-Sprachen-Hypothese, der Lord eine Einheit
bleiben darf, nur eben eine, die sich zu wandeln vermag, so »verwandelt
sich Chandos zugleich in den Dichter, der er in seinen fritheren litera-
rischen Versuchen nicht war«.2 Nein, seine Autorschaft ist an ihr Ende
gekommen. Wenn aber nicht die alte Geschichte erzihlt wiirde, wie
einer zum Dichter wird, welche dann? Sagen wir, die Geschichte einer
kreativen Spaltung.

Der Text von »Ein Brief« 148t sich nach dem Gesetz der wachsenden
Glieder ordnen. Ein erster Teil (ca. 3 ¥2 Seiten) gilt der Autorschaft des
Lords, als erstes die publizierten Werke (1 Seite), dann die imaginierten
oder geplanten Werke (2 Seiten). Ein zweiter Teil gilt seinen Erlebnissen

22 August Wilhelm Schlegel, Kunstlehre (wie Anm. 2), S. 243: »Doch dies [die abstrakte
Chiffrensprache der Wissenschaft] ist nur eine bestimmte einseitige Richtung in ihrem Ge-
brauch, denn iiberhaupt genommen kann eine Sprache nicht durchaus unpoetisch werden;
es bleiben immer poetische Elemente in ihr zerstreut, wenn sie sich auch noch so sehr
verstecken: und die Riickkehr zur Anschaulichkeit, Belebtheit und Bildlichkeit muf} immer
gefunden werden kénnen.« Es verdient bemerkt zu werden, dafi Schlegels Gedanken tiber die
Poctisierung der Prosa im 20. Jahrhundert in Roman Jakobsons Begriff der »Poetic Function«
wiederkehren.

23 Riedel, »Homo Natura« (wie Anm. 21), S. 38. Riedel hat in seinem Buch eine ungemein
einleuchtende Analyse zur Rolle des Metaphorischen wie auch von Schopenhauers Bedeu-
tung fiir den Chandos-Brief vorgelegt. Aber sein Narrativ der dichterischen Laufbahn diinkt
mich doch ein allzu teuerer Tribut an die klassisch-romantische Asthetik, welche bekanntlich
rhetorisches Dichten nicht fiir Poesie erkennen wollte. Ahnlich, nur grober, die These von
Jurgen Sandhop: Die Seele und ihr Bild. Studien zum Frihwerk Hugo von Hofmannsthalt.
Frankfurt a. M., Berlin, Bern u.a. 1998, S. 140: »Diese Entwicklung fithrt ihn von der klas-
sischen Rhetorik zur Erlebnisdichtung.«
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(ca. 7 Seiten), zundchst die Erlebnisse des Sprachzerfalls (2 Seiten), dann
die Begegnungen mit der stummen Kreatur (4 ¥2 Seiten). Ein Sechsund-
zwanzigjahriger zieht die Bilanz seines Schaffens, nicht undhnlich jenem
Lebensabrif}, den Gabriele d’Annunzio vor seinem dreifligsten Jahr
verfafite, und worin er, laut Hofmannsthal, von seiner Jugend und von
seinem Ruhm mit einer Anmut und Kithnheit spricht, »die etwas Rémi-
sches hat, oder besser, etwas von dem grofien und sehr eleganten Stil,
den die Menschen des funfzehnten Jahrhunderts schrieben, wenn sie die
Antike zu kopieren meinten.«** Gewif}, d’Annunzio verspricht, weitere
und immer bessere Werke zu schreiben, geleitet von seiner tiefen Inspi-
ration durch den Schmerz, wihrend Lord Chandos nicht mehr schreiben
wird; doch schafft die ichbetonte Schaffenslust, jene rauschhafte Poetik
der All-Einheit, in welcher Kunst und Leben bruchlos ineinander tiber-
gehen, eine iiberraschende Néhe zu dem italienischen Dichter.?

Das erste Beispiel, das der Lord fur die Stérung, »eine Sonderbarkeit,
eine Unart, wenn Sie wollen eine Krankheit meines Geistes« (S. 46),
gibt, ist ein »briickenloser Abgrunds, der thn von seinen fritheren wie
von seinen geplanten Werken trennt. Und zwar schon deshalb, weil sie
Texte, sprachlich verfafite Gebilde sind. Der Titel seines eigenen, von
Bacon angefithrten Traktats starrt ihn so fremd und kalt an, »dafl ich ithn
nicht als ein geldufiges Bild zusammengefafiter Worte sogleich auffassen,
sondern nur Wort fiir Wort verstehen konnte« (ebd.). In der Sprache der
Sprachwissenschaftler geredet:? sowohl die syntaktische Kohésion wie

24 Gabriele d’Annunzio (1894). GW RA I, S. 198f. Den Lebens- und Schaffensriickblick
hatte d’Annunzio an seinen franzésischen Ubersetzer, Georges Hérelle, geschickt, um sich
dem Pariser Publikum darzustellen. Er wurde veréffentlicht von Amédée Pigeon in sei-
nem Aufsatz tiber d’Annunzio in der Pariser »Revue Hebdomadaire« XIII, 24. Juni 1893,
S.599-604, sowie auch unter der Uberschrift »Confessions of a decadent« in der Wiener
»Neuen Revue« vom 19. November 1894. Fiir diese Auskiinfte und den Nachweis des Textes
danke ich Elena Raponi (Mailand).

25 Etwa der Dichter Stelio Effrena in »Das Feuer« (Il fuoco, 1900) mit der Gewifheit, dafy
seine Krifte sich im Einklang mit der Natur entwickeln: »Und deshalb bleiben wir, trotz
aller Zersetzung, unversehrt in der Einheitlichkeit und Fiille, die unsere Freude sind. Es ist
kein Miflklang zwischen meiner Kunst und meinem Leben.« (Gabriele d’Annunzio: Das
Feuer. Miinchen 1900, S. 23). Der Gang der Handlung bestitigt ihn, ein riesiges Feuerwerk
als »Epiphaniasfest des Feuers« verherrlicht die Stadt Venedig, die er unmittelbar zuvor in
einem Enkomion gepriesen hatte, und damit ihn selber.

26 Vgl. Heinz Vater: Einfithrung in die Textlinguistik. Struktur, Thema und Referenz in
Texten. 2., iberarb. Aufl. Minchen 1994.
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die semantische Kohidrenz seiner eigenen Phrase sind fiir ihn ent-auto-
matisiert. Lord Chandos kann sie, Wort fiir Wort voranlesend, durchaus
wiedergewinnen, aber das reflexhafte Verstehen<”” funktioniert nicht
mehr. Diese Erfahrung, begriffen als unheilbare Entfremdung von den
eigene Texten, 18t den Autor zdgern, sie »mein Eigentum zu nennenc.
Das heifdt, er kiindigt seine Position als Urheber auf.

Der Verlauf der Stérung begriindet, wie es dazu kommen konnte.
Zunichst lebt und schafft der Lord in einem schrankenlosen Austausch
mit der ganzen Welt, der Natur (»in allem fiihlte ich Natur [...] und
in aller Natur fithlte ich mich selber«, S.47) wie der Kultur und ihrer
Traditionen (»aus einem Folianten siiffe und schiaumende Nahrung des
Geistes in mich sog«; ebd.). Er ist der Mittelpunkt, ja wohl der Sou-
veridn eines natiirlichen semiotischen Universums: »Oder es ahnte mir,
alles wire ein Gleichnis und jede Kreatur ein Schliissel der andern, und
ich fithlte mich wohl den, der imstande wire, eine nach der andern
bei der Krone zu packen und mit ihr so viele der andern aufzusperren,
als sie aufsperren konnte« (S. 48). Dann aber muf} er erfahren, daff er
ein kulturelles semiotisches Universum bewohnt. Vielmehr, je genauer
er es wahrnimmt, desto weniger ist er darin zu Hause. Zunéchst wird
es thm unmoglich, Begriffe und Urteile in philosophischen Diskussio-
nen (»ein hoheres oder allgemeineres Themax, S. 48) auszusprechen.
Dann versagt ihm die moralische Unterweisung, so daf} er sich aus
der Kindererzichung in »einen guten Galopp« zu Pferde flichtet (S. 49).
Selbst in der alltdglichen Unterhaltung, »im familidren und hausbacke-
nen Gesprach« (ebd.) wird er unfihig, mitzureden und mitzuhéren, so
dafl er daran iiberhaupt nicht mehr teilnehmen kann. Nicht einmal
das Lesen antiker Klassiker hilft, denn die Sprache, ach - sei es der
Philosophie, der Alltagskommunikation oder der Biicher — blockiert
jeden personlichen Austausch. Sein eigener Traktat-Titel ist etwas, das
ihn »fremd und kalt anstarrt« (S. 46); die Worte gerinnen »zu Augen,
die mich anstarrten und in die ich wieder hineinsehen muf}« (S. 49); bei
den antiken Texten ist thm zumute, »wie einem, der in einem Garten
mit Jauter augenlosen Statuen eingesperrt ware« (S.50). Er antwortet
darauf mit dem »Gefiihl furchtbarer Einsamkeit« (ebd.) und wieder mit

27 Zur fundamentalen Rolle des reflexhaften Verstehens vgl. Klaus Weimar: Enzyklopadie
der Literaturwissenschaft. Miinchen 1980, S. 165 ff.
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der Flucht ins Freie. Die heftigen korperlichen Reaktionen — Schwindel,
Flucht — kontrastieren mit der seelischen Erstarrung, die, abgesehen
von »einem unerklarlichen Zorn« (S. 49), sein Leben bestimmt. Dabei
kann er weiter, man moéchte sagen, als Sprachteilnehmer funktionieren;
er kann sich mit dem Architekten iber den Umbau seines Hauses
besprechen, seine Untergebenen finden ithn wortkarger, aber nicht un-
gutiger, vor ihnen kann er seine Gleichgultigkeit, vor seiner Frau die
Starre seines Inneren verbergen. Er baut, wenn wir ihm das glauben
wollen, gerade innerhalb der intimsten Beziehung eine Rede-Fassade auf,
er wiederholt intentional von sich aus, was ihm im Lesen widerfahren
war: »das Tiefste, das Personliche meines Denkens, blieb von ihrem
Reigen ausgeschlossen« (S.50). So mufl der Lord an Leib und Seele
selbstbeziiglich erleben, was sein Urheber in fritheren oder spiteren Au-
ferungen aufler sich beobachten konnte: Die Sprache als einen gespen-
stischen Zusammenhang von Worten, der scheinhafte Meinungen und
Scheingefiihle erzeugt und die Redenden geradezu dahin bringt, »bei
ithren eigenen Erlebnissen fortwihrend abwesend zu sein« (1895), oder
als einen »Wortbetriebe, gefihrlich wie eine Hautkrankheit (1906),% die
Sprache als Diskurs.

Lord Chandos bietet dem Briefpartner, und damit jedem Leser des
"Textes, an, seine Stérung unter anderem als Krankheit zu verstehen, als
pathologische Erscheinung. Nun haben aber Sprachkrankheiten inner-
halb der Sprachwissenschaften — spitestens seit dem Ende des 19. Jahr-
hunderts - eine ausgezeichnete Stellung inne: sie erlauben Erkenntnisse
dort, wo man nicht experimentieren kann oder darf. Wenn man prifen
will, so Heymann Steinthal in seinem »Abrif} der Sprachwissenschaft«
(1871), auf welchen Bedingungen irgend eine Wirkung beruht, so muf§
man cben die Bedingungen systematisch abéndern, um zu sehen, inwie-
fern sich damit auch die Wirkung dndert. Pathologische Erscheinungen
sind Abanderungen, die herbeizufiihren ausgeschlossen war: »Solche
Abinderungen werden uns in Fallen wo Experimente unerlaubt oder
unmoglich sind, durch die Krankheit geboten. Daher der Wert der

28 Eine Monographie (1895) GW RAL S. 480; Rodauner Anfinge (1906): In einer Notiz
iiber die Wissenschaft: »Fiir gefihrlich wie eine Hautkrankheit erkenne ich ihren Wortbe-
triecb«. SW XXXI, S. 130.
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Pathologie fiir die Physiologie des Leibes wie der Seele.«?* Auch wenn
ein Geschichtenerzihler von diesem wissenschaftlichen Dilemma frei
ist, so darf man doch sagen: Lord Chandos ist eine Figur, bei der eine
gravierende Abdnderung stattgefunden hat. Dem Funktionieren oder
Nichtfunktionieren der Diskurse ausgesetzt, erlebt er eine unerhérte
Verarmung, die Vernichtung seiner geistigen Potenz bei lebendigem
Leibe. Zusitzlich jedoch erlebt er eine unerhoérte Bereicherung, die seiner
Kontrolle entzogen ist, gegentiber Dingen des Alltags, vorzugsweise aber
gegeniiber der stummen Kreatur. Der Autor hinter dem Briefschreiber,
Hugo von Hofmannsthal, konfrontiert solchergestalt seinen Helden
zweifach mit der Grenze des Sagbaren: einmal im Verhiltnis von Ich und
Diskurs, einmal im Verhaltnis von Ich und Welt.

Das Ich ist unrettbar. [...] Man wird dann awf das Ich, welches
schon wéhrend des individuellen Lebens vielfach variirt, ja

tm Schlaf und bei Versunkenheit in eine Anschauung, in einen
Gedanken, gerade in den gliicklichsten Augenblicken, theilweise
oder ganz fehlen kann, nicht mehr den hohen Werth legen.

Ernst Mach,
Beitrdge zur Analyse der Empfindungen (1886)

Was geschieht im Feld der Kreativitdt, wenn man den Autor seiner
Ausdrucksmoglichkeit beraubt? Kann es Kreativitit ohne Schopfer ge-
ben? Das sind die Fragen fiir eine Versuchsanordnung, in der es allen
Ernstes um einen >Raphael ohne Hénde« geht, bezogen freilich auf den
modernen Autor und zugleich zurtickdatiert in einen Zeitraum vor aller
Klassik und Romantik. Was immer tber Francis Bacon, den Adressaten
in »Ein Brief« zu sagen wire — er propagiert Versuchsanordnungen, eine
Systematik von Entdeckungen und Erfindungen durch regelgeleitete Ex-
fahrung. Bedenkt man es recht, so muf} es einen erstaunen, sagt Bacon,
»dafl kein Sterblicher sich bisher die Miithe gemacht oder ein Herz gefafit
hat, dem menschlichen Verstand einen Weg zu weisen und zu bahnen,

29 Heymann Steinthal: Abrif} der Sprachwissenschaft I (= Einleitung in die Psychologie
und Sprachwissenschaft). Berlin 1871, S. 453f.
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der unmittelbar von den Sinnen und einer wohliiberlegten, geordne-
ten Erfahrung ausgeht (ab ipso sensu et experientia ordinata et bene condita),
sondern daf alles der finsteren Nacht der Traditionen, dem Schwindel
und Wirbel der Argumentationen (argumentorum vertigini et turbini) oder
dem wogenden Hin und Her des Zufalls und einer vagen, planlosen
Erfahrung tiberlassen wurde.«** Die Wirbel, die Lord Chandos bedro-
hen oder begliicken, sind allerdings keine Stérungen, sondern vielmehr
zentral fiir ein Kriftefeld, in welchem die Reproduktion der Welt auf
dem Spiel steht; wie Gerhard Neumann gezeigt hat, bilden sie kreative
Schlisselstellen fiir Chaos (Wirbel, »durch die hindurch man ins Leere
kommit, S.49) und Schopfungskern (»Es sind gleichfalls Wirbel, aber
solche, die nicht wie die Wirbel der Sprache ins Bodenlose zu fithren
scheinen, sondern irgendwie in mich selber und in den tiefsten Schof§
des Friedens.« S. 54).3! Mit und gegen Bacon geredet: die Geschichte
des Lord Chandos geht so sehr unmittelbar von den Sinnen und den
Einzeldingen aus, dafl eine wohliiberlegte, geordnete Erfahrung nicht
mehr moglich ist. Genau hierfiir gibt es nun wohliiberlegte Gedanken,
und zwar von Ernst Mach.

Mach figuriert schon lange im Hintergrund des Chandos-Briefs.*> Was
Hofmannsthal an den Lehren des Physikers und Philosophen in diesem
Zusammenhang interessieren konnte, waren vermutlich drei Themen:
eine Begrundung fiir sprachliches Funktionieren, ein Paradigma fur
Erlebnisse, eine Theorie der Basisdaten in der Welt.

30 Francis Bacon: Novum Organum. Aph. 92. The Works of Francis Bacon. Ed. James Sped-
ding (1858). Reprint Stuttgart—Bad Cannstatt 1963, Bd. L, S. 189. Ubers. von mir (H.B.).

31 Gerhard Neumann: »Tourbillon«. Wahrnehmungskrise und Poetologie bei Hofmanns-
thal und Valéry. In: Etudes germaniques 53, 1998, S. 397-424. Auch Mauthners Sprachkritik
kann ihrerseits als Wirbel funktionieren. Vgl. in dem »Gesprich zwischen einem jungen
Européer und einem japanischen Edelmann« (Juni-Sept. 1902) die Notiz »Furchtbar Eure
Wissenschaften (- Wirbelpunkt Mauthner).« SW XXXI, S. 32. Hierzu Giinther, Untersu-
chungen (wie Anm. 21), S. 32.

32 Gotthart Wunberg: Der frithe Hofmannsthal. Schizophrenie als dichterische Struktur.
Stuttgart 1965, S. 231f.; Dirk Géttsche: Aufbruch der Moderne. Hugo von Hofmanns-
thals Chandos-Brief im Kontext der Jahrhundertwende. In: Thomas Althaus und Stefan
Matuschek (Hg.): Interpretationen zur neueren deutschen Literaturgeschichte. Minster
und Hamburg 1994, S. 200; Uwe Sporl: Gottlose Mystik in der deutschen Literatur der
Jahrhundertwende Paderborn u.a. 1997, S. 356f., S. 381; vor allem der Beitrag von Sabine
Schneider »Das Leuchten der Bilder in der Sprache. Hofmannsthals medienbewufite Poetik
der Evidenz« in diesem Band.
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Auf die romantische Frage, wie denn nun das Prosaische in die Spra-
che komme,* antwortet Mach ganz positiv: durch ithre Wissenschafts-
formigkeit. An Stelle der Poesie ist die Wissenschaft zum Paradigma
der Sprache aufgertickt, weil beide, die Wissenschaft wie die Sprache,
denkdkonomisch funktionieren und die Aufgabe haben, Erfahrungen
zu ersetzen und zu ersparen, mithin Komplexitit zu reduzieren. Auch
die Sprache, heifdt es in Machs Darstellung der Mechanik (1883), ist
eine 6konomische Einrichtung: »Die Erfahrungen werden mehr oder
weniger vollkommen in einfachere, hdufiger vorkommende Elemente
zerlegt, und zum Zwecke der Mittheilung, stets mit einem Opfer an
Genauigkeit, symbolisirt.«<** Simplifizierung, Selektion, Abstraktion,
Ubertragung - all das, was Nietzsche in »Uber Wahrheit und Liige im
aulermoralischen Sinn« (1896) leidenschaftlich verurteilt — funktioniert
fir Mach erfreulicherweise nach dem Prinzip der abstraktiven Relevanz,
auch wenn er es noch nicht so nennt.?> Vielleicht kann man tiberhaupt
sagen, in der Sprach- und Zeichenkrise um 1900 werde ganz einfach die
Komplexitatsreduktion entdeckt. Fiir Mach jedenfalls ist die Natur viel
zu komplex, um genau abgebildet zu werden, zumal sie sich in einem
fortwahrenden Fluf} befindet. Im Akt der Benennung stabilisieren die
Menschen das, was Herder »den ganzen Ozean von Empfindungen, der
sie durch alle Sinne durchrauschet« nannte, zu Dingen: »Hierin liegt
schon ein Absehen von den fortwahrenden kleinen Verdnderungen,

33 Schlegel, Kunstlehre (wie Anm. 2), S. 242f.

34 Ernst Mach: Die Mechanik in ihrer Entwickelung. Historisch-kritisch dargestellt. Leip-
zig 1883, S. 453. An anderer Stelle rithmt Mach die wunderbare Okonomie der sprachlichen
Mitteilung durch den Vergleich mit den Lettern, die die Wiederholung der Schriftziige
erparen und so »das Wichtigste fixirend, das Gleichgiltige tibersehend, die starren Bilder
der fliissigen Welt« zusammensetzen. Ernst Mach: Die 6konomische Natur der physikali-
schen Forschung. In: Ders.: Popularwissenschaftliche Vorlesungen. Leipzig 1896, S. 2081.
Einige Hinweise zu Machs Sprachtheorie auch bei Andreas Berlage: Empfindung, Ich und
Sprache um 1900. Ernst Mach, Hermann Bahr und Fritz Mauthner im Zusammenhang.
Frankfurt a. M. u.a. 1994, S. 1591f.

35 Mach, Mechanik (wie Anm. 34), S. 454: »Wenn wir Thatsachen in Gedanken nach-
bilden, so bilden wir niemals die Thatsachen é#berhaupt nach, sondern nur nach jener Seite,
welche fiir uns wichtig ist, wir haben hierbei ein Ziel, welches unmittelbar oder mittelbar
aus einem praktischen Interesse hervorgewachsen ist. Unsere Nachbildungen sind immer
Abstractionen. Auch hierin spricht sich ein 6konomischer Zug aus.« Zum Prinzip der ab-
straktiven Relevanz vgl. Karl Biihler: Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache
[1934]. 2., unveridnderte Aufl. Stuttgart 1965, S. 42ff.
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welche diese Complexe erfahren, und welche als weniger wichtig nicht
beachtet werden. Es gibt in der Natur kein unveridnderliches Ding. [...]
Die Natur ist nur emmal da.«<* Ein Satz von groflartiger Lakonie! Er
nimmt die Substanzen aus der Welt, auch die Substanz der Individuation.
Er erlaubt es, den Wechsel von depressiven Phasen und momentanen
Ekstasen, wie er fiir den Zustand des Lord Chandos konstitutiv ist, als
ein und denselben epistemologischen Machschen Zwischen-Raum zu
beschreiben. Die Erfahrungen mit der Sprache, welche Erfahrungen
erspart oder ersetzt, stiirzen den Sprechenden, insofern er nur einmal
da ist, in trostlose Selbstentfremdung — die Erfahrungen mit der Natur,
insofern sie nur einmal da ist, 6ffnen thm die Welt und sich selber auf
einmalige, also unaussprechliche Weise.

Mach hat seine Ansicht, daf} es in der Natur kein unveranderliches
Ding gibt, da die Natur nur einmal da ist, unter anderem auch erziahlend
begrindet. In einer Anmerkung der »Beitrage zur Analyse der Empfin-
dungen« (1886) berichtet er andeutungsweise das entscheidende Erlebnis
seiner geistigen Entwicklung. Zundchst war Kant bestimmend fiir seine
philosophische Entwicklung, im Alter von etwa 15 Jahren las er die
»Prolegomena zu einer jeden kiinftigen Metaphysik«. Dann aber erlebte
er am eigenen Leibe, daf} die Welt der Erfahrungen kein Jenseits braucht
und das Ich kein Nicht-Ich:

Etwa zwei oder drei Jahre spater empfand ich plétzlich die miissige Rolle,
welche das »Ding an sich« spielt. An einem heitern Sommertage im Freien
erschien mir einmal die Welt sammt meinem Ich als ezne zusammenhidngende
Masse von Empfindungen, nur im Ich stirker zusammenhéngend. Obgleich
die eigentliche Reflexion sich erst spéter hinzugesellte, so ist doch dieser Mo-
ment fiir meine ganze Anschauung bestimmend geworden. Uebrigens habe
ich noch einen langen und harten Kampf gekdmpft, bevor ich im Stande war,
die gewonnene Ansicht auch in meinem Specialgebiete festzuhalten. [...] Ich
mache keinen Anspruch auf den Namen eines Philosophen. Ich wiinsche
nur in der Physik einen Standpunkt einzunechmen, den man nicht sofort
zu wechseln, braucht, wenn man in das Gebiet einer andern Wissenschaft

hintiberblickt, da schliefilich doch alle ein Ganzes bilden sollen.?’

36 Mach, Mechanik (wie Anm. 34), S. 454f.

37 Ernst Mach: Beitrdge zur Analyse der Empfindungen. Jena 1886, S. 21. Zu dem Bild
einer zihen Masse, welche an manchen Stellen (dem Ich) fester zusammenhingt, merkt Mach
an: »Oft habe ich mich dieses Bildes im Vortrage bedient.« (Ebd., S.12).
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Da ist, »plotzlich«, »im Freien« ein absoluter Augenblick, der dem Er-
lebenden zuteil wird. Nicht einer der Erkenntnis, denn die markierten
Réaume des Beobachters, die Umrisse der Wahrnehmung entfallen, so
dafl der ganze Moment ebenso klar wie konfus ist.*® Aber auch kein
Augenblick der unio mystica im Sinne der Auflésung oder des Zusammen-
fallens mit Gott, »die Grenzen schwinden, der einzelne kehrt ins Ganze
ein, der Schein ertrinkt im ewigen Wesen«.* Eher ist es ein umfassen-
des Zusammenhangserlebnis — in dem (Herderschen oder Machschen)
Ozean von Empfindungen fiihlt sich das Ich mitschwingend enthalten,
nicht aufgeldst, aber ganz und gar durchlissig, »eine zusammenhéngende
Masse von Empfindungen, nur im Ich stirker zusammenhéngend«. So
auch die Zusammenhangserlebnisse des Lord Chandos in seinen guten
Augenblicken:

Diese stummen und manchmal unbelebten Kreaturen heben sich mir mit
einer solchen Fiille, einer solchen Gegenwart der Liebe entgegen, dafy mein
begliicktes Auge auch ringsum auf keinen toten Fleck zu fallen vermag. Es
erscheint mir alles, alles, was es gibt, alles, dessen ich mich entsinne, alles,
was meine verworrensten Gedanken bertihren, etwas zu sein. Auch die ei-
gene Schwere, die sonstige Dumpfheit meines Hirnes erscheint mir als etwas;
ich fithle ein entziickendes, schlechthin unendliches Widerspiel in mir und
um mich, und es gibt unter den gegeneinanderspielenden Materien keine, in
die ich nicht hintiberzuflielen verméchte. Es ist mir dann, als bestiinde mein
Korper aus lauter Chiffren, die mir alles aufschlieffen. (S. 52)

In diesen ekstatischen Momenten ist auch Lord Chandos selber ent-
halten; nicht, wie frither, als einer, der Stoffwechsel und Gestaltwandel
geniefit, der tiber die Fille des Lebens verfiigt (»und so ging’s fort
durch die ganze Breite des Lebens, rechter und linker Hand; tiberall

38 Manfred Sommer hat von diesem Augenblick (der clara et confusa perceptio) her Machs
ganze Philosophie sehr erhellend als eine Auseinandersetzung mit dem cartesianischen cogito
und dem Erkenntnismodell der clara et distincta perceptio interpretiert. Manfred Sommer: Evi-
denz im Augenblick. Eine Phinomenologie der reinen Empfindung. Frankfurt a. M. 1987.

39 Hermann Bahr: Ekstase. In: Ders.: Dialog vom Tragischen. Berlin 1904, S. 137£.; Bahr
beruft sich unter anderem auf Erwin Rohde: Psyche. Seelencult und Unsterblichkeitsglaube
der Griechen. Freiburg und Leipzig 1894, und Thomas Achelis: Die Ekstase in ihrer kulturel-
len Bedeutung. Berlin 1902. — Als mystischer Augenblick — Mystik verstanden als Erfahrung
der Einheit mit dem Ganzen — wird Machs Erlebnis jedoch interpretiert von Gernot Bohme:
Anthropologie in pragmatischer Hinsicht. Darmstiddter Vorlesungen. Frankfurt a. M. 1985,
S. 212ff.
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war ich mitten drinnen, S.47f) und in aller Natur sich selber fuhlt
(S.47) - er fuhlt suh nunmehr als efwas, auch »die sonstige Dumptheit
meines Hirnes«, die depressive Verarmung, gehort in das »unendliche
Widerspiel in mir und um mich«, in den Zusammenhang der Welt. Als
junger Autor hatte er selbst den Zusammenhang der Welt gestiftet - nun
wird er thm, dem Nicht-Autor, unverfiigbarerweise zuteil. Die Form der
Historiographie war frither fiir ihn ein Erkenntnisgenuf}, als »Widerspiel
ewiger Krifte« (S.46); den Schliissel zum Aufschlieflen der Signaturen
wollte er selber in die Hand nehmen (S. 48) — nun ist ein Widerspiel der
Materien in ihm und um ihn, und die Chiffren sind der Schliissel seines
Koérpers. Damit erlaubt Machs Erlebnis-Paradigma, in Bezug auf den
Zusammenhang der Welt - ein Bezug, der fiir Hofmannsthals Poetik
zentral ist** — zwei entgegengesetzte Haltungen zu modellieren, die sich
moralisch kennzeichnen lassen, als Hochmut vs. Demut, genauer durch
die Position des Ich: erst selbstbewuf3t »ich mitten drinnen«, dann ebenso
»etwas«, wie alles etwas ist.

Es gehort zu der Besonderheit des Zusammenhangerlebnisses, daf}
ontologische Unterschiede entfallen. Auch was erinnert oder nur vor-
gestellt wird, »alles, dessen ich mich entsinne, alles, was meine verwor-
rensten Gedanken bertihren«, nimmt am unendlichen Widerspiel der
Materien teil. Ja, in den Begegnungen mit der stummen Kreatur wird
eben diese Pramisse szenisch entfaltet. Die erste Begegnung, die mit
den Ratten, tut sich im Innern des Lords (»Alles war in mir«, S. 51), in
seiner Vorstellung auf; die zweite Begegnung, die mit dem Wasserkéfer
in der Gieflkanne, ist eine optische Wahrnehmung; die dritte Begegnung,
Crassus mit der Murine, erinnert ein Leseerlebnis. Die »Materien«, die
dabei gegeneinander spielen, entsprechen offenbar den immerwech-
selnden Elementenkomplexen, die — weder Empfindung noch Erschei-
nung - nach Mach die Basisdaten der Welt ausmachen und aus Farben,
Tonen, Raumen, Zeiten, Bewegungsempfindungen, Innervationen be-
stehen. Die Elemente der Kérperwelt interagieren mit denen des Leibes,

40 Zumindest von »Manche freilich ...(1895) bis zu dem Satz in »Der Dichter und diese
Zeit« (1906): »In ihm muf} und will alles zusammenkommen« (GW RA L, S. 68); Dichter sind
da, um zu schaffen, »zu schaffen aus keinem anderen Antrieb heraus als aus dem Grundtrieb
ihres Wesens, zu schaffen den Zusammenhang des Erlebten, den ertréglichen Einklang der
Erscheinungen«. Ebd., S. 75.
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und beide mit denen des Bewuf3tseins in einer unaufhorlich flielenden
Welt: »Die Elemente bilden das Ich. Ich empfinde Griin, will sagen, dafy
das Element Griin in einem gewissen Komplex von andern Elementen
(Empfindungen, Erinnerungen) vorkommt.«*! Der Unterschied zwischen
Sehen und Erinnern oder Vorstellen verschwindet dabei nicht, verliert
aber seine privilegierte Stellung. »Der vorgestellte Baum hat eine viel
weniger bestimmte viel mehr verdnderliche Gestalt, sein Griin ist viel
matter und fliichtiger, und er erscheint vor allem deutlich in einem ande-
ren Feld«, das heifit flir Mach, die Grundbestandteile bleiben dieselben,
»und nur die Art ihrer Verkniipfung ist verschieden.«*? Daraus folgt eine
iiberraschende Konsequenz fiir die wissenschaftliche Erkenntnis: sie soll
namlich Tatsachen nicht in Formeln und Gesetze fassen, sondern zu den
Basisdaten zurtickkehren und sinnliche Tatsachen abbilden:

‘Wir sind tiber irgend einen Naturvorgang, z. B. ein Erdbeben, so vollstindig
als moglich unterrichtet, wenn unsere Gedanken uns die Gesammtheit der
zusammengehorigen sinnlichen Thatsachen so vorfithren, dafl sie fast als ein
Ersatz derselben angesehen werden kénnen, dafl uns die Thatsachen selbst
als Bekannte entgegentreten, dafl wir durch dieselben nicht tiberrascht wer-
den konnen. Wenn wir in Gedanken das unterirdische Drohnen horen, die
Schwankung fithlen, die Empfindungen beim Heben und Senken des Bodens,
das Krachen der Winde, das Abfallen des Anwurfs, die Bewegung der Mo-
bel und Bilder, das Stehenbleiben der Uhren, das Klirren und Springen der
Fenster, das Verziehen der Thiirstocke und Festklemmen der Thiiren uns
vergegenwartigen, wenn wir die Welle, die durch den Wald wie durch ein
Kornfeld zieht, und die Aeste bricht, die in eine Staubwolke gehiillte Stadt im
Geiste sehen, die Glocken ihrer Thiirme anschlagen héren, wenn uns auch
noch die unterirdischen Vorginge, welche zur Zeit noch unbekannt sind,
sinnlich so vor Augen stehen, dafl wir das Erdbeben herankommen sehen
wie einen fernen Wagen, bis wir endlich die Erschiitterung unter den Fiiflen
fahlen, so kénnen wir mehr Einsicht nicht verlangen.*®

Vom Horen, Fihlen und Sehen in Gedanken, vom »Ersatz«, bis hin zur
leibhaften Erschiitterung »unter den Fiiflen« ein veritabler Anschauungs-
unterricht. Wenn sinnliche Vergegenwértigung zur Poesie gehort, und

41 Mach, Analyse der Empfindungen (wie Anm. 37), S. 17.

42 Ebd., S. 15f. Konstanze Fliedl hat darauf hingewiesen, daff Machs Sturmlauf gegen die
Kontinuitit des Ich eine Krise der Erinnerung heraufbeschwért, mit der Konsequenz: das
Gedaichtnis ist unrettbar. Konstanze Fliedl: Arthur Schnitzler. Poetik der Erinnerung. Wien,
Koln, Weimar 1997, S. 22.

43 Mach, Analyse der Empfindungen (wie Anm. 37), S. 144f.
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das tut sie zweifellos, so hat Mach hier das Feld der Dichtkunst betreten.
Seine Theorie der Basisdaten, darf man folgern, ist fiir eine Poetik in
dem Mafle relevant, wie sie sich dem Problem der Erscheinungen zu-
wendet. Und das kann von Hofmannsthals Konzept des Dichters, dem
sogar die "Toten lebendig werden, mit Sicherheit gesagt werden: »Denn
thm sind Menschen und Dinge und Gedanken und Trdume vollig eins:
er kennt nur Erscheinungen, die vor ithm auftauchen und an denen er
leidet und leidend sich begliickt.«** Ernst Mach fungiert daher, wie ich
annehmen mochte, als naturwissenschaftlicher Verbundeter fir Hof-
mannsthals Poetik.

Bezeugt sind konkrete Bertihrungspunkte. So gibt es eine Visitenkarte
Hofmannsthals, auf deren Riickseite er notiert hat: »Mach Die Analyse
der Empfindung«, darunter ein Querstrich, darunter das Stichwort:
»Phianomenalistisch«; auf Grund der Handschrift diirfte sie aus dem
Jahr 1892 stammen.* Auflerdem hat Hofmannsthal als Philosophiestu-
dent im Sommersemester 1897 eine Vorlesung von Mach »Ueber einige
allgemeine Fragen der Naturwissenschaft« belegt.* Er mufl demnach
mit Machs Gedanken schon vertraut gewesen sein, bevor sich dessen
Ruhm tiber die Universitat hinaus verbreitete. Ernst Mach (1838-1916)
wurde nach vierjahriger Privatdozentenzeit in Wien 1864 Professor der
Mathematik und Physik in Graz, 1867 Professor der Experimentalphy-
sik in Prag. Dort lehnte er vorteilhafte Berufungen nach Miinchen und
Graz ab und amtierte 1879/80 als Rektor der noch ungeteilten Prager
Universitat, im Winter 1883/84 fur kurze Zeit als Rektor der deutschen
Universitat. Im Wintersemester 1895/96 wurde er, vermittelt vor allem
durch Theodor und Heinrich Gomperz, auf den fiir ihn zugeschnitte-
nen Lehrstuhl fir Philosophie, insbesondere Geschichte und Theorie
der induktiven Wissenschaften, nach Wien berufen und las wiederholt
»Uber die Psychologie und Logik der Forschung«. 1898 ereilte ihn ein
Schlaganfall mit rechtsseitiger Lihmung, so daf} er in seinen Vorlesungen

44 Der Dichter und diese Zeit. GW RA L, S. 67.

45 Nicht ganz korrekt, den Strich betreffend, transkribiert in: Jugend in Wien. Hg. von
Ludwig Greve und Werner Volke. Sonderausstellung des Schiller-Nationalmuseum (24). Mar-
bach 1974, S.195. Das Original befindet sich in der Houghton Library in Harvard. Fir alle
Auskiinfte zu dem fameusen Fundstiick danke ich Konrad Heumann (Frankfurt a. M.).

46 Ebd., S. 73.
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beeintrichtigt war und sich im Sommer 1901 entpflichten liel. Nach
seiner Emeritierung ist er Mitglied des Herrenhauses auf Lebenszeit, den
personlichen Adel jedoch lehnt er ab.#

Um 1900 wird Mach zur Bertthmtheit, zuniachst wahrscheinlich dank
der zahlreichen Ubersetzungen ins Englische.* Die »Beitrige zur Analyse
der Empfindungen« erscheinen 1900 in zweiter Auflage unter dem Titel
»Die Analyse der Empfindungen und das Verhiltnis des Physischen zum
Psychischen« (244 Seiten), alsbald 1902 in dritter (286 Seiten), 1903 in
vierter (294 Seiten) und 1906 in funfter Auflage (309 Seiten). Hermann
Bahr ist der literarische Zeuge und zugleich Propagandist dieser Entwick-
lung. Sein Essay »Das unrettbare Ich«, geschrieben im Marz 1903, wird
am 10. April 1903 im »Neuen Wiener Tagblatt«, dann 1904 im Sammel-
band »Dialog vom Tragischen« gedruckt.* In einer weiteren Huldigung
an Mach, der »Philosophie des Impressionismus«, geschrieben im An-
schlufl an die vorige, ebenfalls im Marz 1903, bekennt Bahr:

Ich habe in den letzten Monaten viel Mach gelesen. Seine »Analyse der
Empfindungen, die erst fiinfzehn Jahre lang unbemerkt gelegen ist, in den
letzten Jahren aber plotzlich drei neue Auflagen erfahren hat, ist wohl das
Buch, das unser Geftihl der Welt, die Lebensstimmung der neuen Generation
auf das grofite ausspricht.”

Bahrs Lektiire ist, genau genommen, eigentlich eine Wiederentdek-
kung, und zwar aus einem konkreten Anlafl. Im Sommer 1902, zwi-
schen dem 4. Juli und dem 26. August, erschien in der »Neuen Freien

47 Vgl. Friedrich Stadler: Vom Positivismus zur »Wissenschaftlichen Weltauffassung«. Am
Beispiel der Wirkungsgeschichte von Ernst Mach in Osterreich von 1895 bis 1934. Wien
und Miinchen 1982.

48 Ebd., S. 288. »Die Mechanik in ihrer Entwicklung historisch-kritisch dargestellt« (1883)
wurde 1893 tbersetzt (2. Aufl. 1902); die »Populér-wissenschaftlichen Vorlesungen« (1896)
wurden sogar schon ein Jahr frither (1895) tibertragen und erlebten rasch (1897, 1898)
weitere Auflagen; die »Analyse der Empfindungen« (1886) wurde schon im folgenden Jahr
(1887) uibersetzt.

49 Hermann Bahr: Tagebticher. Skizzenbiicher. Notizhefte. Hg. von Moritz Csdky. Bd. III:
1901-1903. Wien, Koln, Weimar 1997, S. 275. Zuvor taucht Machs Name zweimal im Som-
mer 1900 in Bahrs Tagebiichern auf. (Bd. IT: 1890-1900, S. 406f.). Zur Machrezeption von
Bahr und Musil (ohne Hofmannsthal !), vgl. auch Claudia Monti: Mach und die oesterreichi-
sche Literatur. Bahr, Hofmannsthal, Musil. In: Giuseppe Farese (Hg.): Akten des Internatio-
nalen Symposiums >Arthur Schnitzler und seine Zeit<. Bern u.a. 1985, S. 263-283.

50 Hermann Bahr: Dialog vom Tragischen. Berlin 1904, S. 113. Der - bislang nicht be-
achtete — Hinweis auf Theodor Beer ebd., S. 96f.
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Presse« eine Serie von Mach-begeisterten Artikeln aus der Feder eines
jungen Naturwissenschaftlers, die im folgenden Jahr als Buch publiziert
wurden: »Die Weltanschauung eines modernen Naturforschers. Ein
nicht-kritisches Referat tiber Mach’s >Analyse der Empfindungen< von
Dr. Theodor Beer Privatdocent fiir vergleichende Physiologie an der
Universitdt Wien. Dresden und Leipzig 1903« Die 20 Abschnitte die-
ser Artikelserie tragen ein bis zwei Motti, beginnend und beschlieflend
mit Francis Bacon, sonst meist von Mach und anderen zeitgendssischen
Naturwissenschaftlern. So kommt es, dafy man als eines dieser Motti
am 10. Juli 1902 Machs Zusammenhangserlebnis in der Zeitung lesen
konnte (s. Abb.). Dazu Sitze wie diese:

»Materie« aber ist eben nur die Vorstellung des Komplexzusammenhanges,
ein kurzer Ausdruck fiir die Gesamtheit der von einem gewissen Stand-
punkt und fiir bestimmte Zwecke objektivierten Empfindungskomplexe, die
Konstatierung einer Gleichung, welcher unsere Vorstellungen, Thatsachen
nachbildend, zu gentigen haben. Den dunklen Klumpen, den die gewohnli-
chen Menschen unwillkirlich hinzudenken, suchen wir vergebens auflerhalb
jenes grotesken Denkens.5?

Unter diesen Umstanden halte ich es fir durchaus wahrscheinlich, daf}
sich Hofmannsthal, dhnlich wie Bahr, im Sommer 1902 wieder mit

Mach zu befassen begann, in eben jenen Wochen, als er den Chandos-
Brief schrieb.

51 Und zwar im einzelnen in der »Neuen Freien Presse« wie folgt: Das Weltproblem, 4.
Juli (S.1-5); Die Welt als Empfindungskomplex, 10. Juli (S. 15-17); [dito] 17. Juli (S. 15-17);
Raum- und Zeitempfindung, 24. Juli (S.15); [dito] 31. Juli (S.15-17); [dito] 7. August
(S.15-16); Kausalitdt und Erkldrung, 14. August (S. 18-20); Physik und Biologie, 21. Au-
gust (S.15-16); [dito] 26. August (S. 1-4). Fiir den detaillierten Nachweis bin ich Herrn Dr.
Eckart Friah (Wiener Stadt- und Landesbibliothek) sehr zu Dank verbunden.

52 Theodor Beer: Die Weltanschauung eines modernen Naturforschers. Ein nicht-kriti-
sches Referat tiber Mach’s »Analyse der Empfindungen«. Dresden und Leipzig 1903, S. 24
und 25f.
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ber - fpeculativen Unfinnigteit, ifhnen ditfer den ungiveifels
fiaft -gegebenén finnliden Eigenjdaften nngi. einen - beftdns
bigen unerfennbaven Rern ugujdreiben. Cin Witefel mit

Theodor Beers Artikel iiber Mach in der »Neuen Freien Presse«
vom 4. bzw. 10. Juli 1902 mit ithren Motti
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Eugentlich sehen die Dinge erst vollig aus, werden erst ganz evident,
wenn sie uns als Spiegelungen unseres Innenlebens entgegentreten.

Robert Vischer,
Der asthetische Akt und die reine Form (1874)

Es ist wahr, der Chandos-Brief redet weder vom >Erleben< noch von >Er-
lebnissen<. Doch um ihn herum wird das Thema so intensiv besprochen,
daf} er, auch wenn er davon schweigt, in diesem Gesprach wenigstens
andeutungsweise einen Platz erhalten sollte.

Auf der einen Seite die Neubelebung der klassisch-romantischen
Poetik mit Hilfe der zeitgenossischen Psychologie. Seit 1878 arbeitet
Wilhelm Dilthey an jenem Goetheschen Geheimnis, »das ich auch
nicht offenbaaren will den Gaffern u. Schwizzern«, das heiflt, an der
Erforschung der dichterischen Phantasie: »Das Verhaltnis zwischen der
angesammelten Erfahrung und der frei schaffenden Phantasie, zwischen
der Reproduction von Gestalten, Situationen und Schicksalen und ihrer
Schopfung bildet das tiefste Problem in Bezug auf die Erforschung des
dichterischen Vermégens.«** Um die Tendenz abzuwehren, Dichtung in
Wahrheit, in Gedanken, Ideen, Erkenntnisse aufzulésen, nimmt Dilthey
in »Die Einbildungskraft des Dichters. Bausteine fiir eine Poetik« (1887)
eine kleinste synthetische Einheit — nicht undhnlich den Machschen
Basisdaten — zur Vermittlung von Innen und Auflen an, das Erlebnis.
Im Erlebnis verbinden sich ein Gemiitszustand als Inneres mit einer
aufleren Situation, mit Orten oder Personen, zur unaufloslichen Einheit;
die Ubersetzung von Erlebnis in Gestalt, von Gestalt in Erlebnis ist als
»Schillersches Gesetz« die Essenz des dsthetischen Vorgangs.®* Damit
wird das Erlebnis zur Grundlage aller Poesie erhoben. 1906 veroffent-

53 Wilhelm Dilthey: Ueber die Einbildungskraft der Dichter. In: Zeitschrift fiir Vélker-
kunde und Sprachwissenschaft. X (1878), S. 42-104, hier S. 58.

54 Wilhelm Dilthey: Die Einbildungskraft des Dichters. Bausteine fir eine Poetik (1887).
In: Wilhelm Dilthey: Gesammelte Schriften. Bd. VI. Stuttgart und Géttingen 1962, S.117.
Vgl. hierzu Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophi-
schen Hermeneutik. 3. erw. Aufl. Tiibingen 1972, S. 601f.; Karol Sauerland: Diltheys Erleb-
nisbegriff: Entstchung, Glanzzeit und Verkiimmerung eines literaturhistorischen Begriffs.
Berlin und New York 1972.
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licht Dilthey »Das Erlebnis und die Dichtung«, ein Buch, das Hofmanns-
thal zustimmend zur Kenntnis nimmt.?

Auf der anderen Seite die Gegenbewegung, wonach das Erleben sei-
nerseits schon vorgebildet oder geformt ist, ja, geformt sein muf} durch
die Pragungen von Poesie und Kunst. Die Fundierungsverhiltnisse von
Natur und Kunst sind damit umgekehrt: statt dafl die Kunst aus der
menschlichen Natur entspringt, entspringt die menschliche Natur aus
der Kunst. Diese konstruktivistische Inversion kann man generell der
Deécadence zuschreiben, welche bekanntlich das Kiinstliche gegeniiber dem
Natiirlichen bevorzugt, sie ist jedoch, durch Rickkopplung, aus jeder
asthetischen Erziehung des Menschen abzuleiten. Weshalb sie nicht nur
von der Avantgarde vertreten wird, sondern auch von Hofmannsthals
akademischem Lehrer, Alfred von Berger:

Von dem Zustande der Phantasie hangt vornehmlich der Culturgrad des
Gefuhlslebens ab, der Leidenschaften und Affecte des Menschen, in welcher
unser Zeitalter entschieden zuriickgegangen ist. Man wihne doch nicht, dafy
das Menschengemiith reine menschliche Gefiihle von selbst hervorbringt
[...] Nur ein musikalisches Instrument bringt musikalische Téne hervor, und
nur der Mensch, der sein Herz zu einem kunstvollen Instrument gemacht
hat, wie der Sanger seine Kehle zum Musikinstrument ausbildet, vermag
menschlich zu empfinden. Fiithlen ist Kunst, nicht Natur, und die Lehrerin
in dieser Kunst ist vor Allem die Poesie.?

In seiner Rezension von Bergers »Studien und Kritiken« (1896) rechnet
Hofmannsthal den Verfasser zu jenen Menschen, »denen die Dichtkunst
ein Erlebnis, oder besser das Erlebnis ihres Lebens war«, und den Dich-
ter iiberhaupt zu jenen Menschen, die das Wissen erleben, Dichter zu
sein: »Dieses sein Wissen um sich selbst ist sein erstes, sein tiefstes Er-
lebnis. Es ist wie in der Frau das Wissen um die Méglichkeit, Mutter zu
werden.«” In einem solchen »Erlebnis vor und tiber allen Erlebnissen«
schliefit sich der Begriff des Erlebnisses auf eine radikale Weise mit sich
selber kurz. Darin 6ffnet sich zugleich eine dritte Weise, tiber Erleb-

55 Vgl. Ursula Renner: »Die Zauberschrift der Bilder«. Bildende Kunst in Hofmannsthals
Texten. Freiburg 2000, S. 438f.

56 Alfred Freiherr von Berger: Studien und Kritiken. Wien 1896, S. 3. Hofmannsthal hérte
von seinem 3. bis zu seinem 7. Semester (1893-1896) regelmaflig Bergers Vorlesungen zu
Grundfragen der Asthetik.

57 Uber ein Buch von Alfred Berger. »Studien und Kritiken« (1896). GW RA L, S. 231.
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nisse zu reden. Aus der Begegnung von Ich und Welt ist ein Grenzwert
geworden, der in zwei Richtungen hin operiert. Er kann sich universal
erweitern zu einem Spiegelraum der Selbstbegegnungen, er kann sich
nahezu auflésen in Elementenkomplexen.

Wir erleben anderes und wir erleben anders, schreibt Hofmannsthal
1892 in einem Brief an Felix Salten, »wir erleben bei 3 Seiten Nietzsche
viel mehr als bei allen Abenteuern unseres Lebens, Episoden und Ago-
nien«.’ Nietzsche zu lesen ist das gréfiere Abenteuer in einem Leben, das
sich ohnehin immer wieder literarisiert — und bei Nietzsche ist zu lesen,
was Zarathustra, der Wanderer und Bergsteiger, iiber sein Erleben sagt:

Und was mir nun auch noch als Schicksal und Erlebnis komme - ein Wan-
dern wird darin sein und ein Bergsteigen: man erlebt endlich nur noch sich
selbst.

Die Zeit ist abgeflossen, wo mir noch Zufille begegnen durften; und was
konnte jetzt noch zu mir fallen, was nicht schon mein Eigen wire!

Es kehrt nur zurtick, es kommt mir endlich heim — mein eigen Selbst, und
was von ithm lange in der Fremde war und zerstreut unter alle Dinge und
Zufalle.”®

Der prophetische Philosoph erlebt sich selbst in allem, was ithm begegnet.
In den Dingen, Ereignissen, Zuféllen aufler ihm ist er selbst-formend ta-
tig, so daf}, was immer ithm geschieht, nur noch als Manifestation seiner
selbst anzuerkennen ist. Hofmannsthal greift diesen Gedanken in einem
Text aus dem Jahr 1902 auf, dem erfundenen Gesprich zwischen Balzac
und Hammer-Purgstall tiber Charaktere im Roman und im Drama. »Es
gibt keine Erlebnisse, als das Erlebnis des eigenen Wesens«, 1af3t er darin
Balzac sagen.® Das gilt einmal fir den Kiinstler, der es weifl. Aber es gilt
auch fur die von thm erfundenen Figuren, die es nicht wissen:

58 An Felix Salten, den 27. Okt. 1892. B L, S. 57. Mit den »Episoden und Agonien« nimmt
Hofmannsthal sein eigenes Stichwort aus seinem Prolog zu Schnitzlers » Anatol«(geschricben
1891) wieder auf.

59 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra (Teil IT1, 1884). Friedrich Nietzsche: Werke
in drei Banden. Hg. von Karl Schlechta. Bd. II. Miinchen 1955, S. 403. Relevant ist auch der
Aphorismus »Erleben und Erdichten« aus »Morgenréthe« (1881). Ebd., Bd. I, S. 1093.

60 Uber Charaktere im Roman und im Drama. Ein imaginires Gesprich. SW XXXI:
Erfundene Gespriche und Briefe, S. 32. Die erste Notiz zu diesem Text stammt vom 19. Juni
1902, nach einem Gesprich mit Alfred von Berger, die Niederschrift erfolgte im Dezember,
veroffentlicht wurde er am 25. 12. 1902 in der »Neuen Freien Presse«.
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Ja, die Welt, die ich aus meinem Hirn hervorhole, ist bevolkert mit Wahnsin-

nigen. Alle sind sie so wahnsinnig, meine Geschopfe, so verrannt in ihre fixen
Ideen, so unfahig, das in der Welt zu sehen, was sie nicht mit dem Flackern
ihres Blickes in die Welt hineinwerfen, so von Sinnen wie Lear, da er einen
Strohwisch fir Goneril nimmt. Aber so sind sie, weil sie Menschen sind. Es
gibt fiir sie keine Erlebnisse darum, weil es tiberhaupt keine Erlebnisse gibt.
Weil das Innere des Menschen ein sich selbst verzehrender Brand ist, ein
Schmerzensbrand [...], weil eine eigene, mit jedem Atemzug des Lebens sich
vollziehende Chemie das Leben immer mehr und mehr zersetzen wird, so
dafl selbst die Enttduschungen, der Verlust der Illusionen, dieses unvermeid-
liche Erlebnis, nicht in einem Block in den tiefen Brunnen der Seele hinein-
stiirzen wird, sondern zu Staub zerrieben, in Atomen, mit jedem Atemzug:
so sehr, dafl man um 1890 oder 1900 tiberhaupt nicht mehr verstehen wird,
was wir mit dem Wort »Erlebnis« haben sagen wollen.5!

Die Atome des Erlebnisses sind Reize. In dem Mafle, wie das Leben, am
Leitfaden des Leibes und als Stoffwechsel gedacht, duflere und innere
Reize verarbeitet oder, mit Nietzsche gesprochen, interpretiert, in dem
Mafle wird es die Bekundung seiner selbst. Daran haben und nehmen
die Menschen teil. Je feiner freilich die Reize, desto hinfilliger das ehr-
wirdige Modell des Erfahrungs-, Entwicklungs- oder Bildungszusam-
menhangs. Hofmannsthal ersetzt es durch das Paradigma der Verbren-
nung. Die schlanke oder flackernde Flamme eines Lebens leuchtet und
beleuchtet, schafft damit wechselnde Gestalten, und dabei verzehrt sie
das, was sie zum Brennen bringt.

Von diesem Bild her gibt es eine Antwort auf die Frage, was ein Ra-
phael ohne Hénde oder ein Dichter ohne Worte macht. »Es ist toricht
zu denken, daB ein Dichter je aus seinem Beruf, Worte zu machen,
herausgehen konnte. Eher kénnte ein Stein aus eigener Kraft seinen
Schwerpunkt verdndern«, heifit es in der Berger-Rezension.®? Goethes
wissenschaftliche Bestrebungen in seiner »Farbenlehre«, die Taten und
Leiden des Lichts, dienen als Beleg. Ebenso in einer Aufzeichnung aus
dem gleichen Jahr 1896:

Es ist toricht zu denken, dafi ein Dichter je seinen Beruf, Worte zu machen,
verlassen konnte. (So auch die >Farbenlehre« zu verstehen.) Wenn er schweigt
und ein Heiliger wird, so wird er auch ein Dichter-Heiliger sein und kon-

61 Ebd., S. 36f.
62 GW RAT, S. 232
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templieren, ja selbst Askese wird er so fassen: sich selbst sefien oder das Feuer
sehen, in welchem er verbrennt.%

Ich moéchte allerdings annehmen, daff Lord Chandos, ein erfundener
Dichter, der seinen Beruf, Worte zu machen, verlafit, sich doch nicht
selbst ganz sehen kann, wenn ihm das Erlebnis des eigenen Wesens
widerfahrt.

Es ist langst bemerkt worden, dafi die Werke, die Lord Chandos
schreiben wollte, solche sind, die Francis Bacon geschrieben hat: die
Geschichte der ersten Regierungsjahre Heinrichs VIII. entspricht dem
Fragment »The beginning of the Reign of King Henry VIII« (1623), die
Auslegung der Fabeln und mythischen Erzidhlungen der Alten entspricht
Bacons Mythenexegese in »De sapientia veterum« (1609), die Samm-
lung der Apophtegmata entspricht den »Apophtegmes: New and Old«
(1625).5* Es ist noch nicht bemerkt, oder doch noch nicht gesagt worden,
daf} diese Schreibprojekte auch der Klassifikation der Wissenschaften
entsprechen, wie sie Bacon in »De dignitate et augmentis scientiarume
(1623) entwickelt hat. Bacon teilt darin das ganze Gebiet der Gelehrsam-
keit, einschliefilich der Theologie, nach den drei Seelenvermégen des
Menschen ein; das Gedéchtnis (memoria) ist zustindig fiir die Geschichte,
die Phantasie (phantasia) fiir die Poesie, der Verstand (ratio) fiir die Phi-
losophie. Diese Einteilung, in dieser Reihenfolge, gilt nun aber auch fiir
die »guten Augenblicke« (S. 50). In den ekstatischen Momenten erlebt
der Dichter, der keine Worte mehr machen will oder kann, seine eigenen
Schreibvorhaben und damit sich selbst, seine eigentliche poetische Po-
tenz: in der Begegnung mit den Ratten, mit dem Wasserkafer, mit Cras-
sus und seiner Murane. Auslosend dafur ist die stumme Kreatur. Gewif3,
zusammenfassend kommen auch Dinge vor, »eine nichtige Kreatur, ein
Hund, eine Ratte, ein Kifer, ein verkimmerter Apfelbaum, ein sich
iiber den Hiigel schldngelnder Karrenweg, ein moosbewachsener Stein«
(S.52), aber diese »stummen und manchmal unbelebten Kreaturen«
(ebd.) treten eben doch - vorgestellt, wahrgenommen, erinnert — als rede-
unfahige Tiere in die einzelnen Situationen ein. Fiir ein Arbeitsvorhaben,

63 GW RAIII, S. 414.

64 H. Stefan Schultz: Hofmannsthal and Bacon: The Sources of The Chandos Letter.
In: Comparative Literature 13 (1961), S. 1-15, hier bes. 6f.; Riedel, »Homo Natura« (wie
Anm. 21), S. 12f.
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vermutlich nach 1902, notiert sich Hofmannsthal: »eine durchgehende
Kritik der Sprache: das tiefste der Erlebnisse entzieht sich dem Wort,
so empfand ichs immer. Worte bringen die Menschen nur auseinander,
nicht zusammen. Die wortlose Creatur erfreut und trostet.«® Und, so
mochte ich hinzufiigen, sie inspiriert — thre Stummbheit provoziert Poesie.
Das ist, was Lord Chandos erlebt, aber nicht sagt; was er schreibend
gestaltet, aber nicht sieht.

1. Historia. Zur Ratten-Vision des Lord Chandos bemerkt Rudolf
Pannwitz 1917: »Hier wird minutiéses durch iiberspitzte intensitit der
empfindung riesengrofl.«®6 Damit ist ein Moment der Ubersteigerung
angesprochen, das fiir den »Todeskampf dieses Volks von Ratten« (S. 51)
durchaus charakteristisch ist. Die Vernichtung betrifft ein tierisches Kol-
lektiv, das durch die Intensitit der Empfindungen vermenschlicht wird;
sie spiegelt sich in zwei weiteren Vernichtungsszenen aus der rémischen
Geschichte; und diese werden ihrerseits tiberboten — »aber es war mehr,
es war gottlicher, tierischer« (ebd.) — durch eine mythische Ausrottung,
das Sterben der Kinder unter den Augen der Mutter. In die letzte Szene,
den Niobe-Vergleich, wird ausdriicklich der Beobachter eingefiihrt, der
auch in den historischen Szenen schon impliziert war. Bei der Vertrei-
bung aus Alba Longa potenziert der Anblick fremden Jammers den
eigenen, beim Brand Karthagos muf} der Feldherr Scipio weinen, der
auf nichts anderes bedacht gewesen war, als diese Stadt zu zerstdren."’
Wie Scipio ist auch Lord Chandos der Urheber des Ungliicks, das ihn
ergreift, weniger freilich aus Mitleid, als vielmehr, weil es Gegenwart ist,
»vollste erhabenste Gegenwart« (ebd.). Diese Gegenwart, die er als »ein
Fluidum des Lebens und Todes« fiihlt, als »ein Hintiberflielen in jene

65 Das Gesprich und die Geschichte der Frau von W. (das Projekt eines Rahmens um
die nachgelassene Erzidhlung der Josephine von Wertheimstein). SW XXXI: Erfundene
Gespriche und Briefe, S. 57.

66 Ebd, S.294. Die positive Diagnose lautet (ebd.): »Im Grunde liegt eine unendliche
ibermachtige liebe zu allem Leben. sie ertragt Sich selbst nur wenn sie schopferisch wird.«

67 Livius: Romische Geschichte seit Griindung der Stadt. Hg. von Heinrich Dittrich. Bd. I.
Berlin und Weimar 1978 (I, 29), S. 47 »Schon fiillte ein nicht abreiflender Strom solcher Wan-
derer die Strafien, und der Anblick der anderen lief§ bei jedem die Trdnen in gegenseitigem
Mitleid von neuem flieflen«. Bei Livius nehmen die Einwohner von ihren Haus- und Stadt-
gottern herzzerreiflenden Abschied, Hofmannsthal hat dafiir ein unscheinbares Indiz, die
Steine, eingesetzt. Zum Untergang Karthagos vgl. Polybios: Geschichte. Gesamtausgabe in
zwei Banden. Ubertragen von Hans Drexler. Bd. I1. Ziirich und Minchen 1963, S.1330f.
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Geschopfe« erlebt, diese Gegenwart verdankt sich andererseits poetisch-
rhetorischen Strategien der Vergegenwdrtigung. Zu diesen gehort etwa,
dafl ein Redner sich und sein Publikum in die Lage des Augenzeugen
versetzt (evidentia), dafl er Reden realer oder erfundener Personen, ja
selbst ihre unausgesprochen Gedanken komponiert (sermocinatio), dafy
er nicht-redefihigen Instanzen, zum Beispiel Tieren und Toten, Stimme,
Ausdruck, Worte verleiht (prosopopoeia).®® Szenische Darstellung ist, neben
den erfundenen Reden, das klassische Mittel der klassischen Historio-
graphen, Evidenz herzustellen — hier wird sie geradezu multipliziert von
einem Autor, dem in fritheren Tagen aus dem Sallust »wie durch nie
verstopfte Rohren die Erkenntnis der Form« zugeflossen war (S. 46), der
jetzt aber nichts von seinem Schreiben weify, um aufzugehen in dem gelo-
sten Anteilnehmen, dem »Hintiberfliefen in jene Geschépfe«. In diesem
Fluidum verschwindet auch jene Figur der beseelenden Sprachgebung,
die nach Paul de Man »the master trope of poetic discourse« darstellt,
die Prosopopéie.® Gewif}, die Ratten sprechen nicht, aber sie sind ge-
laden mit Ausdrucksfahigkeit, mit Wut, Ohnmacht und Verzweiflung,
mit Blicken und Zihneknirschen, sie werden Gesicht und Person™ im
Augenblick der Vernichtung, »als in mir die Seele dieses Tieres gegen
das ungeheure Verhidngnis die Zdhne bleckte« (S.51), die expressive
Grimasse, die der Seele eines Tieres zugesprochen wird, das in der Seele
eines Menschen stirbt, indem es sich gegen das Schicksal zu behaupten
sucht.

68 Bei Lausberg unter die Rubrik der affektischen Gedankenfiguren eingereiht. Vgl. Hein-
rich Lausberg: Handbuch der literarischen Rhetorik. Eine Grundlegung der Literaturwis-
senschaft. Minchen 1960. Tatsdchlich grundlegend zum Problem der Evidenz ist Riidiger
Campe: Vor Augen Stellen. Uber den Rahmen rhetorischer Bildgebung. In: Poststruktura-
lismus. Herausforderung an die Literaturwissenschaft. Hg. von Gerhard Neumann. Stuttgart
und Weimar 1997, S. 209-225.

69 Paul de Man: Lyrical Voice in Contemporary Theory. In: Lyric Poetry beyond New
Ciriticism. Hg. von Chaviva Ho$ek und Patricia Parker. Ithaca und London 1985, S. 62.
Umfassend dazu Bettine Menke: Prosopopoiia. Stimme und Text bei Brentano, Hoffmann,
Kleist und Kafka. Minchen 2000.

70 Die Grundbedeutung von Prosopopdie ist >zur Person machens, ausgehend von
smpbommove (Gesicht). Vgl. auch »Die Briefe des Zuriickgekehrten« (1907): »Ein mensch-
liches Gesicht, das ist eine Hieroglyphe, ein heiliges, bestimmtes Zeichen. Darin steht eine
Gegenwart der Seele, und so auch beim Tier«. SW XXXI: Erfundene Gespriche und Briefe,
S.159; vgl. Renate Béschenstein: Tiere als Elemente von Hofmannsthals Zeichensprache.
In: HJb 1 (1993), S. 137-164.
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2. Poesis. Auch in einem anderen Zusammenhang erlebt Lord Chandos,
was er schreiben wollte, nur daf} es ihm unkenntlich ist. Thm schwebte
eine Mythenallegorese vor, um sich der »unerschopflichen Weisheit«
(S.47) der Gotter- und Heroengeschichten zu beméchtigen, wobei er
in die mythischen Gestalten eintauchen und sich so verwandeln wiirde,
dafl thre Bedeutung wunderbarerweise durch ithn zur Sprache kame:
»verschwinden wollte ich in ihnen und aus ihnen heraus mit Zungen
reden« (ebd.). Das Pfingstwunder der Allegorese findet nicht statt, an
seiner Stelle wird thm eine prézise Vision zu teil: unter einem Nuflbaum
eine halbvolle Giefl}kanne »und das Wasser in ihr, das vom Schatten
des Baumes finster ist, und ein Schwimmkafer, der auf dem Spiegel die-
ses Wassers von einem dunklen Ufer zum andern rudert« (S. 51). Der
Schwimmkifer »auf dem Spiegel dieses Wassers« hat Bedeutung, ohne
dafl man eintauchen oder sich in ihn verwandeln mufite, insofern man
sich, wahrnehmend oder lesend, in thm spiegelt. Dieses Angebot geht
vom »dunklen Ufer« aus, das — schon durch die Assonanz mit »rudert« —
anderes bezeichnen kann als nur >die Begrenzung einer Wasserflache
unter schlechten Sichtverhaltnissenc. Dadurch wird die Situation mehr als
eine »Zusammensetzung von Nichtigkeiten« (ebd.), sie wird symbolisch.
»Symbolismus im weiten Sinn«, notierte sich Hofmannsthal 1894, »Die
uneingestandenen Seelenvorginge, die ins Kunstwerk eingewebt wer-
den.« Doch schon im Wahrnehmen der Welt bilden sich Symbole, wenn
eine bestimmte Gestalt sich vom unbestimmten Hintergrund abhebt als
prézise Vision: »Sie ist immer Symbol, wie alles im Leben, wenn man es
in einem giinstigen Augenblick tief genug erblickt.«” Diese symbolische
Situation erlebt Lord Chandos geradezu korperlich als heilig, die »Gegen-
wart des Unendlichen« (S. 52) durchschauert ihn zutiefst, und noch nach
Wochen vibriert in thm »das Nachgefiihl des Wundervollen«.

3. Philosophia. Das Stichwort »Spiegel« kehrt geradezu tiberdeutlich
wieder in der Erinnerung an Crassus und seine Murine, »eine ganz
kleine Anekdote, mit deutlich scharfgesehenen Details«, also gleichfalls
eine prazise Vision.” Crassus’ Liebe zu dem »dumpfen, rotdugigen,

I GW RAII, S. 380.

72 Brief an Ernst Bernhard, anlifilich seiner Umfrage zum Prozef} der dichterischen Kon-
zeption, vom 6. Dez.1901. B, S. 336.

73 Ebd., S. 337.
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stummen Fisch« (S. 53) funktioniert tatsachlich als »ein Spiegelbild mei-
nes Selbst, tiber den Abgrund der Jahrhunderte hergeworfen« (S. 531.),
denn die ekstatischen Augenblicke tibertreffen an Liebesintensitét alle
bisherigen Liebeserfahrungen:

Diese stummen und manchmal unbelebten Kreaturen heben sich mir mit e1-
ner solchen Fiille, einer solchen Gegenwart der Liebe entgegen, dafl mein be-
gliicktes Auge auch ringsum auf keinen toten Fleck zu fallen vermag. (S. 52)

Indem Lord Chandos seine eigenen Erlebnisse in Crassus zusammenge-
falt und gespiegelt sieht, 6ffnet sich ein Angebot zur Reflexion: die mehr
oder weniger mystische Teilhabe am Zusammenhang der Welt erschopft
sich nicht in Identifikationen, wie bei den Ratten, oder in der Verehrung
des Heiligen, wie beim Wasserkifer - sie ist vor allem eine umfassende
Erfahrung der Liebe, zu allem Lebendigen, selbst zum Leblosen, und
zu sich selbst. Hatte der junge Autor noch aus allem moglichen Mate-
rial sein >Nosce te ipsum< zusammenstellen wollen, auf dem Weg zur
Selbsterkenntnis im Spiegel der ganzen Welt, so findet er sich jetzt in
einer nur noch »toricht« (S. 54) zu nennenden, erkenntnislosen Art der
Selbsterfahrung. Ein intensives korperliches Erleben, ein Vorgang im
Hirn, ein fieberisches Denken ohne Worte, »als geriete ich selber in
Girung, wirfe Blasen auf, wallte und funkelte« (S. 54). Die gliickhaften,
ja beseligenden physiologischen Ereignisse entsprechen damit genau
dem Ungliick der diskursiven Ereignisse im Reden und Lesen. So fiithrt
auch der Garungsprozef} dieser Wirbel nicht zu einer ausgesprochenen
Selbst-Erkenntnis, sondern »irgendwie in mich selber und in den tiefsten
Schof des Friedens« (S. 54). Dorthin, wo die Grenze des Sagbaren nicht
mehr stimuliert.

Die drei markanten Beispiel fiir die »guten Augenblicke«, so méchte
ich zusammenfassend sagen, sind Erfahrungen, die jeweils frither ent-
worfene Schreibprojekte aufnehmen, um sie zu korrigieren; im Flieflen,
im Schauer, in der Gérung thematisieren sie ein Erleben, das sich selber
nicht aussagen kann und unfafllich bleibt; das aber, als Ausgesagtes, Ar-
chistrategien der Poesie vorfiihrt, insbesondere solche der Vergegenwir-
tigung, die Prosopopdie, das Symbolisieren, die Spiegelung. Damit halt
sich sprachliche Kreativitit — in einer Gestalt, die dem Ich nicht mehr
gehort, keine Werkherrschaft — prisent in einer Geschichte, deren Held
seinen Beruf, Worte zu machen, verliert und kiindigt.
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Verwandelt sah ich schon die Dichter
und gegen sich selber den Blick gerichtet.

Friedrich Nietzsche:
Also sprach Zarathustra (1883)

Hofmannsthals unvergleichliche Formulierung, es sei der Beruf eines
Dichters, Worte zu machen, stellt allerdings den Dichter auf eine Stufe
mit allen anderen Geschiftigen im Wortgewerbe. Tatséchlich durchdrin-
gen sich in den européischen Hauptstadten um 1900 das Zeitungswesen
und die literarischen, wissenschaftlichen, wirtschaftlichen Offentlichkei-
ten in einer bislang ungekannten Verdichtung. Und wenn der Dichter
von seinem Beruf leben will, ist er eben auch zu »vielfachem Verkehr
mit dem inferiorsten jidischen und christlichen Zeitungsvolk« genétigt.”
Schliefilich erscheint der Chandos-Brief, wie wohl die meisten sprachli-
chen Kunstwerke der Zeit, zunichst in einer Zeitung, in zwei Teilen am
18. und 19. Oktober 1902 in der Berliner Tageszeitung »Der Tag«. Es
zeichnet gerade diesen Text aus, dafl er sich frei hélt von der Medien-,
Kollegen- oder Publikumsschelte, die seit der Ausgestaltung des literari-
schen Markts, seit der Goethezeit also,” traditionell zur Abgrenzung von
Dichtung und Offentlichkeit dienen. Aber es geht ihm ja auch nicht um
Abgrenzung, sondern um Revision. Durchaus im Sinne Zarathustras:
»Und wer von uns Dichtern hitte nicht seinen Wein verfalscht? Manch
giftiger Mischmasch geschah in unsern Kellern, manches Unbeschreib-
liche ward da getan.«

Die Revision fillt in das erste Jahr von Hofmannsthals Existenz
als freier Schriftsteller. Im Sommer 1901 hatte er geheiratet und das
Rodauner >Fuchsschlgssel< bezogen; im Dezember 1901 brach er das
eingeleitete Habilitationsverfahren an der Universitit Wien ab. Nun war
er ganz auf seine Ressourcen als Dichter angewiesen, darunter wohl als

74 Brief an Alfred Walter Heymel vom 24. Okt. 1910. BW Heymel I, S. 36.

75 Das zentrale Ereignis ist der Xenienstreit im Anschluff an Schillers »Musenalmanach
auf das Jahr 1797« (1796), das zentrale Dokument Herders Preisschrift von 1778 »Ueber die
Wiirkung der Dichtkunst auf die Sitten der Volker in alten und neuen Zeiten« (1781).

76 Friedrich Nietzsche: Werke Bd. II. (Anm. 59), S. 383.
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wichtigste seine Erlebnisfahigkeit. »Ich bin ein Dichter, weil ich bildlich
erlebex, hatte er sich schon 1894 notiert.”” Doch nicht nur Bilder formen
das Erleben, auch die Sprache ist erlebbar. »[...] wir sprechen gern und
gut und erleben im Zusammensein, im schnellen Reden manchmal halb
und unbewuflt sehr hiibsche Dinge«, heifit es in dem frithen Brief an
Felix Salten (1892).” Ein spateres Zeugnis aus dem Jahr 1908 tibermittelt
Harry Graf Kefller in seinen Tagebtichern:

Ich kénnte mir gar nicht vorstellen, was die Sprache fir den Dichter be-
deute. Sie sei wie die Haut seines Wesens; ihm die Sprache nehmen, sei
thm fast Alles nehmen. Eine der begliickendsten Erfahrungen sei fiir ihn
immer, wenn sich thm im Halbschlaf Bild an Bild, Wort an Wort reihten mit
einer zauberhaften Deutlichkeit und Leichtigkeit, von der ein Andrer als ein
Dichter garkeinen Begriff haben kénne, wie in einer erhhten Existenz, viel
schoner als je in einer Dichtung gelingen kénne. Wihrend sonst fir ihn die
wunderbarsten Momente diese des Selbstgesprachs, der halbwachen, halb-
traumenden Phantasie seien, passiere thm jetzt das Licherliche, dafl er mit
sich selber franzosisch rede.”

Auf der Grenze zwischen Schlaf und Wachen gibt es fiir Hofmannsthal
ganz offenbar ein utopisches Dichten, das nur ein Dichter erleben und
sich vorstellen, aber nicht einmal ein Dichter verwirklichen kann. Die-
ses utopische Dichten saumt auch die »guten Augenblicke« des Lord
Chandos.

In Lord Chandos hat Hofmannsthal einen Dichter erfunden, der
erleben muf}, wie sich thm die Sprache versagt. Da er gleichwohl ein
Dichter bleibt, bleibt ihm auch das Wissen um sich selbst, »sein tiefstes
Erlebnis«, und mit thm seine Erlebnisfahigkeit. Diese hat sich durch den
Ausdrucks- und Selbstverlust veriandert; anstelle eines kontinuierlichen
und ich-zentrierten Weltzusammenhangs werden ithm diskontinuierliche
Zusammenhangserlebnisse zuteil, in denen sein Ich, dezentriert, in Liebe
aufgeht. Die poetischen Archistrategien, die er erzdhlend hierbei ins
Spiel bringt, fallen jedoch nicht in seinen Erlebnishorizont. Statt dessen
entwirft er an zwei Stellen — im Anschlufl an die symbolische Situation

77 GW RATII, S. 382.

78 An Felix Salten, den 27. Okt. 1892. B I, S. 57.

7 Werner Volke: Unterwegs mit Hofmannsthal. Berlin — Griechenland - Venedig. Aus
Harry Graf Kefllers Tagebtichern und aus Briefen Kefllers und Hofmannsthals. In: HB 35/36
(1987), S. 74.
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mit dem Wasserkiafer und als Abschluf seines Briefes — ein utopisches
Dichten: das die Cherubim niederzwingen konnte, so daff die Riickkehr
ins Paradies moéglich wire (S. 52), das in der Sprache, »in welcher die
stummen Dinge zu mir sprechen« und in der Sprache der Toten (S. 54)
zum Ausdruck kdame. In dieser Gegenbewegung behauptet sich ein ak-
tives, formenwollendes Moment gegen die Passivitit des ekstatischen
Erlebens. Entsprechend etwa einer spiaten Notiz Hofmannsthals im
»Buch der Freunde« (1921): »In Er-leben ist ein aktivischer Ursinn, wie
in Er-reichen, Er-eilen; aber niemand hort ihn mehr, und wir haben ein
reines Passivum daraus gemacht.«* Entsprechend vor allem aber auch
der Poetik der Goethezeit, die das kiinstlerische Erleben zweipolig kon-
zipiert und poetische Ausdruckskraft, im re-entry, bereits zum wirkenden
Bestandteil poetischer Eindriicke gemacht hatte.

In diesem Riickbezug auf die dltere klassisch-romantische Poetik zeigt
sich vielleicht auch die Traditionsbindung eines Textes, der kithn die
klassische Ich-Instanz der kreativen Reproduktion verabschiedet und
sich damit, radikal wie kein anderer der Jahrhundertwende, dem Thema
des Sprachzerfalls gestellt hat. Wenige Jahre spiter werden bereits die
Jungeren, so die Futuristen um 1909, aus der Dekomposition sprach-
licher Zeichen poetische Funken schlagen, anstatt sich eine imaginére
Poetik zu ertrdumen. Und rund ein Jahrhundert spiter wird W. G.
Sebald in »Austerlitz« (2001) von dem Zusammenbruch eines Autors
erzahlen, der alle Manuskripte und alles, was mit seiner Schrift bedeckt
ist, in seiner Verzweiflung frei gibt zur Verwesung und unter dem Kom-
posthaufen begribt. Freilich, auch diese Geschichte muf} erlebt, erzéhlt
und aufgeschrieben werden.

80 GW RAIIL, S. 237,
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