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»Was immer propagandistisch geschieht,

bleibt zweideutig.«

»Alles hingt davon ab, dass das System
nicht selbst Kontakt mit der Umwelt
aufnimmt, sondern dass es nur
photochemisch oder akustisch durch
Wellen gereizt wird und dann mit dem
eigenen Apparat daraus Informationen
produziert, die in der Umwelt nicht
vorhanden sind, sondern dort Korrelate
haben, die aber wiederum nur ein

Beobachter sehen kann.«

Adorno, Theodor W.: »Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheitx, in: Kadelbach,
Gerd (Hg.): Theodor W. Adorno, Erziehung zur Miindigkeit — Vortriage und Gespriache mit
Hellmut Becker1959-1969, Suhrkamp, Frankfurta.M.1970, S. 27.

Luhmann, Niklas: Einfithrung in die Systemtheorie, hg. und mit einem Vorwort v. Dirk
Baecker, Auer, Heidelberg 2009, S.122. Transkription der im Wintersemester 1991/92 an

der Universitat Bielefeld von Niklas Luhmann gehaltenen gleichnamigen Vorlesung.
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Obere Abbildung: Ausstellungsansicht Frank Stella — Die Retrospektive,
1996, Haus der Kunst, Miinchen. © Haus der Kunst/Foto: Wilfried Petzi.

»What you see is what you see«, Aussage von Frank Stella, in: Rosenberg,
Harold: The De-Definition of Art, University of Chicago Press, Chicago
1972, S.125. »Typeface Anna Mettbach« von Bea Schlingelhoff aus der
Font-Serie »Women against Hitler« (2017).

Untere Abbildung: Ausstellungsansicht Grofe Deutsche Kunstausstellung
1939 im Haus der Deutschen Kunst Miinchen, Abb. in: Hoffmann,
Heinrich (Hg.): Kunst dem Volk - Monatsschrift fur Bildende und
Darstellende Kunst, Architektur und Kunsthandwerk, 10. Jg., Folge 8
(August 1939), Sonderheft Grofle Deutsche Kunstausstellung, Teil II,
Verlag Heinrich Hoffmann, Wien 1939. Privatbesitz.

Bild-Text-Arrangement — C.I.
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»Ihnen kann ich es ja sagen: Ich wollte leben. Ich weif3 nicht wozu, denn
ich hatte niemanden mehr. Keinen Mann, keine Familie, niemanden. Aber
ich wollte leben. Mein Auge war weg, ich hatte Hunger, und ich fror - aber
ich wollte leben. Warum? Ich kann es Ihnen sagen: Um es spiter zu
erzdhlen, so wie ich es jetzt Thnen erzihle.«

Zofia Natkowska, 1945

in: dies., »Griine Dwojra, in: dies., Medaillons — Acht Geschichten vom
Leiden der Polen und der polnischen Juden, Suhrkamp, Berlin 1968, S. 41-
52, hier S. 48.
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»Wenn es stimmt, dass die Menschen selten aus der Geschichte lernen,
gilt auch, dass sie aus personlichen Erfahrungen lernen kénnen, die, wie
in unserem Fall, immer und immer wiederholt werden.«

Hannah Arendt, 1943.

Arendts Aufsatz »We Refugees« erschien erstmals 1943,

die deutsche Ubersetzung unter dem Titel »Wir Fliichtlinge« erschien
1986.

Zitat in: dies., Wir Fliichtlinge, Reclam, Stuttgart 2016, S. 32. Vgl. auch
S. 39.
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