|. Genese einer biirgerlichen Konzertgesellschaft

Diskurses, der Diskussion. Die biirgerliche Offentlichkeit des Publikums, die dem
Verein fiir Privat-Concerte von Beginn an immanent war, hielt die Institution selbst
am Leben.

Exkurs: »Aufschwung des Gemiiths durch den Zauber des Gesanges«'’ -

Zur Konzeption der Bremer Singakademie

Obwohl die Bremer Singakademie und der Verein fiir Privat-Concerte als eigenstindige
Institutionen gegriindet wurden, waren sie im Bremer Musikleben iiber Jahrzehn-
te hinweg eng miteinander verbunden: Zunichst waren beide Einrichtungen ab
1877 an den Abonnementsconcerten des Grossen Comités beteiligt, bis schliellich im
Jahr 1891 die Direction der Philharmonischen Concerte die Singakademie ibernahm und
daraus der Philharmonische Chor erwuchs. Dariiber hinaus war das Konzertorches-
ter ab der Mitte des 19. Jahrhunderts verpflichtet, die Konzerte der Akademie zu
unterstiitzen, hingegen wurde die Singakademie wie gesagt erst ab 1877 fest in das
Abonnement der Orchesterkonzerte eingebunden. Durch die gemeinsamen musi-
kalischen Leiter W. F. Riem und K. M. Reinthaler waren beide Institutionen fast das
gesamte 19. Jahrhundert personell verbunden. Dass die Singakademie und das Or-
chester der Privat-Concerte hingegen erst ab der Mitte des 19. Jahrhunderts gemein-
sam konzertierten, deutet genauso wie einige Konflikte, die am Rande zahlreicher
Dokumente zur bremischen Musikgeschichte angedeutet werden, darauf hin, dass
das Selbstverstindnis und die Intention der beiden Vereine sich in einigen Punk-
ten kontrir gegeniiber gestanden haben konnten. Im folgenden Kapitel steht des-
halb die Frage im Fokus, ob sich der Interessenkonflikt zwischen Dilettanten und
Konzertpublikum — Kennern und Liebhabern — bereits zur Griindung der beiden
Vereine institutionalisiert hatte. Dazu wird die Griitndung der Singakademie Bre-
men mit Blick auf ihre musikalischen und aufermusikalischen Ziele beschrieben.
Zunichst aber wird untersucht, welche Vorbilder die Bremer Singakademie gehabt
haben kénnte und was das tiber ihr Selbstverstindnis verrit.

Unter dem Deckmantel des Namens Singakademie entstanden zu Beginn des
19. Jahrhunderts zahlreiche Singvereinigungen, die in der Folge eines neuen Selbst-
verstindnisses des aufstrebenden Bildungsbiirgertums die Forderung des Gesangs
und der Chormusik in ihrer Funktion als Quelle der Geschmacksbildung und Geis-

198

tesveredelung fiir sich in Anspruch nahmen."”® Das Vorbild dieser Einrichtungen

197 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 3.

198 Singakademien begriindeten sich in Leipzig (1802), Stettin (1804), Dresden (1807), Halle
(1814), Chemnitz (1817) und eben in Bremen (1815). In Emden nannte sich eine gemischte
Chorvereinigung »Singverein« (1805) und in Frankfurt an der Oder »Singegesellschaft« (1815)
(vgl. Brusniak, Friedhelm, »Chor und Chormusik, in: MGG 2, Sachteil, Bd. 2, Sp. 786).
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war unbestritten die Singakademie Berlin, die bereits 1791 von Carl Friedrich Chris-
tian Fasch gegriindet wurde und unter ihrem zweiten Leiter, Carl Friedrich Zelter,
noch grofieres Ansehen und eine beachtliche Popularitit erreichte. Fasch hatte mit
der Griindung seiner Akademie den Grundstein des offentlichen Chorwesens in
Berlin gelegt. Auch in der geistlichen Musik war der Klang eines gemischten Cho-
res zu jener Zeit eine Novitit."””® Die Wirkung, die von dieser Vereinigung auf das
Berliner Musikleben und iiber die Stadtgrenzen hinaus ausging, war groR. Auch
Adolf Miller, Sohn des Bremer Musikpidagogen Wilhelm Christian Miller, war
1807 wihrend seines Besuchs in Berlin vom Eindruck der Akademie iiberwaltigt.
In einem Brief an seine Schwester Elise schildert er, wie schwer es gewesen sei, als
Zuhorer in der Singakademie zugelassen zu werden:

Ich horte schon in Halle von Zelter's massivem Wesen, und wie schwer es einem
wirde, in die hiesige Singakademie zu gelangen; [..] Bei einem Besuch empfing
er mich trocken und gleichgiiltig; als ich mich nicht dadurch abschrecken lief3, war
er gezwungen mir viel Gefragtes zu beantworten, ja ganz gesprachig zu werden,
und als die Zeit des Weggehens kam, [..], lud er mich mit in die Singakademie,
obgleich es kein Tag war, an dem Fremden eigentlich der Zutritt erlaubt ist. Dieser
Cesang nun aus allen den vollen Kehlen ist so etwas Herrliches, dafs ich wohl im
Stande bin, mich ihm zum zweitenmal aufzudringen, bis er ganz miirbe gemacht,

mir den bestindigen Zutritt erlaubt, [..]*°°

Miller hatte sich bei seinem Treffen mit Zelter als mogliches aktives Mitglied emp-
fohlen, was jenem aber nicht recht gewesen war: »Er wollte mir erlauben, gleich
Antheil als Singer zu nehmen, aber singend — und besonders meinen Gesang er-
duldend - kann ich das Ganze nicht recht genieflen.«*** Die passive Teilnahme an
der Berliner Singakademie war eine Ausnahme von den strengen Vorschriften, denn
man versuchte, die vornehmen biirgerlichen Kreise der Dilettanten vor der Kritik
AufRenstehender zu schiitzen.

Das Besondere seiner Singakademie machte Zelter gegeniiber seinem Freund
Johann Wolfgang von Goethe durch die Abgrenzung des Vereins zu den vielen an-
deren Berliner Singvereinigungen der Zeit deutlich. Er schrieb dazu in einem Brief
am 23. August 1807:

Es sind hier in Berlin anjetzt vielleicht mehr als 50 solcher Familienkreise, die sich
singend vergniigen und Singetees genannt werden. [..] Aus einem solchen Kreis
ist freilich die Singakademie entstanden; allein es ist alle Aufmerksamkeit ndtig,
diese nicht wieder in einen Singtee aufgeldset zu sehn, da alle Freiheit und kein

199 Vgl. Eberle, 2011, S. 63 ff.
200 Muiller, Adolf. Briefe von der Universitit. Herausgegeben von Ludmilla Assing, S. 375.
201 Ebd., S.376.
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Gesetz fir alle vorhanden ist. Deswegen wird die Singakademie nur mit grofien

und vielstimmigen Stiicken beschiftigt [..].%%*

Hier, wie in vielen anderen Dokumenten, wird deutlich: Im Mittelpunkt der Insti-
tution stand neben dem Kunstfreund auch das Kunstwerk selber.>*® Die Tendenz
der Institution war kiinstlerisch — kunstpolitisch, wenn man so méchte, denn das
Ziel war es, die Vokalmusik wieder gleichauf mit der Instrumentalmusik zu he-
ben.*** Genau in diesem Punkt unterschied sich die Singakademie Berlin von den
Singethees, ebenso wie von den meisten ihrer Nachahmungen in anderen Stidten:
Die Akademie verpflichtete sich nicht nur dem Gedanken der Bildung des Volkes,
sondern der Bildung der kiinstlerischen Chormusik, einer »heiligen und ernsten
Musik«, besonders der Musik »im gebundenen Stil«:** der italienischen geistli-
chen Musik, der zeitgendssischen Musik vertreten durch Reichhardt, Schulz und
J. G. Naumann,** generell der Berliner Liederschule, dem A-Cappella-Gesang und
spater auch der Bach-Pflege. Thre Wurzeln lagen trotzdem in der Bewegung der
hiuslichen Singethees und damit in der halbéffentlichen, unprofessionellen Musik-
pflege. Die Mitglieder stammten aus eben diesem biirgerlichen Kreis, deren Ziel,
grof’e Werke durch einen gemischten Chor aufzufiithren, nun durch die Institu-
tion der Singakademie erreicht werden konnte. Dabei war bereits zur Grindung
der Akademie ein »Gefille im stimmlichen und musikalischen Niveau angelegt«*®”,
Amateure sangen neben Singern von professionellem Niveau.

In Bremen sammelte sich um Wilhelm Friedrich Riem im Herbst 1815 ein Kreis
der bildungsbiirgerlichen Bremer Oberschicht, der sich bereits ein Jahr zuvor im
Eifer der Befreiung von der franzgsischen Fremdherrschaft den Kinsten zu wid-
men versucht hatte und den Plan eines Singinstituts in die Tat umsetzen wollte.>*®
Riem hatte schon 1807 in Leipzig als Nachfolger von Johann Gottfried Schicht die
Singakademie ibernommen und erste Erfahrungen in der Leitung eines gemisch-
ten Chores sammeln kénnen.”® Das Griindungsmitglied und gleichzeitig der spi-

202 Carl Friedrich Zelter,Johann Wolfgang von Goethe, Briefwechsel. Eine Auswahl, herausgegeben
von Hans-Glnter Ottenberg (Leipzig, 1987), S. 99.

203 So passen auch die Beweggriinde Faschs in dieses Bild, der das Institut als geeigneten Klang-
korper zu formen versuchte, um seine sechzehnstimmige Messe auffithren zu kdnnen, die er
nach dem Vorbild Benevolis komponiert hatte (vgl. Eberle, 2011, S. 82-83).

204 Vgl. Preufiner, 1935, S.128.

205 Im §1der Verfassung der Sing-Akademie zu Berlin, 1816, S. 5, zitiert nach: Bollert, 1966, S. 65.

206 Vgl. Brusniak, Friedhelm, »Chor und Chormusike, in: MGG 2, Sachteil Bd. 2, Sp. 779.

207 Eberle, 2011, S.83.

208 Vgl. Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 5-7.

209 Vgl.dazuKlaus Blum (Blum, 1975, S. 78), der erklart, Riem habe die Singakademie Bremen nach
Leipziger Vorbild gegriindet. Die (iberlieferten Dokumente zur Griindung der Akademie in
Bremen geben darauf keinen Hinweis, zudem ist die Geschichte der Leipziger Singakademie
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tere Protokollfithrer Frese”™ begann im Februar 1816 in ausschmiickender, meta-
phorischer Art die Angelegenheiten der Akademie in dem Protokoll der Singakademie
niederzuschreiben. Als Griindungsdatum der Singakademie in Bremen kann der 7.
November 1815 angefithrt werden, weil da die Akademie bei ihrem Einweihungs-
fest das erste Mal 6ffentlich in Erscheinung trat.*" Direkt bei der Durchsicht der
ersten Absitze des Protokolls fillt auf: Zum einen illustriert eine Bildinterpretation
des Titelbildes zu Beginn des Protokolls das bildungsbiirgerliche Selbstverstindnis
der Akademie:

Aber der Mann legte gewif einen viel tieferen Sinn in seinen Handkupferstich:
man betrachte nur vor allen Dingen die [unlesbares Wort] Fliigel, und gestehe,
daf hiemitsehr fein der Aufschwung des Gemiiths durch den Zauber des Gesangs,

und somit der Zweck unserer Academie angedeutet ist.*"

Zum anderen betont der Protokollant durch die fast konstruiert wirkende Nach-
ahmung der Wurzeln in den Berliner Singethees seine zutiefst biirgerlichen Inten-
tionen:

GrofRe Historiker miissen freilich in der Regel ganz von vorn anfangen, [..]; Klei-
nere aber und Biographen setzen sich dariiber weg und ihre Leser gleich mitten
in die Geschichte hinein, [...]. In gegenwartigem Protokoll, worin mehr von Sa-
chen, als Personen, die Rede seyn wird, nehmen wir uns die erlaubte Freiheit, Mit-
und Nachwelt nur gleich in’s Oberhaus treten zu lassen, das in Herrn Domorganis-
ten Riem’s zweiten Stockwerke sitzt und debattirt, nicht ohne wiederholten Auf-
gufd von wiirzig duftendem Thee. Dieses Thee-Assisen-Zimmer ist besetzt mit [...]

[Hervorhebungen von der Autorin]?'

unzureichend erforscht. Deshalb kann weder die Vorbildfunktion noch die Ahnlichkeit der
beiden Institutionen hinlanglich beantwortet werden.

210 Es ist nicht eindeutig feststellbar, welches Mitglied der Familie Frese der Protokollant der
Singakademie war. Der Hinweis zu Beginn des Protokolls: »Ein Holzschnitt ists nicht; der Kup-
ferstecher, dem auch die Ehre der Erfindung gebiihrt [..]«, gibtjedoch den Hinweis es konnte
Heinrich Frese gewesen sein (* 27.05.1794, Bremen t 20.07.1869, Bremen), der sich als Holz-
schnitter und Bildhauer genau mit der Technik der bildenden Kiinste auskannte und sich
auch als spateres Ehrenmitglied des Kunstvereins im biirgerlichen Vereinsleben Bremens
verdient machte.

211 Vgl. Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 8.

212 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 3.

213 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 5. Vgl. dazu auch Oliver
Rosteck, der diese ersten Absatze des Protokolls nicht als Imitation der Berliner Singakademie
deutet, sondern als ein erstaunlich »weit entwickeltes historisches Bewufitsein [mit einer]
geschichtliche[n] Tragweite, die der Griindung beigemessen wird« deutet (vgl. Rosteck, 1994,
S.209).

https://doi.org/10. https:/ libr - Open Access.



https://doi.org/10.14361/9783839458297-007 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

|. Genese einer biirgerlichen Konzertgesellschaft

Auch an dieser Stelle kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, der Protokollant
weise die Nachwelt nicht besonders subtil darauf hin, dass die Bremer Singakade-
mie ein Abbild der Berliner sein mochte, deren Wurzeln in den Singethees bereits
erlautert wurden.

In der ersten Versammlung der Vorsteherschaft der Singakademie wurden Sta-
tuten zur Organisation der Institution gefasst. Damit war man ganz auf der Héhe
der Zeit, verfasste doch auch die Berliner Singakademie erst im Mai 1816, nach 25-
jahrigem Bestehen und im Kontext der politischen Neuerungen des Wiener Kon-
gresses, feste Richtlinien.”* Die neu gegriindete Bremer Singakademie wurde so-
gleich am 31. Januar 1816 mit ihren formulierten Griindungsinteressen 6ffentlich in
der Allgemeinen musikalischen Zeitung vorgestellt. Darin betont der Korrespondent,
wie wichtig es sei, dass nun endlich in Bremen etwas fiir die allgemeine Bildung
getan werde, was bisher noch viel zu wenig der Fall gewesen sei:

Die hiesigen Freunde der Tonkunst, die wahren namlich, regen sich auf eine 16b-
liche, uneigenniitzige und zweckmassige Weise, diesem Zweige der Bildung, der
sonst hier ohne alles Verhiltnis mit anderen zuriickgeblieben war, immer mehr
nachzuhelfen; und zwar — was eben das Rithmlichste ist — auf Wegen, die nicht
ihr eigenes Vergniigen blos zum Ziele haben, und wobey es dem Zufall Giberlas-
sen bleibt, ob etwas oder wie viel davon in die Summe allgemeiner Bildung tber-
gehen werde; sondern so, dass dies Allgemeine als nichster und Hauptzweck,
wenigstens bey den entscheidenden Mitgliedern, angenommen wird. Wer das
will, der muss, wie jeder Unterrichtete weiss, vom Gesange und mit ihm anfan-
gen; und zwar nicht mit virtuosenmdssigem, sondern gemeinschaftlichem, ein-
fachem, aber gewihltem, und so, dass dieser erst ein richtiger, dann ein guter,

endlich ein schoner werde.””

Auch in den Statuten der Bremer Singakademie wird das oberste Ziel als reines
Bildungsinteresse formuliert: Bildung des musikalischen Geschmacks und Forde-
rung der »Liebe zur Tonkunst«, Musik als »Hauptgegenstand der 6ffentlichen Bil-
dung« und schlieflich Musik als »tiefste und heiligste Quelle der Geistesverede-
lung«.” Dariiber hinaus wurde ebenfalls, wie beim Berliner Vorbild, eine Klausel
zum Schutz der dilettantischen Singerinnen und Singer vor der Offentlichkeit ver-
fasst und die Bestimmung abgelegt, dass die Akademie zunichst nicht in 6ffent-
lichen Konzerten auftreten sollte, wovon man im Laufe der Jahre abgewichen ist.
Zunichst aber konzertierte die Singakademie nur in ihren eigenen gemeinniitzigen

214 Vgl. Bollert, 1966, S. 65 ff.

215 Vgl. AmZ,1816,S.79 f. (vom 31. Januar 1816).

216 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S.12 f. Siehe dazu und den
folgenden Beobachtungen auch die Transkription der friihsten Statuten der Singakademie
Bremen im Anhang dieser Arbeit.
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Veranstaltungen. Bestimmungen zur Auswahl der musikalischen Werke wurden
nur sehr grob gefasst: Die »vorzutragenden Stiicke [haben] sich auf die Gattung
der ernsteren Compositionen, Chorile, Motetten, Cantaten und Oratorien [zu] be-
schrinken [..]«.%"” Denn neben der Tatsache, dass man diese Musik als die wahre,
erhabene Kunst betrachtete, habe die Auswahl dieser Werke eben auch einen pad-
agogischen Zweck:

Uebrigens siehet man bey dieser Auswahl auf Abwechselung des Styls, der dlteren
und neueren, und auf stufenweises Fortschreiten vom Leichten zum Schweren,
und begegnet hier auch genugsam dem Vorwurfe der Einférmigkeit bey denen,

denen es Ernst um die Sache ist.?'®

Nur am Rande sei erwihnt, dass in dieser Textstelle die Nihe zu den Ansichten des
Bremer Musikpidagogen W. C. Miiller und des Gesangspidagogen H. G. Nageli
bzw. seines Freundes und Pidagogen Pestalozzi, die sich alle dem systematischen,
stufenweisen Aufbau der (musikalischen) Bildung verpflichtet hatten, unverkenn-
bar ist. So war der Singakademie ab 1819 auch eine Singschule zum Ausbau der per-
sonlichen, stimmlichen Fihigkeiten angegliedert, welche unter der Leitung von W.
F. Riem stand.? Auch in den frithesten Statuten der Singakademie Berlin ist der
Hauptzweck der Institution pidagogischen Ausmafles, der Wortlaut ist dem Bre-
mer sehr dhnlich, der Inhalt fast gleich. Ebenso hatte es unter Zelter in Berlin eine
Singschule gegeben, die den einzelnen Singerinnen und Singern systematische
Stimmbildung vermittelte.”*°

Auch die Chorwerke der ersten Konzerte weisen einige inhaltliche Parallelen
zu der Singakademie in Berlin auf: W. F. Riem fithrte im ersten Konzert am 30. De-
zember 1815 »zum Besten der armen Bewohner Danzigs« seine eigenen zum Teil
doppelchérigen Chorile auf. Die teilweise verschollenen Werke sind mit hochster
Wahrscheinlichkeit alle im alten, kontrapunktischen Stil komponiert und verkor-
pern das Fasch'sche und Zeltersche Ideal des erhabenen, gebundenen Chorstiles.
Auch hier ist auffallend, dass die Parallelen zur Berliner Singakademie fast konstru-
iert wirken: Riem fithrte zunichst eigene, mehrstimmige Kompositionen auf, wie
es einige Jahre zuvor als Griindungsintention von Fasch galt, seine vielstimmigen
Kompositionen vorzufithren. Die Singakademie fiihrte diese Parallelen schliefilich
fort, indem sie zu Riems Trauerfeier Mozarts Requiem vortrug, wie es auch bei

217 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S.19; wie auch spiter in:
Singakademie Bremen. Gesetze der Singakademie. ierfassung von 1833.

218 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S.19.

219 Diese Singschule diente nicht zuletzt auch der Ausbildung geeigneter Konzertsinger fiir das
Privat-Concert (vgl. Privat-Concerte. Protokoll der Privat-Concerte 1825-53. Bd. 1, S. 164). Von die-
ser Ausbildung profitierten einige Konzertsingerinnen, wie Fraulein de la Follie, Fraulein
Heuser und die spater im Leipziger Gewandhauskonzert angestellte Henriette Grabau.

220 Vgl. Eberle, 2007, S.142.
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Faschs Trauerfeier der Fall gewesen war. Dariiber hinaus wurde Schultz’ Des Jahres
letzte Stunde, dessen Kompositionen im Allgemeinen in den Singakademien beson-
ders beliebt waren, in diesem ersten Benefizkonzert aufgefiihrt. Alle Werke wur-
den in der Tradition des Cicilianismus ohne Begleitung gesungen; auch hier stand
man in der Folge Berlins, wo man viele Jahre ausschliefilich den A-Capella-Gesang
gepflegt hatte. Im nichsten Jahr 1816 wurde sodann als erstes Oratorium Grauns
Tod Jesu aufgefithrt. Dieses Oratorium war zu jener Zeit bei Singakademien und
ihrem Publikum ein duflerst beliebtes Werk, sicher nicht zuletzt, weil es den un-
terschiedlichen kiinstlerischen Moglichkeiten innerhalb eines Dilettantenvereins
geniige trug. Die darauf folgende Bachrezeption unter W. F. Riem und dessen Hin-
delpflege entsprach auf der einen Seite ebenfalls der Idee der Akademie; auf der
anderen Seite war Riem, als ehemaliger Thomaner und Schiiler Hillers, der fiir sei-
ne Bearbeitungen der Hindelschen Oratorien bekannt war, ein denkbar geeigneter
Mann fiir diese musikalischen Schwerpunkte.

In der Bremer Singakademie standen die Mitglieder zum Leiter im »Verhilt-
nisse gebildeter Schiiler zu threm Lehrer«.?” Die Singakademie war von Anfang an
ein Kreis von musikalischen Dilettanten aus den Patrizierfamilien Bremens, der
durch Aufnahmeverfahren wie die Ballotage**” und durch die musikalische Prii-
fung stark reglementiert war. Die Aufnahmehiirde durch Ballotage wurde noch
bis weit ins 19. Jahrhundert hinein gepflegt und erst durch die Umstrukturierung
zum Philharmonischen Chor im Jahr 1891 abgeschafft.?”® Dieselben Mitglieder waren
spiter zu knapp einer Hilfte auch Subskribenten des Vereins fiir Privat-Concerte.”**
Das verdeutlicht, dass die spiteren Mitglieder der Singakademie nicht wie noch die
Griindungsmitglieder ausschlieRlich dem bildungsbiirgerlichen Metier zuzuord-
nen waren: Zahlreiche Damen der Akademie stammten aus Senatoren-, Konsuln-
oder Kaufmannsfamilien.?” Auffallend ist ebenso, dass iiber die Jahrzehnte hin-
weg konstant die Frauenstimmen iiberbesetzt waren und die Akademie ein halb-

221 Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 13.

222 Eine Ballotage ist eine geheime Abstimmung mithilfe von weiffen und schwarzen Kugeln.
Dieses Abstimmungsverfahren war im Rahmen der Singakademie parallel zur musikalischen
Prifung der Bewerberin oder des Bewerbers eine Moglichkeit, Gber die soziale und person-
liche Eignung des Kandidaten zu entscheiden.

223 Vgl. Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1856---. Und vgl. Blum, 1975, S. 345.

224 Ein Vergleich der Griindungsmitglieder der Singakademie (Singakademie Bremen. Protocoll
der Singakademie von 1815-1826, S.25-27) mit der Subskriptionsliste des Vereins fiir Privat-
Concerte von 1825 ergab, dass knapp die Hilfte der Familiennamen der Singakademiemit-
gliederauch Subskribenten der Privat-Concerte wurden. Die Personalunion zwischen den bei-
den Vereinen lasst sich leider nicht genauer feststellen, weil auf den Subskriptionslisten der
Privat-Concerte die Ehefrauen der Subskribenten nicht erwdhnt werden (wohingegen in der
Subskriptionsliste der Singakademie mehr Frauen aufgefiihrt sind) und auch an anderer Stel-
le oft die Vornamen fehlen.

225 Vgl. Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 25-27.
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éffentlicher Raum von vor allem wohlhabenden jungen Frauen war.*** Neben 35
Griindungsmitgliedern, von denen nur vier Manner waren, nahm die Singakademie
zu Beginn sieben minnliche Ehrenmitglieder auf: Unter diesen gelehrten Minnern
war auch W. C. Miiller, von dessen Ideen und den Erfahrungen seines Sohns Adolf
die Griindung der Singakademie tatkriftig unterstiitzt wurde.””” Daneben zihlten
zu den Ehrenmitgliedern die Lehrer Solter, Schrader, Reinboth und Herr Grabau
jr., wie auch Herr Meyer und Herr Rasch, iiber die wegen der fehlenden Nennung
der Vornamen nicht mehr herauszufinden ist.**® Einige der Ehrenmitglieder wa-
ren nach den Nennungen im Protokoll der Singakademie auch die Griindungsviter
des Vereins. Dem Protokollfiihrer erschien es wichtig zu erwahnen, dass der Verein
infolge der »Arbeiten der Lehrer und ihrer Freunde« entstand, die Griindung also
in einen bildungsbiirgerlichen Kontext gestellt wurde.?*

Im Laufe der Dekaden war die Singakademie Bremen, wie auch ihr Vorbild in
Berlin, immer wieder dem inneren Konflikt ausgesetzt, den der musikalische An-
spruch an die Ausfithrung einer Komposition durch Dilettanten mit sich brachte.
Gleichzeitig konnte der Kunstwerkanspruch der Singakademien erst durch die ge-
sangspidagogische Bildung und die Erbauung des Subjekts eines jeden Einzelnen
umgesetzt werden, wie Gottfried Eberle fir die Berliner Akademie mit einem Zi-
tat aus einem Manuskript in Privatbesitz erldutert: Danach sei die Erbauung des
Subjekts notwendiger Teil einer Synthese des Ganzen, um zur »Darstellung eines
groRen allgemeinen Eindrucks, den der Einzelne seiner Natur nach nicht bewir-
ken kann, zu gelangen.”® Auch Zelter beschreibt seinem Freund Goethe diesen
durchweg bildungsbiirgerlichen, in der Folge der Aufklirung stehenden Duktus
mit anderen, metaphorischen Worten als eine »Orgel, in der jede Pfeife ein ver-
nunftfihiges, willig lenkbares Wesen ist, die so das Allerhochste werden kénne.**
In dieser Erbauung der kiinstlerischen Chormusik sah man schliefilich den Weg,
zur Instrumentalmusik aufzuschlieRen.

226 Auch Fritz Gildemeister berichtete in einem Brief an seine zukiinftige Ehefrau Christine Stolz,
dass in Bremen alle guten Sangerinnen der Akademie angehoren und diese schon jetzt gro-
Ren Einfluss auf die Vokalmusik in Bremen habe. Die Singakademie ist in seinen Augen die
richtige Institution, seine Angetraute in den richtigen gesellschaftlichen Kreisen einzufiih-
ren (Brief von F. Gildemeister an C. Stolz vom 10. Midrz 1816, zitiert nach: Klatte, 2003, S. 88).

227 In einem Brief von W. C. Miiller an Fiirst Hermann von Plckler-Muskau vom 25. Januar 1831
berichtet Miiller: »Er [Adolf Miiller] verpflanzte auch die Berlinische Singakademie nach
Bremen« (Miiller, Wilhelm Christian. Brief vom 25. Januar 1831 an Fiirst Hermann von Plickler-
Muskau. In: Briefwechsel des Fiirsten Hermann von Piickler-Muskau. Bd. 7. Nachdruck der
Ausgabe Berlin 1875. Bern, 1971, S. 345).

228 Vgl. Singakademie Bremen. Protocoll der Singakademie von 1815-1826, S. 25-27.

229 Ebd,S.7.

230 Eberle, 2007, S.143.

231 Zelter, Goethe, Briefwechsel, S. 70, zitiert nach: Ebd., S. 150.
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|. Genese einer biirgerlichen Konzertgesellschaft

Spitestens an dieser Stelle wird deutlich, dass die Singakademie als eine bil-
dungsbiirgerlich geprigte Institution, die das empfindsame und gebildete Subjekt
als Teil eines hoheren Ganzen versteht, der fast kiihl oder distanziert anmutenden
Kennerschaft des Privat-Concerts gegeniiber stand. Die Mitglieder der Akademie -
meist Frauen aus Familien der Kaufmannschaft —, die sich iiber ihre musikali-
sche Bildung und durch das Verfahren der Ballotage Zutritt zum Verein verschafft
hatten, standen den Subskribenten der Privat-Concerte — die sich ihre passive Mit-
gliedschaft erkauft hatten — gegeniiber. So lassen sich das Berufsorchester und der
Laienchor nicht nur als institutionalisierter Interessenkonflikt begreifen, sondern
auch als Komplementire der biirgerlichen Musikkultur, als Institutionen, die sich
erginzen und bedingen.

Die Bremer Institutionen begriindeten sich dabei beide nach groRen biirgerli-
chen Vorbildern, dem Gewandhausorchester auf der einen Seite und der Berliner Sing-
akademie auf der anderen Seite. Fiir letztere wurden die Parallelen, die ohne Frage
an vielen Stellen konstruiert wirken, in den bildungsbiirgerlichen Wurzeln der Sin-
gethees, der Nihe zum Historismus und Cicilianismus, wie auch in den Parallelen
der Werksauswahl, die letztlich auf eine Erbauung der kiinstlerischen Chormu-
sik zielte, nachgewiesen. Der Vergleich der Bremer Institutionen mit Leipzig und

232 dennoch

Berlin erscheint aus heutiger Sicht ohne Frage fast inkommensurabel,
verdeutlichen diese Vorbilder das kiinstlerische Selbstverstindnis der biirgerlichen
Oberschicht Bremens zu Beginn des 19. Jahrhunderts und sind deshalb verglei-

chend heranzuziehen.

232 Dieser Eindruck wird neben der ungleich verlaufenden weiteren Geschichte der Institutio-
nen (Musikerpersonlichkeiten, Urauffiihren etc.) besonders mit Blick auf die jiingsten wis-
senschaftlichen Erkenntnisse aus der Erforschung des wiederentdeckten Archivs der Berliner
Singakademie erweckt, die nach jetzigem Stand eine der reichsten historischen Musiksamm-
lungen des 18. Jahrhunderts ist und auf die Sammeltatigkeit von Carl Freidrich Zelter zu-
riickgeht. Ein lohnendes Forschungsfeld ware es, fiir Bremen zu priifen, inwiefern auch die
Sammeltatigkeit der Singakademie in Bremen »kopiert« wurde. Das Notenarchiv der Philhar-
monischen Gesellschaft Bremen, in dem der Bestand der Singakademie aufgegangen war (s. Ka-
pitel Widerstreit der biirgerlichen Kultur), 1asst erste positive Riickschliisse darauf zu, dass die
Sammlung zu den frithen Zeiten der Singakademie systematisch im Sinne einer Sammlung
von Werken im alten Stil angelegt wurde. Bisher sind die Altbestande nicht verzeichnet, es
befinden sich aber einige Werke im Archiv, die von der Besetzung keine Relevanz fiir Chor
und Orchester haben. Diese Beobachtung verstarkt die Vermutung, die Sammlung kénnte
systematisch angelegt worden sein, und macht das Archiv fiir weitere Forschungsarbeiten
interessant.
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Die Geschichte der Philharmonischen Gesellschaft Bremen

Auf seinen Flugeln, heiliger Cesang,

Schwebt unsre Seel’ empor zu hoh'ren Spharen:
In macht’ge Tone stromt des Herzens Drang,
Zu Wohllaut will das Leben sich verklaren.

O weihe selbst du deine Priester ein,

Caecilia, und deine Priesterinnen,

Dir heilig ist, was lauter wir beginnen:

Lafs es von Dir gesegnet seyn!

Grofd ist das Werk, und grof sey unser Fleif!
Den Guten reift das Hochste und das Beste.
Fern ist das Ziel, doch herrlich ist der Preis.
Wer Schoénes liebt, macht jeden Tag zum Feste.
O du, des Festes Sonne, Harmonie! —

Ceh auf! geh auf, und leuchte unserm Streben.
Die Kunst ist schon, doch heil'ger ist das Leben:
Du Heilige, verlaR uns nie! -3

A,S.8.

233 Zum Einweihungsfest der Singakademie Bremen am 7. November 1815 von der Akademie ge-
sungen. Worte von Herrn Pastor Driasecke und in Musik gesetzt von W.F. Riem (Noten ver-
schollen). Zitiert nach: Singakademie Bremen. Protocol| der Singakademie von 1815-1826. Littra
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