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In diesem Beitrag geht es um das visuelle Spiel zwischen Freiheit und Unfreiheit, um
fesselnde und entfesselte Leidenschaften, um Selbstbestimmung und psychologische
Knechtschaft. Damit unsere ungeziigelten Gedanken nicht in die Beliebigkeit davonga-
loppieren, dient als Fallbeispiel die hellenistische Skulpturengruppe zweier Kentauren,
die jeweils von einem kleinen Eros geritten werden und deren allegorische Botschaft
selbst von hartgesottenen Skeptikern kaum je in Zweifel gezogen wurde. Die beiden
Rossmenschen unterschiedlichen Alters sind in mehreren Repliken auf uns gekommen
und scheinen von Anfang an als Gegenstiicke konzipiert worden zu sein. Die berithm-
ten Skulpturen aus grauschwarzem Bigio morato, die im Gartensaal der sogenannten
Accademia in der Villa Hadriana aufgestellt waren, geben das frithere hellenistische
Original zwar am zuverlissigsten wieder, doch haben sich hier von den Eroten nur
kleine Abarbeitungen auf der Kruppe der Pferdekérper erhalten.' In diesem Beitrag
werden wir uns daher im Wesentlichen mit den flavischen Repliken des spiteren ersten
Jahrhunderts nach Christus beschiftigen, die nach Fundort und Stil zu urteilen vermut-
lich ebenfalls als Paar aufgestellt waren (Abb. 1-2).* Formale und inhaltliche Aspekte,
allen voran die strenge Einansichtigkeit der Figuren und das aphrodisisch-dionysische
Bildthema, erlauben eine Datierung der originalen Gruppe in den Spithellenismus und
damit eine Zeit, in der literarische wie visuelle Apergus iiber das Wesen der Liebe zum
Standardrepertoire der Dichter und Kiinstler gehéren.?

Der in die Jahre gekommene, birtige Kentaur mit seinem schlanken sehnigen Pfer-
dekorper trippelt nervos auf der Stelle, der strahnige Schweif peitscht wellenférmig iiber
das Hinterteil. Sein dicht behaarter, menschlicher Oberkérper ist in unnatiirlicher Dre-
hung nach hinten verrenkt, die Arme hinter den Riicken gefiihrt, sein von zotteligen
Haarmassen gerahmtes und ekstatisch zuriickgeworfenes Haupt von Alter und Agonie
gleichermafien gezeichnet. Auf der Kruppe des Rossmenschen sitzt ein bekranzter Cu-
pido mit eng um den rundlichen Kinderbauch geschnalltem Wagenlenkergiirtel. Er holt
mit der Rechten zum Schlag mit einem heute nicht mehr erhaltenen Antriebsinstrument
aus. Das vom rémischen Kopisten frei gestaltete und in der Neuzeit stark restaurier-
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te Motiv ist allerdings dahingehend zu korrigieren, dass der kleine Reiter urspriinglich
wahrscheinlich halb iiber dem Riicken schwebte und aus dieser leicht erhéhten Positi-
on Blickkontakt mit seinem widerspenstigen Reittier aufbauen, es moglicherweise so-
gar am Schopf packen konnte. Bei der Replik in der Villa Hadriana trigt der Kentaur
iiber der linken Schulter aufierdem ein Pantherfell, dessen Schwanz um die im Riicken
gekreuzten Hinde des Rossmenschen geknotet ist (Abb. 3). Bei unserem Stiick sind die
Arme zwar ebenfalls verschrankt, aber nicht gefesselt — moglicherweise hielt es der Ko-
pist nicht fiir notig, sich mit diesem nur von hinten sichtbaren Detail abzumithen (Abb.
4). Doch auch bei dieser beruhigteren Variante besteht kein Zweifel, dass sich der alte
Rossmann als widerspenstiges Opfer der Erotomanie inszeniert.

Abb. 1: Alter Kentaur, Paris, Louvre— Abguss ~ Abb. 2: Junger Kentaur, Rom, Vatikanische
Miinchen Museen

Der kraftstrotzende und muskelbepackte Pferdeleib des jiingeren Pendants scharrt
ungeduldig mit den Hufen. Er wendet seinen Oberkdrper dem Betrachter zu, ohne da-
beijedoch die gezwungene Torsion seines alternden Genossen an den Tag zu legen. Brust
und Arme sind jugendlich glatt, umso pragnanter ist dafiir die Behaarung unterhalb des
Bauchnabels ausgearbeitet, die bei einer rein menschlichen Anatomie zur Schamgegend
fithren wiirde und als >Strafie zum Gliick« die Virilitit des Trigers zum Ausdruck bringt.
Mit seinen zu einem breiten Lachen geformten fleischigen Lippen, den kugeligen Backen
und der aufgeworfenen Stirnlocke unterscheidet sich der junge Kentaur kaum von den
unzihligen Satyrn der hellenistischen Plastik, die als Inbegriff ungeziigelter Lebensfreu-
de gelten diirfen. Das geschulterte Lagobolon, ein zur Hasenjagd eingesetztes Krumm-
holz, verweist auf die Jagd; im Kontext des Bildthemas: die Jagd nach Sexualpartnern.
Zusitzlich hilt der Kentaur in dieser Replik triumphierend einen erlegten Hasen in die
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Hohe. Damit wiren die Reminiszenzen an erotische Haschmich-Spielereien noch au-
genfilliger in Szene gesetzt, witrde es sich nicht um eine Zutat des neuzeitlichen Restau-
rators handeln. Auch der Erosknabe ist neuzeitlich erginzt, doch die originalen Reste
bestitigen, dass er im lissigen Damensitz auf seinem Reittier saf und damit einen auf-
filligen Kontrast zu dem dynamisch in die Diagonale gestreckten Eros des Alten bildete.

Aus rein dsthetischer Perspektive bietet die Gruppe bereits eine Reihe spannungsrei-
cher Gegeniiberstellungen: Alter und Jugend, Agonie und Lebenslust zwischen den bei-
den Kentauren, aber auch die Diskrepanz zwischen der physischen Potenz der massigen
Mischwesen und ihrem kindlichen Oberbefehlshaber, der sie trotz seiner kérperlichen
Unterlegenheit unter sein Joch zwingt. Seit ihrer Auffindung wurde die Gruppe iiberzeu-
gend als Allegorie der gegensitzlichen Effekte des allmichtigen Eros auf Jugend und Al-
ter gedeutet. Der jugendliche Kentaur begibt sich scheinbar selbstbestimmt auf die Jagd
nach neuen Abenteuern und lisst sich bereitwillig vom Liebestrieb auf Trab halten. Dem
alten Kentauren ist sein Eros im Kreuz indes zur Last geworden. Er sucht sich vergeb-
lich der Macht seines Reiters zu entziehen. In ihm offenbart sich der paradigmatische al-
ternde Liebhaber, der seit der Archaik immer wieder gegen seinen Willen zum Opfer sei-
ner Leidenschaften wird, wobei das Unbehagen wahlweise auf die mit fortschreitenden
Jahren nachlassende Attraktivitit oder die ebenso schwindende Potenz zuriickgefiihrt
wird.* Jiingere Arbeiten haben demgegeniiber besonders die Beziige zur dionysischen
Welt betont. In den durch Krinze und Attribute als Trabanten des Weingottes gekenn-
zeichneten Kentauren offenbare sich eine »bukolisch heitere Gegenwelt« oder aber eine
»in amiisanter Art [vorgetragene] Warnung vor itbermifigem bzw. unkontrolliertem Al-
koholgenuss«.”

Der vorliegende Beitrag mochte diese facettenreichen Interpretationen um eine
weitere Nuance erginzen, die das Problem der Selbstbestimmung gegeniiber den
Begierden in den Blick nimmt. Zu diesem Behufe werden wir uns mit dem Bild von
Herr und Ross beschiftigen, das seit der archaischen Liebeslyrik eingesetzt wird, um
das unablissige Kriftemessen auf dem Feld des Begehrens zu thematisieren. Ein fir
unseren Zusammenhang besonders interessantes Zeugnis ist in einem Gedicht des
archaischen Dichters und Knabenliebhabers Ibykos iiberliefert: »Wieder blickt Eros
mich unter blauschwarzen / Wimpern mit schmelzenden Augen an / und treibt mich
durch die Kiinste seiner Magie in die endlosen Netze Aphrodites. / Wahrlich, ich zittre
vor ihm, der da kommyt, / wie ein jochgewohntes Ross, das manchen Sieg gewann, nun
daes alt ist, / unwillig mit schnellem Wagen ins Rennen ging.«*

Ibykos bedient sich hier gleich mehrerer Metaphern, die uns in dhnlicher Weise be-
reits bei der Statue des alternden Kentauren begegnet sind: der Blickkontakt mit Eros,
das Gefangensein in den »endlosen Netzen Aphrodites«, das Bild von Pferd und Lenker,
gepaart mit dem Topos des reifen Liebenden, der sich nur noch unwillig auf den wil-
den Ritt mit Eros einldsst. Kaum zufillig klingt in den schmelzenden Augen unter blau-
schwarzen Wimpern das Bild des geliebten Knaben selbst an, der mit seinem Blick in
den Bann zu ziehen vermag. Inhaltlich dhnliche, wenn auch formalisthetisch nicht im-
mer so anspruchsvolle Schépfungen finden sich in hellenistischen und kaiserzeitlichen
Epigrammen der Anthologia Graeca, so etwa bei Meleagros aus Gadara. Dieser lisst Eros
sein lyrisches Ich hart an die Ziigel nehmen, um in den letzten beiden Versen abermals
die eigentiimliche Verschmelzung von Liebesgott und Objekt der Begierde aufzurufen:
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»Wehrlos gab, Theokles, mich dir die waltende Géttin der Liebe, / gab mich dir Eros, der
leis sich auf den Sohlen uns naht, / und, einen Fremden im Fremdland, lenkt hart er und
streng mich am Ziigel. / Sieh, ich wiinsche mir nur treuliche Neigung vom Freund, / du
aber st68t mich hinweg mit all meiner Liebe; dich dndert / weder die Linge der Zeit noch
unser lauterer Sinn. / Gnade, Allmichtiger, Gnade! Dich machte das Schicksal zum Got-
te, / und mein Leben und Tod steht nun in deiner Gewalt.«”

ADbb. 3: Alter Kentaur mit Fell als Fessel, Rom, Kapitolinische Museen

Die hier und anderorts bemiihte Formel vom unterjochten Ross ist Teil einer Reihe
erotischer Unterwerfungsmetaphern, die mit drastischen Worten die Unfreiheit der Lie-
benden thematisieren: Da wird zugeritten, gezihmt, gepeitscht, gefesselt und in Netze
gelegt.® Als Akteure dieser freiheitsberaubenden Mafnahmen treten unterschiedliche
Protagonisten in Erscheinung. Mal ist es der Liebhaber, der sein Objekt der Begierde ei-
nem Fohlen gleich an die Ziigel nimmt und gefiigig macht, mal ist es das geliebte Wesen,
das den Verliebten mit einem einzigen Blick ins Joch spannt. Und immer wieder ist es
Eros, der die Liebenden oder die liebende Seele an die Kandare nimmt. In der Austausch-
barkeit der Rollen offenbart sich nicht nur die fundamentale Ambiguitit des Begehrens
in Bezug auf Titer und Opfer, Jiger und Gejagten, sondern auch die Doppelnatur des
Eros als allmichtige Gottheit und Projektionsfliche des menschlichen Seelenlebens.

Vor diesem Hintergrund kehren wir erneut zur Eroten-Kentauren-Gruppe zuriick.
Welche Instanzen werden hier eigentlich im Gewand des Mythos gegeneinander ins Feld
gefithrt? Wihrend es sich bei Liebhaber und Geliebtem um zwei tatsichlich voneinander
getrennte Entitaten handelt, die sich de facto im erotischen Unterwerfungsspiel gegen-
tiberstehen, so ist die Sache beim Liebesgott und seinem fabelhaften Ross doch anders
gelagert. Eros ist gottliche Urkraft und menschlicher Affekt in einem. Als Gottheit er-
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scheint er als wirkmachtiger Akteur, der den Menschen - oder Kentauren — von auflen
tiberfillt, sich seiner bemichtigt. Doch als Emotion ist »eros«< ein psychologisches Phino-
men und als solches in den Diskurs um Selbstbeherrschung eingebunden. In eben die-
sem Zwitterdasein ist die kreative Potenz des Liebesgottes begriindet, der nicht nur als
Dominus gepeinigter Liebender in Erscheinung tritt, sondern vor allem in Hellenismus
und Kaiserzeit auch immer wieder selbst geziigelt wird. So kann sich Ovid im Pro6mi-
um seiner Ars Amatoria als von Aphrodite hochstselbst bestellter »Praeceptor Amoris«
gerieren, der den zirtlichen Amor mit kundiger Hand zu fithren weif3, gleich einem Wa-
genlenker seine Zugtiere.’

ADbb. 4: Alter Kentaur mit Eros, aber ohne Fessel, Abguss Miinchen

Auch in philosophischen Texten, die das Ideal der »enkrateias, das heifst der Macht
tiber die eigenen Leidenschaften und Instinkte verhandeln, kann die Metapher von
Pferd und Meister eingesetzt werden, um die widerstreitenden Krifte des Seelenlebens
ins richtige Verhiltnis zueinander zu setzen. Vorreiter dieser Idee ist Platon, der in sei-
nem Dialog »Phaidros« die Dreiteilung der Seele in zwei Rosse und einen Wagenlenker
vorstellt: »Wie ich am Anfang dieses Gleichnisses jede Seele dreifach geteilt habe, in
zwei Gestalten von Rosseart und drittens die Gestalt des Wagenlenkers, so wollen wir
es auch jetzt weiter gelten lassen. Das eine von ihnen in schénerer Haltung ist aufrecht
von Wuchs, feingegliedert, den Hals aufreckend, mit geschwungener Nase, von weifer
Farbe, mit dunklem Auge, stolz, aber auch Besonnenheit und Scham liebend, und da
es den wahren Gedanken vertraut ist, wird es ohne Schlag, allein durch Befehl und
Ermunterung gelenkt. Das andere ist senkriickig, plump und rasselos, steifnackig,
kurzhalsig, stumpfnasig, schwarz von Farbe, die Augen mattblau mit Blut unterlaufen,
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der Ausschweifung und Frechheit freund, zottig um die Ohren, taub, kaum der Peitsche
und dem Sporn gehorchend.«*°

Stark abgewandelt und vereinfacht findet sich Platons Gleichnis in Plutarchs Schrift
»Uber die moralische Tugend« wieder, in der die Affekte gleich Rossen oder Rindern der
kundigen Lenkung durch die Vernunft bediirfen: »Der Mensch hat nun einmal Anteil am
Irrationalen und besitzt die Quelle des Gemiitslebens als sein angestammtes Eigentum,
sie kommt nicht von auflen, sondern ist naturnotwendig. [...] Sogar den Rindern und
Pferden verwehrt man nicht ihre Spriinge und ihr Wegstreben vom Ziigel, man raubt
ihnen nicht ihre natiirlichen Bewegungen und kraftvollen Betitigungen; und gerade so
nimmt die Vernunft die Affekte in Zucht und gleichsam bei der Hand, ohne den dienst-
baren Kriften der Seele ginzlich die Sehnen herauszuoperieren. Wenn schon, wie Pin-
dar sagt, »an den Wagen das Pferd, an den Pflug das Rind gehort« [...], um wieviel mehr
gilt das dann fir die soviel niitzlicheren >Haustiere«: die Gefiihle, in ihrem Verhiltnis zur
Vernunft!«"

Um eine Engfithrung der hellenistischen Skulpturen mit dem philosophischen Dis-
kurs kann es uns freilich nicht zu tun sein. Denn schon auf den ersten Blick offenbart
sich, dass der kleine gefliigelte Reiter auf der Kruppe der Kentauren kaum als Inbild
der Vernunft zu interpretieren ist, welche die irrationalen Seelenteile bindigt. Vielmehr
scheint das genaue Gegenteil thematisiert zu werden. Hier hat die im Erosknaben ver-
korperte Unvernunft die Oberhand, die beiden Rossmenschen sind mehr oder weniger
willfahrige Opfer ihres eigenen Triebes, Inbilder gescheiterter Affektkontrolle. Der alte
Kentaur biumt sich zwar gegen seinen Eros auf, doch je mehr er sich seiner Macht zu
entziehen sucht, desto stirker bekommt er seine Knute zu spiiren. Der junge Kentaur
front scheinbar selbstbestimmt dem entgrenzten Hedonismus, doch das Begehren sitzt
ihm im Nacken und duldet kein Abweichen vom Pfad des Lasters. Vor dem Hintergrund
des Ideals der Enkrateia ist er der vollkommene Sklave seiner Leidenschaften. Die vom
Pathos buchstiblich besessenen Kreaturen sind deshalb freilich noch kein Werk eines
versierten Neuplatonikers. Sie zeigen vielmehr, dass die philosophische Debatte um das
Ziigeln der Gefithle nicht fernab des kiinstlerisch literarischen Schaffens gefithrt wurde,
sondern zum gleichen Vorstellungshaushalt gehorte, aus dem man sich wie aus einem
Steinbruch bedienen konnte.

Zum Abschluss sei erneut auf die fehlenden Fesseln des alternden Kentauren zuriick-
gekommen, die wir bis dato als Nachlissigkeit des Kopisten abgetan haben. Konnte es
sich nicht ebenso gut um eine zusitzliche visuelle Pointe handeln, welche die Ketten der
Leidenschaften und das daraus resultierende Liebesleid als selbstgewihltes und ersehn-
tes Schicksal entlarvt? Ironische Brechungen dieser Art finden sich in der Dichtung seit
der Archaik, wenn sich das lyrische Ich der vehement beklagten Agonie des Begehrens
mit nachgerade parodistischem Pathos ausliefert — und das wieder und wieder.”” Auch
in der Bildkunst finden sich Hinweise darauf, dass der Sklavendienst der Liebe nicht
immer ganz unfreiwillig angetreten wird. Programmatisch wird die Idee in der Statue
eines weinenden Eros mit Fufifessel vorgestellt, in dem wir nicht nur den endlich fir
sein schlechtes Benehmen zur Raison gebrachten Liebesgott erkennen diirfen, sondern
auch die Verkorperung der emotionalen Ohnmacht als Charakteristikum erotischer Lie-
be (Abb. 5). Eros wird hier als Leidtragender seiner eigenen fesselnden Wirkmacht cha-
rakterisiert und so selbst zur Allegorie fiir Liebesleid — diesmal ganz ohne Pferdefuf3.
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Entscheidend ist fiir unsere Frage die Art der Fesselung. Der im praxitelischen
Hiiftschwung kokett an seinen Pfeiler gelehnte Knabe ist mit einem zwischen Taille
und Fuf3gelenk verlaufenden Riemen angetan, der an die Fuf3fesseln von Arbeitssklaven
gemahnt, aber am Giirtel lediglich durch eine Schlaufe zusammengehalten wird, gut
erreichbar fiir den Delinquenten. Dieser aber zieht es vor, bittere Trinen zu vergiefien,
anstatt sich durch einen einzigen Handgriff aus seiner Zwangslage zu befreien - die
vermeintliche Ohnmacht wird so mit subversivem Witz aufler Kraft gesetzt.'* Uber-
tragen auf unseren alternden Kentauren kénnte der Kopist mit dem Verzicht auf die
Fesselung die Doppelbddigkeit der Gruppe auf die Spitze getrieben haben: Die Arme
im Riicken gekreuzt und das Haupt ekstatisch zuriickgeworfen, inszeniert er sich als
gepeinigtes Opfer des Eros, dabei konnte er ihn jederzeit abschiitteln — seine Ketten
sind nur imaginiert!

Abb. 5: Weinender Evos mit Fuf3fessel, Rom, Galleria
Borghese

Wir haben gesehen: Vor dem Hintergrund des antiken Liebesdiskurses entfaltet sich
in den Rossmenschen und ihren kindlichen Reitern ein hochst anspielungsreicher und
vor allem auch witziger Kommentar itber die Macht der Liebe und die Ohnmacht des Lie-
benden, erotische Unterwerfung und Selbstbestimmung, iiber Masochismus. Eine ein-
deutige Botschaft wird man vergebens suchen: Wie in der Dichtung, so besteht auch in
der Skulptur die Pointe gerade darin, dass unterschiedliche Deutungen affordiert wer-
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den. Eine solche Vielfalt ist weit entfernt von Beliebigkeit: Sie ist gebunden an die kom-
munikativen Praktiken der griechisch-rémischen Kultur, welche die literarischen und
kiinstlerischen Traditionen in einem autopoietischen Akt immer wieder neu transfor-
miert und iiberformt und dabei trotzdem verstindlich bleibt. Unsere Kentauren traben
auf den eingetretenen Pfaden der Tradition, die in ihrer Verbindlichkeit nicht nur der
Garant fur erfolgreiche Kommunikation sind, sondern dank ihrer unzihligen Verzwei-
gungen immer neue Sinnzusammenhinge generieren.

Anmerkungen

1 Sog. Furietti-Kentauren, hadrianisch, aus dem Gartensaal der sog. Accademia der
Villa Hadriana, Rom, Kapitolinische Museen Inv. 658 (alter Kentaur) und 656 (junger
Kentaur); Morawietz 2000, 90-95; Morawietz 2005, 47—49.

2 Alter Kentaur, flavische Replik, vom Caelius, Paris, Musée du Louvre Inv. 562;
Morawietz 2000, 96—99; Morawietz 2005, 49—51. Junger Kentaur: flavische Replik,
vom Lateran, Vatikanische Museen Inv. 404; Morawietz 2000, 99-101; Morawietz
2005, 52.

3 Zur Datierung des Originals (mit lterer Literatur) s. Morawietz 2000, 118—120 (um
150 v. Chr.); Vorster 2007, 306—308 (um 50 v. Chr.).

Etwa Anakr. fr. 358 PMG = Athen. 13, 599¢. - Vgl. z.B. Anth. Gr. 5, 21; 9, 54; 11, 30.

5 So bei Vorster 2007, 308; Morawietz 2000, 132. Zu Darstellungen von Kentauren im
dionysischen Thiasos s. Morawietz 2000, bes. 129-132.

6  Ibykos fr. 287 Campbell = fr. 7 D, Ubers. Ernst A. Schmidt: "Epog afté pe xvovéoiow
o | Preddpors taxsp bupact Sepxopevos [ kxnhuact Tovtodanols ¢ dmel-/po
Stxtva Kimpidog E0PaMet. [ ) patv Tpopéw v Emepxduevoy, | Mote depeluyos inmog
debhoddpog ot yhpa | déxwy abv Exeadt Bools ¢ Guthha £Ba. Zur Analyse und
Interpretation der in diesem Gedicht verwendeten Metaphern (mit zahlreichen
Parallelen) s. Davies 1986, 402f.; Papadimitopoulos 2016.

7  Anth. Gr. 12, 158, Ubers. Hermann Beckby: oot pe 60wy déomowa Ben mope,
ool pe, Osdxhets, | afpomedihos "Epwg yuuvdy dmeatopeoey, | evov emi Eelvng,
Sapdoog aAITOLOL xaAvols-/inelpw 88 Tuxel dxhwvéog dthing, / A& ob TOV oTépyovt
dmovaiveat, 098¢ as Behyel/od xpdvos, ob Euviig cOpPora owdpoadvng. / hal’, dvat,
N0 ot yap B=ov dproe Aalpwy [ &v ool pot dwiis telpato xai Bavdtov.

8  Knabe hilt die Seele des Liebhabers am Ziigel: Anakr. fr. 360 = Athen. 13, 564d. Lieb-
haber von der Liebe zu einem Knaben unterjocht oder gefesselt: Thgn. 1299-1304;
1305-1310; 1341-1350; 1357-1360. Vergleich des Knaben mit einem Pferd: Thgn.
1249-1252; 1267-1270. Vergleich des Madchens mit Pferd oder Fohlen: Anakr. fr. 417
= Herakleides Pontikos, Allegoriae Homericae 5.

9  Ov. ars 1-10, Ubers. Niklas Holzberg: »Si quis in hoc artem populo non novit
amandi, / hoc legat et lecto carmine doctus amet. / arte citae veloque rates remoque
reguntur, / arte leves currus: arte regendus Amor, / curribus Automedon lentisque
erat aptus habenis, / Tiphys in Haemonia puppe magister erat; / me Venus artificem
tenero praefecit Amori: / Tiphys et Automedon dicar Amoris ego. / ille quidem ferus
est et qui mihi saepe repugnet, / sed puer est, aetas mollis et apta regi.« — »Ist
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unkundig der Kunst zu lieben jemand im Volk hier, / lese er dieses Gedicht; las er
es, liebe er schlau. / Kunst lenkt Schiffe, welche das Segel treibt und das Ruder,
/ leichte Wagen die Kunst: Lenker auch Amors sei Kunst. / Wagen und biegsame
Zigel, die fithrte Automedon kundig, / auf dem hiamonischen Schiff Tiphys der
Steuermann war; / mich hat Venus zum Meister bestellt fiir den zirtlichen Amor: /
Amors Automedon sein mécht ich und Tiphys fir thn. / Wild ist er freilich, so dass
er oftmals gegen mich ankdmpft, / aber im Kindsalter, das formen und lenken sich
lasst.«

10 Plat. Phaidr. 253c—e, Ubers. Kurt Hildebrandt: xafdmnep €v &pxfi 098¢ tof wibov
tpuxfj Stethopey Yuxhy éxdoty, itmopdpdw uév ddo twe £ldn, Noxidy 8¢ eldog.
Tpitov, xal viv Tt v talta pevétw. t6v 6¢ 87 (mmwv 6 pév, doapéy, dyabods, o
& ob- dpet Ot Tig tob dynbob ¥ xaxod xaxia, od Sieimopey, viv 8¢ Aextéov. 6 utv
Tolvuy adTolv £ Tf] xaAhlovt oTdoeL v 16 te £ldog 6pBog xat SmpBpwuivos, padyny,
¢mlypuTog, Aeuxdg ISV, PeEAAVOUMATOS, TIUTG EPOOTNG METR owdpoohvng Te xol
aidobs, xat dAnBwijg 86&ns Etaipog, BmAnxkTog, xehedapatt uovov x ot Aoyw AvitoxeiTot:
6 & ad oxohdg, molds, eixf] cvumedopnuévos, xpatepadyny, Ppaxutpdxnios,
OLUOTIPOOWTOG, LEAGY XPWS, Yhavroupotos, bdatpog, IPpews xat dhadovelog Etaipog,
Tepl Gta AAG10g, xwdds, HATTIYL METE xéVvTpwy woyLs delkwy. — Zur Dreiteilung
der Seele bei Platon und seinen Epigonen s. Barney u.a. 2012, bes. die Beitrige von
Louis-André Dorion, Rachana Kamtekar, Frisbee Sheffield und Jan Opsomer.

11 Plut. de virtute morali 12, Ubers. Rudolf Schottlinder: uéteotv odv adtd xat tod
dhoyov, xai avupvtoy Exel Ty Tod Taboug dpxfv, odx emelabSiov AN dvaryxaioy
oboa, [..] xal yap xal Podv xal inmwy t& Tdfpate xal Tolds ddnviacuods od
g xwhoelg 000E Tag evepyelag ddatpoot. xal toig Tabear Sedapocuévols xpiitot
xal xelporfeow 6 hoylopds, odx exvevpioag 008 ExTep®Y TavTATaot THs YPuxTFis TO
dInpetiedy- 0P’ dppact yip inmog &g dnot Mivdapog »év & &pdtpw Bods: [..]J« v
TIOAD XPNOLLTEPR T& TEV TToBGV Bpéppuarto T4 AOYIOUE CUUTAPOVTOL.

12 Zur Liebeslitanei in der archaischen Dichtung und der Bedeutung der Formel dndte
(»und wieder«) siche etwa Mace 1993.

13 Weinender Eros mit Fufdfessel, 1. Jh. v. Chr. (Original) / spates 2. Jh. n. Chr. (Replik);
Rom, Galleria Borghese Inv. 113; Capecchi u.a. 2003, 520 Nr. 46.

14 Zum Eros mit Fuf’fessel und seinen ironischen Unterténen s. Curtius 1930, bes. 54;
61f.; George 2013, bes. 166f.
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