Korperlichkeit in Transkriptionen afrikanischer Musik

Nepomuk Riva

Der 6sterreichische Musikethnologe Gerhard Kubik trat seit den 1970er Jahren da-
fiir ein, den westlichen Musikbegriff fiir den Bereich afrikanischer Kulturen grund-
legend zu iiberdenken. Klanglichkeit und Motionalitit lieRen sich auf diesem Kon-
tinent nicht voneinander trennen.

In den afrikanischen Sprachen gibt es, soweit uns bekannt ist, kein Wort, das dem
lateinischen Begriff smusica< in seinem semantischen Feld genau entsprechen
wiirde. [...] Das Wort ngoma ist der grundlegende Ausdruck im Kiswahili, mit dem
der Komplex Musik/Tanz angesprochen wird. [..] Das Uberschneiden von Be-
griffen in afrikanischen Kulturen, die sowohl den auditiven wie den kinetischen
Bereich der Musikgestaltung umfassen, geht darauf zuriick, dafd diese Bereiche
durch identische motionale Patterns (Bewegungsgestalten, Bewegungsmuster)
miteinander verbunden sind.

Bereits in wissenschaftlichen Schriften bedarf es einiger Kunstfertigkeit, diese
Doppelbedeutung mangels einer eigenen Terminologie durch Wortgebilde wie
>Musik/Tanz« konsequent auszudriicken. Schwieriger wird es bei der Frage nach
Transkriptionen solcher Musiken, in denen dann logischerweise Klang und Mo-
tionalitit gleichberechtigt abgebildet werden miissten. Wie lassen sich jedoch
Korperbewegungen in eine schriftliche Notationsform iibersetzen? Sollen sie wie
beim Klang mit arbitriren Symbolen reprisentiert werden oder soll mit ikoni-
schen graphischen Abbildungen auf sie verwiesen werden? Und welcher kulturelle
Selbstausdruck oder welche kulturellen Fremdzuschreibungen werden bei Tran-
skriptionen mit vermittelt?

Wihrend meiner Feldforschungen zu Kirchenmusik in der anglophonen Region
von Kamerun (2003-2013) kam ich in Kontakt mit einem Genre von christlichen
Kehrversen, sogenannten Chorussen, zu denen bestimmte Gesten ausgefiihrt
werden, die Teile des Gesangstextes verdeutlichen. Bei meinen Versuchen, diese
Lieder adidquat zu transkribieren, um das dahinterliegende Repertoire an Gesten
untersuchen zu konnen, begab ich mich auf die Suche nach passenden Vorbildern

1 Gerhard Kubik: Zum Verstehen Afrikanischer Musik. Aufsitze, Leipzig 1988, S. 61f.
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aus meinem Fachgebiet und wurde zu meinem Erstaunen trotz des zitierten Kon-
zeptes nicht fiindig. Diese Liicke in musikethnologischen Publikationen erscheint
mir nicht als zufillig. Durch die anthropologische Ausrichtung des Faches seit der
Mitte des 20. Jahrhunderts und besonders seit Beginn postkolonialer Forschungen
herrscht eine Zuriickhaltung bei Autor_innen, was die Transkription von Kor-
perbewegungen in afrikanischen Kulturen betrifft. Zu schnell entstehen durch
Abbildungen Objektivierungen von Korperteilen oder Reduktionen auf duferliche
Gendermerkmale. Die berechtigte Angst herrscht vor, unbeabsichtigt sexualisie-
rende und rassifizierende Bilder zu reproduzieren, die stereotypen Zuschreibungen
von Schwarzen* Miannern und Frauen entsprechen, wie sie in mehrheitlich weiflen’
Gesellschaften existieren. Eine Reihe musikethnologischer Transkriptionen lassen
sich dennoch finden, in denen versucht wird, Kérperbewegungen wihrend der
Musikausiibung darzustellen. Diese Formen mdochte ich im Folgenden analysie-
ren, kategorisieren und in ein Verhiltnis zu meinem eigenen Vorgehen bei der
Transkription der Kameruner Chorusse setzen.

Die Autor_innen der untersuchten Publikationen gehen bislang unterschied-
lich vor, ohne dass sie ihre Herangehensweise in ihren Schriften reflektieren.
Vordergriindig geht es ihnen um die visuelle Darstellung von Klang und Kérper-
lichkeit. Sie positionieren sich damit aber zugleich in einem intersektionalen Feld
zwischen Gender- und >Rassec*-Darstellungen, wodurch ihre Transkriptionen ei-
ne Bedeutung iiber die Abbildungen von Klang und Bewegung hinaus erhalten.
Vorweg sei angemerkt, dass Musiktranskriptionen aufgrund der vorwiegend qua-
litativen, sprachorientierten Forschungsmethoden in den letzten Jahrzehnten in
der Musikethnologie generell unpopulir geworden sind. Die meisten Autor_in-
nen beschrinken sich auf Texte, Graphiken und erliuternde Abbildungen, wobei

2 Um das gesellschaftspolitische Konzept hinter dem Begriff>Schwarze<zu verdeutlichen, wird
wie in der kritischen Rassismus-Forschung iblich der Begriff durchgiangig grofd geschrie-
ben. Damit wird auf die selbstgewihlte Bezeichnung Schwarzer Menschen verwiesen, die
bestimmte gemeinsame Lebenserfahrungen in von WeifSen dominierten Gesellschaften ma-
chen, siehe Noah Sow: »Schwarz. Ein kurzer vergleichender Begriffsratgeber fiir Weifle, in:
Susan Arndt / Nadja Ofuatey-Alazard (Hg.): Wie Rassismus aus Wortern spricht. (K)Erben des Ko-
lonialismus im Wissensarchiv deutsche Sprache, Minster 2015, S. 608—610.

3 Bei dem Begriff sWeiRe« handelt es sich ebenfalls um ein gesellschaftliches Konzept. Um
dies zu markieren, wird er durchgingig klein und kursiv geschrieben. Damit wird sowohl die
Gruppe von Menschen markiert wie auch ihre normgebende Funktion und ihre Privilegien in
den westlichen Cesellschaften, siehe Noah Sow: »weif’«, in: Susan Arndt / Nadja Ofuatey-Ala-
zard (Hg.): Wie Rassismus aus Wartern spricht. (K)Erben des Kolonialismus im Wissensarchiv deut-
sche Sprache, Miinster 2015, S. 190f.

4 Der deutsche Begriff sRasse« wird wie in den kritischen Rassismus-Forschungen mit Anfiih-
rungszeichen markiert, um darauf zu verweisen, dass es sich um ein Konstrukt handelt, das
bei Menschen keine biologische Grundlage besitzt, allerdings als Kategorie in gesellschafts-
politischen Prozessen wirksam wird.
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Letztere aufgrund ethischer und rechtlicher Fragen auch umstritten sind. Die
Analysen beschrinken sich deswegen auf Literatur bis um die Jahrtausendwende.
Die Grundfrage nach einer adiquaten Transkription von musikalischen Aktivita-
ten ist allerdings durch das Ausweichen auf andere Beschreibungsformen nicht
gelost, da Gestik und Korperbewegungen oft essenzieller Bestandteil sprachlicher
Auflerungen darstellen und einem eigenen kulturell definiertem System folgen.
Die wachsende Forschungsrichtung der angewandten Musikethnologie (Applied
Ethnomusicology) bemiiht sich zudem gezielt darum, Wissen auch aufderhalb
des akademischen Kontextes im Interesse der erforschten Gemeinschaften zu
verbreiten. Das erzwingt eine Auseinandersetzung mit Transkriptionen fiir den
musikpraktischen Gebrauch.

Darstellungen von Gender und >Rassec« in afrikanischen Kulturen

Das breite Feld der Genderforschung in der Musikethnologie befasst sich mit diver-
sen Bedeutungen von Gender in Musikkulturen weltweit. Dabei spielen kérperliche
Reprisentationen in Auffihrungskontexten eine wichtige Rolle, weniger aber die
Korperlichkeit in Musiknotationen.® Das liegt darin begriindet, dass Analysen visu-
eller Darstellungen eher in der postkolonialen kulturwissenschaftlichen Forschung
vorgenommen werden. Dort wird untersucht, wie westliche Weif3e afrikanische Kul-
turen abbilden und welche kolonialen Stereotype sie reproduzieren.® Das Themen-
feld wird unter dem Begriff >Afrikabild< verhandelt und ist in medialen Bereichen
wie Film, Fernsehen und Werbung in Deutschland detailliert untersucht worden.”
Stets geht es darum, ob sich bestimmte Stereotype in den Darstellungen wieder-
erkennen lassen, wie: Primitivitit und Wildheit — oft durch Nacktheit und anima-
lische Ziige wie Haarkonsistenz und Lippen markiert; kindliche Sorglosigkeit und
Verspieltheit — durch Tanzen, Trommeln, Lachen und Farbenvielfalt dargestellt; Ag-
gressivitit und sexuelle Ubergriffigkeit — durch minnliche Schwarze mit athleti-
schen Koérpern symbolisiert; iibersteigerte Sinnlichkeit und Sexualisierung — durch
Schwarze weibliche und fruchtbare Kérper symbolisiert.® Schwarze deutsche Frau-
enverweisen seit den1980er Jahren besonders auf die Intersektionalitit von Gender,
>Rasse« und Klasse und protestieren gegen mehrfach stereotype Zuschreibungen,

5 Ellen Koskoff: A Feminist Ethnomusicology. Writings on Music and Gender, Urbana 2014.

6 Anandi Ramamurthy: Imperial Persuaders. Images of Africa and Asia in British Advertising, Manch-
ester 2003.

7 Susan Arndt / Heiko Thierl / Ralf Walther (Hg.): Afrikabilder. Studien zu Rassismus in Deutsch-
land, Miinster 2001.

8 Sow Noah: Deutschland Schwarz Weiss. Der alltigliche Rassismus, Miinchen 2008; Arndt / Ofua-
tey-Alazard (Hg.): Wie Rassismus aus Wortern spricht.
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die sie in der deutschen Gesellschaft erfahren.” Ohne hier genauer auf die histo-
rische Genese dieser Stereotype eingehen zu konnen, geben die Kategorien einen
Rahmen vor, nach dem Transkriptionen afrikanischer Musiken untersucht werden
konnen.

Afrikanische Musikkulturen zu beschreiben, ohne auf die Frage nach Gender
einzugehen, ist ein unmogliches Unterfangen. Viele Musikpraktiken sind eng
verbunden mit sozialen Aktivititen, wihrend denen Identititen konstruiert, Gen-
derrollen definiert und ausgeiibt werden. Dabei geht es nicht allein darum, welches
Gender Gesinge, Instrumente oder Tinze praktizieren darf. Auch Instrumente
kénnen anthropomorph verstanden werden und existieren oft in einer weiblich
oder minnlich konnotierten Form. Ihre Klinge werden als Stimmen mit seman-
tischen Bedeutungsinhalten wahrgenommen. Transkriptionen dieser Musiken
zeigen deswegen, ob den Wissenschaftler_innen diese Unterschiede bewusst sind
und mit welchem Blick sie die entsprechenden Musikkulturen betrachten. Wird
auf eine genderspezifische Musikpraxis eingegangen? Wie werden Instrumente
mit unterschiedlicher Genderkonnotation voneinander in der Transkription unter-
schieden? Die Korperlichkeit bei Musikpraktiken kann spezifisch aus der erlebten
Feldforschungssituation oder arbitriren Symbolen dargestellt werden. Wie gehen
Wissenschaftler_innen mit westlichen Stereotypen von Schwarzen Menschen in
den Abbildungen um? Werden korperliche Eigenschaften wie Hautfarbe, Haarkon-
sistenz, Gesichtsform oder Lippen betont? Die Menschen konnen bekleidet oder
nackt abgebildet werden, die sekundiren Geschlechtsmerkmale hervorgehoben
oder der Korperbau neutral dargestellt werden. In gleicher Weise sagt die Per-
spektive, in der Personen abgebildet werden, etwas tiber das Verhiltnis zwischen
Forscher_in und Beforschte_r aus: Eine Darstellung auf gleicher Augenhéhe spricht
fir gleichwertige Kommunikation; die Froschperspektive erhoht die dargestellte
Person; die Vogelperspektive wiederum ist ein Zeichen fiir die Kontrolle iiber einen
Raum und eine allwissende Machtposition. Transkriptionen geben nicht nur eine
objektivierende Darstellung von Forschungsergebnissen in Bezug auf Klangereig-
nisse wieder. Sie zeigen auch, mit welchem Blick die jeweiligen Autor_innen auf
die beteiligten Personen der entsprechenden Musikkulturen schauen und wie sie
durch ihre Transkriptionen in der akademischen Leserschaft ein bestimmtes Bild
der untersuchten Kultur verbreiten wollen.

9 Katharina Oguntoye / Audre Lorde (Hg.): Farbe bekennen. Afro-Deutsche Frauen auf den Spuren
ihrer Geschichte, Berlin 1986.
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Notations- und Transkriptionsformen afrikanischer Musiken

Fiir viele afrikanische Musikkulturen stellt die Uberlieferung ihrer Musikpraktiken
zunichstkein Problem dar, da sie entweder miindlich im personlichen Lehrer-Schii-
ler-Austausch weitergegeben oder von allen Beteiligten in der gemeinschaftlichen
Austibung erlernt und vermittelt werden. Viele Kulturen verfiigen zudem iiber ein
Repertoire an Lautsilben, mit denen klangliche und motionale Muster memoriert
werden. Diese Lautsilben verdeutlichen auch die Gesten, die lautlos sind, aber zum
festen Bestandteil eines Bewegungsablaufes gehoren.™ Schriftliche Musiknotatio-
nen existieren nach derzeitigem Wissen nur in wenigen Kulturen. Abbildungen von
Musiker_innen und Tinzer._innen werden allerdings seit der Vorzeit abgebildet, wie
etwa in Felsbildern im siidlichen Afrika." Skulpturen, Masken oder Puppen lassen
sichinvielen Kulturen finden." Darstellungen von Musikinstrumenten besitzen vor
allem in westafrikanischen Kulturen einen hohen symbolischen Wert, da sie an be-
stimmte Gruppen oder Machtpositionen gebunden sind.” In der Regel bestimmt
das gewihlte Material den Hautfarbton der abgebildeten Person. Die Physiognomie
wird immer nachgestaltet oder in einer Abstraktion reprisentiert.

Die Frage nach einer schriftlichen Transkription von auflereuropdischer Mu-
sik beschiftigte die deutschen Forscher der Vergleichenden Musikwissenschaft be-
reits zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Sie interessierten sich nicht fiir die direkten
Vermittlungsprozesse, sondern versuchten anhand von Phonogrammaufnahmen,
miindlich iiberlieferte Musiken der Welt zu analysieren und europiischen Wissen-
schafter_innen zu erkliren. Otto Abraham und Moritz Erich von Hornbostel schlu-
gen deswegen vor, das europiische Fiinfliniensystem um weitere diakritische Zei-
chen wie Kreuze, Striche und Bégen zu erweitern, um damit Musiken mit anderen
Intervallabstinden und Rhythmen abbilden zu kénnen.™ Die Kérperlichkeit bildete
fiir sie keinen Gegenstand ihrer Transkriptionen. Grundlegenden Fragen nach der
Eignung des westlichen Finfliniensystems zur Transkription nicht-westlicher Mu-
sikkulturen sowie Fragen nach der Notwendigkeit einer Detailtreue bei der Tran-
skription widmete sich ausfithrlich Mantle Hood in seinem Buch The Ethnomusico-
logist (1971). Anhand von unterschiedlichen historischen Notationsformen und Bei-
spielen desselben Liedes in verschiedenen Notationen zeigt er variierende Verhilt-
nisse zwischen Noten, Instrumenten und Klingen auf, die er auch personlich erfah-

10 Kubik: Zum Verstehen Afrikanischer Musik, S. 87—90.

1 Karl-Heinz Kohl / Richard Kuba / Hélene Ivanoff (Hg.): Kunst der Vorzeit. Felsbilder aus der
Sammlung Frobenius, Miinchen 2016.

12 Ekpo Eyo: From Shrines to Showcases. Masterpieces of Nigerian Art, Abuja 2008; Frank Jolles:
African Dolls. Afrikanische Puppen. The Dulger-Collection, Stuttgart 2010.

13 Hans Knopfli: Grassland. Eine afrikanische Kultur, Wuppertal 2008.

14 Otto Abraham / Erich Moritz von Hornbostel: »Vorschldge fiir die Transkription exotischer
Melodien, in: Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft 11/1 (1909-1910), S. 1-25.
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ren hatte, und kommt zu dem kulturrelativistischen Schluss: »A system of notation
develops in direct response to the developments in musical expression.«* Fragen
nach der Abbildung von Kérperbewegungen widmet er sich auch nicht. Der Gha-
naer Joseph Kwabena Nketia beschreibt in seinem grundlegenden Buch The Music of
Africa (1974) zwar ausfithrlich das Verhiltnis von Musik und Tanz, das er allerdings
nur mit wenigen Photographien illustriert.’®

Die US-Amerikanerin Kay Kaufman Shelemay unterscheidet dagegen in ihrem
Artikel »Notation and Oral Tradition« in dem Afrika-Band der Garland Encyclopedia
of World Music (1998) bereits drei Bereiche fiir Notationen und wertet damit afrika-
nische Wissenskulturen und ihre Praktiken auf: »Indigenious Musical Notationsx,
»Musical Transcriptions in Africa« und »African Use of Western Notation«. Neben
einer dthiopischen Notenschrift thematisiert Shelemay kurz orale Notationsformen
sowie andere visuelle Reprisentationen von Musik. Die bevorzugte Verwendung des
westlichen Finfliniensystems bei Transkriptionen liegt ihrer Meinung nach darin
begriindet, dass die Forscher_innen vor allem an dem Rhythmus afrikanischer Mu-
sik interessiert sind, der sich gut in dem westlichen System darstellen lieRRe. Visuelle
Notationsformen beschreibt sie anhand ausgewihlter Publikationen, wobei sie auf
Abbildungen von Personen oder Kérperteilen in Transkriptionen nicht eigens ein-
geht.”

Weitere iiberblicksartige Darstellungen zum Thema Notation und Transkrip-
tion afrikanischer Musiken zeigen, dass die Forschenden grundsitzlich daran
festhalten, dass in einer Transkription allein die klanglichen Elemente einer Musik-
auffithrung in einer arbitriren Symbolschrift reprisentiert werden.”® Diese kann
sich graphisch am Fiinfliniensystem oder an Tabulaturen der Instrumente orien-
tieren. Sie kann auch alphabetisch oder numerisch einzelne Toneinsitze abbilden.
Beide Formen konnen innerhalb eines metrischen Taktgefiiges oder einer Matrix
eines Pulsationsmetrums dargestellt werden. Rein koérperlich erzeugte Klinge
wie etwa das Klatschen werden zunichst einfach in rhythmische, tonhéhenlose
Symbolzeichen transformiert, wobei Dynamik und Klangfarben vernachlissigt
werden. Autor_innen arbeiten in ihren Schriften oft mit unterschiedlichen For-
men von Darstellungen, um ein Gesamtbild wiederzugeben: Transkriptionen der
klanglichen Elemente im Fiinfliniensystem, wissenschaftliche Zeichnungen der
Instrumente, einzelne Fotos von den Auffithrungen sowie erliuternde Texte, die

15 Mantle Hood: The Ethnomusicologist, New York 1971, S. 63.

16  Joseph Kwabena Nketia: The Music of Africa, New York 1974.

17 Kay Kaufman Shelemay: »Notation and Oral Tradition, in: Ruth Stone (Hg.): The Garland En-
cyclopedia of World Music, Bd. 1: Africa, New York/London 1998, S. 146-163.

18  Gerd Gruppe: »Notating African Music. Issues and Conceptss, in: The World of Music 47/2
(2005), Themenheft Notation, Transcription, Visual Representation, S. 87—103.
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die verschiedenen Elemente miteinander verbinden. Nur in Einzelfillen wird zu-
sitzliches Videomaterial zur Uberpriifung der Aussagen zur Verfiigung gestellt.
Kaum wird in diesen Publikationen die britische Solmisationsnotenschrift Tonic
Sol-fa thematisiert, obwohl sie durch die christliche Mission in allen anglophonen
Kolonialgebieten weite Verbreitung gefunden hat und die am hiufigsten von Afri-
kaner_innen benutzte Notenschrift darstellt.” Die Autor_innen haben bei ihren
Forschungen anscheinend selten eine afrikanische Leserschaft im Sinn und gehen
nicht davon aus, dass bestimmte Notenschriften bereits kulturelle Ausdrucksfor-
men beeinflusst haben kénnten.

Nur in Ausnahmefillen wurde versucht, zu klanglichen Transkriptionen Tanz-
bewegungen mit der graphisch-symbolischen Laban-Notation zu visualisieren, die
in den 1920er Jahren fiir den europiischen Modernen Tanz entwickelt wurde.*
Das Notationssystem fiir Choreographien von Rudolf Benesh aus den 1940er Jahren
kommt in der Musikethnologie nie zum Einsatz, obwohl seine Symbole ebenfalls
in ein Fiinfliniensystem eingetragen werden.* Dass keine dieser Techniken jemals
grofere Verbreitung gefunden hat, liegt daran, dass sich zur Transkription in mu-
sikethnologischen Arbeiten nur ein System eignet, das innerhalb des Fachgebiets
bereits lesbar ist oder ohne viele Erklirungen verstindlich wird. Im Gegensatz dazu
hat die linguistische Gestenforschung seit den 1990er Jahren ein klar definiertes
Abbildungssystem von Gestenverliufen parallel zum Sprechakt entwickelt.*” Den
Autor_innen geht es darum, aus den individuellen sprachlichen und gestischen
Auflerungen, die in der Regel auf Video aufgezeichnet wurden, allgemeinere Ab-
ldufe zu beschreiben, wobei sie sich vor allem fiir den Beginn, den Hohepunkt der
Bewegung und den danach wieder eintretenden Ruhezustand interessieren. In den
Abbildungen synchronisieren sie anhand einer Umrisszeichnung der agierenden
Person, die mit Bewegungspfeilen versehen wird, die Gesten mit einer codierten
sprachlichen Transkription. Auf diese Weise konnen sie darlegen, auf welchen
sprachlichen Elementen die Extreme der gestischen Handlung ausgefiithrt und wel-
che Aussagen damit getroffen werden. Da diese Forschungen bislang vorwiegend
in westlichen weifSen Kulturen durchgefiithrt werden, stellen sich die Autor_innen
bislang nicht die Frage nach stereotypen Darstellungsformen. Die Technik lief3e
sich problemlos auch parallel zu musikalischen Notationen setzen, wie einige Mu-

19 Nepomuk Riva: »Tonic Sol-fa in Kamerun. Praktische Einblicke in eine Kirchenmusikpraxis,
in: Andrea Welte / Franz Riemer (Hg.): Agnes trifft Guido. Relative Solmisation in der musikalis-
chen Bildung, Hannover 2021, S. 185—206.

20  Moses Serwadda / Hewitt Pantaleoni: »A Possible Notation for African Dance Drummingx, in:
African Music 4/2 (1968), S. 47—52.

21 Rudolf Benesh: Choreology. Benesh Movement Notation, London 1955.

22 David McNeill: Hand and Mind. What Cestures Reveal about Thought, Chicago/London 1992;
Adam Kendon: Gesture. Visible Action as Utterance, Cambridge 2004.
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sikethnolog_innen bewiesen haben, ohne dass sie direkt auf die Theoriebildung in
der Linguistik Bezug nehmen.

Das Feld der musikethnologischen Transkriptionen beschrinkt sich also weitge-
hend auf arbitrire Symbole, die graphisch, alphabetisch oder numerisch sein kon-
nen. Mit diesem Repertoire wird zunichst auch vereinzelt versucht, Kérperbewe-
gungen abzubilden. Damit stehen die Notationen in einem Widerspruch zu dem
Grundanliegen aller ethnographischen und qualitativen Forschungen, die gerade
anthropologische Fragestellungen in den Mittelpunkt stellen méchten. Ein Symbo-
lisierungsprozess, der Auffithrungen in Abbildungen so abstrahiert oder generali-
siert, dass Genderrollen und -konnotationen ignoriert werden, gibt die jeweiligen
Musikkulturen nur bruchstiickhaft wieder. Dennoch existieren vereinzelte Versu-
che, die ikonische Abbildungen in Transkriptionen einbinden, um den sozialen Kon-
text und die Individualitit der handelnden Musiker_innen in den Mittelpunkt zu
stellen.

Korperliche Aspekte in Transkriptionen afrikanischer Musiken

Im Folgenden méchte ich verschiedene Strategien beschreiben, mit der Korperlich-
keit Eingang in Transkriptionen afrikanischer Musiken gefunden hat und welche
Rolle Genderunterschiede dabei spielen. Betrachtet werden dabei die Abbildungen,
die in den bisher besprochenen Publikationen weitgehend vernachlissigt wurden
und graphisch-ikonische Elemente enthalten. Unter Transkription versteheich des-
wegen Graphiken, in denen im weitesten Sinne musikanalytische Elemente abgebil-
detwerden, wie Tonhéhen, Rhythmus, Gesangstexte, Spieltechniken oder motiona-
le Muster. Fotos von Musikauffithrungen sowie Zeichnungen von Musikinstrumen-
ten lasse ich aufier Acht. Aufgrund der Fokussierung auf kérperliche Elemente wer-
de ich auch keine Tabulaturen in die Untersuchung miteinbeziehen, in denen nur
ein Zusammenhang zwischen einem Instrument und seinen Klangmaglichkeiten
hergestellt wird. Bei der Auswahl der Beispiele habe ich versucht, unterschiedliche
Zugange von mannlichen und weiblichen Forscher_innen zu finden sowie westliche
und afrikanische Wissenschaftler_innen zu beriicksichtigen. Das Fach Musiketh-
nologie ist allerdings seit den 1950er Jahren international durch die westlichen an-
glophonen Forschungen bestimmt, wodurch sich afrikanische Wissenschaftler_in-
nen meist nach westlichen Standards ausrichten miissen, um international wahr-
genommen zu werden.

Die Urheber_innen der Transkriptionen werden in keiner Publikation eigens
vermerkt. Wahrscheinlich stammen sie von den Autor_innen selbst, bzw. unge-
nannte Helfer_innen haben sie nach ihren Wiinschen und Vorgaben angefertigt.
Bei Umrisszeichnungen von Personen moégen Foto- oder Videoaufnahmen als
Vorlage gedient haben. Folgende drei Kategorien lassen sich bei der Sichtung
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musikethnologischer Schriften zu afrikanischer Musik seit den 1960er Jahren er-
kennen: ikonische Darstellungen des Auffithrungskontextes, ikonische Zeichen
fiir Korperteile in arbitriren Notationssystemen und schematisierte Gesten- und
Bewegungsabbildungen.

Kategorie 1: Ikonische Darstellungen des Auffiihrungskontextes

Die korperliche Ebene afrikanischer Musikpraktiken tritt zunichst nicht direkt
sichtbar in die Transkriptionen ein, sondern ikonisch durch einen Bezug auf die
Auffithrungssituation und die Anordnung von Personen im Raum. Bereits der briti-
sche Musikethnologe Arthur Morris Jones hat in seinem Buch Studies in African Music
(1959) Grundrisse von Personen- und Instrumentenkonstellationen mit arbitriren
Symbolformen abgebildet.”? Ausgehend von den repetitiven und zyklischen Formen
bestimmter Musikstile hat der siidafrikanische Musikethnologe David Rycroft in
seinen Transkriptionen das Fiinfliniensystem zu einer Kreisform verindert. Damit
hat er — wahrscheinlich eher unbewusst — eine ikonische Draufsicht der Auffith-
rungssituation wiedergegeben. Viele Tinze werden in eben dieser Konstellation
aufgefithrt, indem die Tinzer_innen sich im Kreis um die Musiker in der Mitte
bewegen. Zu erkennen sind die einzelnen Korper oder die Klatschbewegungen in
dieser Transkriptionsform allerdings nicht.**

Trotz der logischen Grundidee dieser Kreisnotation hat Rycrofts Methode nur
wenige Nachfolger innen gefunden, wie etwa die siidafrikanische Musikethnologin
Deirdre Doris Hansen mit ihrem Buch The Music of the Xhosa Speaking People (1981).
Wahrscheinlich ist die Erzeugung der Graphiken zu umstindlich und nimmt zu
viel Raum in den Publikationen ein. Kreisférmige Draufsichten auf Auffithrungs-
situationen mit der Beschreibung von Riumen, die Mannern oder Frauen vorbehal-
ten sind, erscheinen hiufiger in musikethnologischen Publikationen. Der Nigeria-
ner Meki Nzewi zeichnet beispielsweise Strichfigiirchen, um Tanz- und Gesangs-
choreographien abzubilden. Unterschiede zwischen den Aktivititen von Minnern
oder Frauen beriicksichtigt er dabei nicht.*® Der Brite James Burns verwendet un-
terschiedliche Sternchen-Symbole fiir Musiker_innen und das Publikum bei Tanz-
auffithrungen in Ghana. Im begleitenden Text erliutert er, wann es sich um Min-
ner- oder Frauengruppen handelt.”” Dass die Beziehung zwischen der Anordnung

23 Arthur Morris Jones: Studies in African Music, Bd. 1, London 1959, S. 135.

24 David Rycroft: »Nguni Vocal Polyphonyx, in: Journal of the International Folk Music Council 19
(1967), S. 88—103.

25  Deirdre Doris Hansens: The Music of the Xhosa Speaking People, Johannesburg 1981.

26 Meki Nzewi: Musical Practice and Creativity. An African Traditional Perspective, Bayreuth 1991,
S.79.

27  James Burns: Female Voices from an Ewe-Dance-Drumming Community in Ghana. Our Music Has
Become a Divine Spirit, Farnham 2009, S. 73.
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der Noten auf einer Seite und den Personen in der Auffithrungssituation nicht zu-
fallig ist, ldsst sich auch in afrikanischen Kompositionen nachweisen, etwa in den
Kirchenliedern des kamerunischen Pastors Elias Ebong Ngole, bei denen Chor- und
Solistimmen so getrennt voneinander angeordnet sind wie die Personen in der Auf-
fithrungssituation platziert werden.?®

Abb. 1: Transkription eines »Hlubi (Xhosa) Wedding Song, in: David
Rycroft: »Nguni Vocal Polyphonyx, in: Journal of the International Folk
Music Council 19 (1967), S. 88-103, hier S. 99.

Der britische Musikethnologe Hugh Tracey, der sich sein Leben lang fiir Schwar-
ze Musiken im siidlichen Afrika engagierte, geht bei seinen Analysen von Tinzen
der Chopi in Mosambik einen Schritt weiter und beschreibt mit Hilfe von ikoni-
schen Symbolen von Musiker_innen und Tinzern sowie den Instrumenten die Auf-
stellung wihrend der Auffithrung.” Musikalische Hierarchien treten dabei ebenso
hervor wie die Bedeutung von Kérperbewegungen fiir die Tinzer und Instrumen-
talist_innen. Mit dem Hintergrundwissen, dass bestimmte Rhythmen, Pattern auf

28  Nepomuk Riva: Handschrift und Korpernotation. Schriftliche und miindliche Uberlieferungen Ka-
meruner Kirchenmusik, Frankfurt a.M. 2014.
29  Hugh Tracey: Chopi Musicians. Their Music Poetry and Instruments, London 1948.
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den Instrumenten sowie Tanzchoreographien vorgegeben sind, kann diese Abbil-
dung durchaus als eine Transkription bezeichnet werden.

Guly Double or Dan:a
Base Tim. Timbila TRaccle Danc Leader

Player

Abb. 2: Transkription der Aufstellung des »godo of Katini« (1943),
in: Hugh Tracey: Chopi Musicians. Their Music Poetry and Instruments,
London 1948, S. 89.

Deutlich nimmt Tracey hier in seinen ikonischen Symbolen auf den kulturellen
Kontext Bezug: Nicht nur die Requisiten der Tinzer und die Instrumente verweisen
auf die Region, auch die schwarzen Figuren, die in ihrer Stilistik den Felszeichnun-
gen der San dhneln. Tracey hat dies mit Sicherheit bewusst so gewéhlt, um die be-
sondere Komplexitat afrikanischer Auffithrungen und ihre historische Verankerung
positiv gegeniiber der westlichen kolonialen Musik hervorzuheben.

Das Ziel solcher Transkriptionen ist zunichst, einen visuellen Zusammenhang
zwischen der Zeitstrukturierung in der Musik, der Auffithrungssituation und einem
Notenbild herzustellen. Die Abbildungen sollen die Auffithrungen in ihrem jeweili-
gen kulturellen Umfeld symbolisieren und gesellschaftliche Rollenzuweisungen er-
kliaren. Zwar zeigen die Autor_innen mit der Draufsicht ihre westliche analytische
Kompetenz und behaupten damit eine gewisse intellektuelle Machtposition iiber
die jeweilige Musikkultur, das Abweichen von der linearen Darstellung von Klin-
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gen im westlichen Musiksystem oder das Verwenden von Symbolen in Anlehnung
an afrikanische Kunst belegen aber zugleich ihre Ablehnung einer eurozentrischen
Betrachtungsweise der jeweiligen Kulturen.

Kategorie 2: Ikonische Symbole fiir Kérperteile in arbitraren
Notationssystemen

Eine andere Methode versucht, die Kérperbewegungen in das westliche Fiinflinien-
system zu integrieren. Das beginnt etwa bei Charles Keils Forschungen in Nigeria
mit den Bezeichnungen der weiblich und méinnlich konnotierten Instrumente, oh-
ne dass die folgenden Notenwerte unterschiedlich dargestellt werden.*® Klatschbe-
wegungen werden meist mit tonhéhenlosen rhythmischen Notenwerten im Finfli-
niensystem oder mit Buchstaben, Zahlen oder anderen arbitriren Symbolen in ei-
nem Pulsationsraster notiert." Hin und wieder folgen Hinweise zur Benutzung der
linken oder rechten Hand.** Auch rhythmische Schulterbewegungen kénnen in No-
tenwerte iibersetzt werden,*® ebenso wie Arbeitsabliufe wihrend des Singens, wie
etwa das Rudern oder das Auswerfen eines Fischernetzes.?*

PR T
] i e s . —
Used for clap, body rhythm, S 1S s

drum, etc.... foot sound on beats

Abb. 3: Ausschnitt aus der Anmerkungsliste Transcription Key, Signs
and Symbols, in: Dave Dargie: Xhosa Music. Its Techniques and Instru-
ments with a Collection of Songs, Cape Town/Johannesburg 1988, S. 116.

Einige Wissenschaftler_innen bauten darauf auf und integrierten einzelne Kor-
perteile durch ikonische Symbole in die Transkription. Vorrangig geht es dabei um
die Notation von rhythmischen Akzenten von Tanzbewegungen als Teil der Musik-
auffithrung. Der siidafrikanische Musikethnologe Dave Dargie entwickelt beispiels-

30 Charles Keil: Tiv Song, Chicago 1979, S. 242.

31 Simha Arom: African Polyphony & Polyrhythm. Musical Structure and Methodology, Cambridge
1991, S. 296; Michelle Robin Kisliuk: Seize the Dance! Baaka Musical Life and the Ethnography of
Performance, New York 1998, S. 83.

32 Arthur Morris Jones: Studies in African Music, Bd. 2, London 1959, S. 2.

33 Ebd,S.3.

34  Ebd., S of
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weise ein eigenes handgezeichnetes Symbol fiir das Auftreten der Fiifle auf den Bo-
den, das die Xhosa-Singerinnen zu Liedern ausfithren.>

Vergleichbare ikonische Zeichen fiir Fingerbewegungen oder bestimmte Ge-
sangstechniken hatauch dasin den1960er Jahren gegriindete dthiopische Orchester
in Addis Abeba fiir die eigene Arbeit iitbernommen. Im Folgenden ist ein Ausschnitt
aus einer Tabelle mit dem Zeichen, dem Namen in ithiopischer Schrift und einer
englischen Bedeutung aufgelistet:

7 !

1 |
/y 191 Snap fingers

]
! Mn Ullulate

S/

Abb. 4: Ausschnitt aus dem Notationssystem des
Orchesters Ethiopia, in: Kay Kaufman Shelemay:
»Notation and Oral Tradition, in: Ruth Stone
(Hg.): The Garland Encyclopedia of World Music, Bd. 1:
Africa, New York/London 1998, S. 146163, hier

S. 152.

Bei solchen Symbolen handelt es sich um vereinfachte Umrisszeichnungen, die
stets die Hautfarbe der Musiker_innen ignorieren, bzw. durch die Zwischenriume
eine weifSe neutrale Person konstruieren. Ein Riickgriff aufkiinstlerische Darstellun-
genvon Korperteilen in den jeweiligen Kulturen wird nicht vorgenommen. Gender-
merkmale lassen sich von diesen Bildern nicht ableiten, auch wenn in den beiden
beschriebenen Kontexten die musikalischen Aktivititen von Minnern und Frauen
separiert sind.

Burns versucht ebenfalls, die Hinde beim Trommeln der Ewe in Ghana direkt
in seinen Transkriptionen abzubilden, da jede Handhaltung und der Ort des An-
schlags auf dem Trommelfell eine spezielle Klangfarbe erzeugen. Dabei verwendet

35  Dave Dargie: Xhosa Music. Its Techniques and Instruments With a Collection of Songs, Cape Town/
Johannesburg 1988, S.116.
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er Detailphotographien, die er mit einzelnen Werten der rhythmischen Notierun-
gen verbindet.

//=Pressed Stroke X = Stopped stroke
@=0pnSTO® @ = Stick on the shel

(koga)
Hight Hand (Stick)
Loft Hend (Hand/ T 4
Stick) centre
e {1
(1) 1Bass/

/ 2Mute

Abb. 5: Transkriptionserliuterung zu Atimevu, in: James Burns: Female Voices
from an Ewe-Dance-Drumming Community in Ghana. Our Music Has Become a
Divine Spirit, Farnham 2009, S. 99.

Die Bilder belegen, dass eine Schwarze Person die Trommel schligt, die zudem
aufgrund der Armbanduhr iiber einen gewissen Wohlstand verfiigt. Anhand der be-
gleitenden Beschreibungen und weiterer Fotos erklart sich, dass es sich um méannli-
che Hinde handelt und dass dieses Trommeln nur von Mannern ausgefithrt wird.>

Die Absicht dieser Transkriptionsformen ist, bildlich zu verdeutlichen, in wel-
cher Relation der Rhythmus der Instrumente und des Gesanges zu den Korperbe-
wegungen steht. Dafiir werden die Extreme der Bewegungen (der Schritt, das Klat-
schen, der Schlag) mit einem Notenwert festgehalten. Ikonische Symbole fiir spezi-
elle Korperteile verweisen zwar auf den menschlichen Kérper, sind aber in der Re-
gel abstrahiert und stellen weder einen Bezug zu individuellen beteiligten Perso-
nen noch zum sozialen Kontext her. Die Zeichen geben keine Auskuntft iiber das Ge-
schlecht der Musiker_innen oder iiber ihre Stellung innerhalb der jeweiligen Kultur.
Die Umrisszeichnungen einer weiflen Person sollen neutral gelesen werden, auch
wenn sie stets auf Schwarze Musiker_innen verweisen. Nur Transkriptionen mit
Photographien geben einen genaueren Einblick in die jeweiligen sozialen Zusam-
menhinge, wobei dieser durch Detailaufnahmen weiterhin schemenhaft bleibt.

Kategorie 3: Schematisierte Gesten- und Bewegungsabbildungen

Mit einer elaborierten Technik wird schlieflich versucht, schematisierte Umriss-
zeichnungen von Personen um musikanalytische oder performative Erklirungen
zu erganzen. Mit solchen Abbildungen versucht beispielsweise Kubik seinem An-
spruch gerecht zu werden, Klang und Bewegung, Musik und Tanz parallel abzubil-

36  Burns: Female Voices, S. 99.
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den. Das entspricht ohnehin seinem Interesse an strukturalistischer Analyse, nach
der er die musiktheoretischen Muster auch in anderen Bereichen afrikanischer Kul-
turen sucht, wie etwa in Sandbildern.?” Dabei arbeitet Kubik zunichst ebenfalls mit
der Draufsicht. So ist etwa auf der Abbildung 6 ein Xylophon zu sehen, an dem finf
Personen spielen, die festgelegte Plitze einnehmen und nur bestimmte Téne des In-
strumentes zum Klingen bringen diirfen. Da ihr individuelles Spiel auf vorgegebene
rhythmische Muster beschrinkt ist und sie diese in einem festgelegten Verhiltnis
mit den anderen Spielern ausiiben miissen, wird das zu erklingende Musikstiick al-
lein durch dieses Bild bereits weitgehend transkribiert.

B3 B2

Abb. 6: Transkription des Spiels einer akadinda, in:
Gerhard Kubik: Zum Verstehen Afrikanischer Musik.
Aufsitze, Leipzig 1988, S. 155.

Die Menschen werden dabei bewusst schematisch dargestellt, ihre kulturelle
Herkunftlisst sich nicht an Kleidern oder Frisuren erkennen. Die umrissartige Dar-
stellungsform fithrt erneut zu neutralen, weifSen Personen, obwohl der Begleittext
deutlich macht, dass nur Schwarze Minner in der untersuchten Situation an dem
Instrument sitzen. Bei Tanzbewegungen konnen bei Kubik auch Frauendarstellun-
gen in Draufsicht — fast im Stile der Gestenanalyse mit Bewegungspfeilen verse-
hen — erscheinen, wobei die Frauen dhnlich schematisch in Umrissen dargestellt
werden.® In einem Aufsatz zur Analyse von Stummfilmaufnahmen bildet Kubik ei-
ne bestimmte Klatschformel in ihren einzelnen Bewegungsabschnitten ab, in dem

37  Gerhard Kubik: »Space/Time Concepts and Tusona Ideographs in Luchazi Culture, in: Journal
of the International Library of African Music 6/4 (1987), S. 53—89.
38  Ders.: Theory of African Music, Bd. 1, Chicago/London 2010, S. 370.
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er eine individuelle Frau direkt aus dem Filmmaterial auf gleicher Augenhéhe ab-
zeichnet.*® Sie wird zunichst bekleidet mit einem Portritfoto und im Text mit ih-
rem Namen vorgestellt. In der Umrisszeichnung zeigt Kubik sie halbnackt von vorne
und zwei Seiten weiter erneut in einer Seitenperspektive.

Abb. 7: Transkription einer Stummfilmsequenz »Die sieben Positionen der
Klatschformelc, in: Gerhard Kubik: »Transkription afrikanischer Musik vom
Stummfilm. Methoden und Probleme, in: Arthur Simon (Hg.): Musik in
Afrika, Berlin 1983, S. 202216, hier S. 213.

Selbstverstandlich stellt diese Abbildung bereits eine Abstraktion des urspriing-
lichen Filmmaterials dar, das in einer Kultur aufgenommen wurde, in der andere
Sitten in Bezug auf Kleidung und Intimitit gelten mégen. Durch die Loslosung der
Person aus dem sozialen Kontext wirkt die Nacktheit auch nicht unbedingt sexuali-
sierend. Dennoch sollte sich Kubik bewusst sein, dass die Darstellung von nackten
Schwarzen Frauen eine koloniale Vergangenheit besitzt und im deutschsprachigen
Raum immer erotisch-sexualisiert konnotiert war. Ohnehin ist der nackte Oberkor-
per und der Kopf der Frau in Bezug auf die abgebildete Bewegungsabfolge ohne Be-
deutung. Warum wurde sie dennoch dargestellt?

Abstrakter geht dagegen beispielsweise die Deutsch-Athiopierin Timkehet Tef-
ferainihren Abbildungen von Hochzeitstinzen bei den Amara vor. Sie bildet die un-
terschiedlichen Schulter- und Kopfbewegungen von Einzelpersonen und Paaren oh-
ne sekundire Geschlechtsmerkmale ab, sodass minnliche und weibliche Tinzer in-
nen, die sie im Begleittext erwihnt, sich an den Bildern nicht eindeutig ablesen las-

sen.*°

39  Ders.:»Transkription afrikanischer Musik vom Stummfilm. Methoden und Probleme, in: Ar-
thur Simon (Hg.): Musik in Afrika, Berlin 1983, S. 202—216.

40  Timkehet Teffera: Musik zu Hochzeiten bei den Amara im zentralen Hochland Athiopiens, Frankfurt
a.M.1999, S.182-188.
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Abb. 8: Transkription von Paartanzpositionen, in: Timkehet Teffera: Musik zu
Hochzeiten bei den Amara im zentralen Hochland Athiopiens, Frankfurt a.M. 1999,
S.182-188, hier S. 185.

Vergleichbare gendersensible Transkriptionsmethoden werden mehrfach von
Forscherinnen angewendet. Die siidafrikanische Tanzwissenschaftlerin Jasmine
Honoré entwickelt beispielsweise ein Repertoire von 60 verschiedenen Korper-
positionen allein fiir einen Tanz der Xhosa, die sie in Umrisszeichnungen einer
kostiimierten Frau wiedergibt und in Folge mit ausfiihrlichen tabellarischen
Beschreibungen zur Haltung jedes Korperteils parallel zu einer Notation tran-
skribiert. Die namibische Musikethnologin Minette Elaine Mans verwendet
verschiedene ikonische Abbildungen in ihren Analysen von namibischen Tinzen.
Sie fertigt Umrisszeichnungen von Kérperpositionen und Detailzeichnungen von
Hand- und Fuhaltungen an, bei denen primire und sekundire Geschlechtsmerk-
male nur schemenhaft angedeutet werden. Die Gruppenchoreographien bildet
sie mit stilisierten Strichfigiirchen von vorne oder in der Draufsicht ab. Zusitzlich
illustriert sie ihre Arbeit mit Menschensymbolen der San, um einen Bezug zwischen
ihren Abbildungen und vorkolonialen namibischen Kulturen herzustellen.**

Das Ziel der Transkriptionstechniken mit schematisierten Bildern ist, den
menschlichen Korper moglichst detailliert und unmittelbar in Bezug zum Klang
abzubilden. Mehr als alle anderen Formen reprasentieren die Umrissabbildungen
individuelle Personlichkeiten, auch wenn Gesichtsziige generalisiert werden. Die
Gefahr dieser Darstellungsart ist allerdings, dass bestimmte Stereotype, die in
mehrheitlich weiflen Gesellschaften Schwarzen Menschen gegeniiber bestehen,
reproduziert werden. Anders als auf Fotos, die immer zeit- und ortsgebunden
entstehen und oft noch zusitzliche Informationen iiber den sozialen Kontext ent-
halten, reduzieren Umrisszeichnungen einzelne Personen auf ihr kérperliches
Aussehen und Verhalten.

41 Jasmine Honoré: »A Transcription System for Xhosa Dance-Songsc, in: Papers Presented at the
7th Symposium on Ethnomusicology, Venda 1988, S.14—21.

42 Minette Elaine Mans: Namibian Music and Dance as Ngoma in Arts Education, Dissertation,
Windhoek 1997, https://researchspace.ukzn.ac.za/handle/10413/8886 (5.1.2023).
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Gestische Transkriptionen fiir ein Handbuch mit Kameruner Chorussen

Ausgehend von dieser Analyse der Transkriptionen von Kdrperbewegungen in
afrikanischen Musiken mochte ich abschlieflend darstellen und diskutieren, wie
ich selbst bei der Zusammenstellung eines Repertoires von Kameruner Chorussen
mit Gestenbewegungen vorgegangen bin. In der Presbyterianischen Kirche in Ka-
merun existieren kurze Kehrverse, die in jedem Gottesdienst zur Kollekte gesungen
werden. Die ein- bis zweizeiligen Lieder werden immer mit Kérperbewegungen
und Gesten begleitet, die Teile des Gesangstextes wiedergeben. Meiner Meinung
nach stellen diese Gesten eine miindlich-motionale Form einer Notation dar und
tragen dazu bei, dass die Gesinge stabil miindlich tiberliefert werden.* Wihrend
meiner Recherchen in Kamerun konnte ich etwa 30 verschiedene Lieder dieser
Art finden. Durch Nachforschungen mit Kontaktpersonen in Ghana und Nigeria
bemerkte ich, dass einige davon sich iiber eine grofere Region hinaus verbreitet
haben, wihrend andere allein Kameruner Erscheinungen geblieben sind. Die Pu-
blikation Action Songs (2022) besteht nun aus der Transkription dieser Chorusse
mit den dazugehorigen Gesten und einem wissenschaftlichen Artikel, in dem ich
die Herkunft und Verbreitung des Musikgenres beschreibe sowie das zugrundelie-
gende Gestensystem und seine religiése Bedeutung analysiere.* Die Publikation
entstand in Zusammenarbeit mit dem Deutsch-Kameruner Tanka Fonta, der seit
Jahren als Musiker und Bildender Kiinstler in Berlin arbeitet und einen eigenen
Musikverlag betreibt. Die Noten mit den weitgehend englischsprachigen Chorus-
sen sollen neben Kameruner_innen weltweit Kirchenmusiker_innen ansprechen,
die keinen Zugang zu diesem westafrikanischen Genre besitzen. Die Lieder dhneln
choreographierten Gesingen von Gospelchéren oder populiren Kinderbiichern mit
Bewegungsliedern. Die Transkriptionen sind deswegen so eingerichtet worden,
dass sie zum Auffithren verwendet werden konnen. Im Sinne der Methoden der Ap-
plied Ethnomusicology handelt es sich um ein Notenheft fiir die Praxis, mit dem ich
versuche, mein musikethnologisches Wissen einem grofieren Publikum zuginglich
zu machen und einer Kameruner Musikkultur Aufmerksambkeit zu verleihen, die
seit 2016 durch biirgerkriegsihnliche Zustinde in der anglophonen Zone bedroht
ist.

Die Festlegung auf die Leserschaft bestimmte weitgehend das Format, wobei
ich versucht habe, die oben kategorisierten Transkriptionsmethoden miteinander
zuverkniipfen. Zunichst folgte ich der iiblichen Methode der Ubersetzung afrikani-
scher Musikenin das westliche Notensystem:Jedes Lied wurde ins Fiinfliniensystem

43 Nepomuk Riva: »Lieder fiir Stimme und Hande. Kérpernotation bei christlichen Chorussen in
Kamerun, in: Constanze Rora / Martina Sichardt (Hg.): Gesten gestalten. Spielrdume zwischen
Sichtbarkeit und Horbarkeit, Hildesheim 2018, S.181—202.

44 Ders.: Action Songs. West-African Christian Choruses for Singing and Gesturing, Berlin 2022.
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transkribiert, der dazugehorige repetitive Klatschrhythmus dariiber abgebildet. Ich
habe mich gegen eine zusitzliche Notation in der Tonic Sol-fa entschieden, da eini-
ge Melodien mit so vielen Synkopen gesungen werden, dass sie in dieser Notation
kaum noch sinnvoll darstellbar sind.

Innerhalb der Transkription der Melodien verweise ich mit Nummern auf
Gesten, die sich in Abbildungen unter oder neben dem Notentext befinden und
die im Stile der linguistischen Gestenforschung gestaltet wurden. Diese Darstel-
lungsweise folgt in etwa der beschriebenen dritten Kategorie, allerdings kann mit
einem QR-Code jedes Lied auch online nachgehort bzw. angesehen werden. Zu
einer Handvoll von Liedern gibt es zusitzliche Anleitungsvideos, die ein Kameru-
ner Doktorand mit mir zusammen erstellte. Ein zusitzlicher kurzer Text oberhalb
der Gestenabbildungen erklart in Worten, wie die Kérperbewegungen zu dem Lied
ausgefithrt werden sollen und welche religiése Aussage damit verbunden ist. Die
Reduktion der Abbildungen auf Bewegungen einer nachgezeichneten Person wird
hier mit Videos aus Gottesdiensten verbunden, in denen Gruppen gemeinsam die
Lieder singen. Dadurch kann die Leserschaft zugleich etwas iiber den Ort und die
Kultur erfahren, in dem die Stiicke erklingen. Auf diese Weise soll der in der ersten
Kategorie beschriebene soziale Kontext des Liedes in die Transkription integriert
werden. Auerdem kann ein Publikum angesprochen werden, das das Fiinflini-
ensystem nicht beherrscht. Die Dopplungen der Transkription von Melodien und
Rhythmen, Gestenbildern, erklirendem Text und audiovisuellem Material sollen
insgesamt sicherstellen, dass jede Person ohne Vorkenntnisse sich die Musikpraxis
aneignen kann, ohne vor Ort gewesen zu sein.

Fir mich war wichtig, dass ich bei der Transkription eines bislang miindlichen
Musikrepertoires die Grundlagen miindlicher Uberlieferung sichtbar mache, wie
sie der amerikanische Literaturwissenschaftler Walter Ong in Bezug auf sprachliche
Auflerungen formuliert hat: situativ, partizipativ und an der konkreten Lebenswelt
orientiert.* Folglich habe ich die Umrisszeichnungen direkt von Standbildern aus
meinen Videoaufnahmen erstellt. Selbst wenn hin und wieder die Personen nicht
vollstindig zu sehen waren und sie mir ihre Seite oder den Riicken zudrehten, habe
ich nicht eigenstindig die Bilder verindert, um die Gestenbewegungen deutlicher
zu machen. Die Namen der Beteiligten bleiben dagegen anonym. Miindliche Ein-
verstindniserklirungen zu den Aufnahmen hatte ich in allen Gemeinden oder von
den Einzelpersonen erhalten, die auch fiir ihre Mitarbeit eine Entschidigung er-
hielten. In der Diskussion um die Umrisszeichnungen meinte Fonta, dass die Lie-
der ansprechender werden, wenn der kulturelle Kontext deutlicher dargestellt wird.
Er war iiberzeugt, dass der westafrikanische Kontext, aus dem die Lieder entstam-
men, unbedingt mit der Physiognomie der Menschen abgebildet werden muss. Die
Hautfarbe sollte in einem neutralen weif$ verbleiben. Dagegen schlug er vor, die mit

45  Walter Ong: Orality and Literacy. The Technologizing of the World, London/New York 1982.
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den Liedern verbundene Emotionalitit und den dahinterstehenden religiésen Aus-
druck mit einer leichten Kolorierung der jeweiligen Kleidungen hervorzuheben, die
er selbst an meinen Bildern vornahm.

Abb. 9: Gestenabbildungen von Action Songs, in: Nepomuk Riva: Action Songs.
West-African Christian Choruses for Singing and Gesturing, Berlin 2022, S. 5,7, 9,
12 und 37.

Im Endergebnis sehe ich mich aber damit konfrontiert, dass ich einerseits den
kulturellen Kontext der Chorusse deutlich abbilden maéchte, zugleich aber gewisse
Stereotype einer bewegungsfreudigen afrikanischen Kirchenmusik reproduziere,
die vorwiegend von bunt gekleideten Frauen frohlich gestikulierend und klatschend
ausgefithrt wird. Die abgebildeten Schwarzen Personen verleiten zu einer Zuschrei-
bung solcher Lieder ausschliefilich zu Afrikaner_innen. Allerdings sind Lebensfreu-
de und positive Energie tatsichlich die Intention dieses Genres und die Menschen
erscheinen bunt gekleidet in den Kirchen.

Eine durchgingig befriedigende Lésung ist durch solche Abbildungen nicht zu
gewihrleisten. Ich habe versucht, eine fiir mich bestmégliche Losung zu finden. Da-
fiir habe ich die Bilder mit den beteiligten Personen und Gemeinschaften online
ausgetauscht, sofern ich noch in Kontakt mit ihnen kommen konnte. Stets erhielt
ich von ihnen positive Riickmeldungen. Ich habe auch versucht, die abgebildeten
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Personen so divers wie moglich auszuwihlen, was Alter, Geschlecht und Aussehen
betrifft. Auflerdem habe ich Bewegungsmomente fiir die Abbildungen und Video-
aufnahmen ausgewihlt, die nicht ungewollt Intimitit zeigen oder die Sexualitit ei-
ner Person betonen. Die sekundiren Geschlechtsmerkmale habe ich nur angedeu-
tet, um sexualisierende Stereotype nicht zu bedienen. Letztlich handelt es sich um
Auffihrungen von Gruppen im halbéffentlichen Raum einer Kirchengemeinde, die
entsprechende migrantische Gruppen in Deutschland ebenso auffithren. Trotz der
medialen Transformation sind es zunichst kulturelle Selbstdarstellungen Kameru-
ner Christ_innen. Letztlich verbindet sich mit der Publikation der Wunsch, die re-
gionalen Grenzen des Repertoires zu iiberwinden und die Lieder und ihren Auf-
fithrungsstil auch fiir andere Menschen auf der Welt interessant zu machen. Soll-
te dies gelingen, konnten in einer weiteren Auflage Videos oder Abbildungen von
Menschen aus anderen Kulturen hinzugefiigt und die Gesamtdarstellung diverser
gestaltet werden.

Fazit

Bereits 1928 duflert Hornbostel in einem Artikel seine Hochachtung gegeniiber afri-
kanischer Musik und ihrer Motionalitit, wobei er gleichzeitig eine rassifizierende
Trennung zwischen europiischen und afrikanischen musiktheoretischen Prinzipi-
en aufstellt, die ihm uniiberwindbar erscheint:

African music is not conceivable without dancing, nor African rhythm without
drumming, nor the forms of African song without antiphony. It will be neces-
sary to come to a definite decision and choose either African music or European
custom. It is not possible to eat one’s cake and have it.*

Diese essenzielle Zuschreibung ist zurecht nicht unwidersprochen geblieben.*
Hornbostels Gedankengang belegt dennoch, wie sehr die Frage nach dem Ver-
standnis afrikanischer Musik in der musikethnologischen Forschung bereits frith
an die Analyse von Korperlichkeit gebunden war. In den Transkriptionen der ver-
schiedenen Musiken ist bis heute keine zufriedenstellende Methode gefunden
worden, die einerseits Kérperbewegungen adiquat iibersetzt und zugleich die
kulturelle Bedeutung mit abbildet, die die beteiligten Personen ausdriicken méch-
ten. Auflerdem wird bislang nur implizit dabei mitgedacht, wie Gender in den

46  Erich Moritz von Hornbostel: »African N Music, in: Africa 1/11928, S. 30-62.

47  Stephen Blum: »European Musical Terminology and The Music of Africas, in: Bruno Nettl /
Philip Bohlman (Hg.): Comparative Musicology and Anthropology of Music. Essays on the History
of Ethnomusicology, Chicago/London 1991, S. 3-36.
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Transkriptionen dargestellt werden konnte, wie bestimmte Rollen durch die Abbil-
dungen reproduziert werden und welche Auswirkungen dies bei der Leserschaft
haben kann. Ein Fach, das sich besonders aufgrund seines qualitativen Zugangs
zu Forschungsfeldern mit teilnehmender partizipativer Feldforschung hervorhebrt,
sollte genauer dariiber reflektieren, wie dieser Ansatz sich auch in Abbildungen
innerhalb der wissenschaftlichen Publikationen ausdriicken lisst. Moglicherweise
kann die beginnende Dekolonialisierung des Faches dazu fithren, dass afrikanische
Wissenschaftler_innen auf Grundlage von Techniken der visuellen Reprisentation
in ihren Kulturen einen Weg finden, geeignetere Darstellungen von Kérperlichkeit
von Musiker_innen und Tinzer_innen zu prisentieren.

Danksagung

Die Erforschung von Notationen und Transkriptionen afrikanischer Musiken ldsst
sich nicht allein anhand von allgemein zuginglichen Publikationen durchfiihren.
Einige zusitzliche und unveréffentlichte Materialien, die hier nicht eigens erwihnt
werden konnten, habe ich wihrend Forschungs- und Archivreisen nach Kame-
run, Stidafrika und GrofRbritannien gesammelt. Ich danke dem Graduiertenkolleg
»Schriftbildlichkeit« der FU Berlin dafiir, das mir diese Aufenthalte ermdglicht
hat, den Universititsbibliotheken in Fort Hare, Grahamstown (ILAM) und London
(Kings College, SOAS) sowie meinen Kontaktpersonen, die mich bei den Recherchen
unterstiitzt haben, vor allem Bernhard Bleibinger und Dave Dargie.

13.02.2026, 09:08:09,



https://doi.org/10.14361/9783839470220-005
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

