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Schriftenreihe „Short Cuts | Cross Media“

herausgegeben von
Klaus Neumann-Braun,  
Axel Schmidt und Henry Keazor

Band 15

Die Reihe „Short Cuts | Cross Media“ nimmt ‚mediale Abkürzungen‘ in den 
Blick: kurze, daher pointierte und häufig multimodal arbeitende Medien-
formate und -genres wie etwa den Videoclip, den Werbespot oder Ange-
bote der sog. Mobile Media. Insbesondere auch die von inzwischen radi-
kaler Crossmedialität bzw. Multimodalität geprägten ‚Orte‘ resp. Medien 
ihrer Präsentation stehen im Mittelpunkt des Interesses – allen voran der 
radikalste crossmediale/multimodale Präsentationsort, die Website bzw. 
– kontextuell erweitert – Websites (also die unter einer URL zusammen-
gefassten, multimodalen Angebote des Internet). Geklärt werden soll, ob 
und inwiefern die Parameter der Kürze und Pointiertheit mithin im Rah-
men eines umfassenden Kommunikationsumfelds (crossmediality) zur 
Beschreibung bestimmter medialer Produkte bzw. Sinneinheiten einen 
Beitrag zu leisten vermögen und ob sich mit dieser Perspektivierung mit-
unter ein modernes Produktions- wie Rezeptionsparadigma erkennen und 
beschreiben lässt, das – gewissermaßen – ‚quer‘ zu anderen, möglichen 
Beschreibungsdimensionen liegt. 
Neben wissenschaftlichen – theoretisch wie method(olog)isch ausgerich-
teten – Zugängen ist es erklärtes Ziel der Reihe, auch praxisorientierte  
Arbeiten (etwa aus dem Bereich der Kunst oder Informatik) im Sinne eines 
Theorie-Praxis-Transfers aufzunehmen.
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RDR2 Red Dead Redemption 2
RIAA Recording Industry Association of America
Tab. Tabelle
u. a. Unter anderem
UGC User genereated content
U-Musik Unterhaltungsmusik
UrhG Urheberrechtsgesetz
USB Universal Serial Bus (Universelles Anschlusssystem)
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