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Abstract: Im Folgenden reflektieren wir, Johanna Tewes, Antje Winkler und Lisa Wolf;
unsere Erfahrungen und teilen unsere Uberlegungen sowie Erkenntnisse im Kontext
unseres Beitrags zur Onlinetagung Auf der Suche nach der fiinften Dimension. Die in
Form einer multimedialen Lecture-Performance aufgeworfenen Fragen werden dabei in
der Darlegung personlicher Assoziationen, sinnstiftender Zitate sowie fragmentarischer
Erinnerungen vertieft und kaleidoskopartig weiter aufgefiichert.

Im Call zur Beteiligung an der digitalen Arbeitstagung Fachdidaktik Kunst und
Design 2021 wurde nach Beitrigen gefragt, die die mit der Ad-hoc-Distan-
zierung und Ad-hoc-Digitalisierung verbundenen Erfahrungen im Bereich
der Art Education so aufbereiten, dass sie fiir eine zukiinftige Kunstpid-
agogik fruchtbar werden. Die damit einhergehende >Suche nach der fiinften
Dimension« als metaphorische Denkfigur gestaltete sich als substanzielles
Experimentier- und Forschungsfeld, um all die wahrgenommenen Stimmun-
gen, Zumutungen und Herausforderungen aus den Arbeitsfeldern Schule und
Hochschule wahrend des pandemiebedingten Lockdowns in Gestaltungs-
und Reflexionsprozessen mit vielen elementaren Fragen und ungewissem
Ausgang zu biindeln.

Wir tibersetzten diesen Anstof} in eine multimediale Online-Lecture-Per-
formance mit dem Titel: Kann KI Kunstunterricht? Ein Kryptosprung in die fiinf-
te Dimension. Hierbei sahen wir uns zunichst als Praktikerinnen, die in In-
stitutionen arbeiten, deren Auftrag es ist, dsthetisch-kiinstlerische Bildungs-
prozesse zu initiieren und inhaltlich zu rahmen. Bedingt durch die Auswir-
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kungen der COVID-19-Pandemie wurden aber viele der bisher giiltigen Struk-
turen und Handlungsgewohnheiten abrupt aufler Kraft gesetzt. Gefiihle des
Kontrollverlusts stellten sich ein und eréffneten gleichzeitig neue Gestaltungs-
spielraume (vgl. BShmer und Tewes 2021). Dieser krisenhafte Zustand hat so-
wohl in Bezug auf konkrete Fachinhalte und Methoden als auch mit Blick auf
grundlegende Fragen der Organisation kunstpidagogischer Bildungsprozes-
se zu kritischen Reflexionen iiber das bisher Giiltige gefithrt. Was kann unter
Distanzbedingungen wie gelehrt und gelernt werden? Wie muss der digita-
le Raum gestaltet sein, damit sich dort kiinstlerisch-isthetische Erfahrungs-
prozesse anbahnen lassen? Inwiefern wirken die Bedingungen der Digitalitit
auf das Bisherige zuriick? Bevor iiberhaupt Antworten generiert werden konn-
ten, galt es, ansatzweise dieser komplexen Situation gewahr zu werden. So
niherten wir uns tastend den Wahrnehmungen an, um spiirend und gleich-
sam befragend tiber die Erfahrungen und Erlebnisse im pandemischen Aus-
nahmezustand in Austausch treten zu kénnen. Diese Art der Anniherung ge-
schah selbstverstindlich bewusst wie unbewusst im Spiel der performativen
Auseinandersetzung. Das Tagungsformat entfachte in uns einen Zustand des
Aufbruchs und der Aufmerksambkeit, den wir in einem offenen Prozess >fra-
gend, tastend, liiftend« nutzen wollten, um uns mit Gegenwart zu befassen. In
diesem Moment manifestierte sich die Lecture-Performance in Resonanz mit
der Video- und Soundarbeit. Weiterhin trug dieses Format dem Zustand des
Ubergangs zwischen Gewohntem und Neuem, krisenbewiltigender Reaktion
und improvisierendem Umdenken sowie der Lust auf experimentelle Weiter-
entwicklung insofern Rechnung, als dass unter anderem auch bisherige Betei-
ligungsstrukturen aufgelst wurden. Einhergehend mit den Potenzialen digi-
taler und kollaborativer Austausch- und Arbeitsformate wurde ein Moglich-
keitsraum geschaffen, der durch kiinstlerisch-isthetische und wissenschaftli-
che Beitrige gefiillt werden konnte. Dies barg die Chance, im bereits Bekann-
ten und Etablierten mit neuen Zugingen zu experimentieren, Grenzen zu ver-
schieben und damit gleichzeitig alternative Wege der Forschung, Darstellung
und Reflexion von Wissen und Erfahrung zu explorieren.

In der Lecture-Performance sowie im hier vorgelegten Text nihern wir
uns den aufgeworfenen Fragen in Form von persénlichen Assoziationen,
sinnstiftenden Zitaten, fragmentarischen Erinnerungen und bruchstiick-
haften Erfahrungen, die wir in einen kaleidoskopartigen Zusammenhang
gebracht haben. Da es sich bei der Lecture-Performance selbst um ein situa-
tives Ereignis von 30 Minuten Dauer handelt, das am 4. Dezember 2021 im
Tagungsbeitrag aus der Dimensionsgruppe Didaktik_2 — von Innovationen und
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Visionen erstmals live vorgetragen und durch eine audiovisuelle Prisentation
begleitet wurde, ldsst sich dieses Moment im Riickblick nicht eins zu eins in
einem textbasierten Tagungsband abbilden. Aus diesem Grund gliedern sich
die nachfolgenden Ausfithrungen in Anlehnung an das, was sich im Arbeits-,
Durchfithrungs- und Reflexionsprozess der Lecture-Performance gezeigt hat.
Wir erschlieffen den Entwicklungsprozess und die Inhalte der Lecture-Perfor-
mance zunichst anhand der im Tagungskontext formulierten Bezugsfelder
Digitalitit, Dialog, Distanz und Didaktik. Anschliefdend fragen wir aus heutiger
Perspektive nach dem daraus gewonnenen Erkenntniswert und nach dem,
was sich auflerdem zeigt und wie es als gegenwartsbezogenes kunstpidagogi-
sches Denkhandeln verstanden werden kann. Die Basis dessen ist der Prozess
einer gemeinschaftlichen Arbeitsweise, die sich zunichst ausschliefilich iiber
digitale Kommunikationswege organisierte.

1. Dimension: Digitalitat als Material und Kommunikationsmittel

Wiahrend der ausschliefilich sremote« organisierten Vorbereitung auf die On-
linekonferenz eréffneten sich in der Reduktion auf digitale Kommunikations-
wege Moglichkeitsraume einer digital gestiitzten Gemeinschaftlichkeit. Wir,
die Autorinnen dieses Textes, fanden erst im Verlauf der Vorbereitungstreffen
zur Tagung als Trio zueinander. In stetigem Austausch miteinander entwickel-
ten wir in zahlreichen Online-Meetings einen Textkorpus, der als Lecture-Per-
formance das Prinzip eines vielstimmigen Dialogs zwischen einem Chor, zwei
Denkerinnen und einer Beobachterin als feste Struktur aufwies. Damit neh-
men wir Bezug auf das von dem Kulturtheoretiker Felix Stalder im Rahmen
der Kultur der Digitalitit (Stalder 2016) beschriebene Phinomen der »Gemein-
schaftlichkeit« (vgl. Schmidt-Wetzel und Stalder in diesem Band). Hier wird
deutlich, dass der kollaborativen und ko-konstruktiven Vernetzung mit ande-
ren Menschen eine zunehmend zentrale Rolle zukommt, um auf der Grundla-
ge unterschiedlicher Perspektiven, Erfahrungen und Wissensformen den Her-
ausforderungen einer komplexen Welt begegnen zu konnen.

Der Austausch zwischen den menschlichen Sprecherinnen wurde flankiert
durch die Stimme einer kiinstlichen Intelligenz. Durch den Riickkopplungs-
effekt, der sich ergibt, wenn mehrere Mikrofone in einem Raum gleichzeitig
sunmuted« sind, wurde ein technisch anmutender sprachlicher Charakter
generiert. Auf diese Weise sollten neben dem Dialog zwischen Menschen auch
die facettenreichen Interaktionsmaglichkeiten mit der Maschine als eigene
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Stimme, die je nach Kontext hilfreich oder destruktiv agiert, zum Ausdruck
kommen. Denn beides, die menschliche Interaktion sowie die Interaktion
mit der Maschine, begleitete uns fortwihrend, da alle im Kontext der Tagung
durchgefithrten Abstimmungs- und Produktionsschritte sowie simtliche For-
men der Wissensgenerierung und des Wissenstransfers ausschliefRlich digital
gestiitzt stattgefunden haben. In synchronen und asynchronen Arbeitspha-
sen nutzten wir digitale Tools wie Videokonferenzen, Messenger-Apps sowie
kollaborative Schreib- und Content-Sharing-Programme wie Padlet oder
ZUM-Pad nicht nur als Kommunikationsmittel, sondern zusitzlich auch als
spielerische, dokumentarische und kreative Gestaltungsmedien und -mate-
rialien. So flossen als Screenshot oder Soundspur dokumentierte Schnipsel
aus unseren Videokonferenzen, die sich beim Herumexperimentieren mit
den digitalen Méglichkeiten hervorgetan haben oder wichtige Stationen von
Aushandlungsprozessen markierten, in die Videoarbeit ein. Diese stellt einen
wesentlichen Bestandteil der Lecture-Performance dar. Die bild- und tonge-
benden Funktionsweisen der verwendeten Tools und Apps wurden hierbei
teilweise zweckentfremdet, entkontextualisiert oder durch Wiederholungen
verdichtet. Auch Ausschnitte aus begleitenden Chats oder Zitate aus den On-
linemeetings wurden in die Lecture-Performance integriert. Dadurch wurden
sowohl unser (Arbeits-)Alltag im Lockdown als auch der gemeinschaftlich
gestaltete Prozess der Beitragsentwicklung mit all seinen Routinen selbst Teil
der Lecture-Performance.

Die hier verwendeten Arbeitsweisen und Suchbewegungen lassen sich an
der Schnittstelle zwischen kiinstlerischen Strategien der Montage und Colla-
ge auf der einen und durch digitalkulturelle Praktiken des Remixes und des
Hackings auf der anderen Seite beschreiben. Daran ankniipfend kann ein Bo-
gen zum Titel unseres Tagungsbeitrags (Kann KI Kunstunterricht?) geschlagen
werden. Neben den bereits beschriebenen Beziigen zum Tagungsthema wird
damit vor allem der Einfluss intelligenter Maschinen auf kunstpddagogische
Lehr- und Lernprozesse fokussiert. Daraus ergibt sich ein grundsitzliches
Nachdenken iiber die eigene professionsbezogene Rolle als Kunstpidagogin,
Kunstlehrerin und Kunstvermittlerin. Die wihrend der COVID-19-Pandemie
erlebte Abhingigkeit von digitalen Technologien wie auch die jingsten Ent-
wicklungen im Bereich der kiinstlichen Intelligenz werfen zunehmend Fragen
danach auf, wie wir mit intelligenten Maschinen lernen, lehren und arbeiten
konnen, wihrend diese sich gleichzeitig durch unsere Eingaben und Daten-
spuren weiterentwickeln. Thre Funktionslogiken und Ausgaben iiberraschen
hierbei einerseits und sind anderseits schwer nachvollziehbar. Zudem bieten
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sie ein hohes Potenzial an unkontrollierten Entwicklungen mit Folgen, zu
deren Einschitzung wir bislang nicht imstande sind. Insofern gilt es kritisch
zu agieren, Grenzen und Chancen behutsam abzuwigen.

Der Beitragstitel ist angelehnt an den im November 2021 erschienenen
Themenband Kann KI Kunst? der Zeitschrift Kunstforum International. Darin
werden aus unterschiedlichen Perspektiven die dsthetischen und politischen
Auswirkungen auf die Kiinste beleuchtet, die sich durch das komplexe und
hybride Zusammenwirken von menschlichen und nicht-menschlichen Ak-
teur:innen im Feld ergeben.

KI kann dabei sowohl Tool als auch Thema sein: In den letzten Jahren ha-
ben beispielsweise intelligente Algorithmen und leistungsstarke Netzwerke
es Maschinen wie humanoiden Robotern ermdglicht, (scheinbar) kreativ zu
werden. Missten wir mit den Produktionen der Algorithmen nicht auch un-
seren modernen Kreativitdts- und Kunstbegriff aktualisieren? (Scorzin 2021,
S.48)

Ubertragen auf die Dimension Didaktik lassen sich an die Uberlegungen der
Kunstwissenschaftlerin Pamela Scorzin die Fragen anschliefien, inwiefern
Kreativitits- und Kunstbegriffe fiir kunstpddagogische Bildungsprozesse zu
aktualisieren sind, welche gestalterischen und auch vermittelnden Titigkei-
ten in Zukunft von Maschinen iitbernommen werden und wie dies auf das
eigene professionsbezogene Rollenverstindnis zuriickwirkt. Nicht zuletzt
die Diskurse um die rasant wachsende Entwicklung und Nutzung von zum
Beispiel Dalle-E und Chat-GPT haben aus heutiger Sicht noch einmal deutlich
gemacht, dass diese Fragen schneller als erwartet im schulischen und hoch-
schulischen Alltag angekommen sind und nach der Pandemie einmal mehr
bewihrte Lehr-, Lern- und Priiffungsformate infrage stellen.

Vor diesem Hintergrund fungierte die KI in der Lecture-Performance als
selbststindig und unabhingig denkende Gesprachspartnerin, die den Schlag-
abtausch zwischen den weiteren Sprechrollen zusitzlich unterstiitzend oder
konterkarierend befeuerte. Ihr hybrider Charakter wurde dabei gespeist von
Zitaten aus kunstpidagogischen Texten, die sich entsprechend kritisch-ableh-
nend oder kritisch-explorierend mit digitalen Phinomenen auseinanderset-
zen. Mogliche Rollen algorithmisch arbeitender Maschinen in kunstpidago-
gischen Bildungsprozessen wurden auf diese Weise gleichzeitig fachlich kon-
textualisiert und (re-)produziert.
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2. Dimension: Die Lecture-Performance als Tagungsbeitrag

Die zuvor beschriebenen Beziige kniipfen an die Erfahrungen an, die sich wih-
rend der Zeit des Homeschoolings immer stirker in ein >neues Normal« wan-
delten. Der Tagungsbeitrag ist eine Suchbewegung, die sich im begleitenden
Video dynamisch zwischen einer Weltraumkulisse, fragmentarischen Detail-
aufnahmen von Klassenzimmern, diversen Berliner Parkansichten, Sackgas-
sen oder COVID-19-Memes aufspannte (sieche Abb. 1—4). Hierbei wurde mit
Montagetechniken der Uberblendung und des Split Screens (siehe Abb. 4-8)
gearbeitet, um die einzelnen Bild-, Text- und Videosequenzen in variierende
und sich tiberlagernde Anordnungen zu bringen.

Alles oder Nichts Menschen durchsglffei ’
é 4 L
e sl \ \

Abb. 1—4 : Filmstills aus der Video-Sound-Collage der Lecture-Performance Kann KI
Kunstunterricht? von Johanna Tewes, Antje Winkler und Lisa Wolf; 2021. Screen-
shot: Antje Winkler. Alle Rechte vorbehalten.

Ein von einer Stimme aus dem Off vorgelesener Tagebucheintrag fithrt in
die Lecture-Performance ein. Er verhandelt die Frage, inwiefern trotz Distanz
ein Gefithl der Gemeinschaft fiir eine Grundschulklasse moglich werden konn-
te, und welche Anstrengungen notig waren, um die Kinder im Homeschooling
fiir den (Kunst-)Unterricht zu motivieren. Das bedeutete viel Initiative. Die
Erhohung von Bildschirmzeiten sorgte fiir Ermiidungserscheinungen. Rat-
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losigkeit kam auf, von >Zoom fatigue< war die Rede. Die Lecture setzt sich
vielstimmig fort. Die Aufregung der Performerinnen wird von sich tiberbie-
tenden Erlebnissen getragen, die entweder in der Rolle der Beobachterin oder
vom asynchron sprechenden Chor zum Ausdruck kommen. Dadurch wird auf
diese Erfahrungen, die aus dieser Zeit der Uberlastung und des »Nicht-Wis-
sens-wie«< hervorgingen, sowohl auf textueller als auch auf visueller Ebene in
der Lecture-Performance referiert. Die sich daraus ergebenden Folgen werden
unterschiedlich gel6st: Mal bleiben sie als offene Fragen stehen, mal gibt die
KI-Stimme Tipps zur algorithmusgestiitzten (Selbst-)Optimierung und mal
ist es die Denkerin, die die Unsicherheit der Beobachterin fiir weiterfithrende
Reflexionen nutzt.

Abb. 5-8: Filmstills aus der Video-Sound-Collage der Lecture-Performance Kann KI
Kunstunterricht? von Johanna Tewes, Antje Winkler und Lisa Wolf; 2021. Screen-
shot: Antje Winkler. Alle Rechte vorbehalten.

Dies geschieht beispielsweise mit den technikkritischen Worten von der
Kulturwissenschaftlerin Nelly Yaa Pinkrah, die sich gegen die Erzihlung rich-
ten, dass eine fortschreitende Technologie die Menschheit von ihren Proble-
men erlésen wiirde.
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ADbb. 9-10: Filmstills aus der Video-Sound-Collage der Lecture-Performance Kann KI
Kunstunterricht? von Johanna Tewes, Antje Winkler und Lisa Wolf; 2021. Screen-
shot: Antje Winkler. Alle Rechte vorbehalten.

Im Laufe der Lecture-Performance bilden sich langsam zunehmend scharf
gestellte Muster, Wege und Bilder heraus (siehe Abb. 9 und 10). Die Rufe nach
Antworten auf die Frage »In welcher Gesellschaft wollen wir leben?« treten
deutlich hervor. Jedweden Letztbegriindungen oder vermeintlichen Fest-
schreibungsversuchen zum Trotz bohrt sich diese Frage ins Subversive und
stort die Routinen des Sehens, Horens und Fithlens. In einen digitalen Rausch
versetzt, mandvriert der algorithmische Prozess die performative Odyssee.
Zwischen Denkerin 1 und Denkerin 2 entziindet sich ein dialogischer Schlag-
abtausch, der sich auf Codes, Daten, Datacrime und Fake News bezieht. Das
Experimentieren und Hacken systemimmanenter Fehler wird zum Problem-
lsungsansatz. Auch auf visueller Ebene entfaltet sich ein vielschichtiges
Panorama: So lasst sich wiederholt ein kleiner weifier Hund beobachten. Die
Szenerie des am Boden schniiffelnden und sich windig bewegenden Tieres
wird derweil von einer anderen Filmspur iiberlagert. Diese lisst Fragmen-
tarisches wie Nahaufnahmen von gefilmten Gemilden erscheinen (siehe
Abb. 11-14). Im nichsten Moment durchkreuzt ein orangefarbener Flamingo
das Sichtfeld. Ein verstoérendes, sich nach vorn bewegendes Unterfangen,
das einem bahnbrechenden Auftiirmen von pandemiebedingten Erlebnis-
sen, Stimmungen sowie Beobachtungen in Schule und Gesellschaft glich,
umschlief8t Stimmengewirr, Glitch-Effekte, Found Footage, Soundspuren,
Aufnahmen von Menschen- und Vogelstimmen im Park, Textfragmente,
intonale Uberhéhungen, Dehnungen sowie Sprech- und Bildpausen.

Schliellich spannt sich der Bogen zum Kunstunterricht und zur Didaktik:
Der Wunsch nach anderen, erweiterten kunstpidagogischen Themen, Ansit-
zen und Praxen tritt hervor, wobei auch Stimmen von Schiiler:innen dariiber,
wie sie sich den Kunstunterricht der Zukunft vorstellen, zum Ausdruck kom-
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men. Diese Erfahrungen sollen Teil einer neuen Denk- und Handlungspraxis
werden, die in eine performative Haltung ibergeht.

ADbDb. 11-14: Filmstills aus der Video-Sound-Collage der Lecture-Performance Kann KI
Kunstunterricht? von Johanna Tewes, Antje Winkler und Lisa Wolf; 2021. Screen-
shot: Antje Winkler. Alle Rechte vorbehalten.

An die Lecture-Performance als experimentellen, kiinstlerischen Beitrag
schloss sich eine gemeinsame Diskussion mit Teilnehmenden der Tagungsses-
sion an. Dabei wurden die angesprochenen Inhalte reflektiert und kontextua-
lisiert. Dies geschah unter anderem mithilfe einer digitalen Pinnwand, die be-
reits wihrend der Performance durch Eindriicke, Kommentare sowie Gedan-
ken und Assoziationen der Tagungsteilnehmenden befiillt wurde. Daraus er-
gaben sich eine Vielzahl an méglichen Beziigen und Kontexten, in denen das
gemeinsame Ringen um eine Sprache, Metaphern und Theorien die Pande-
mieerfahrungen als wildes Chaos spiirbar und gleichzeitig auch beschreibbar
machten.
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3. Dimension: Aspekte einer theoretischen Fundierung

Auf dieser Folie folgen nun Gedanken und Reflexionen, die in der Lecture-
Performance und auf dem Weg dorthin zusammenfliefSen. Damit soll ein
Beitrag fiir eine gegenwartsbezogene Kunstpidagogik geleistet werden, der
die pandemiebedingten Erfahrungen im Praxisfeld aufgreift und nach einer
konsequenten Weiterentwicklung des Faches unter Beriicksichtigung gesell-
schaftlich relevanter Verinderungsprozesse fragt. Denn einerseits erscheinen
uns die eingeiibten Routinen einer gesicherten Wissens- und Diskursordnung
nicht als ausreichend, um die situativ wahrgenommenen Phinomene der CO-
VID-19-Pandemie zu fassen. Andererseits sind unser Denken und Handeln
dennoch sozialisationsbedingt durch diverse kiinstlerische und kunstpidago-
gische Ansitze gepragt, von denen einige im Folgenden kurz als theoretische
Rahmungen vorgestellt werden. Sie sind einerseits Betrachtungsgrundlage
und Auswahlkriterium im Rahmen konzeptioneller Uberlegungen und kénnen
andererseits als Ankerpunkte dienen, um sowohl die kiinstlerisch-reflexive
Arbeitsweise als auch die entstandene Lecture-Performance riickwirkend
in einem fachwissenschaftlichen Kontext zu verorten. Eine solche theoreti-
sche Rahmung ist notwendig, da die erzielten Erkenntnisse sonst beliebig
erscheinen und Gefahr laufen, im Fachdiskurs nicht verstanden zu werden.
Gleichzeitig betrachten wir die Lecture-Performance als eigenstindige kiinst-
lerisch-forschende Arbeit, auf deren Erfahrungsbasis neue Erkenntnisse
extrahiert werden kénnen. Uns ging und geht es darum, auf diese Weise —
sowohl fachwissenschaftlich informiert als auch mit Hilfe kiinstlerisch-for-
schender Strategien — zunichst bestehende fachsystemische Grenzziehungen
zu 6ffnen und ein Feld zu erkunden, das aufSerhalb bestehender Fach- und
Diskursordnungen (vgl. Foucault 2003) liegt. In diesem Sinne verstehen wir
den Entwicklungs- und Prisentationsprozess der Performance als einen auf
Erfahrung bezogenen Lernprozess mit »Herkunft und Zukunft« (Meyer-Dra-
we 2012, S. 16). Dieser soll zu einem assoziativ-improvisierten und zugleich
situativ erlebten Umgang mit der komplexen Situation und einer damit ver-
bundenen Weiterarbeit an kunstpidagogischer Praxis iiberleiten. Er erhebt
aber nicht den Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit und Abgeschlossenheit.
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4. Dimension: Kiinstlerisches Denkhandeln als Modus
der Erkenntnis

Ein zentrales Merkmal des Tagungsbeitrags war es, mit den an akademischen
Standards orientierten Strukturen wissenschaftlich ausgearbeiteter Vortrige
spielerisch, aber vor allem anders und neu umzugehen. So dient Sprache
in der Lecture-Performance nicht in erster Linie als begrifflich-diskursives
Bestimmungsinstrument, um wissenschaftliche Erkenntnisse intersubjek-
tiv nachvollziehbar darzulegen und somit auf bestehende (Be-)Deutungen
zuriickzugreifen. Vielmehr fungiert sie in Kombination mit weiteren is-
thetisch-kiinstlerischen Mitteln als eine zwischen wissenschaftlicher und
kinstlerischer Forschung angesiedelte Experimentier-, Artikulations- und
Reflexionsform. Das Format der Lecture-Performance wird in diesem Kontext
mit der Kulturwissenschaftlerin und Performancekiinstlerin Sibylle Peters
(2011, S. 14) als ein Szenario »forschenden Lehrens« verstanden, das den Blick
nicht nur auf das Ergebnis richtet, sondern damit einhergehend fragt, »wie die
Prisentation von Wissen in seine Produktion zuriickwirkt, wie die Generation
und die Darstellung des Wissens auf performativer Ebene ineinandergreifen«.
Diese Perspektive iibte auf uns in der gemeinsamen Arbeit einen gewissen
Reiz aus, denn sie bot die Moglichkeit, den unsicheren und in ihren Verstri-
ckungen unldsbar erscheinenden Gesamtverhiltnissen nicht durch eindeutig
(ein-)ordnende Setzungen auf die Spur zu kommen, sondern die mit dieser
Situation verbundene Komplexitit und Orientierungslosigkeit in einer auf
Pluralitit und Ambiguitit angelegten Beitragsentwicklung selbst zum Thema
zu machen.

Erginzend lisst sich mit dem Philosophen und Medienwissenschaftler
Dieter Mersch (2018, S. 27) hinsichtlich der Erkenntnisdimensionen idsthe-
tisch-kiinstlerischer Wissensproduktion von folgenden Grundannahmen
ausgehen:

Erstens: die dsthetische Dimension des Denkens und ihr Medium fufst nicht
aufder Sprache des Diskurses, selbst wenn das Medium des Asthetischen die
Sprache, z.B. die Literatur ist, vielmehr beruht sie auf den beiden Prinzipien
der Assoziativitdt und Komposition. Zweitens evozieren beide im eigentli-
chen Sinne dort ein >Wissen< bzw. eine Erkenntnis, wo sie kontradiktorisch
verfahren, d.h. in Form von Paradoxa, Parallaxen oder Dissoziationen, Brii-
chen und Zerwiirfnissen (katastroph€) usw. artikulieren.
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Fiir den explorativen Charakter der Lecture-Performance war es folglich zen-
tral, dem Impuls zu widerstehen, den in mehreren Phasen des kollaborati-
ven Schreibens, Recherchierens und digital gestiitzten Experimentierens ge-
nerierten Fundus an eigenen Annahmen, vermeintlich bedeutsamen Zitaten
Dritter, im Netz kursierenden GIFs, Memes sowie selbst produzierten Video-
sequenzen und Sounds aus der Zeit des Lockdowns in eine eindeutig nach-
vollziehbare narrative Ordnung zu bringen und anschlief}end audiovisuell il-
lustrativ zu unterlegen. Es ging vielmehr darum, gerade keinen festen Plan
zu verfolgen, sondern mit assoziativen und poetischen Formen des Sprachge-
brauchs zu arbeiten und diese durch formal-gestalterische (z.B. Tempo, Uber-
lagerung, Verzerrung) sowie rhetorische Stilmittel (z.B. Synisthesien, Allitera-
tionen, Inversionen, Hyperbeln, Interjektionen, Anaphern oder Assonanzen)
darzustellen. Hinzu kamen die unterschiedlichen Sprechrollen als Ausdruck
von Vielstimmigkeit. Dazu zihlte der asynchrone Chor, der als gemeinschaft-
lich organisierte Gruppe funktionierte und in Kombination mit assoziativen
Verkniipfungen auf visueller Ebene die komplexen Erfahrungen aus der Pan-
demiezeit — zerhackt in fragmentarische Mikroerfahrungen — dokumentier-
te. In Form von audiovisuellen Collagen auf der Videoebene sollte der gespro-
chene Text der Lecture-Performance fiir das Publikum zuginglich werden, es
zur assoziativen Wahrnehmung anregen und einen isthetischen Prozess des
sinnbildenden Pendelns zwischen Gehértem, Gesehenem und subjektiv Vor-
gestelltem er6ffnen.

Ein in dieser Hinsicht itber kiinstlerische Produktionsweisen erzeugtes
»Denken« meint in Rickgriff auf Mersch (2018, S. 35)

kein Vermdgen eines Subjekts; es bildet kein Privileg eines Autors oder einer
Autorin, sondern Denken geschieht aus der Art des >Zusammen-Treffenss,
der>Zusammenstellung-Stellung<(composito) als gleichzeitiger Verbindung
und Trennung heterogener Elemente, und es ist umgekehrt die Weise dieser
Konfrontation, die uns etwas entdecken ldsst und damit zu denken»gibt<[...].

Ziel war es, im Anschluss an die Lecture-Performance im Rahmen der Tagung
auch mit dem Publikum ins kiinstlerische Forschen zu kommen, und zwar im
Sinne von Erlebnis- und Ergebnisoffenheit. Dass das Publikum in diesem Sin-
ne angeregt wurde, zeigte sich einerseits durch die kommentierenden, assozi-
ierenden und gestalterisch weiterentwickelnden Beitrige auf dem Padlet und
miindete zudem in der Griindung einer zumindest temporir aktiven »System-
Hack-Gruppe, die sich im Nachgang zur Tagung traf, um weiter auf kiinst-
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lerisch-kreative und theoretisch-reflektierende Weise mit digitalen Tools zu
arbeiten.

Gerade in professionsbezogenen Lehrsituationen in Zeiten der COVID-19-
Pandemie zeigte sich, dass das Abgeben von Kontrolle, das gemeinsame Er-
kunden von Ungewissem, noch nicht Greif- und Sagbarem teilweise schwer
auszuhalten war und sich als echte Geduldsprobe in einer sonst durchge-
takteten und nach klaren Regeln gesteuerten Umgebung darstellte. Vor dem
Hintergrund derartiger (ergebnis-)offener Prozesse glich die in der Lecture-
Performance unternommene Reise einer Ubung im Aushalten von Unabge-
schlossenheit und Unklarem. Dies bedeutete fiir uns gleichzeitig das Risiko,
den vertrauten und in seiner Legitimitit unbezweifelten Wissenschaftsvor-
trag zu verlassen und stattdessen einen Beitrag zu entwickeln, der in seinem
Aufbau bewusst nicht Kategorisierungen, Letztbegriitndungen oder vermeint-
lich objektiv nachvollziehbare Kausalzusammenhinge adressiert, sondern der
Art nach machtkritisch funktioniert. Insofern verhandelt die Performance im
Gestus der kiinstlerischen Strategie der Montage auch das 6ffnende Potenzial
der Dekonstruktion und arrangiert wiederholend Momente des Bruchs mit
linearen Erzihlweisen. Aufgrund des assoziativen Charakters der Lecture-
Performance entzog es sich der Kontrolle, ob und inwiefern sich in deren
Erleben - »im Auge des Betrachters« — eine Evidenz einstellt oder eben auch
nicht (vgl. Peters 2011, S. 14).

Dementsprechend sollte der Tagungsbeitrag durch kiinstlerisches Denk-
handeln als Modus der Erkenntnis irritieren, zum Nachdenken anregen,
diverse Stimmen zum Ausdruck bringen, diese iiberlagern, nebeneinan-
derstellen und aufeinander beziehen, sodass ein audiovisuelles Gefiige aus
unterschiedlichsten, teilweise auch sich widersprechenden oder paradoxen
Fragmenten entsteht. Diese Praxis barg die Chance, mit den um den >Di-
gitalisierungsschub« kreisenden Diskursen produktiv umzugehen. Die aus
unserer Wahrnehmung heraus immer wieder in Dauerschleife tonenden
Narrative von klar definierbaren Grenzen zwischen analog versus digital, einer
durch das Nutzen digitaler Medien hervorgerufenen Vereinsamung oder
die Behauptung, dass Kunstunterricht digital gestiitzt nur unter Ausschluss
allen dsthetischen Erlebens stattfinden konne, sollten mit Hilfe kiinstlerisch-
forschender Strategien »zerhackt« werden, um neue oder andere Verkniipfun-
gen im Verstindnis der Digitalitit und den damit verbundenen Denk- und
Handlungslogiken aufzuspiiren.
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5. Dimension: Assoziieren als vielgestaltige Verbindungsqualitat

Praktiken des Assoziierens und der Komposition waren auf mehreren Ebenen
bedeutsam fiir die Entwicklung der Lecture-Performance. Sie bildeten zum
einen die Grundlage, auf der wir unseren Materialfundus aufgebaut und in
der Beitragsentwicklung arrangiert haben. Zum anderen sollte das daraus ent-
standene Werk auch fir die Rezipierenden assoziativ anregend sein.

Nach dem Kunstpiddagogen und Psychoanalytiker Karl-Josef Pazzini (2018,
S. 327) lisst sich im Anschluss an das von Freud entwickelte psychoanalytische
Verfahren der Freien Assoziation das Assoziieren einerseits als eine Titigkeit be-
schreiben. Andererseits kann sie

aber auch ein Prinzip, eine Strukturbeschreibung, unserer Wahrnehmung,
des Denkens und Fithlens sein, sowie die nachtriagliche Bearbeitung, Aufl6-
sung, Analyse eines Textes, Bildes, eines Lebenszusammenhangs, der mit-
tels der freien Assoziation, eigentlich befreienden Assoziation, das Vorgege-
bene erschiittert, in Schwingung versetzt, damit es etwas anderes preisgibt
[.].

Das Subjekt in Anbindung und Resonanz mit einem Gegeniiber, einem Ding
oder einer Sache erfihrt die Moglichkeit, sich aus (zu) eng verbundenen Ver-
kniipfungen zu 16sen und in eine flexible Beweglichkeit zu kommen. Darin of-
fenbart sich die Chance neuer Selbst- und Welterfahrung. Die Lust am Tun im
Sinne eines assoziativ forschend und gestaltend »zum-Wissen-kommenden«
Begehrens und GeniefRens, wie es die Kunstpidagogin Eva Sturm (vgl. 1996,
S.179) beschrieben hat, kann in diesem Kontext gelesen werden und verweist
unmittelbar auf - fiir uns - sinnstiftende und reflexive Variationen der Selbst-
werdung beziehungsweise Selbstermachtigung.

Sohaben Sabisch und Zahn (2018, S. 7) bereits vor der COVID-19-Pandemie
mit Blick auf die Rezeptionvon Bildern im Plural und einer damit verbundenen
Erkenntnisgenerierung darauf hingewiesen, dass Lehrkonzepte, die auf einer
engen »Koppelung von christlich tradierten Bildsystemen, die als Bild-Erzih-
lung fungierten und nach und nach zur Norm der Rezeption eines Bilderplu-
rals avancierten«, nicht ausreichend sind, um den durch Digitalisierungspro-
zesse bedingten Praktiken der Bilderproduktion, ihrer Medialitit, Materiali-
tit und Wirkung gerecht zu werden (vgl. a.a.0., S. 7f.). Sie schlagen deshalb
vor, dem »bisherigen Primat der narrativen Verkettung und Ordnung die as-
soziativen Verkniipfungen an die Seite« zu stellen (a.a.0., S. 8). Dieser Zugang
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erlaubt es dem Subjekt, sich in fliichtigen Prozessen des »An- und Verkniip-
fens wie auch des Ablésens und Trennens« zwischen Bildern zu verorten (ebd.).
Hierbei wird eine Vielzahl an Assoziationen erméglicht, die auch Unbestimm-
tes, Potenzielles, Unbewusstes und Nichtiges zulassen (vgl. ebd.). Dadurch er-
fahren die machtvollen Praxen der Reproduktion gesellschaftlich anerkannter
und tiber Institutionen wie Schulen und Hochschulen tradierten »Verbindun-
gen zwischen sinnlichen und sinnhaften Phinomenen« (a.2.0., S. 11) eine Er-
weiterung, durch die mehr oder anders gelagerte biografische und kulturelle
Ordnungs- und Sinnbildungsprozesse stattfinden konnen.

Wahrend der Pandemie hat sich durch die Ad-hoc-Distanzierung und
Ad-hoc-Digitalisierung eine Art Instabilitit der bisher geltenden, institutio-
nell gegebenen Regeln und Abliufe gezeigt, die dazu fithrte, dass notwendi-
gerweise neue Wege des Kunst-Unterrichtens, der didaktischen Vermittlung
und Kommunikation, der sozialen Begegnung mit den Lernenden und Leh-
renden gesucht wurden. Mit Bezug auf die Konzeption einer Fachdidaktik, die
diese Entwicklungen beriicksichtigt, lasst sich einmal mehr fragen, ob das,
was durch die Pandemieerfahrungen aufier Kontrolle geraten war, schnellst-
moglich wieder eingefangen werden muss oder ob nicht gerade das Risiko
des Unkontrollierten, frei Assoziierenden und noch neu zu Erprobenden
als gingige oder gar obligate Methode stirker in das kunstpidagogische
Alltagsgeschift iiberfiithrt werden sollte.

Der Medienwissenschaftler Yener Bayramoglu und die Politikwissen-
schaftlerin und Pidagogin Maria do Castro Varela haben mit ihrer Theorie der
Fragilitit einen Vorschlag gemacht, um die postpandemischen Erfahrungen
beschreib- und verhandelbar zu machen. Ausgehend vom Serendipity-Prinzip
kann es itberaus lohnenswert sein, Ideenfindung und Erkenntnisgewinnung
zunichst in offenen und ungerahmten Forschungs- und Gesprichs-Settings
zu arrangieren und sich »zick-zack-férmig durch Texte, Theorien, Bilder,
Filme und Poesie [zu, Anm. der Autorinnen] bewegen und dabei unser Den-
ken von zuvor Nicht-Gedachtem kontaminieren zu lassen« (Bayramoglu und
Castro Varela 2021, S. 15).

Zusammenfiithrende Diskussion

Von einem kunstpidagogischen Erkenntnisinteresse motiviert, konnte die
Entwicklung einer kiinstlerisch-dsthetischen Arbeit als Tagungsbeitrag kreati-
ve Strategien veranschaulichen, mit deren Zuhilfenahme ein weiterfihrender
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und motivierender Umgang mit Unsicherheiten und Widerspriichen post-
pandemischer Erfahrungen moglich werden sollte. Der pandemische Zustand
wirkte einerseits als Brennglas, durch das bereits bestehende gesellschaftliche
Ungleichheiten sichtbar wurden. Andererseits verweist er auf ein starkes
Potenzial zur Verinderung. Indem die vermeintliche Normalitit — auch in
Bezug auf das bestehende Schulsystem - ausgebremst wurde, kam es zu
einem erzwungenen Zeitkorridor, der es ermdglichte, sich im alltiglichen
Denken und Handeln kritisch zu reflektieren. Dies verstirkte die Annahme,
dass Vorstellungen von Schule als in sich abgeschlossenes, unverinderbares
System hinfillig sind.

So wurden in und durch die COVID-19-Pandemie systemische Schiefla-
gen offengelegt, die sich beispielsweise auf unzureichend ausgebaute digitale
Netzwerke beziehen lassen. Auch wurde ersichtlich, dass die mit der Digita-
lisierung verbundenen kulturellen und kunstbezogenen Entwicklungen fort-
wihrend in kunstdidaktischen Konzepten Beriicksichtigung finden sollten.

Die unausweichliche Notwendigkeit, Kommunikations-, Arbeits- und
Lehr-/Lernsettings ausschlieRlich iiber digitale Technologien stattfinden zu
lassen, hat die von Stalder (2016) als »Kultur der Digitalitit« beschriebenen
gesellschaftlichen Wandlungsprozesse in Bezug auf Referenzialitit, Gemein-
schaftlichkeit und Algorithmizitit auch fir Bildungsinstitutionen sichtbarer
gemacht und gleichzeitig flichendeckender vorangetrieben.

So konnte auch innerhalb der sD-Tagung in einem Realexperiment nach-
verfolgt werden, wie die bewdhrten und ritualisierten Strukturen wie auch
die bereits vorhandenen Technologien an Schule und Hochschule neu justiert
und (um-)gestaltet werden mussten, weil sie in ihrer bestehenden Form fiir
die neue Situation immer weniger zu passen schienen. Gleichzeitig wurden
Videokonferenzen zu Zwischenriumen, in denen die Grenzen von Arbeits-
platz und heimischem Umfeld an Unschirfe gewannen, wihrend in den
sozialen Medien Informationen iiber den Status Quo ausgetauscht und so-
mit Wissen und Bedeutung fiir den Umgang mit der Situation produziert
wurde (vgl. a.a.0., S. 38). Die Relevanz gemeinschaftlicher Verstindigungs-
und Aushandlungsprozesse angesichts »einer nicht zu iiberblickenden Masse
von instabilen und bedeutungsoffenen Bezugspunkten« wurde hier ebenso
stark erlebbar wie die damit einhergehende individuelle und kollektive Praxis
des Auswihlens und Zusammenfithrens als grundlegende Praktiken »der
Bedeutungsproduktion und Selbstkonstitution« (a.a.0., S. 13).

Was aber zeigt sich konkret mittels interdisziplindrer kiinstlerischer
Praktiken, die eben nicht linear funktionieren und stattdessen in einem mul-
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tiperspektivischen und dynamischen Modus des performativen Verquickens
von Bild-, Sound-, Remix- und Textfragmenten stattfinden? Diese Praxis
steht im Kontrast zu engfithrenden und ausschlieRenden Narrativen der
Moderne, die in ihrer verkdrperten Form konvergieren, mit zum Beispiel in
Schule und Studium erworbenen Wissensbestinden, Handlungspraktiken
und Privilegien: Die Philosophie der Moderne, so die Diagnose der Philoso-
phin Juliane Rebentisch (2021) in Riickgriff auf Ridiger Bubner, argumentiert
mit einem Wahrheitsbegriff, der Wissen generiert im Modus von linearen
Letztbegriindungen und Kategorisierungen. Dabei wird der Gegenstand
wahrheitsisthetisch verstanden, fremdbestimmt, mit dem Effekt, dass »sie
[die Wahrheitsisthetik, Anm. der Autorinnen] ihm am Ende selbst fremd
[bleibt, Anm. der Autorinnen]« (a.a.0., S. 41). Daraus ergibt sich einerseits die
Problematik, dass das Verstindnis und der Umgang mit Kunst eingeschrinkt
werden. So kann einer solchen Distanznahme oder paradigmatischen Tren-
nung der Verlust von Zugingen zu »genuin isthetischen Qualititen« (a.a.0.,
S. 44) der jeweiligen Kunst innewohnen. Auf der anderen Seite agiert Kunst
potenziell grenziiberschreitend: Entgrenzung ereignet sich sowohl in Phasen
der Interpretation und Rezeption als auch der Produktion beziehungsweise
Konzeption (vgl. Winkler 2022). Besonders die weit iiber die Kunst hin-
ausreichenden gesellschaftlichen Fragilititen und instabilen Bedeutungen
sollten daher Anlass dazu geben, kunstpidagogische Lehr-/Lernpraktiken
so auszurichten, dass sie fiir ein Leben in einer fiir alle ungewissen Zukunft
vorbereiten und diese Zukunft gleichzeitig als offen und gestaltbar begreifen
und konzeptualisieren. Dieses Vorhaben mag zunichst als eine dauerhafte
und mit zahllosen Fallstricken und Dilemmata behaftete Uberforderung an-
muten. Dennoch haben wir im Zuge unserer Lecture-Performance wie auch
dariiber hinaus die Erfahrung gemacht, dass eine Orientierung an zeitge-
nossischen kiinstlerischen Praxen und Theorien aufgrund ihrer Agilitit und
Offenheit hilfreich war, um experimentierend, gestaltend und entwickelnd
mit der pandemiebedingten Extremsituation umzugehen und in offenen und
unsicheren Rahmungen ein Handeln auf Probe zu etablieren. Insofern ent-
spricht die Lecture-Performance einer erfahrungsbasierten, zeitgendssischen
Auseinandersetzung mit Gegenwart und verweist aufgrund der entgrenzten
Arbeits- und Gestaltungsweisen auf eine unmittelbare, zu eigen machende
Begegnung mit realen Begebenheiten. In dieser Hinsicht heifit es: fragend,
tastend, liiftend, ruckelnd, schniiffelnd, kriechend, rollend, leckend, schme-
ckend, wahrnehmend, sehend, kontrastierend, verwebend, verschiebend,
verwirrend, praktizierend, analysierend, verstehend voranzuschreiten.
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