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JVA Weimar: Un/Gluck

Unverhofftes Gliick manifestiert sich in jenen Momenten, in denen
wir eine positive Wendung erleben, die wir nicht aktiv herbeigefiihrt
haben. Dies wird oft als gllickliche Fligung oder Serendipitat bezeich-
net und offenbart die positive Seite von Kontingenz. Die tragische Sei-
te unerwarteter Ereignisse zeigt sich in Hindernissen, Schwierigkeiten
und im Extremfall in Situationen, die Giber Un/Freiheit, gar liber Leben
und Tod entscheiden, wie Unfélle oder Gerichtsurteile. Dabei ist das,
was als kriminell betrachtet wird, welche Strafen verhangt werden und
wie Gefangnisse organisiert sind, von spezifischen historischen und
kulturellen Kontexten abhangig. Veranderungen in politischen Regi-
men und sozialen Normen kdnnen direkt die Funktionsweise und die
Rolle von Gefédngnissen beeinflussen: Je autoritarer ein Regime, desto
eher werden Gefangnisse zur politischen Repression genutzt.

Mit dem Titel »Das Gllicksprinzip« flir eine Gruppenausstel-
lung in einem stillgelegten Gefangniskomplex in Weimar verweist der
Kurator und Kiinstler Konstantin Bayer auf das nur bedingt kontrollier-
bare Wechselspiel von Kraften, das in diesem Zusammenhang Gliick
oder Ungllick hervorbringt, und 6ffnet damit einen Raum im Kontinu-
um von Un/Gliick, in dem vielféltige asthetische Erfahrungen von Mit-
gefiihl und Nachdenklichkeit, aber auch von Schonheit, Humor und
Leichtigkeit die Grausamkeit des Ortes kontrastieren.'

1 »Das Gllicksprinzip« war eine Ausstellung der Galerie Eigenheim in Kooperation
mit dem Kunstfest Weimar in der ehemaligen Justizvollzugsanstalt Weimar vom
22.08. bis zum 06.09.2015, an der ca. 30 internationale Kiinstler:innen teilnahmen
und mit ihren Arbeiten und Interventionen die Zellen, Flure und AuBenbereiche der
ehemaligen JVA liberschrieben und sich in ortssensiblen Werken mit der
Geschichte des Gebdudes auseinandersetzten. Siehe den Ausstellungskatalog
zum Download unter: https://www.galerie-eigenheim.de/m/ftp/catalogues/
Das%20Gluecksprinzip_KTL%20120dpi(1).pdf (abgerufen am 10.04.2024).

Der historische Komplex wurde 1916 wahrend des Ersten Weltkrieges fertiggestellt
und fast durchgéngig bis zu seiner SchlieBung als Justizvollzugsanstalt genutzt —
unter unterschiedlichen Regimen und kontingenten Wert- und Rechtsvorstellun-
gen: In den 1920er- und 1930er-Jahren waren fast monatlich Fluchtversuche,
»Entweichungeng, zu verzeichnen. Die Zahl der Suizide von Gefangenen belief
sich allein zwischen 1929 und 1934 auf sieben. Wahrend des Zweiten Weltkrieges
blieb das Gefangnis Gerichtsgefangnis. Unter dem Kriegssonderstrafrecht fiihrten
bereits Vergehen wie Fiihrerbeleidigung, Wehrkraftzersetzung oder der Kontakt zu
Kriegsgefangenen zu Todesurteilen, die im Innenhof des Gebaudekomplexes
vollstreckt wurden. Zwischen 1933 und 1945 fanden hier fast 200 Hinrichtungen
statt. Von den nachtlichen Vollstreckungen mit einem Fallbeil aus dem 19.
Jahrhundert blieb am Tag nur eine betonierte und mit einem Abflussgitter
versehene Hofecke sichtbar. Nach Kriegsende wurde das Gerichts- und
Gefangnisgebaude von der Sowjetischen Militar-Administration verwaltet und
nach Griindung der DDR als Untersuchungshaftanstalt genutzt. Nach der Wende
Mitte der 1990er-Jahre fand eine umfassende Modernisierung, Sanierung und
Renovierung des gesamten Gebaudekomplexes statt, der im Anschluss als
Jugendarrestanstalt genutzt wurde. Allein in diesem letzten Systemumbruch wird
die kontingente Rechtsauffassung tiberdeutlich: »Wenn man ein Jahr vor der
Wende einen Fluchtversuch begangen hat, ist man dafiir ins Gefangnis geraten.
Fiinf Tage nach dem Mauerfall 1989 konnte man einfach gehen wohin man wollte,
alles war moglich, und man wurde vielleicht sogar dafiir gefeiert.« (Konstantin
Bayer in: »Das Gliicksprinzip« 2018, 28)

Seit September 2011 ist der Dienstbetrieb der Jugendarrestanstalt voriibergehend
ausgesetzt. Wahrend der Freistaat Thiringen nach weiteren Nutzungsmaoglichkeiten
sucht, wurden die Raumlichkeiten zwischenzeitlich fiir kulturelle Projekte genutzt.
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Wahrend der Vorbesichtigung des Ausstellungsgelandes
der ehemaligen JVA Weimar, ein historischer und normalerweise un-
zuganglicher Ort, liberkommt mich ein beklemmendes Geflihl. Das
Gefangnisgebaude, in dem Hunderte von Todesurteilen erlassen und
vollstreckt wurden, strahlt eine unheimliche Atmosphéare aus. Beim
Betreten der kargen Zellen finde ich Spuren vergangener Insassen—
Einkerbungen, harte Pritschen, nackte Klosetts. Der Geruch von Putz-
mittel erflillt die Luft und verursacht Gansehaut. Wie unmenschlich
muss das Leben hier gewesen sein? Welche Geschichten und Schick-
sale verbirgt jede einzelne Zelle? Welche Willkiir, Demiitigungen und
Leiden haben die Insass:innen auf den langen Fluren ertragen miis-
sen? Die Atem/Luft hier ist dicht, fast opak, ich habe Miihe einzuatmen
und spure die Schwerkraft ein wenig heftiger an mir ziehen.

Dieser Gefangniskomplex stellt einen Ort innerhalb und zu-
gleich auBerhalb der Stadt dar, eine Heterotopie inmitten eines zen-
tralen Wohngebietes in Weimar. Ich stelle mir dieses Gefangnis als
ein atmendes Gefiige vor. Eines, das sich nahrt von dem Ausatem
der Gesellschaft, jenem »Verbrauchten«, das eine Gesellschaft ab-
sondert, da es ihren (Verhaltens-)Normen nicht entspricht. Welches
ihr jedoch spater in angepasster, nutzbringender Verfassung wieder
zugefiihrt wird.

Im Prozess des Ausstellungsaufbaus durchdringen wir Kiinst-
leriinnen diesen Ort. Taglich verbringe ich viele Stunden in dem Ge-
baude, betrete und verlasse es wieder—mit jedem Zyklus wird das
Kommen und Gehen leichter. Mit unserer bloBen Anwesenheit und
durch die Prasenz unserer Kunstwerke informieren und erneuern wir
die Luftim Gebaude. Inzwischen grasen Schafe zwischen den Stachel-
drahten der »Todeszone«, und ein Trampolin 1adt dazu ein, beim Hiip-
fen einen Blick Giber die Mauer zu erhaschen

. Besucherstrome, Kinderlachen, Blumen,
Sonne —all das ist gegenwartig. Unsere Arbeit verwandelt den Raum.

Im ehemaligen Gerichtssaal, der wie ein Turm den gesamten
Gebaudekomplex liberragt, fallt und hebt sich rhythmisch mein weiBes
Tuch. Durch die Fenster an drei Seiten des Raumes fallt Licht hinein,
das ihn atmospharisch ausleuchtet. Die reprasentative Ornamentik,
die kunstvollen Holzarbeiten und die gelbe Raumfarbe wirken im Zu-
sammenhang mit der grausamen Geschichte des Ortes fast zynisch.
Zentrales Schmuckelement des denkmalgeschiitzten Saals bildet ein
Stern an der holzernen Decke, der in einer quadratischen Form ge-
fasst ist und den ich als Ausgangskoordinate zur Ausrichtung meiner
Arbeit nutzte.
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»Es kann kaum etwas Kontingenteres geben als gewollte Handlungen,
die —wenn man vom freien Willen ausgeht — alle als Handlungen defi-
niert werden konnten, von denen man weif3, dass man sie auch hatte
unterlassen kdnnen.« so Hannah Arendt in »Vom
Leben des Geistes: Das Denken/ Das Wollen«. Gleichzeitig sei auch
»vOllig klar, dal3 etwas Getanes nicht ungeschehen gemacht werden
kann, daf3 die Erinnerung der Menschen die Geschichte auch nach
Reue und Zerstorung noch erzahlen wird.« Arendt
macht deutlich, dass menschliche Handlungen eine unwiderrufliche,
nicht korrigierbare Qualitat haben und in der Geschichte/Geschichts-
erzahlung und in kollektiven und individuellen Erinnerungen bestehen
bleiben.

Willkirliche Handlungen, verstanden als unvorhersehbare,
spontane oder impulsive Entscheidungen, sind Ausdruck des freien
Willens. Willkiir kann alle Grenzen (iberschreiten und nichts auBer dem
eigenen Wollen respektieren —weder rationale Griinde noch Gesetze.
Gesetze sind gesellschaftlich definierte Notwendigkeiten, die histo-
risch bedingt und in ihrer Durchsetzung kontingent sind. Als ethisch-
moralische Ubereinkiinfte kénnen sie in verschiedenen Regimen sehr
unterschiedlich ausfallen. Die Philosophin Katrin Meyer flihrt in ihrem
Essay »Hannah Arendt. Auf der Suche nach der Freiheit jenseits von
Souveranitat« aus, dass Handlungsfreiheit nach Hannah Arendt ein
Dilemma darstelle, dem sich viele Denker:innen verschlossen hatten,
indem sie anstelle der Moglichkeiten der Freiheit diese von Bedingt-
heit und Notwendigkeiten her begriindet hatten. Zudem sei der Be-
griff der Freiheit fiir Arendt nicht ausschlieBlich positiv besetzt. Im
nationalsozialistischen Holocaust beispielsweise pervertierte sich die
Freiheit zum radikal Bésen. Arendts Denken zeichne sich durch die
Suche nach dem Wesen der positiven Freiheit aus, die ihre eigene
Destruktivitat binden konne, indem sie ein Prinzip in sich berge, durch
das die Willkiir ferngehalten werde. Wie |asst sich die Willkiir binden,
ohne dass sich damit die Freiheit aufhebt? Meyer flihrt aus, dass die
traditionelle, philosophische Reduktion der menschlichen Freiheit auf
den solipsistischen Willen nach Arendt verkenne, dass der Mensch ein
bedingtes und auf andere angewiesenes Lebewesen sei.

In »Vita activa« beschreibt Hannah Arendt als Bedingungen
menschlicher Existenz »das Leben selbst und die Erde, Natalitat und
Mortalitat, Weltlichkeit und Pluralitat« . Sie konkreti-
siert, dass der Mensch die Bedingungen seiner Existenz selber mit-
konstituiere und sich zu ihnen verhalte —und auf diese Weise sein
Leben aktiv gestalte. Sein und Handeln fielen im Menschen in eins,
das heif3t, die personale Identitat, das »Wer einer ist«, zeige sich pro-
zesshaftim Zusammensein mit anderen Menschen. Katrin Meyer fiihrt
weiter aus, dass nach Arendt die Freiheit in der philosophischen Tra-
dition »falsch gedacht« werde und dass dieses falsche Denken mit
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den politischen Katastrophen der Moderne zusammenhange. »Das
richtige Verstandnis bedeutet, dass der Mensch die Kontingenz seiner
Freiheit anerkennt.« Wenn Freiheit aufgrund unse-
rer Bedingtheit nicht hergestellt werden kann, wenn also jedes Verfii-
gungsdenken das wesentlich Sinnhafte an der menschlichen Freiheit
verfehlt, dann kann Freiheit nicht eine Entitat, sondern nur ein Ereignis
sein, das heifl3t etwas, das sich der Planbarkeit eines Einzelnen ent-
zieht. »Die Quelle der Freiheit, die sich als Spontaneitat [...] duBert, ist
das Ereignis.«

Dies hat auch Konsequenzen fiir das Denken der Verantwor-
tung: »Verantwortung scheint objektiv>unbegriindet«und >unbegriind-
bar« zu sein, da menschliche Taten nie die Taten einzelner souveraner
Subjekte sind, sondern durch andere bedingt und auf andere ange-
wiesen bleiben. Jemandem Verantwortung flir sein Tun zu unterstel-
len, ist darum eine >unbegriindete< Zumutung und zugleich auch eine
positive Anerkennung von Freiheit. Der Verantwortungsbegriff spricht
den Menschen in seiner Freiheit an und anerkennt ihn als handlungs-
fahiges Subjekt, obwohl er seiner Geschichte »ausgeliefertc und darin
»unfreic ist. Indem ein Subjekt die an ihn herangetragene Zumutung
der Verantwortung libernimmt, anerkennt es sich auch selber als frei.
Verantwortung konstituiert somit Freiheit —nicht umgekehrt.«

So wird wahre Freiheit nicht durch das blo3e Vorhandensein
von Mdglichkeiten oder durch die Abwesenheit von duBeren Zwéangen
bestimmt, sondern durch die Ubernahme von Verantwortung. Wenn
ein Subjekt die Verantwortung fiir sein Handeln libernimmt, erkennt
es sich selbst als handlungsfahiges und freies Wesen an.
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Aktions- und Performancekunst machen allgemein Kontingenz und
in vielen Fallen besonders die Handlungskontingenz erfahrbar, indem
sie auf die grundsatzliche Unvorhersehbarkeit und Offenheit mensch-
lichen Handelns verweisen. Insofern bestimmen sie immer auch das
Verhaltnis zur Freiheit und thematisieren Aushandlungsprozesse von
Moglichkeiten und Beschrankungen. Aktionen und Performances sind
flichtig und einmalig. Jede Auffiihrung ist ein einzigartiges Ereignis,
das nie genau wiederholt werden kann und das abhangig ist von den
spezifischen Bedingungen und Kontexten, unter denen sie stattfindet.
Kinstler:innen integrieren diese Aspekte in unterschiedlicher Weise in
ihre Werke. Die franzosische Kiinstlerin Sophie Calle, die in ihrem Werk
Themen wie Identitat, Intimitat und die Grenzen zwischen 6ffentlichem
und privatem Raum untersucht, nutzt oft zufallige Begegnungen und
unvorhergesehene Ereignisse als Ausgangspunkt ihrer Arbeiten. Sie
bindet haufig subjektive Erfahrungen und eigene emotionale Zustan-
de ein, was die Kontingenz ihrer eigenen Entscheidungen und Erleb-
nisse reflektiert. So verfolgte sie im Projekt »Suite Vénitienne« (1980)
einen Fremden von Paris bis nach Venedig und dokumentierte seine
Bewegungen. In »The Address Book« (1983) fand Calle ein verlorenes
Adressbuch und kontaktierte die darin aufgefiihrten Personen, um
mehr lGber den Besitzer, den sie selbst nie traf, zu erfahren und auf-
zuzeichnen. Viele von Calles Projekten sind interaktiv und verlassen
sich auf die unvorhersehbaren Reaktionen und Interaktionen anderer
Menschen. In ihrem Beitrag flir den franzdsischen Pavillon der Bien-
nale di Venezia »Take Care of Yourself« (2007) bat sie 107 Frauen, die
sie aufgrund ihres Berufes oder ihrer Fahigkeiten ausgewahlt hatte,
den Abschiedsbrief inres Ex-Freundes zu interpretieren und darauf zu
reagieren, um diesen zu analysieren, zu kommentieren, ihn zu tanzen,
zu singen, zu sezieren, ihn zu erschdpfen, zu verstehen und in ihrem
Namen zu beantworten. Die Vielfalt und Unvorhersehbarkeit der Re-
aktionen illustrierten, wie Kontingenz durch die Unterschiedlichkeit
der Perspektiven auf dasselbe Ereignis und der folgenden Interpreta-
tionen aufscheinen kann.

Die deutsche Kiinstlerin Anne Imhof, deren komplexe und in-
tensive Performances oft mehrere Stunden dauern und Elemente aus
verschiedenen Kunstformen wie Tanz, Musik, bildender Kunst und In-
stallation vereinen, verhandelt in ihrer Arbeit Kontingenz in Form von
asthetischer Vieldeutigkeit und permanenten Oszillierens von Hand-
lungen, Choreografien und materiellen Anordnungen zwischen extre-
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men Polen: zwischen Brutalitat und Zartlichkeit, zwischen Macht und
Ohnmacht, zwischen Einsamkeit und Gemeinschaft, zwischen Wider-
stand und Unterwerfung, zwischen Hingabe und Distanz, Kalte und
Verletzlichkeit. In ihren Arrangements stellt sich eine Spannung her,
die auf besonders intensive Weise den gegenwartigen Moment in sei-
ner Unentschiedenheit dehnt und Potenzialitat erfahrbar werden lasst.

In Imhofs Performance »Angst ll«” lie dichter Kunstnebel die
Konturen der Architektur des ehemaligen Berliner Bahnhofs verblas-
sen. In dieser theatral anmutenden Atmosphére der Desorientierung
wurden verschiedene Drahtseilakte aufgeflihrt, wobei neben den Per-
former:innen auch lebendige Falken und gesteuerte Drohnen zum Ein-
satz kamen. Die Musik des Stiicks durchdrang den gesamten Ausstel-
lungsraum und bestimmte den Rhythmus der entstehenden »Malerei«.

In der mehrstiindigen Performance-Installation »Faust«” im
Deutschen Pavillon in Venedig bewegten sich Zuschauer:innen auf
einer eingezogenen Glasebene, die den Raum strukturierte und Pa-
rallelwelten herstellte: eine Unterwelt, eine Ebene der direkten Begeg-
nungsmoglichkeit mit dem Publikum sowie eine suspendierte Ebene
in Form verschiedener elevierter Plattformen. Alle semitransparenten
und spiegelnden Ebenen wurden von den Performer:innen bespielt.
lhre Bewegungen waren langsam und methodisch, oft scheinbar me-
chanisch oder repetitiv. Ihre Kérper wirkten kontrolliert und gleichzei-
tig verletzlich. Sie agierten als Gruppe, sowohl in Kdmpfen wie auch in
Szenen der Einheit, wenngleich die Einzelnen auch ihre abgekapselte
Einsamkeit zur Schau stellten. In dem »solipsistischen Chor«

entsteht ein Spannungsverhaltnis zwischen Kollektivitat und
Individualitat in bildgewaltigen Anordnungen. Performative Props wie
Wasserschlauche, Spriihflaschen und immer wieder Mobiltelefone er-
mdglichen kippende Gesten: Aus einem kommunikativen Moment, in
dem eine Performer:in per Chat Handlungsanweisungen empfangt,
wird im nachsten ein bedrohlicher Zustand, wenn das Handy an die
Halsschlagader einer anderen Person gepresst wird.

Die Gerduschkulisse ist von elektronischen Klangen und
minimalistischer Musik durchzogen, plétzliche Rotz-, Schneuz- und
Schniefgerausche sind kaum einzuordnen: Sind sie Ausdruck von Be-
drohung oder zeugen sie von dem passiven Erleben des Bedroht-
seins? Das Rotzen zu héren ist unangenehm, kaum auszuhalten. Un-
ruhe. Die Gerausche von Schritten auf den Glasflachen, vom Atmen
der Performer:innen durchdringen die Stille. Gleichzeitig beobachtet
man sich selbst beim Beobachten, in den Spiegelungen der Flachen,
in den Gesichtern der anderen Besucher:innen in unmittelbarer Nahe.
Oder sind es Performer:innen? Die Grenzen bleiben uneindeutig. Der
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plotzlich einsetzende Gesang einer Performerin, in den andere ein-
stimmen, wirkt intensiv und beriihrend. Als ich die Performance erle-
be, steht Anne Imhof neben mir, als Signalgeberin per Chat mit allen
Performer:innen verbunden. Sie dirigiert, sie komponiert in Echtzeit.

Die Interaktionen zwischen den Uberwiegend dunkel, mo-
disch-sportiv gekleideten Performer:innen sind minimalistisch, aber
ausdrucksstark. Blicke werden ausgetauscht, Kérper nahern sich an,
nur um sich wieder zu entfernen. Die Performer:innen scheinen sich
gegen unsichtbare Kréfte zu wehren, ihre Bewegungen wirken oft wie
ein Kampf gegen eine unsichtbare Bedrohung. Gleichzeitig gibt es
Momente der volligen Hingabe und des Einverstandnisses und sol-
che, in denen die Performer:innen scheinbar in Trance oder in einem
Zustand tiefer Konzentration verharren, bevor sie plotzlich und uner-
wartet agieren. Diese Momente der Stille und plétzlichen Bewegung
erzeugen eine Dynamik, die den Zuschauer in eine standige Erwar-
tungshaltung versetzt, und so bleiben auch die langeren Zeitraume,
in denen scheinbar nichts passiert, spannend, da die Wahrnehmung
gescharft ist: Die Korpersprache, die raumliche Anordnung und die
beredten Objekte und Materialitdten treten ins Bewusstsein.

Anne Imhof lotet das Spektrum der Handlungsmaoglichkeiten
bis zu ihren gegensatzlichen Extremen aus, wodurch die Kontinuen
von Un/Gllick, Un/Freiheit, Ohn/Macht in ihren Abstufungen und Nu-
ancen erfahrbar werden. Schon die Voraussetzungen sind diesbeziig-
lich ambivalent: Wie frei agieren die Performer:innen tatsachlich und
wie flihlen sie sich? Inwieweit dienen sie der Kiinstlerin als agentielles
Material, auch wenn die Performance als eine gemeinsame Entwick-
lung dargestellt wird? Anne Imhof, die die Impulse und Signale setzt,
behalt stets das letzte Wort. Zwischen Kontrolle und Kontrollverlust,
zwischen gestaltendem Zukunftsvertrauen und melancholischer Pas-
sivitat Iasst sich die Kontingenz als treibende Hauptakteur:in der Per-
formance ausmachen. Obwohl alles inszeniert ist und Szenen immer
wieder zu Bildraumen und Tableaus gerinnen, wirkt das Geschehen
nicht vorgespielt. Es gibt kein vorgefertigtes (Theater-)Skript, was der
Performance ihre spilirbare Offenheit verleiht: auch die Performer:in-
nen kennen den Verlauf nicht, sie improvisieren und reagieren. Da-
durch bleibt die Spannung erhalten und Ubertragt sich unmittelbar
auf die Besucher:innen. Niemand kann ihr entrinnen: der Offenheit
des nachsten Momentes, der Unberechenbarkeit der gegenwértigen
Zukunft. In dieser Dringlichkeit tragt die Arbeit von Anne Imhof der
Kontingenz Rechnung wie kaum eine andere.
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