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Wo die Darstellung von Arbeit eine lange Tradition in der Geschichte bilddo-
kumentarischer Medien hat — sei es in Form betrieblicher Bewegungsstudien
oder als sozialkritische Reformfotografie —, dort wird jiingst eine Reprisenta-
tionskrise diagnostiziert: Arbeit sei in spit- und postfordistischen Okonomien
zunehmend kommunikativer, dienstleistender oder immaterieller Natur und
entziehe sich deshalb grosso modo dem bilddokumentarischen Feld des Sichtba-
ren. Einer solchen These stehen die audiovisuellen Arbeiten von Céline Berger
entgegen.

Berger verzichtet auf traditionelle Ikonografien kérperlicher Schwerst-
arbeit. Selbst an Orten wie einer Offshore-Windanlage (KEIN DRITTER MANN,
2018) interessiert sich die Kiinstlerin - eine studierte Materialwissenschaft-
lerin, die mehrere Jahre als Ingenieurin in einem Mikroelektronikunterneh-
men gearbeitet hat — stirker dafiir, wie gesprochen wird: iiber die Arbeit
und wihrend der Arbeit. Dabei akzentuiert Berger in ihren Videoarbeiten
postfordistische Sprechweisen und stellt einerseits den managerialen Wirt-
schaftssprech (KEINE ARBEITSROMANTIK, 2020) als sinnentleertes Geschwitz
aus. Andererseits fingt sie mittels ihrer filmischen Akkuratesse selbst in
diesen sprachlichen Floskeln auch kommunikative — teilweise ironische —
Nuancen ein. In Bergers Filmen gerinnt das corporate wording zum Aushand-
lungsort sozialer Verhiltnisse und bringt die Sprecher:innen als ambivalente
Arbeitssubjekte hervor.

Bergers eigenes Verfahren ist indes nicht ironisch — genauso wenig ist
es niichtern oder gar platittiidenhaft. Auch wenn Berger beispielsweise die
smoothen Architekturen von Co-Working-Spaces (CUTTING EDGES, 2021) oder
die Medien und Mdbel von Coaching-Sessions (RARE BIRDS IN THESE LANDS,
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2013) fokussiert, werden diese Topografien fiir sie nicht einfach zu einem
symbolischen Ausdruck makroskonomischer Arbeitsverhiltnisse. Stattdessen
artikulieren Bergers Beobachtungen ungewohnte Perspektiven auf vertrau-
te Konstellationen: Verfremdungen der Entfremdung. IThre Videoarbeiten
scheitern also nicht an einem Sichtbarkeitsentzug postfordistischer Arbeit,
sondern bringen vielmehr das Optisch-Unbewusste der spitkapitalistischen
Gesellschaftsordnung zum Vorschein. Méglich ist dies nur durch die aufge-
wendete Arbeit der Kiinstlerin selbst, etwa ihre grundlegende, anstrengende
und quasi kérperliche Beschiftigung mit der Materialitit der gesprochenen
Sprache im Akt des Transkribierens.

Filmverzeichnis

CUTTING EDGES (DE 2021, R: Céline Berger)

KEINE ARBEITSROMANTIK (DE 2020, R: Céline Berger)
KEIN DRITTER MANN (DE 2018, R: Céline Berger)

RARE BIRDS IN THESE LANDS (DE 2013, R: Céline Berger)

Gesprochene Sprache als Material
Céline Berger

Die gesprochene Sprache, das Miindliche, steht im Mittelpunkt meiner kiinst-
lerischen Praxis. Den meisten meiner Filmprojekte liegt ein Text zugrunde,
denichaufder Basisvieler Transkriptionen von Gesprichen entwickle. Als Off-
Stimme wiedergegeben, wird dieser Text zum Riickgrat des Films. Ich mochte
hier den Akt des Transkribierens, diese ganz bestimmte Bewegung vom Ge-
sprochenen hin zum Geschriebenen, unter die Lupe nehmen. Dieser Arbeits-
schritt ist in meinem Fall immer minutids, langwierig und dulerst mithselig.
Trotz meines Frusts dariiber, beharre ich darauf und finde mich bei jedem neu-
en Projekt vor meiner Transkriptionssoftware wie vor einem alten, treuen Be-
gleiter wieder.

Ich mochte hier weiter ausfithren, warum die gesprochene Sprache mich
so sehr interessiert, und warum ich der Uberzeugung bin, dass der Prozess
der Transkription einen ausschlaggebenden Moment meines kiinstlerischen
Arbeitsprozesses darstellt.
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Meine Projekte erkunden die Arbeitswelt — eine Welt, in der Sprache eine ent-
scheidende Rolle spielt, und dies nicht nur, weil jedes Arbeitsmilieu durch sei-
nen eigenen Fachjargon gekennzeichnet ist. Alle postfordistischen Techniken
zur Manipulation und Kontrolle der beruflichen Realitit wie Management-
Diskurse, Story Telling-Strategien oder Coaching-Techniken nutzen Sprache
als Machtinstrument. Dieser gezielte Einsatz der Sprache pragt nicht nur alle
beruflichen Gesten, Methoden und Prozesse, sondern auch die Arbeitenden
selbst, und dies bis hin zu ihren intimsten Selbst-Wahrnehmungen.

Schon bei meinem ersten kiinstlerischen Projekt habe ich mich gerne mit
Menschen unterhalten, habe sehr gerne zugehért, wenn sie tiber ihre Arbeit re-
deten. Dabei habe ich nicht gefilmt, sondern lediglich unsere Gesprache auf-
genommen. Ton aufzuzeichnen ist eine unauffillige, unaufdringliche Geste.
Das Aufnahmegerit lisst sich schnell vergessen. So verstellt sich auch kaum
jemand bei einer Tonaufnahme.

Wenn eine Person iiber ihre Arbeit spricht, verwendet sie ihren beruflichen
Jargon, sie wiederholt Floskeln, die sie taglich hort, jongliert mit Gemeinplit-
zen und Abschnitten von Management-Diskursen. Diese Dinge sind vorhan-
den und griffbereit; viel mehr hat die Person nicht zur Verfiigung, um ihren
beruflichen Alltag zu schildern.

Das Ergebnis ist bei niherer Betrachtung immer irgendwie rau und nie
wirklich virtuos, wie es ein geschriebener Text sein kann. Bei genauerem Hin-
sehen werden die einzelnen Bestandteile des Gesagten, ihre Artikulationen,
die Kopplungen dazwischen, kurz: das gesamte Patchwork wahrnehmbar.
Dieses Sprachpatchwork ist sehr persénlich, es hat manchmal etwas Tollpat-
schiges und fiir mich oft etwas sehr Poetisches an sich.

La vie produit ses milliers de poémes. Il n’y a rien a retoucher, cest parfait.
Il i’y a pas de plus beaux poémes. Ils sont vrais. Ce sont des poémes poé-
tiques. La vie produit des poémes. Tout. Tout en travaillant inconsciemment
jette ses poémes. lls disent des phrases. Des phrases sont dites. Elles sont
mignonnes, elles sont drdles, elles sont poétiques.

1 Tarkos, Christophe: LEnregistré. Performances/improvisations/lectures, Paris: PO.L
2014, S.143. »Das Leben bringt Tausende von Gedichten hervor. Es gibt nichts zu be-
arbeiten, es ist perfekt. Es gibt keine schoneren Gedichte. Sie sind wahr. Es sind poe-
tische Gedichte. Das Leben bringt Gedichte hervor. Alles. Alles wahrend es unbewusst
arbeitet wirft Gedichte herum. Sie sagen Satze. Sitze werden gesagt. Sie sind s}, sie
sind lustig, sie sind poetisch.« (Ubersetzung C.B.)
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Tatsichlich ist das gesprochene Wort fiir mich unendlich poetisch. Zunichst
einmal durch die Form des Miindlichen: die Ellipsen, Wiederholungen, Redun-
danzen, Pausen, Unterbrechungen, Aussetzungen, grammatikalischen Fehler,
Klischees und Filllworter, die sie charakterisieren. Dann durch eine gewisse
Tendenz der Sprache, sich ganz nah an unserem Gedankengang zu entwickeln.
Der Gedanke ist oft noch nicht ganz »da< — er generiert sich erst im Akt der
Artikulation, und ich finde es faszinierend, seinen Verlauf Wort fiir Wort zu
verfolgen.

Abb. 1: Screenshot, Transkriptionssoftware, Auszug aus dem Basismaterial verwendet
fuir den Kurzfilm CUTTING EDGES von 2021.

Wenn sie geschrieben wird, anonymisiert sich die gesprochene Sprache.
Einmal niedergeschrieben, konnen die Worter von den Sprecher:innen abge-
16st werden. Sie werden frei: nicht mehr von einer singuldren Stimme getra-
gen, sind sie universell. Diese losgelsten Worte miissen nicht die individuelle
Wahrheit einer bestimmten Person tragen. Sie kénnen mit anderen Wortern
gemischt werden in ein neues Patchwork, welches versucht, etwas auszudrii-
cken, was jenseits der urspriinglichen Bedeutung der Worter liegt. Der Dichter
Christophe Tarkos spricht vom Schreiben als der Arbeit an einem Wortteig (auf
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franzgsich: >Pate-motd), der in alle Richtungen gezogen und geknetet werden
kann.

Ich sitze an meinem Arbeitstisch, habe meinen Kopfhérer auf und hére in-
tensiv zu. Ich verwende eine Transkriptionssoftware. Mit einem Pedal steue-
re ich den Tonfluss; ich kann die Tonaufnahme starten, stoppen und zuriick-
spulen. Das Ergebnis ist sofort in meiner Textsoftware verwendbar. Es ist sehr
effizient, sehr befriedigend. Dies scheint ein trivialer Arbeitsschritt zu sein,
einidealer Kandidat firs Delegieren oder Automatisieren. Tatsichlich werden
automatische Transkriptionssoftwares immer besser.

Aber bei diesem Schritt geschieht mehr als eine rein mechanische Um-
wandlung der gesprochenen Sprache in einen Text. Das gesprochene Wort
schriftlich festzuhalten, bedeutet fiir mich nicht nur, die Bedeutung des Ge-
sagten aufzuschreiben, sondern darum bemitht zu sein, jedes gesprochene
Wort zu fixieren und zu dokumentieren; die Anordnung, in der die Worter
entstanden sind, sehr genau zu beriicksichtigen. Erst wenn ich das Nieder-
geschriebene vor Augen habe, werden mir die besonderen formellen Aspekte,
die Rauheit, Nuancen und Rhythmen bewusst, die fiir mich die spezifische
Poetik der gesprochenen Sprache ausmachen. Das Transkribieren bietet mir
dadurch jedes Mal eine Gelegenheit, diese bestimmte Form von Poesie wieder
zu erleben; ein Erleben, welches den Kérper einbezieht: durch Zuhoren und
durch Schreiben all dieser Gespriche, die mich durchdringen.

Das Aufschreiben ist langsam. Ich muss die Aufnahme immer wieder an-
horen, Stiick fiir Stiick, um sicherzugehen, dass ich alles richtig verstanden
und heruntergeschrieben habe. Es ist natiirlich schier unméglich, die ganze
Komplexitit des miindlichen Registers schriftlich festzuhalten: der Tonfall, die
Klangfarbe der Stimme, der Rhythmus, all das geht auf dem Papier verloren.
Aber wihrend des wiederholten Zuhorens schreiben sich all diese Aspekte in
mein Gedichtnis ein. Und bei der spiteren Aufnahme des Voice-Over-Skrip-
tes finde ich in mir dieses sehr genaue Wissen wieder: wie jedes bestimmte
Wort gesagt wurde, wo eine Pause hingehort, was betont werden sollte.

Die Transkriptionsarbeit ist eine mithsame, unfreie Arbeit; Kreativitit
spielt dabei keine Rolle. Bei jedem Projekt drgere ich mich. Ich habe das Ge-
fithl, stumpfsinnig zu werden, meine Zeit zu verschwenden. Aber diese Zeit
ist eine Zeit der Latenz, eine notwendige Verzogerung zwischen der Zeit des
urspriinglichen Gesprichs und dem Moment des schopferischen Umgangs
damit. Eine Zeit, in der die Reflexion im Hintergrund stattfindet, gedimpft,
wihrend meine Ohren alles Gesagte aufsaugen und meine Hinde damit
beschiftigt sind, es schriftlich festzuhalten.
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Wie Roland Barthes in seiner Antrittsrede am Collége de France ausfiihrt,
ist Macht immer ein Parasit der Sprache.” Der einzige Weg fiir uns, die wir
nicht ohne Sprache leben kdnnen, sich von dieser Macht zu befreien, wire es,
mit Sprache zu schummeln. Dieses Schummeln ist fiir Barthes Literatur, also
die Praxis des Schreibens.?

Cest a I'intérieur de la langue que la langue doit étre combattue, dévoyée:
non par le message dont elle est I'instrument mais par le jeu des mots dont
elle est le théatre.*

Wenn das gesamte Material transkribiert vorliegt, kann fiir mich das »Schum-
meln« anfangen. Ich entnehme kurze Textfragmente, vermische sie miteinan-
der. Ichknete die Masse, breche Satzklumpen auseinander. Einzelne Fragmen-
te wandern, manche Worter verschwinden, andere vermehren sich. Langsam
entsteht ein Teig, ein »Pite-mot, ein Wortteig. Und es dauert immer, bis die-
ser Teig nicht mehr an den Fingern klebt, weil er zu viel sagen will. Es dauert,
bis er dehnbar wird. Und manchmal, nicht immer, verdichtet sich dann tat-
sichlich das poetische Potential des urspriinglichen Materials und sprengt die
Machtstrukturen, die darin wucherten.
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