Theatergeschichte in transnationaler Perspektive'

Florence Baillet

Abstract: Une perspective transnationale met accent sur les circulations, les franchissements
de frontiére et les processus de transferts. Ce changement de perspective méthodologique s'avére
particuliérement fructueux lorsquon se penche sur les liens entre le thédtre de langue allemande
et celui de langue francaise : on songera a la maniére dont Johann Christoph Gottsched s'est ap-
puyé, au XVIII® siécle, sur lexemple frangais afin de mettre en place un ‘thédtre national’ alle-
mand. Une remise en perspective transnationale permet de faire émerger une autre histoire du
théatre, qui questionne les modéles narratifs a l'eeuvre dans des écritures de I'histoire du thédtre
axées jusque-la sur une dimension nationale et qui offre la possibilité de décentrer le regard,
y compris par rapport d leurocentrisme. Au cours de Larticle, des cas concrets seront abordés,
telles la premiére (et les veprésentations) de la piéce d’Aimé Césaire La Tragédie du Roi Chris-
tophe en 1964 d Salzbouryg (puis d Vienne et d Berlin) ou encore la véception de lceuvre de Heiner
Miiller en France, laquelle a débuté dans la deuxieme moitié des années 1970. Il sagira d’étu-
dier non seulement les intrications entre des phénoménes nationaux et transnationaux, mais
également le point de vue particulier sur Lart thédtral qui s'en dégage : Cest en effet un thédtre
congu d la maniére d’'un véseau dynamique et ouvert qui passe alors au premier plan, autrement
dit une appréhension du thédtre comme une constellation transnationale et transdisciplinaire
de personnes, de pratiques et de matérialités.

Spitestens seit den ausgehenden 1980er-Jahren und dem Ende des Kalten Kriegs,
das mit einem neuen Globalisierungsschub einhergeht, wird in der Literatur- und in
der Theaterwissenschaft die Nation als Paradigma infrage gestellt. Im Rahmen mul-
tipolarer Kulturbeziehungen gehen Theaterproduktionen, die nicht selten als Ko-
produktionen entstanden sind, auf Tournee, und Theatergruppen, deren Mitglieder
oft aus verschiedenen Lindern stammen, nehmen an internationalen Festivals teil.
Migration und Interkulturalitit sind sowohl auf Theaterbithnen als auch in theater-
wissenschaftlichen und in theaterpolitischen Debatten zum Thema geworden. Das
Theater, das — vor allem im 18. und im 19. Jh. — in Lindern wie Deutschland und

1 Dervorliegende Beitrag beruhtauf dem Vortrag, denich am 20. April 2021 zur Eréffnung mei-
ner Saarbriicker Gastdozentur online gehalten habe.
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Frankreich mit der Vorstellung der Nation assoziiert wurde, weist iiber den natio-
nalen Rahmen hinaus, der durch diese politischen, sozialen und kulturellen Ent-
wicklungen zu ,einer Méglichkeit der Raumordnung unter anderen* herabgestuft
wird.

Im Sinne des transnationalen Paradigmenwechsels soll nicht nur das Gegen-
wartstheater in ein neues Licht geriickt werden, sondern es kann auch ein anderer
Blick auf die Theatergeschichte geworfen werden,® um - sogar in Bezug auf den Kal-
ten Krieg und trotz des Eisernen Vorhangs — transnationale Momente und Aspek-
te hervorzuheben. Dass die nationale Perspektive der komplexen Verflechtungsge-
schichte des Theaters nicht genug Rechnung trigt, kann hier einfithrenderweise an-
hand eines kurzen Beispiels verdeutlicht werden: Das Stiick Die Hamletmaschine, das
der DDR-Dramatiker Heiner Miiller 1977 schrieb, wurde weder in der DDR noch in
der Bundesrepublik uraufgefiihrt. In der DDR entsprach nidmlich der dekonstruk-
tive Charakter des Stiicks nicht dem vom SED-Regime verlangten sozialistischen
Realismus, und die Anspielungen auf historische Ereignisse wie den Ungarnauf-
stand aus dem Jahre 1956 galten als subversiv; in der Bundesrepublik scheiterten
mehrere Inszenierungsversuche, so dass Die Hamletmaschine als unauffithrbar er-
klirt wurde. Die ersten Auffihrungen von Millers Stiick fanden in franzgsischer
Sprache statt. Der franzosische Regisseur und Theateriibersetzer Jean Jourdheuil,
der Miiller personlich kennengelernt hatte und der Milllers Theatertexte ins Fran-
zosische tibersetzte, spielte eine wesentliche Rolle bei der Rezeption von Miillers
Stiicken im franzdsischen Sprachraum: Die Hamletmaschine wurde am 7. Novem-
ber 1978 in Briissel unter der Regie von Marc Liebens uraufgefithrt, und ein Jahr
danach - am 30. Januar 1979 — folgte die franzdsische Erstauffithrung durch Jean
Jourdheuil im Théatre Gérard Philipe in Saint-Denis.* Ein paar Monate spiter —am
28. April 1979 — wurde es in Essen von Carsten Bodinus inszeniert. Die Rezeption
von Miillers Stiicken im franzdsischsprachigen Raum sowie in der Bundesrepublik
wirkte auf die DDR-Rezeption zuriick. Miillers Erfolg auf den franzésischsprachi-
gen Bithnen fungierte laut Patricia Pasic als , Katalysator der Anerkennung im eige-
nen Land“’. Und in den 1980er-Jahren inszenierte Jean Jourdheuil mit Jean-Francois
Peyret mehrere Stiicke Heiner Milllers, wobei diese Inszenierungen — genauso wie
das Publizieren von Miillers Texten im Verlag Editions de Minuit (d. h. im selben

2 Pernau, Margit: Transnationale Geschichte, Gottingen 2011, 18.

3 Angesichts der Geschichte des franzdsischen und des deutschen Theaters ist die transnatio-
nale Perspektive als methodischer Perspektivwechsel besonders aufschlussreich, da solche
Verflechtungen weit in die Vergangenheit zuriickreichen: Man denke zum Beispiel an die Art
und Weise, wie Johann Christoph Gottsched sich im 18. Jh. auf das franzésische Modell stiitz-
te, um ein deutsches ,Nationaltheater zu etablieren.

4 Siehe dazu: Pasic, Patricia: Die Geschichte Heiner Miillers im franzésischen Theaterfeld. Position
und Rezeption, Wirzburg 2019, 251.

5 Pasic: Die Geschichte Heiner Miillers, 71.
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Verlag, bei dem auch Texte von Michel Foucault, Gilles Deleuze und Félix Guattari
erschienen) — Miillers Werke sozusagen deterritorialisierten, so dass andere Sinn-
schichten in den Vordergrund riickten: Es wurde Abstand von innerdeutschen Fra-
gen genommen, Verbindungslinien zu Michel Foucaults oder Gilles Deleuzes und
Félix Guattaris Texten hergestellt und der Akzent auf die Aisthesis (auf die Mate-
rialitit sowie die Musikalitit von Miillers Werken)® gesetzt. Sowohl Inszenierungen
als auch Verdffentlichungen trugen also dazu bei, den Blick auf Miillers Werke zu
verindern und den nationalen Rahmen zu sprengen.’

In der transnationalen Geschichtsschreibung wird in dieser Hinsicht vor allem
Zirkulationen zwischen verschiedenen Lindern — zum Beispiel hier zwischen der
DDR, Belgien, Frankreich und der Bundesrepublik — Aufmerksambkeit geschenke.
Die transnationale Dimension soll jedoch nicht nur auf solche Zirkulationen be-
schrinkt werden: Wenn Miillers Hamletmaschine im Rahmen seiner Rezeption natio-
nale Grenzen iiberschreitet, wird das Stiick auch im Sinne der von Michel Espagne
und Michael Werner theorisierten Kulturtransfers dekontextualisiert und reseman-
tisiert, so dass sich der Gegenstand selbst — Die Hamletmaschine — verindert.® Man
kann noch einen Schritt weiter gehen: In der transnationalen Geschichtsschreibung
handelt es sich eigentlich nicht nur um Transferprozesse, um neu hervortretende
Aspekte des Gegenstands, sondern auch um einen neuen Blickwinkel, um Verinde-
rungen des Blicks auf Miillers Werk, was Bénédicte Zimmermann und Michael Wer-
ner, die den Begrift der histoire croisée geprigt haben, folgendermafien formulieren:
,Es geht nicht mehr nur um die Verflechtungen als neues Objekt von Forschung,
sondern um die Produktion neuer Erkenntnis aus einer Konstellation heraus, die

selbst schon in sich verflochten ist*

. Mit der transnationalen Perspektivierung ent-
steht also eine andere Theatergeschichte, eine Art Gegengeschichte, welche Nar-
rative bisheriger national orientierter Theatergeschichtsschreibungen infrage stellt
und - mit dem Fokus auf grenziiberschreitende Aspekte — Dezentrierungen ermog-

licht. Im gerade erwihnten Beispiel Heiner Millers sind nicht nur deutsch-fran-

6 Vgl. Heeg, Gunther/Girshausen, Theo (Hg.): Theatrographie, Heiner Miillers Theater der Schrift,
Berlin 2007; Souksengphet-Dachlauer, Anna: Text als Klangmaterial: Heiner Miillers Texte in Hei-
ner Goebbels’ Horstiicken, Bielefeld 2010.

7 Siehe Baillet, Florence : Matériau Miiller — Le tandem Jean-Francois Peyret-Jean Jourdheuil
et la réception de Heiner Miiller en France, in : Revue d’histoire du thédtre 290 (2021), 53—64.

8 Vgl. Espagne, Michel/Werner, Michael (Hg.) : Transferts. Les relations interculturelles dans
lespace franco-allemand (XVIII*-XIXE siecles), Paris 1988; Espagne, Michel : La notion de
transfert culturel, in : Transferts culturels 1 (2013), https://journals.openedition.org/rsl/219
[22.08.2022].

9 Zimmermann, Bénédicte/Werner, Michael: Vergleich, Transfer, Verflechtung. Der Ansatz der
Histoire croisée und die Herausforderung des Transnationalen, in: Geschichte und Gesellschaft
28 (2002), 607-636, 609. Siehe auch Werner, Michael/Zimmermann, Bénédicte (Hg.) : De la
comparaison a I’histoire croisée, Paris 2004.
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z6sische, sondern auch deutsch-deutsche, deutsch-belgische und deutsch-deutsch-
franzosische Verflechtungen zu beriicksichtigen. Zwischen den zu zwei antagonis-
tischen Blocken gehérenden deutschen Staaten gibt es aufierdem Parallelen und In-
terferenzen, die nationaltheatralische Unterschiede und zugleich eine Einheit des
deutschen Theaters als Theater deutscher Sprache aufwiesen. Es wird hierbei die
Historizitit der Nation sowie deren Konstruktcharakter deutlich, genauso wie der
Umstand, dass das deutschsprachige oder das franzosischsprachige Theater nicht
fiir in sich geschlossene Entititen, fiir homogene und statische Einheiten, gehalten
werden konnen, sondern selbst schon hybrid und vielfiltig verflochten sind.

Im vorliegenden Beitrag werde ich zuerst auf den Perspektivwechsel einge-
hen, den das Transnationale in der Theatergeschichtsschreibung auslosen kann,
und auf der Grundlage des aktuellen Forschungsstands untersuchen, inwiefern
es trotz mehrerer punktueller Studien zu den deutsch-franzésischen Theaterver-
flechtungen'™ im Hinblick auf eine deutsch-franzosische Theatergeschichte noch
Nachholbedarf gibt. Dann werde ich anhand konkreter Fallbeispiele beobachten,
wie mit der transnationalen Perspektivierung andere Theaterauffassungen in den
Vordergrund riicken: Das Theater wird in diesem Zusammenhang als dynamisches
und entgrenztes Netzwerk, d. h. als transnationale und transdisziplinire Konstel-
lation von Personen, Praktiken und Materialititen, betrachtet, wobei nicht nur die
Verstrickungen zwischen nationalen und transnationalen Prozessen, sondern auch
der daraus entstehende Blick auf die Theaterkunst zu analysieren sind.

1. Theatergeschichten und Theatergeschichtsschreibung
in Frankreich und in Deutschland

Um sich einen Uberblick iiber Theatergeschichten in Frankreich und in Deutsch-
land zu verschaffen, kann zunichst zwischen nationalen Theatergeschichten (wie
Theatergeschichten Frankreichs oder Deutschlands) und nichtsituierten Theaterge-
schichten (oder Weltgeschichten des Theaters) unterschieden werden." Was die na-
tionalen Theatergeschichten anbelangt, gilt in Frankreich die zwischen 2008 und

10 Vgl.u.a.Grimberg, Michael: La Réception de la comédie francaise dans les pays de langue allemande
(1694—1799), Frankfurt/M. 1995; Colin, Nicole : Deutsche Dramatik im franzosischen Theater nach
1945. Kiinstlerisches Selbstverstindnis im Kulturtransfer, Bielefeld 2011.

11 Christopher Balme macht auf weitere mogliche Unterscheidungen aufmerksam, die ich hier
aus Platzgriinden nicht beriicksichtigen werde: Die Theatergeschichten ,reichen von iberre-
gionalen Gesamtdarstellungen—Weltgeschichten des Theaters —iber Geschichten des euro-
péischen Theaters oder etwa des ferndstlichen Theaters bis hin zu den nationalen Theaterge-
schichten und schliefien auch regionale und stadtische Darstellungen sowie die Geschichte
einzelner Gebaude bzw. Organisationen ein“. Balme, Christopher : Einfiihrung in die Theater-
wissenschaft, Berlin 2014, 38.
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2014 erschienene Reihe Anthologie de lavant-scéne thédtre— Le thédtre frangais, die in funf
Binden eine Anthologie sowie eine Geschichte des franzésischen Theaters vom Mit-
telalter bis zum Ende des 20. Jh. anbietet, als Standardwerk.”” Auf deutscher Seite
kann die 1993 von Erika Fischer-Lichte veroffentlichte Kurze Geschichte des deutschen
Theaters erwihnt werden.” In diesen Standardwerken spielt die nationale Perspek-
tive eine zentrale Rolle. Dies lisst sich unter anderem dadurch erkliren, dass die
Theaterwissenschaft, die am Anfang der 1920er-Jahre in Deutschland und erst am
Ende der 1950er-Jahre in Frankreich als eigenstindige universitire Disziplin ent-
stand, zwar Abstand von der Literaturwissenschaft nehmen wollte, sich aber unter-
schwelligimmer noch an Modellen einer Literaturgeschichtsschreibung orientierte,
dievorallemim19. Jh. und bis in die zweite Hilfte des 20. Jh. hinein von der Idee der
Nation geprigt wurden. Das Konzept und die visuellen Komponenten des Buchco-
vers der Anthologie de avant-scéne thédtre — Le thédtre frangais sehen den sechs Binden
derliterarischen Anthologie und Nationalliteraturgeschichte Lagarde et Michard — Les
grands auteurs frangais du programme — Anthologie et histoire littéraire sehr dhnlich, die
zwischen 1948 und 1962 erschienen und dann immer wieder neu gedruckt wurden.
Auffallend ist auch, dass in der Anthologie de lavant-scéne thédtre — Le thédtre frangais
Transferprozessen nur ein einziges kurzes Kapitel gewidmet wird, und zwar am En-
de des Bandes zum 20. Jh. unter dem Titel ,Limpact des étrangers“, wobei Brechts
episches Theater — trotz seiner Bedeutung fiir die franzosischen Bithnen — nur am
Rande auf wenigen Seiten behandelt wird.™* In Erika Fischer-Lichtes Kurze Geschich-
te des deutschen Theaters bleiben auch grenziiberschreitende Verflechtungen und Fra-
gen der Mobilitit weitgehend unberiicksichtigt, vielleicht auch weil das Interesse
der Theaterwissenschaft an den deutschen Universititen hauptsichlich der Insze-
nierungsanalyse und der Auffithrungsgeschichte als Lokaltheatergeschichte gilt.”
Neben nationalen Theatergeschichten gibt es auch Weltgeschichten des Thea-
ters, anscheinend nicht-situierte Theatergeschichten, die den Anspruch haben, eine

12 DieReihe bestehtaus den folgenden fiinf Banden : Smith, Darwin/Parussa, Gabriella/Halévy,
Olivier (Hg.) : Anthologie de I'avant-scéne thédtre — Le thédtre francais du Moyen Age a la Renais-
sance, Paris 2014; Biet, Christian (Hg.) : Anthologie de I'avant-scéne thédatre — Le théatre francais
du XVII° siécle, Paris 2009; Frantz, Pierre/Marchand, Sophie (Hg.) : Anthologie de 'avant-scene
thédtre — Le thédtre francais du XVIII¢ siecle, Paris 2009; Laplace-Claverie, Héléne/Ledda, Syl-
vain/Naugrette, Florence (Hg.) : Anthologie de 'avant-scéne théatre — Le thédtre francais du XIX¢
siecle, Paris 2008 ; Abirached, Robert (Hg.) : Anthologie de 'avant-scene thédtre—Le thédtre fran-
cais du XX® siecle, Paris 2011.

13 Vgl. Fischer-Lichte, Erika: Kurze Geschichte des deutschen Theaters, Stuttgart 1999%.

14 Vgl. Abirached (Hg.) : Anthologie de I'avant-scéne thédtre — Le thédtre francais du XX¢siécle,
576—578.

15 Siehe Szymanski-Diill, Berenika: Transnationale Theatergeschichte(n): Der biographische
Ansatz, in: Balme, Christopher/dies. (Hg.) : Methoden der Theaterwissenschaft, Tiibingen 2020,
81-97, hier 83.
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Gesamtdarstellung der Geschichte des Theaters anzubieten. In Frankreich wire
zum Beispiel André Degaines Histoire du thédtre dessinée — De la Préhistoire d nos jours,
tous les temps et tous les pays aus dem Jahre 1992'¢ in diese Kategorie einzuordnen, und
in Deutschland Manfred Braunecks fiinfbindige Theatergeschichte Die Welt als Biih-
ne, die zwischen 1993 und 2007 erschienen ist.”” Bei niherer Betrachtung erweist
sich der Anspruch auf Universalitit jedoch als Illusion: In Degaines Standardwerk
wird vor allem eine abendlindische Geschichte des Theaters erzihlt, die den Beginn
der Theatergeschichte in der griechischen Antike ansetzt und auflereuropdische
Theatertraditionen kaum beriicksichtigt. Der Fokus des ganzen Buchs liegt auf
dem franzosischen Theater und die Periodisierung beruht auf nationalstaatlichen
Kriterien, ohne dass diese Voraussetzungen explizit genannt werden. In Braunecks
Theatergeschichte Die Welt als Biihne, deren Untertitel Geschichte des europdischen
Theaters lautet, wird zwar kein Germanozentrismus betrieben und der Pluralitit
von Theaterformen in den verschiedenen europiischen Lindern wird Rechnung
getragen, aber die einzelnen Nationaltheatergeschichten werden nebeneinan-
dergestellt, ohne Riicksicht auf mégliche Mobilititen und Austauschprozesse zu
nehmen, die infolgedessen durch das Raster fallen. Die von Brauneck gewihlte
Periodisierung stiitzt sich auflerdem auf allgemeine geistesgeschichtliche Kate-
gorien (wie Antike, Renaissance, Romantik, Moderne), die in den Unterkapiteln in
landesspezifischen Ausprigungen dargestellt werden.”® Dennoch stellt sich die Fra-
ge, inwieweit solche Periodisierungen den Besonderheiten der Theatergeschichte
gerecht werden.

Der Ausdruck ,methodologischer Nationalismus“wurde vom Soziologen Ulrich
Beck geprigt, um auf Betrachtungsweisen hinzuweisen, die unreflektiert auf natio-
nalstaatlichen Aspekten beruhen. Vom ,methodologischen Nationalismus“ ist die
Rede, wenn Nationalstaaten ,als abgegrenzte, unabhingige und relativ homogene
Einheiten“ betrachtet und unkritisch als Untersuchungseinheiten der Analyse zu-
grunde gelegt werden.” Andere Ansitze sind aber méglich. Seit dem Ende des Kal-
ten Kriegs hat sich nimlich das Verstindnis der Nation und der Nationalstaaten im
Zusammenhang mit dem neuen Globalisierungsschub und mit der Wahrnehmung
einer schrumpfenden Welt gewandelt — ohne dass Nation und Nationalstaat den-
noch als tiberholt betrachtet werden. Ein methodologischer Perspektivwechsel hat

16 Vgl. Degaine, André : Histoire du thédtre dessinée — De la Préhistoire a nos jours, tous les temps et
tous les pays, Saint Genouph 2000.

17 Vgl. Brauneck, Manfred: Die Welt als Biihne — Geschichte des europdischen Theaters, 5 Bde, Stutt-
gart, Weimar 1993-2007.

18  Siehe Balme: Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, 39.

19 Beck, Ulrich/Grande, Edgar: Jenseits des methodologischen Nationalismus, in: Soziale Welt
61/3 (2010), 187216, hier 189.



https://doi.org/10.14361/9783839467893-018
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Florence Baillet: Theatergeschichte in transnationaler Perspektive

hierbei in der Geschichtsschreibung stattgefunden: Es sind vielfiltige transnatio-
nale Forschungsansitze entstanden, die iiber den nationalen Rahmen hinausweisen
und die Aufmerksambkeit auf Austauschprozesse sowie auf entgrenzte Gegenstinde
lenken. Transnationale Perspektiven und Geschichtsschreibungen haben neue For-
schungsfelder eroffnet, und zwar auch in der Theaterwissenschaft. In der transna-
tionalen Geschichtsschreibung geht es aber keinesfalls um den Anspruch auf einen
Gesamtiiberblick, auf globale, weltumspannende Gesamtbetrachtungen und - in
Bezug auf das Theater — auf eine totalisierende Geschichte des Theaters, sondern
vielmehr um den Akzent auf grenziibergreifende Mobilititen, Verkniipfungen und
Verflechtungen, die in nationalen Vorstellungen und Darstellungen nicht (genug)
beriicksichtigt werden — wobei es sich bei der Betonung des Transnationalen nicht
unbedingt darum handelt, die nationale Ebene zu vernachlissigen,* sondern sie
als historisches Konstruke zu relativieren und als eine Méglichkeit unter anderen zu
betrachten. In der transnationalen Geschichtsschreibung fungiert nicht nur die Na-
tion als Referenzpunkt, sondern verschiedene Bezugsgrofien (wie das Lokale oder
das Globale) werden herangezogen und miteinander in Verbindung gebracht.

Transnationale Ansitze konnen auch in der Theatergeschichtsschreibung ent-
wickelt werden. Im 2006 von Jens Ilg und Thomas Bitterlich herausgegebenen
Buch Theatergeschichtsschreibung. Interviews mit Historikern fillt die Pluralitit der
Herangehensweisen auf, welche die aktuelle Umbruchssituation der Theaterge-
schichtsschreibung wiederspiegelt und die Erika Fischer-Lichte folgendermafien
beschreibt: ,Jede Art von Theatergeschichtsschreibung ist eine bestimmte kultu-
relle Konstruktion, die im Lichte der Fragestellung, die ich habe, vorgenommen
wird.** Seit dem Anfang des 21. Jh. steigt das Interesse von Theaterwissenschaft-
ler*innen an einer Infragestellung des methodologischen Nationalismus und an
transnationalen Prozessen zunehmend. Man denke an die von Christopher Balme
gegriindete Forschungsgruppe Global Theatre Histories, welche die Entwicklung des
Theaters als globales Phinomen vor dem Hintergrund der imperialen Expansi-
on, des Kolonialismus und der Modernisierung im 19. und in der ersten Hilfte
des 20.Jh. untersucht: Im Fokus stehen hierbei Mobilititen jenseits nationaler
Grenzen, theatrale Handelsrouten, welche die Bewegung von Theaterkiinstlern
sowie von Theaterproduktionen ermdglichten, und die Dynamik der theatralen
Modernisierung in nicht-westlichen Lindern.*

20 Nationale Grenzen spielenjaimmer noch eine Rolle und es sind natiirlich auch den Entgren-
zungen entgegengesetzte Entwicklungen zu bericksichtigen.

21 Ilg, Jens/Bitterlich, Thomas (Hg.): Theatergeschichtsschreibung. Interviews mit Historikern, Mar-
burg 2006, 76.

22 Aus dem zwischen 2010 und 2015 von Christopher Balme geleiteten DFG-Koselleck-Projekt
ist das Forschungszentrum ,Centre for Global Theatre History“ entstanden: Ludwig-Maximi-
lians-Universitat Miinchen: Centre for Global Theatre History, https://www.gth.theaterwissens
chaft.uni-muenchen.de/about/index.html [24.09.2022].
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Berichte: Gastdozentur des Frankreichzentrums

Solche Forschungsprojekte zu transnationalen Phinomenen werden zwar heute
initiiert, aber das Interesse am Transnationalen ist relativneu in der Theaterwissen-
schaft und nicht iiberall verbreitet, so dass von einer Verspitung der transnationa-
len Wende in der Theatergeschichtsschreibung die Rede ist. Im 2016 in Frankreich
unter der Leitung von Marion Denizot erschienenen Heft der Zeitschrift Revue d’his-
toire du thédtre, das sich unter dem Titel Les Oublis de I'histoire du thédtre mit den Lii-
cken der Theatergeschichte befasst, wird die franzosische Theatergeschichte gegen
den Strich gelesen, um vernachlissigte Theaterstiicke oder vergessene Personlich-
keiten —vor allem Frauen — in den Vordergrund zu riicken.”® Dennoch gehen Korpus
und theaterhistoriographische Perspektiven trotz des Anspruchs auf Erneuerungen
der Theatergeschichtsschreibung nicht itber den nationalstaatlichen Rahmen hin-
aus. Wenn man einen Seitenblick auf die Literaturgeschichtsschreibung wirft, hat
zumindest in der franzosischen Literaturwissenschaft eine Wende stattgefunden,
was unter anderem die Debatten zur littérature-monde oder Publikationen wie Yves
Clavarons Buch Francophonie, postcolonialisme et mondialisation aus dem Jahre 2018 be-
legen kénnen.* Es stellt sich infolgedessen die Frage, inwiefern die Verspitung der
transnationalen Wende, die sich in der Theaterwissenschaft feststellen lisst, mit
theatralischen und theaterwissenschaftlichen Strukturmerkmalen zu tun hat. Im
Rahmen einer Theatergeschichte, die bis jetzt hauptsichlich als Inszenierungsge-
schichte aufgefasst wird, wird das Lokale sowie das Nationalstaatliche betont: Das
Theater wird nicht als zirkulierbar wie ein Buch oder ein Film betrachtet, sondern es
istlaut des Theaterwissenschaftlers Hans-Thies Lehmann durch die reale Versamm-
lung von Schauspieler*innen und Zuschauer*innen, durch das ,besonders schwere
materielle Gewicht seiner Materialien und Mittel“*, an einem Ort verankert. Dar-
tiber hinaus bleiben Forschung und Lehre noch itberwiegend nationalstaatlich or-
ganisiert, so dass nach Berenika Szymanski-Diill ,die meisten Archive nach einem
nationalstaatlich oder lokalstidtisch organisierten Prinzip strukturiert sind, wes-
wegen mobile Akteure (Migranten) selten umfassend erfasst werden“*®.

Daraus ist dennoch keineswegs der Schluss zu ziehen, dass eine transnationa-
le Theatergeschichte eine ,bessere' Theatergeschichte wire, die eine nationale Per-
spektive schlicht ersetzen oder leugnen wiirde: Es geht vielmehr darum, den na-
tionalstaatlichen Ansatz zu perspektivieren und einen anderen Blick auf die Thea-
tergeschichte zu werfen, um vernachlissigte Aspekte und unbekannte Akteure und
Akteurinnen ins Licht zu riicken.

23 Vgl. Denizot, Marion (Hg.): Les Oublis de I'histoire du théatre. Revue d’histoire du thédtre
270 (2016).

24 Vgl. Clavaron, Yves : Francophonie, postcolonialisme et mondialisation, Paris 2018.

25  Lehmann, Hans-Thies: Postdramatisches Theater, Berlin 1999, 12.

26  Szymanski-Diill: Transnationale Theatergeschichte(n): Der biographische Ansatz, 82.
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Florence Baillet: Theatergeschichte in transnationaler Perspektive

2. Die transnationale Perspektive:
Eine neue Auffassung des Theaters?

Um ein konkretes Beispiel zu benennen, gehe ich von der Liicke aus, die ich im ersten
Teil des vorliegenden Beitrags hervorgehoben habe: Der Bedeutung Bertolt Brechts
fiir die Geschichte des franzosischen Theaters wird in Standardwerken wie Lavant-
scéne thédtre — Le thédtre frangais nicht geniigend Rechnung getragen. Ende Juni und
Anfang Juli 1954 wurde nidmlich das Stiick Mutter Courage und ihre Kinder beim Gast-
spiel des Berliner Ensemble anlisslich des ersten Internationalen Festivals der dra-
matischen Kunst (Festival international d’art dramatique) am Théitre Sarah Bernhardt
in Paris aufgefiihrt, was das Interesse am deutschsprachigen Theater weckte: Die
Auffithrungen des Berliner Ensemble in Frankreich l8sten einen Schock und sogar
die sogenannte ,Brechtomanie‘ aus, die mehrere Jahrzehnte lang anhielt und bis ins
21. Jh. hinein Austauschprozesse zwischen Theatern in Deutschland und in Frank-
reich stimulierte. Obwohl die Pariser Auffihrungen der Mutter Courage im Jahre 1954
auf Deutsch stattfanden und zuerst nicht sehr gut besucht waren, war die Aufnahme
schlieRlich triumphal:*” Bertolt Brecht erhielt den ersten Preis fiir das beste Stiick
und Erich Engel fir die beste Inszenierung. Ein Jahr danach - vom 20. bis 24. Ju-
ni 1955 — waren die Auffithrungen vom Kaukasischen Kreidekreis beim 2. Festival inter-
national d'art dramatique auch ein voller Erfolg. Zu betonen ist die Rolle dieses Festival
international d'art dramatique, das 1957 zum Théitre des Nations wurde: Das Festival
sowie andere in den 1950er-Jahren organisierte Festivals trugen wesentlich zur In-
ternationalisierung des Theaters in der Nachkriegszeit bei. Laut dem Theaterkriti-
ker Gunther Rithle entstand damals ,, zum ersten Mal die Vision eines europiischen
Theaters. Jenseits der nationalen Kulturen halfen die Theater, einen europiischen
Kulturbegriff zu bilden und anschaulich zu machen?®. Nach dem Zweiten Welt-
krieg wurde in den Theatern versucht, an eine internationale Moderne anzuschlie-
Ren, und die 1950er-Jahre zeugen vom Willen mancher Theatermacher®innen, trotz
des Kalten Krieges iiber den nationalen Rahmen hinaus zu denken.*

27  Vgl. Hiifner, Agnes: Brecht in Frankreich 1930-1963 — Verbreitung, Aufnahme, Wirkung, Stuttgart
1968, 37. Zur Rezeption Brechts in Frankreich vgl. auch Mortier, Daniel : Celui qui dit oui, celui
qui dit non, ou la réception de Brecht en France (1945-1956), Genéve 1986.

28  Riihle, Giinther: Theater in Deutschland 1945—1966 — Seine Ereignisse—seine Menschen, Frankfurt/
M. 2014, 826.

29  Auseinertransnationalen Perspektive kann Altbekanntes flir neue Interpretationen eroffnet
werden: Entgegen der Darstellung der1950er-Jahre als restaurativer Phase und entgegen der
Vorstellung einer nur vom Binarismus des Kalten Kriegs dominierten Welt kénnen die Rolle
damaliger deutsch-deutsch-franzésischer Netzwerke im Theaterbereich sowie die Welthal-
tigkeit damaliger Stiicke und Inszenierungen wieder entdeckt werden. Vgl. Schmidt, Wolf
Gerhard: Zwischen Antimoderne und Postmoderne — Das deutsche Drama und Theater der Nach-
kriegszeit im internationalen Kontext, Stuttgart, Weimar 2009. W. G. Schmidt pladiert fiir eine
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Genau darum geht es in der transnationalen Geschichtsschreibung: Es wird den
Zirkulationen, den Austauschprozessen und denjenigen, die diese ermdglichen,
d. h. den ,Kulturmittlern®® sowie deren Netzwerken, Aufmerksambkeit geschenke,
und zwar auch jenseits staatlicher Einrichtungen oder offizieller Kulturpolitiken.
Im Falle der Rezeption Brechts in Frankreich handelt es sich in der zweiten Hilfte
der 1950er-Jahre vor allem um ein Kiinstler*innen- und Intellektuellennetzwerk
um die linksgesinnte Zeitschrift Thédtre populaire. Mitglieder der Redaktion dieser
Zeitschrift waren unter anderem Intellektuelle wie der Theaterkritiker und Uber-
setzer Bernard Dort und der Literaturkritiker und -theoretiker Roland Barthes,
der von der Inszenierung des Stiicks Mutter Courage beim Festival international d'art
dramatique vollig begeistert war. Er sprach von einem hinreifdenden Schauspiel
(,éblouissement*) und von einer Brechtschen Revolution (,révolution brechtien-
ne“)." Robert Voisin, der 1953 die Zeitschrift Thédtre populaire griindete und Leiter
des kleinen Verlags LArche war, spielte fiir den Erfolg Brechts in Frankreich eine
wichtige Rolle, auch wenn er paradoxerweise kein besonderes Interesse am Theater
hegte. Er stand aber am Anfang der 1950er-Jahre iiber Freunde mit dem Leiter
des Théatre National Populaire (TNP), Jean Vilar, in Verbindung und beschloss, in
seinem Verlag in kleinen Biichlein Stiicke und Fotos der TNP-Inszenierungen zu
publizieren. Im Jahre 1951 wurde in dieser Reihe Brechts Stiick Mutter Courage und
ihre Kinder veroffentlicht, so dass Robert Voisin schon damals Kontakte mit Bertolt
Brecht kniipfte. Er machte Brecht sogar den Vorschlag, sein gesamtes dramati-
sches Werk zu verlegen und erhielt die Rechte zur Veroffentlichung der Stiicke,
die in den 1950er- und in den 1960er-Jahren im Verlag LArche erschienen.?” Robert
Voisin traf zudem zu Beginn der 1950er-Jahre Peter Suhrkamp, der der Hauptver-
leger Brechts war, zu einem Dialog- und Arbeitspartner Voisins wurde und ihm
wichtige Ratschlige gab, so dass sich auch im Verlagswesen Verflechtungen und
Transferprozesse vollzogen. Unter dem Einfluss Peter Suhrkamps tibernahm er

kritische Revision der Thesen zu den 1950er-Jahren (genauer gesagt zum Jahrzehnt zwischen
1954 und 1964).

30  Vgl. Marmetschke, Katja: Was ist ein Mittler? Uberlegungen zu den Konstituierungs- und
Wirkungsbedingungen deutsch-franzdsischer Verstandigungsakteure, in: Grunewald, Mi-
chel [u.a.] (Hg.) : France-Allemagne au XX siécle — La production de savoir sur 'autre. Questions
méthodologiques et épistémologiques, Bd. 1, Bern 2011, 183—199; Colin, Nicole/Umlauf, Joachim
(Hg.): Im Schatten der Versohnung. Deutsch-franzdsische Kulturmittler im Kontext der europdischen
Integration, Gottingen 2018.

31 Inseiner Dissertation hat Marco Consolini die Geschichte der Zeitschrift Théatre populaire so-
wie deren Netzwerk in Frankreich rekonstruiert—wobei er sich vor allem auf das franzésische
Feld beschréankt. Siehe Consolini, Marco : Thédtre populaire 1953—1964. Histoire d’une revue en-
gagée, Paris 2000.

32 Vgl. Colin, Nicole : Robert Voisin et les enjeux de la réception de Bertolt Brecht, in : Baillet,
Florence/Colin, Nicole (Hg.) : LArche Editeur — Le théatre a une échelle transnationale, Aix-en-
Provence, 2021, 45—-67.



https://doi.org/10.14361/9783839467893-018
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Florence Baillet: Theatergeschichte in transnationaler Perspektive

das deutsche Modell des Theaterverlags,®® nach dem der oder die Theaterverle-
ger*in sich nicht nur — wie in Frankreich — um die Autoren- und Autorinnenrechte
kitmmert, sondern auch die Auffithrungsrechte verwaltet und die Funktion eines
bzw. einer Theateragenten bzw. -agentin iibernimmt: In dieser Hinsicht bildete
und bildet der Theaterverlag UArche immer noch eine Ausnahme in Frankreich.
Anhand dieses Beispiels wird deutlich, dass die transnationalen Netzwerke sowie
all die damit einhergehenden Verkniipfungs- und Vernetzungs-Prozesse auf einer
Mikroebene aufzudecken sind: Es soll sowohl dem Zufall als auch der Entschei-
dungsfihigkeit der Akteure und Akteurinnen (ihrer agency) ein Platz eingerdumt
werden. Auffallend ist, wie Robert Voisin, der urspriinglich kein Theaterliebhaber
war und nicht wirklich Deutsch konnte, zufillig in Kontakt mit Jean Vilar sowie
mit Bertolt Brecht trat und schliefilich einen wichtigen Beitrag zur deutsch-fran-
zosischen Theatergeschichte leistete, auch wenn er kein idealtypischer deutsch-
franzosischer Theatermittler war — oder zumindest idealtypischen Vorstellungen
davon gar nicht entsprach.>

Wenn im Rahmen einer transnationalen Theatergeschichte Zirkulationen, Ver-
netzungsprozesse und Mittler*innen beriicksichtigt werden, dann verindert sich
der Untersuchungsgegenstand Theater: Im Gegensatz zu einer Theatergeschichte,
die sich lange als Inszenierungsgeschichte verstanden und auf die Regiekunst sowie
auf berithmte Theaterregisseur*innen fokussiert hat, konnen andere Aspekte der
Theatertitigkeit und andere Personen in den Vordergrund riicken. Bertolt Brechts
Erfolg in Frankreich ab der zweiten Hilfte der 1950er-Jahre lisst sich in der Tat nicht
nur durch eine Inszenierungsgeschichte erkliren: Die ersten Inszenierungen seiner
Stiicke in Frankreich fanden vor dem Zweiten Weltkrieg statt und waren keine Erfol-
ge. Im Hinblick auf die Erstauffithrung der Dreigroschenoper unter der Regie Gaston
Batys am 13. Oktober 1930 am Théitre Montparnasse schrieb Agnes Hiifner, dass es

zu einem der gréfiten Misserfolge [der] Karriere [Gaston Batys] wurde und dass
dadurch die kaum begonnene Rezeption abrupt beendet schien. [...] In denJahren
vor dem Zweiten Weltkrieg und in der Zeit unmittelbar danach sind zwar mehrere
Stiicke Brechts aufgefiihrt, einzelne auch Ubersetzt worden, jedoch kaum an die
breite Offentlichkeit gedrungen 3

In einer transnationalen Theatergeschichte wird der Akzent von der Analyse der
Theaterinszenierung als ,Endprodukt‘ auf die Untersuchung von Vernetzungs-

33 Vgl. Tommek, Heribert: Transformierte ,Suhrkamp-Kultur“? Zur strukturellen Verdnderung
des Theaterfeldes am Beispiel der Vermittlung Falk Richters nach Frankreich durch LArche
Editeur, in: Baillet/Colin (Hg.): LArche Editeur, 165—174.

34  Vgl. Colin, Nicole/Farges, Patrick/Taubert, Fritz (Hg.): Anndherung durch Konflikt. Mittler und
Vermittlung, Heidelberg 2017.

35  Hufner: Brecht in Frankreich 1930—1963, 1.
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prozessen, Mittler*innen und mobilen Akteuren und Akteurinnen verschoben:
Zu den zu untersuchenden Netzwerken gehoren nicht nur Theaterkiinstler*innen
im strengen Sinne des Wortes, sondern auch Ubersetzer*innen, Verleger*innen
oder Theateragenten und -agentinnen, usw. Der Untersuchungsgegenstand Thea-
ter lisst sich nicht auf ein abgeschlossenes Kunstwerk begrenzen, sondern wird
vielmehr als Verkniipfungs- und Vernetzungsprozess betrachtet, der unter ande-
rem die Titigkeit des Ubersetzens und des Verlegens miteinbezieht. Damit riickt
die kollektive Dimension der Theaterarbeit sowie deren Prozesscharakter in den
Vordergrund.

Wenn im Rahmen der transnationalen Theatergeschichtsschreibung nicht mehr
nur die Inszenierung im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit steht, fungiert aufler-
dem der historische Kontext nicht nur als blof3er Hintergrund. Was die Rezeption
Brechts in Frankreich anbelangt, kann der Umstand betont werden, dass gleich vor
dem ersten Gastspiel des Berliner Ensemble Ende Juni 1954 in Paris die franzosi-
sche Niederlage am 7. Mai 1954 in Dien-Bien-Phu stattgefunden hatte, die den An-
fangvom Ende der franzdsischen Kolonialherrschaftin Vietnam markierte. Ein paar
Monate spiter — am 1. November 1954 — begann in Algerien die schon im Mirz ge-
griindete nationale Befreiungsfront (Front de libération nationale) den bewaffneten
Kampf gegen die franzosischen Truppen: Es kam zum Ausbruch des Algerienkriegs,
der bis 1962 dauerte und von der Redaktion der Zeitschrift Thédtre populaire aufmerk-
sam verfolgt wurde, die gegen den Kolonialismus Stellung bezog.* Es geht also hier
nicht nur um den Kontext oder um den Hintergrund der Pariser Auffithrungen von
Brechts Stiicken, sondern um das oben beschriebene Netzwerk aus Kiinstler*innen
und Intellektuellen, so dass im Rahmen einer transnationalen Theatergeschichte
und einer Entgrenzung des Forschungsgegenstands Theater Verbindungslinien auf
der Mikroebene gezogen werden kénnen: Angesichts der damaligen politischen Si-
tuation und der Kriege in den Kolonien sehnten sich Roland Barthes und die Redak-
tion der Zeitschrift Thédtre populaire nach einem politischen Theater, das es zu Beginn
der 1950er-Jahre in Frankreich nicht gab und das anhand des Theaters Brechts Ge-
stalt annehmen konnte. Ein Schriftsteller wie Arthur Adamov, der Brechts Theater
bei den Pariser Gastspielen des Berliner Ensembles entdeckte und im Bezug darauf
von einer Verwandlung' (,métamorphose“) sprach, wurde auch vom Algerienkrieg
dazu getrieben, sein dramatisches Schreiben zu erneuern. Er wandte sich vom so-
genannten Theater des Absurden ab und nahm Brechts Auffassung eines politischen
Theaters wieder auf, um sich mit den damaligen politischen und sozialen Gegeben-
heiten und mit der Kolonialfrage auseinanderzusetzen.

36  Roland Barthes (ibte Kritik am kolonialen Diskurs. Siehe Stafford, Andy : Roland Barthes, jour-
naliste de gauche. Les Lettres nouvelles et Théatre Populaire, 1953—1956, in : Revue Roland Barthes
3 (2017), http://www.roland-barthes.org/article_stafford.htm [24.09.2022].
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Im Rahmen einer transnationalen Theatergeschichtsschreibung wird also kein
Anspruch auf Totalitit erhoben, sondern es handelt sich vielmehr um mikrologi-
sche Untersuchungen von Vernetzungen und von Akteuren bzw. Akteurinnen, die
ansonsten nicht wahrgenommen werden, weil diese jenseits der offiziellen Politik
bzw. nationaler Institutionen miteinander in Beziehung treten. Deshalb bietet
eine solche transnationale Perspektive keine kontinuierliche Geschichte und kann
nicht von konkreten Fallstudien losgelést werden. Laut Margrit Pernau soll ,das
Offene und das Fragmentarische kultureller Phinomene nicht durch die Struktur
wissenschaftlichen Argumentierens in eine grofiere Kohidrenz [gezwungen werden]
als ihnen urspriinglich eigen ist®’“. Im Hinblick auf eine transnationale Geschichts-
schreibung plidieren Michael Werner und Bénédicte Zimmermann sogar fur
eine kollektive Forschungsarbeit, damit verschiedene Perspektiven sich kreuzen
kénnen.*® Die transnationale Geschichte ist dariiber hinaus meistens eine asym-
metrische Geschichte. Bei den deutsch-deutsch-franzosischen Theatertransfers
kann auf den Kontrast zwischen der ,Brechtomanie‘ am Anfang der 1960er-Jahre in
Frankreich und der nicht so erfolgreichen Rezeption Brechts in der Bundesrepublik
gleich nach dem Mauerbau hingewiesen werden.

Angesichts solcher Briiche und Liicken stellt sich die Frage, inwiefern eine trans-
nationale Theatergeschichte produktiv ist. Die Nationalgeschichte wird eigentlich
nicht durch eine transnationale Geschichte ersetzt, sondern deren Linearitit und
tibliche Hierarchien werden durch die transnationale Perspektive infrage gestellt.
Eswird auf Konstellationen von Personen und Werken eingegangen, die im Rahmen
einer Nationaltheatergeschichte eher marginalisiert worden sind: Zu den Uberset-
zer*innen und Theaterschaffenden, die zur Rezeption Brechts in Frankreich einen
wesentlichen Beitrag leisteten, gehérten zum Beispiel das Ehepaar Geneviéve und
Jean-Marie Serreau, die meines Erachtens mehr ins Licht zu riicken sind als es in
den bisherigen Theatergeschichten der Fall ist. Geneviéve Serreau iibersetzte nim-
lich mehrere Stiicke Brechts vom Deutschen ins Franzgsische, die im Verlag UArche
verdffentlicht wurden: Sie war es auch, die schon im Jahre 1949 Mutter Courage so-
wie Die Ausnahme und die Regel mit Benno Besson iibersetzte, der damals — seit 1949
— dem Berliner Ensemble angehorte. Thr Mann Jean-Marie Serreau inszenierte sei-
nerseits am Ende der 1940er-Jahre an verschiedenen Pariser Bithnen mehrere Stii-
cke Brechts — unter anderem Die Ausnahme und die Regel —, woran sich eine Tournee
durch Deutschland anschloss.* Aus einer transnationalen Perspektive erscheinen

37  Pernau: Transnationale Geschichte, 39.

38  Vgl. Werner, Michael/Zimmermann, Bénédicte : Penser 'histoire croisée : entre empirie et
réflexivité, in : Annales— Histoire, Sciences sociales 58/1 (2003), 7-36.

39 1952 wurde auch Mann ist Mann von Jean-Marie Serreau erstaufgefiihrt, wobei das Stiick auch
von Geneviéve Serreau und Benno Besson lbersetzt worden war. Siehe Hiifner: Brecht in
Frankreich 1930-1963, 15 und 28.

337


https://doi.org/10.14361/9783839467893-018
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

338

Berichte: Gastdozentur des Frankreichzentrums

also Geneviéve und Jean-Marie Serreau als Mittler*innen, deren Netzwerken und
Zirkulationen zwischen den Lindern mehr Aufmerksamkeit geschenkt werden soll-
te.

Und es konnen hierbei andere Aspekte der deutsch-franzésischen Theatertrans-
fers ins Licht riicken, die in den bisherigen Theatergeschichten kaum oder nur am
Rande erwihnt worden sind, wie die Urauffihrung sowie die Auffihrungen von Ai-
mé Césaires Stiick La Tragédie du Roi Christophe im Jahre 1964 in Salzburg, in Wien
und in Berlin. Der afrokaribisch-franzésische Schriftsteller Aimé Césaire wurde zu-
erst im deutschsprachigen Raum bekannt: Der Ubersetzer Janheinz Jahn hatte sich
schon in den 1950er-Jahren fiir die Vermittlung der Werke Césaires nach Deutsch-
land eingesetzt.*® Da Serreau in Frankreich fiir die Inszenierung der Tragédie du Roi
Christophe keine Unterstiitzung fand, ging er ins Ausland: Césaires Stiick wurde also
im Jahre 1964 in Salzburg, in Wien und in Berlin unter der Regie Jean-Marie Serre-
aus und in franzosischer Sprache uraufgefithrt. Dem — deutschsprachigen — Publi-
kum wurde eine auf Deutsch redigierte Zusammenfassung zur Verfiigung gestellt,
und ein*e Off-Sprecher*in sollte das Geschehen auf der Bithne kommentieren, um
dessen Verstindnis zu erleichtern, wobei der Akzent auf das szenische Spiel gelegt
wurde, zu dem afrokaribische Tinze und Musik gehérten. Jean-Marie Serreau ar-
beitete nimlich mit schwarzen Schauspieler*innen aus Haiti, unter anderem mit
der Vodoo-Priesterin Mathilda Beauvoir, und vertrat eine dezentrierte und nicht-
eurozentrische Auffassung des Theaters, die durch Pluralitit, Polyphonie und Cho-
ralitit einen neuen Weltbezug bzw. Publikumsbezug herstellen sollte. Laut Serreau
hatte sich das geistige Umfeld gewandelt bzw. um die globale Perspektive erweitert,
und das Theater sollte sich an die neuen Zuschauer*innen anpassen.* Die Auffith-
rungen in Salzburg, Wien und Berlin waren ein Erfolg, und in ihrer Rezension in
der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 10. August 1964 schrieb die Theaterkritikerin
Hilde Spiel: ,Zum ersten Mal sah man in Salzburg echtes modernes Welttheater.“*
Im Falle Césaires fungierte das Ausland als Freiraum, der eine Distanznahme von
der franzgsischen Kolonialfrage erméglichte. In den franzdsischen Publikationen

40 Siehe dazu: Ruhe, Ernstpeter: Une ceuvre mobile — Aimé Césaire dans les pays germanophones
(1950—2015), Wiirzburg 2015, 35-37.

41 Vgl. Serreau, Jean-Marie : Turelure et Pitchum, in : Cahiers Renaud-Barrault 25 (1958), 88—89,
hier 89.

42 Spiel, Hilde: Dramatische Hilfe aus Martinique. Zur ersten Premiere des Europa-Studios Salz-
burg,Die Tragddie des Konigs Christoph, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 10.08.1964, zitiert
nach Ruhe: Une ceuvre mobile, 189. Ernstpeter Ruhe machte auch in seiner Studie deutlich,
wie beim Publizieren im Verlag Seuil Afrikanismen aus Césaires Texten entfernt wurden. Cé-
saires Arbeit mit seinem deutschen Ubersetzer Janheinz Jahn fiihrte ihn aber spiter dazu,
seine Texte zu Uberarbeiten und jene Afrikanismen wiedereinzusetzen. Kulturelle Zirkula-
tionen zwischen der Bundesrepublik Deutschland und Frankreich trugen in dieser Hinsicht
dazu bei, das koloniale Unbewusste an den Tag zu legen. Vgl. Ruhe : Une ceuvre mobile, 81.
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zu Césaire oder zu Serreau wird auf die ersten Auffithrungen der Stiicke Césaires,
die im deutschsprachigen Raum stattfanden, nicht oder kaum hingewiesen. Dage-
genkann eine transnationale Perspektive solche Zirkulationen in den Blick nehmen,
die in Nationalgeschichten tibersehen oder an den Rand gedringt werden.

Der Kreis schlief3t sich: Da zu Beginn des vorliegenden Beitrags von der Rezep-
tion des Werks Heiner Miillers in Frankreich die Rede war, méchte ich den Umstand
erwihnen, dass Aimé Césaire einen Einfluss auf Heiner Miiller ausiibte:** Césaires
Spuren sind ganz besonders in Miillers Stiick Der Auftrag. Erinnerung an eine Revolu-
tion aus dem Jahre 1979 zu finden, welches das Scheitern des Exportierens des eu-
ropiischen Revolutionsmodells auf die Kolonie Jamaika zur Zeit der Franzdsischen
Revolution darstellt. Der Auftrag wurde 1981 von Jean Jourdheuil und Heinz Schwar-

zinger ins Franzdsische iibersetzt*

und ist eines der in Frankreich am hiufigsten
inszenierten Stiicke Heiner Miillers, das, seine markanteste Inszenierung*in Frank-
reich im Wendejahr 1989 bei der Zweihundertjahrfeier der Franzésischen Revoluti-
on erlebte.* Wie im vorliegenden Beitrag gezeigt wurde, wird ein Theaterstiick -
oder eine Theaterinszenierung — anhand einer transnationalen Perspektive nicht als
abgeschlossenes Kunstwerk, sondern als entgrenztes Netzwerk aufgefasst, so dass
die vielschichtigen deutsch-franzdsischen Theatertransfers beleuchtet werden kon-
nen, die sich in Der Auftrag. Evinnerung an eine Revolution ablagern und jede national-
geschichtliche Sichtweise dezentrieren. Das Theater wire sogar fir einen Schliis-
selort des Transnationalen zu halten: Als Kunst ist es an der Herstellung von Welten
beteiligt, es gestaltet die iiblichen Zeitriume neu, es lisst neue Wahrnehmungswei-
sen und neue Raumbeziige entstehen. In Bezug auf Theorien des Transnationalen,
die sich vor allem fiir politische, wirtschaftliche oder gesellschaftliche Dimensionen
interessieren, wire also die Bedeutung kultureller und dsthetischer Fragestellungen
fir die transnationale Geschichtsschreibung hervorzuheben.

43 Vgl. Ruhe : Une ceuvre mobile, 228—234. Aimé Césaires Werk wurde mit einer gewissen Ver-
spatung in der DDR rezipiert, da Césaire 1956 aus der franzosischen kommunistischen Par-
tei (PCF) ausgetreten war. Heiner Miiller, der kein Franzosisch konnte, stiitzte sich auf schon
vorhandene Ubersetzungen (von Monika Kind und Waltraud Schulze), um eine eigene Uber-
setzung des Stiicks Une saison au Congo anzufertigen. Miller, Heiner: Aimé Césaire. Saison im
Kongo, in: ders: Die Stiicke 5: Die Ubersetzungen, Werke 7, hg. v. Frank Hornigk, Frankfurt/M.
2004,167-247.

44 Vgl. Miiller, Heiner: La Mission suivi de Prométhée — Quartett — Vie de Gundling, ibers. v. Jean
Jourdheuil und Heinz Schwarzinger, Paris 1982.
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