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verstirkt wird, fiir den Possessivartikel (»seine Beschaffenheit«) das Bezugswort (»Ver-
such« oder Vorgang«?) zweifelsfrei zu identifizieren. Ist die Rekonstruktion etwa als die
vorangegangene schriftliche Wiedergabe des Traums, also der Prolog selbst, zu verste-
hen? In jenem Fall ligen Zeitpunkt des Triumens und der der Niederschrift (»Spiter, viel
spiter«) weit auseinander und die scheinbare Unmittelbarkeit der Darstellung wire als
Kunstgrift der riickblickenden Erzihlerin zu werten. Oder konnte mit der versuchten
»Rekonstruktion« nicht (auch) der Lebensbericht Claudias gemeint sein? So verstanden,
konnten die anschliefRenden dreizehn Kapitel als eine weitere, spitere sprachliche Be-
arbeitung der wachen Erlebnisse und Empfindungen, die im Traum im Kern enthalten
sind, betrachtet werden. Diese Lesart liefRe das zeitliche Verhiltnis zwischen dem Traum
und dessen Erzihltwerden, sowie zwischen dem Traum und den Handlungsereignissen
der Hauptdiegese vollig offen; das heifdt, es wire sogar vorstellbar, dass der Traum den
Ereignissen der »histoire« zeitlich vorangeht und dass in ihm Claudias existentielles
Dilemma, wie es sich in ihrer Beziehung zu Henry Ausdruck findet, nicht rekapituliert,
sondern prifiguriert wird. Einer dritten Interpretationsmoglichkeit zufolge wire der
Traum an sich als die »Rekonstruktion« (bzw. »Wiederherstellung eines Vorgangs. Er-
hoffte Anniherung«) — im Sinne einer unterbewussten Verarbeitung — des tatsichlich
Erlebten auszulegen. Als solche miisste diese logischerweise nach den Erlebnissen selbst
stattfinden, d.h. das »Spiter, viel spiter« betrife die Dauer zwischen fritheren Erleb-
nissen und dem Zeitpunkt des Traums. Antonia Grunenberg argumentiert sogar, dass
es sich um keinen tatsichlich getriumten, sondern »um einen konstruierten Traum
handelt«’® - eine bildhafte Wiedergabe aller Lebenskonstellationen, die in der Diegese
geschildert werden.

So wird die zeitliche Unbestimmtheit des Erinnerungs- und Erzihlakts, die im Rest
der Novelle immer wieder herrscht, im Prolog vorausgeschickt. Gleichzeitig wird hier
der im Text hiufig vorkommende Wechsel und Verwischung der Grenzen zwischen »mé-
moires involontaires« (oder Akte des »explosiven Gedichtnisses«) und der bewussten
und aktiven Erinnerungstitigkeit (Akte des »rekonstruktiven Gedichtnisses«) ein ers-
tes Mal thematisiert. Denn ob der Traum als unangekiindigter Ausloser fir andere Er-
innerungen oder als das Resultat einer bewussten Beschiftigung mit der Vergangenheit
bildet, ist am Ende des Prologs und bleibt dann im Rest der Novelle unklar. Da Claudias
Beziehung mit Henry offenbar nur die letzte in einer Kette von verletzenden und sto-
renden Erfahrungen ist, ist das gleichzeitige oder zirkulire Verhiltnis des Traumpro-
logs zum tibrigen Erzihlten bezeichnend: Der Traum ist zum einen der Zeit enthoben,
von Handlungsabfolgen und Kausalketten unabhingig; er etabliert aber zum anderen
die thematische Beschiftigung des Textes mit einem gestorten Zeitempfinden und den
Gefiihlen des Stillstands und der Ausweglosigkeit der Protagonistin.

2.4. Zeitbehandlung und zeitliche Unbestimmtheit in Der fremde Freund

Wenn auch Der fremde Freund mit den Worten »Am Anfang« (DfF 5) beginnt und mit dem
einzelnen Wort »Ende« (DfF 212) ausklingt, erweisen sich die durch diese Einrahmung

56  Antonia Grunenberg: »Geschichte als Entfremdung, S. 76.
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suggerierte Linearitit und Abgeschlossenheit weitgehend als Irrefithrung. Uber den
Zeitraum, in dem sich das Handlungsgeschehen der Novelle vollzieht, erfahren Le-
ser*innen vorerst wenig, aufer dass Claudia und Henry sich fiir zwolf Monate (DfF 24),
beginnend im April oder Mai (DfF 25) eines ungenannten Jahres, kannten. Man kann
aufgrund auflertextueller Beziige im letzten Drittel des Buches die Gegenwartsebene
der Novelle als ungefihr gleichzeitig mit der »externen Zeit«,”” d.h. mit der nichtfiktiven
Gegenwart ihrer Verdffentlichung am Anfang der 1980er Jahre, datieren, doch lassen
diese Signale nicht nur lange auf sich warten, sondern sie setzen auch bei Lesenden
hinreichende Geschichtskenntnisse iiber die DDR voraus. Es wird namlich erst im letz-
ten Drittel der Novelle in einer Analepse in Claudias Kindheit (DfF 143) vom Erscheinen
eines Panzers in ihre Heimatstadt berichtet — eine deutliche Anspielung auf den 17. Juni
1953; durch die ungefihre Angabe ihres Alters zu diesem Zeitpunkt und die genauere
Altersangabe zum Zeitpunkt des Erzihlens lisst die Gegenwartsebene der Novelle grob
ermitteln. Des Weiteren ist die Einfithrung der Sommerzeit in der DDR, die 1980 er-
folgte, Thema einiger Bemerkungen Claudias am Ende des Textes (DfF 197). Auflerdem
bekriftigen andere Zeitangaben an den Kapitelanfingen, wie weiter unten gezeigt wer-
den soll, eher den fragmentarischen als etwa einen kohidrenten Charakter der einzelnen
Episoden. Verallgemeinernd lisst sich sagen, dass temporale Informationen im Text
nur sehr bedingt der Orientierung des Lesers zu dienen scheinen.

Die grofdten zeitlichen Unklarheiten in Der fremde Freund entstammen nicht dem in
modernen Erzihlungen hiufig zu vermutenden Ursprung, nimlich der »Dissonanz zwi-
schen der Ordnung der Geschichte und der der Erzihlung«.”® Zwar wird in der Novelle
bis zu einem gewissen Grad anachronisch erzihlt, d.h. mit Riickwendungen, Voraus-
deutungen und Auslassungen (oder, um bei Genettes Terminologie zu bleiben: Analep-
sen, Prolepsen und Ellipsen*®), doch sticht sie in dieser Hinsicht nicht von dem Gros der
erzihlenden Literatur ab. Noch interessanter als Unbestimmtheiten und Divergenzen
zwischen der Ordnung der »histoire« und der des »discours« ist die auffallende Fiille im
Text an Zeitangaben, die aber weniger eine temporale leserorientierende Funktion zu
erfilllen als sie psychologisch-symbolische Bedeutung zu besitzen scheinen, und hiufig
vorkommende Tempuswechsel — vor allem ins Prisens — im Bericht der Ich-Erzihlerin.
Wihrend viele Beispiele dieser Wechsel sich nach der internen Logik des Textes — etwa
als die Ablésung des Erzihlens vergangener Ereignisse durch deren Besprechung und
analytische Reflexion in der Gegenwart® — oder unter Riickgriff auf gingige Erzihlmit-
tel wie den inneren Monolog oder das historische bzw. narrative Prisens® weitgehend
problemlos erkliren lassen, konnten andere Tempusverschiebungen, bei denen diese Er-
klarungsangebote ausgeschlossen zu sein scheinen, fiir Lesende eine betrichtliche Irri-
tation darstellen. In diesen Fillen ist nicht definitiv festzustellen, ob eine Prisensver-

57  Vgl. de Toro: Die Zeitstruktur im Gegenwartsroman, S. 29.

58  Cenette: Die Erzdhlung, S.18.

59  Zudiesen Kategorien der zeitlichen Ordnung siehe Genette: Die Erzdhlung, S. 27—-52.

60 D.h.sie konnen als Uberginge zwischen erzihlter und besprochener Welt betrachtet werden; vgl.
Weinrich: Tempus, S. 170.

61 Vgl. Stanzel: Theorie des Erzdhlens, S. 287f.
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wendung das »Sujetprisens« oder »Fabelprisens«® signalisieren soll; die Ungewissheit,
was den Zeitpunkt der jeweiligen Narration und somit die Erzihlstimme betrifft, lisst
stellenweise sogar die Illusion eines simultanen Erzihlens entstehen.

2.4.1. Zeitangaben und Zeitmetaphern in Der fremde Freund

Bei aller oben umrissenen und in der Folge weiter dargestellten Unbestimmtheit der
zeitlichen Verhiltnisse in Der fremde Freund muss angemerkt werden, dass Claudias Be-
richt zugleich durch eine Fiille oder gar Uberfiille an zeitlichen Informationen charak-
terisiert ist. Beispielsweise ist an jedem Kapitelbeginn, d.h. tatsichlich ausnahmslos im
ersten Satz jedes der dreizehn Kapitel, eine Zeitangabe anzutreffen, und auch innerhalb
der Kapitel stehen an den Absatzanfingen auffallend hiufig Zeitkonkretisationen, um
die Terminologie Alfonso de Toros aufzugreifen.® Zusammen mit einigen immer wie-
derkehrenden Zeitmetaphern und expliziten Reflexionen iiber die Zeit begriinden diese
Zeitangaben den Eindruck einer stindigen gedanklichen Beschiftigung der Erzahlerin
mit der Zeit bzw. mit Zeitmessung.

Genauso bemerkenswert wie die Hiufigkeit der temporalen Angaben ist ihre
anscheinende Konkret- und Explizitheit. Knapp die Hélfte der Angaben an den Kapitel-
anfingen sind entweder punktuell®* und kalendarisch®, d.h. sie benennen Wochentag
oder Monat des Geschehens (z.B. »Samstag frith klingelte Henry bei mir«, DfF 58; »Ende
Juni nahm ich meinen Urlaub«, DfF 72; »Mitte Oktober fuhr ich nach G.«, DfF 128) oder
sie geben bei Dauerangaben eine absolute Zeiteinheit an (»Ich kannte Henry ein Jahrg,
DfF 24); ein Kapiteleinstieg bietet gleich Zeitpunkt und -spanne an: »Im November war
ich zwei Wochen krank« (DfF 163). Die Durchgingigkeit und schlieflich auch Erwart-
barkeit solcher Angaben lassen vielleicht zunichst dariiber hinwegsehen, dass keine der
Angaben einer vollstindigen Information gleichkommt: Mal wird der Monat, mal der
Wochentag erwihnt, in bzw. an dem das Geschehen im jeweiligen Kapitel einsetzt, aber
es wird nie beide Informationen - geschweige denn mit einer Jahresangabe — zusam-
men angeboten.® Nun ist eine solche absolute Datierung des Erzihlten in literarischen
Texten eher die Ausnahme, und so gesehen, wire die Unvollstindigkeit der temporalen

62  Solauten die Begriffe Avanessians und Hennigs, um zwischen Erzahlgegenwart und der erzahlten
Cegenwart zu unterscheiden; siehe Armen Avanessian und Anke Hennig: Prisens. Poetik eines
Tempus, S.139. Fleischmann spricht in diesem Kontext von »speaker-now« und »story-now«; Su-
zanne Fleischmann: Tense and Narrativity. From Medieval Performance to Modern Fiction, Austin,
Texas: University of Texas Press 1990, S.125.

63 De Toro: Die Zeitstruktur, S. 50.

64  Ebd. De Toro unterscheidet zwischen punktuellen Zeitkonkretisationen als »die genaue, fast chro-
nometrische zeitliche Fixierung«eines Ereignisses und nicht-punktuellen als »die vage, metapho-
rische Situierungc; die Letzteren teilt er weiter in explizite und implizite Konkretisationen ein.

65  Vgl. Lahn/Meister: Einfithrung in die Erzahltextanalyse, S.163. Lahn und Meister unterscheiden
zwischen kalendarischen, d.h. konkreten, vollstindigen Zeitangaben, deiktischen Zeitangaben
und relationalen Zeitangaben.

66  Allerdings ist ein Datum, wenn zwar nicht in alphanumerischer Form explizit angegeben, jedoch
aus dem Satz am Anfang des elften Kapitels problemlos herauszulesen: »Am Tag nach Weihnach-
ten sagte ich Mutter, da ich fotografieren wollte und erst am Abend zuriick sein wiirde« (DfF 181).
Sonst wird im gesamten Text nur ein einziges Mal gegen Ende der Novelle ein Datum angegeben,
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Angaben in Der fremde Freund nichts Aulergewohnliches. Bemerkenswert wird diese
Tatsache aber schon, wenn man die relativ geringe Aussagekraft der Zeitangaben vor
dem Hintergrund ihrer hiufigen, fast obsessiven Wiederholung betrachtet.

Noch weniger Klarheit iiber die zeitlichen Verhiltnissen bieten zwei weitere Ein-
stiegssitze, in denen das gegenwartsbezogene Deiktikon »jetzt« vorkommt: »Auf vielen
Balkons in unserem Haus standen jetzt Blumentépfe mit Blattpflanzen« (DfF 49); »In
der Stadt waren jetzt viele Touristen« (DfF 112). Der Gebrauch von Verben im Priter-
itum sowie das jeweilige weitere Geschehen in beiden Kapiteln legen nah, dass es sich
bei »jetzt« um die Gegenwart der erlebenden Figur und nicht die der riickblickend erzih-
lenden Claudia handelt.” Allerdings ist eine klare Trennung in der Novelle zwischen den
zwei Gegenwartsebenen nicht immer einfach; auch beim ersten oben angefiihrten Kapi-
telanfang wird eine zeitliche Situierung durch den Wechsel ins Prisens in den darauf-
folgenden Sitzen weiter erschwert: »Auf vielen Balkons in unserem Haus standen jetzt
Blumentépfe mit Blattpflanzen. Sie wirken blafy und verstaubt. Ich selbst habe keine.
Ich witrde gern Geranien oder andere Blumen auf den Balkon stellen, aber das ist nicht
moglich. Der Wind reif3t die Bliitenblitter ab« (DfF 49).

Versteht man den ersten Satz als Beispiel vom epischen Priteritum im Sinne von Kite
Hamburger®® — vorausgesetzt, man erkenne diese Kategorie im Falle von Ich-Erzihlun-
gen iiberhaupt an® — kénnte das priteritale Verb hier sehr wohl seine temporale Bedeu-
tung einbiflen und das Adverb »jetzt« den Wechsel weg von der Retroperspektive hin
zum Reflektormodus, d.h. zur internen Fokalisierung durch die erlebende Figur, mar-
kieren. Verfolgt man diese Lesart weiter, miissten sich auch die im Prisens stehenden
Verben in den Folgesitzen auf die Handlungsgegenwart beziehen. Statt aber perfektive
bzw. punktuelle Verben, wie sie fiir das historische Prisens zu erwarten wiren, finden
sich hier durative (»wirken, »haben«) bzw. iterative (»reifSen«) Verben; fiir einen inne-
ren Monolog erscheint der Duktus zu wenig miindlich, die enthaltene Information zu
sehr an einen Adressaten gerichtet.”® Es wird mit diesen Verben viel wahrscheinlicher
das gnomische bzw. auktoriale Prisens signalisiert, d.h. es handelt sich um allgemein-
giiltige Beobachtungen und wertende Kommentare, also Auflerungen, die im Normalfall
eher der Erzihlerin als der Figur zuzuordnen wiren. Aufierdem findet gleich nach den
zitierten Sitzen eine Riickkehr ins Priteritum statt. Ein solch anscheinender, irritieren-
der Wechsel (oder vielleicht besser: Verwischung der Grenzen) zwischen figuraler und

und dies wohl nicht zuféllig, denn es markiert wohl eins der einschneidendsten Ereignisse im Le-
ben der Erzéhlerin: »Am 18. April starb Henry« (DfF 200).

67  Andersverhiltessicham Anfang des dreizehnten und letzten Kapitels: »Jetzt, ein halbes Jahr nach
Henrys Beerdigung, habe ich mich eingerichtet, wieder allein zu leben« (DfF 206) — hier besitzt das
deiktische Adverb noch seine temporale Bedeutung — Zeit des Erzihlens und die des Erzihlten
sind identisch.

68  Kate Hamburger: Die Logik der Dichtung. Zweite, stark veranderte Auflage, Stuttgart: Ernst Klett
1968, S. 59-72.

69 Siehe unten, Fufdnoten 87 und 88.

70  Zusatzlich zum historischen Prasens und zum inneren Monolog ware hier als weitere mogliche Er-
klarung fiir den Prasensgebrauch die Kategorie des gleichzeitigen oder simultanen Erzihlens, wie
sie von Genette oder Dorrit Cohn u.a. beschrieben wird. Diese ebenfalls nicht ganz zufriedenstel-
lende Méglichkeit wird unten am Beispiel anderer Textstellen besprochen.
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narratorialer zeitlicher Perspektive ist, wie unten bei der Analyse des Tempusgebrauchs
gezeigt wird, keine Seltenheit in der Novelle.

Somit scheint mit den oben besprochenen Angaben der zeitlichen Orientierung von
Leser*innen nur beschrinkt gedient zu sein. Weitere Kapitelanfinge, die sich in Bezug
zum Geschehen im jeweils vorangehenden Kapitel - relationale Zeitangaben also — mé-
gen in dieser Hinsicht auf dem ersten Blick etwas konkreter wirken: »In den folgenden
drei Tagen sah ich Henry nicht« (DfF 34); »Nach dem Urlaub hatte ich einigen Arger in
der Klinik« (DfF 96). Allerdings darf auch hier die Orientierungsfunktion in Frage gestellt
werden. Der fremde Freund besitzt nimlich viel weniger die Form einer Lebensgeschich-
te mit kohirentem Plot als die einer Ansammlung von Fragmenten, von einzelnen Sze-
nen aus einem Jahr im Leben der Hauptfigur; es ziehen sich durch die Novelle kaum ka-
pitelitbergreifende Handlungsstringe, etwaige kausale Zusammenhinge zwischen Ge-
schehensmomenten werden nicht hergestellt. Folglich wirken diese wie auch die meisten
weiteren Zeitangaben im Text und die ohnehin beschrinkte zeitliche Orientierung, die
sie liefern, letztendlich iiberfliissig. Insofern punktuelle Zeitangaben im Text itberhaupt
einen temporalen Aspekt besitzen, dann besteht diese eher in ihrer »elliptischen Funk-
tion«,” d.h. sie signalisieren vor allem, dass seit den im vorigen Kapitel geschilderten
Episoden Zeit verronnen ist und dass dazwischenliegende Ereignisse eventuell ausgelas-
sen worden sind, was den fragmentarischen, impressionistischen Charakter des Textes
weiter verstarke. Zur Zeitbehandlung in Erzihlungen dieser Art merkt Monika Fludernik
Folgendes an:

»Insofern der Erzdhltext nicht mehr hauptsachlich aus Handlungsabfolgen, sondern
aus Vignetten besteht, die wichtige Momente einfangen, verliert das Temporale seine
vorrangige Bedeutung im Erzdhltext. Damit kann aber auch die Tempusanalyse von
ihrem deiktischen Grundkonzept ablassen und zu neuen metaphorischen Modellen
vorstoRen.«”?

Fluderniks Argumentation folgend sieht die vorliegende Studie die Funktion der Zeitan-
gaben und der sonstigen Zeitbehandlung in Der fremde Freund weniger in der temporalen
Leserorientierung als primir in der Etablierung einer Zeitmetaphorik und in der psycho-
logischen Figurenzeichnung. Wihrend Claudia nimlich das Voranschreiten der Zeit pe-
nibel misst und registriert, berichtet sie von einem tiglichen Dasein, das eher von Still-
stand, Paralyse und Langeweile gepragtist. Das auffallend hiufige Auftreten von Zeitan-
gaben ist eine formale Widerspiegelung von Claudias obsessiver Beschiftigung mit der
dufleren Zeit beim Bewusstsein der eigenen innerlichen Erstarrung.

Dies ldsst sich auch am Beispiel einiger Absatzanfinge im achten Kapitel der Novelle
verdeutlichen. Hier wird die Mitteilung von einer Reihe anscheinend zusammenhangs-
und belangloser Ereignisse wihrend einer Nachtschicht in der Klinik, bei der auch Hen-
ry anwesend ist, von sehr minutiosen Zeitangaben begleitet: »Gegen zehn Uhr abends
erschien er« (DfF 118); »Bis halb zwolf blieb es auf den Stationen ruhig. [...] Kurz vor Mit-
ternacht wurde ich zu einem Ehepaar rausgeholt« (DfF 120); »Um halb eins wurden uns

71 Vgl. de Toro: Die Zeitstruktur, S. 49.
72 Monika Fludernik: »Tempus und Zeitbewusstsein, S. 32.
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drei Minner zur Blutentnahme gebracht, die die Polizei aus ihren Autos geholt hatte«
(DfF 122). Gegen Ende des fast zehn Seiten umfassenden Berichts restimiert Claudia la-
pidar: »Sehr aufregend ist meine Arbeit nicht« (DfF 127).

Wihrend die Zeitangaben im Text und vor allem ihre auffallende Hiufigkeit als eine
Art Metapher verstanden werden kénnen, finden sich auf der inhaltlichen Ebene des Tex-
tes auch explizite Zeitmetaphern. Einige solche Beispiele erscheinen bereits im Traum-
prolog und wurden oben an einschligiger Stelle besprochen, wie etwa Claudias Vergleich
der Schritte der Liufer mit den »regelmifSigen Bewegungen von Maschinen« (DfF 6) und ei-
nem »gleichmdfSig hammernde[n] Uhrwerk« (DfF 7). Im ersten Kapitel lisst sich dann nicht
lange auf einen Riickgriff auf Motive aus dem Prolog warten. Beim Rausgehen aus ih-
rer Wohnung begegnet Claudia einer uniformierten Figur, einem Offizier, wie sie mut-
maft: »Vielleicht gehorte er nicht zur Armee, sondern zur Polizei. Ich weifd die Unifor-
men nicht zu unterscheiden« (DfF 8). Doch nicht nur ihre dufiere Erscheinung, sondern
auch die ungeduldigen, zeitmessenden Bewegungen dieser Figur erinnern an die Liu-
fer im Traum: »Mit der Stiefelspitze klopfte er nervos einen Takt« (ebd.). Die Illusion
einer Erlosung von dem im Traum geschilderten Gefiihl der Erstarrung prisentiert sich
als Gerdusche im Fahrstuhlschacht, »ein Vibrieren von Stahlseilen, ein Versprechen auf
eine erwiinschte Verinderung« (ebd.). Claudia drangt sich mit dem Unbekannten in ei-
nen Aufzug voller »unbewegten Gesichter« und begibt sich auf die »schweigende Fahrtin
die Tiefe« (DfF 9), was die Briicke im Traum und den darunter liegenden Abgrund noch
einmal ins Gedichtnis ruft.

Das obsessive Zeitmessen der Erzihlerin hat seine Analogie auf der Handlungsebene
in dem Hobby der Figur, dem Fotografieren, das, trotz ihrer Beteuerung, es sei »nur ei-
ne Beschiftigung«, mit der sie sich gelegentlich befasse (DfF 102), mitunter zwanghafte
Ziige anzunehmen scheint. Zum Beispiel verrit Claudia im siebten Kapitel den Umfang
und den Zeitaufwand dieser Beschiftigung: »Diesmal hatte ich fast dreifdig Filme zu ent-
wickeln. Es waren schon einmal dreiundsiebzig, und ich hatte Tag und Nacht daran ge-
arbeitet« (DfF 101). Etwas spiter im Kapitel wird der Ausmaf ihres Fotografierens, dies-
mal in riumlicher Hinsicht, verbildlicht und gleichzeitig mit der Folgenlosigkeit dieser
Tatigkeit und der verweigerten Reflexion iiber die eigenen Beweggriinde kontrastiert:

»Obwohl ich nur von wenigen Negativen Vergrofierungen anfertige, sind jetzt schon
finf Schrankficher mit Fotos vollgestopft. Ich habe mit ihnen nichts vor. Ich will sie
nicht ausstellen, und ich zeige sie auch keinem. Was das Ganze eigentlich soll, weif3
ich nicht. Solche Fragen stelle ich mir nicht. Es ware mir nicht moglich, sie zu be-
antworten. Ich befiirchte, solche Fragen wiirden mich selbst in Frage stellen. Derlei
Uberlegungen lassen mich gleichgiiltig. [..] Mich dringt nichts, irgendwelche Ritsel
des Lebens zu erforschen. Der Vorwurf, daf ich bewufitlos existiere, wie ein Tier —ich
glaube, ein Kommilitone war es, der es mir sagte, — beriihrt mich nicht.« (DfF 102—103)

Kennzeichnend ist auch die Tatsache, dass Claudia keine Menschen, sondern aus-
schliefilich Szenen der Stasis oder des Verfalls auf ihren Fotos abbildet:

»Mutter hat mich einmal gefragt, warum ich nur Landschaften aufnehme, Biume, We-
ge, Steine, zerfallene Hauser, lebloses Holz. Ihre Frage machte mich damals verlegen.
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Ich wufste es nicht, ich konnte ihr nicht antworten. Mir war zuvor nicht bewufst, dafs
ich nie Personen fotografierte. Als ich dariiber nachdachte, konnte ich es mir selbst
kaum erklaren. Ich glaube, das Fotografieren von Menschen ist fiir mich ein indiskre-
ter Eingriff in fremdes Leben. [..] Auf jeden Fall interessieren mich eben nur Linien,
Horizonte, Fluchten, die einfachen Gegebenheiten von Natur und dem, was wieder
von der Natur aufgenommen wurde.« (DfF 101-102)

Claudias Fotos stellen, wie auch die vielen Zeitangaben, mit denen sie als Erzahlerin ihre
Lebensvignetten einrahmt, ein unbeteiligtes und oberflichliches Registrieren der ver-
gehenden Zeit dar, ohne dass aber dabei Einblicke — weder fiir sie selbst noch fiir den
Adressaten ihres Berichts — in bedeutungsvolle Verinderungen in ihrem Leben gewihrt
werden sollen. Auf diese Verdringung des Wesentlichen durch den Anschein der Wirk-
lichkeitsnihe wurde in den abschlieRenden Worten der Erzihlerin im Prolog vorausge-
deutet: »Schlief3lich vergeht der Wunsch. Vorbei. Die iiberwirkliche Realitit, meine alltiglichen
Abziehbilder schieben sich dariiber, bunt, laut, vergefSlich. Heilsam« (DfF 7).

Das Gefiihl der Paralyse beim gleichzeitigen Ausgeliefertsein an die physikalische
Zeit findet aber wohl seinen explizitesten Ausdruck auf den letzten Seiten der Novelle
unter Verwendung von weiteren Zeitmetaphern:

»Daheim versuchte ich mir bewufdt zu machen, dafs ich nun vierzig sei, aber es fiel
mir nichts dazu ein. Es war belanglos, es verdnderte sich nichts. Ich wiinschte mir,
dafd etwas geschehe, dafd irgend etwas mit mir passieren wiirde, aber ich konnte nicht
sagen, was es sein sollte.

Im Mirz wurde die Sommerzeit eingefiihrt. Die Uhren wurden um eine Stunde vor-
gestellt, und vielleicht war das in diesen Monaten das Aufregendste, was in meinem
Leben geschah.

Es beriihrte mich nicht, aber immerhin, es war ein Eingriff in die Zeit, die Unterbre-
chung eines unbeirrbaren, regelmafigen Ablaufs. In meinem Leben gibt es solch ra-
dikale Eingriffe nicht. Es verlauft mit der Stupiditit eines Perpendikelschlags, mit der
unverinderlichen Bewegung des Pendels eines Regulators, wie er in der Wohnung
von Onkel Gerhard in G. hing. Eine Bewegung, die zu nichts fiihrt, die keine Uberra-
schungen, Abweichungen, Sommerzeiten, Unregelmafiigkeiten kennt und deren ein-
zige Sensation der irgendwann eintretende Stillstand ist.« (DfF 197—198)

Heins Novelle stellt sich mit ihrer negativen Konnotierung von Zeitmetaphern und dem
Empfinden ihrer Protagonistin von den Bewegungen und Gerduschen von Uhren als be-
drohlich und beklemmend in die Tradition der literarischen Moderne.” Anders aber als
in den Texten etwa von Virginia Woolf oder James Joyce, in denen die Abneigung gegen
die objektiv gemessene Zeit zu einer Priferenz auf der formalen Ebene fiir die innere,

73 Vgl. Randall Stevenson: Modernist Fiction. An Introduction, Lexington: UP Kentucky 1992, S. 83—86;
Ansgar Ninning und Roy Sommer: »Die Vertextung der Zeit. Zur narratologischen und phanome-
nologischen Rekonstruktion erzéhlerisch inszenierter Zeiterfahrungen und Zeitkonzeptionenc, in:
Middeke, Zeit und Roman, S. 33—56; zur Zeitmetaphorik der Moderne: S. 47—48.
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subjektiv erfahrene Zeit (»to favour >time in the mind« rather than >time on the clock«™)
fithre, scheint sich Claudia als Erzihlerin der Zeit der Uhren und Kalender bewusst zu
verschreiben. Auch als erlebende Figur hat Claudia — wohl als Symptom oder Taktik ih-
res Verdringungsbestrebens — diese duflere Zeit weitgehend verinnerlicht, hnlich, wie
sie sich moderne Technisierungs- und Entfremdungsprozesse zu eigen gemacht hat,
um dem Kontakt mit ihren Mitmenschen und authentischem Leben im Allgemeinen aus
dem Weg zu gehen.” Dabei diirfen natiirlich auch politische und gender-spezifische Di-
mensionen von Claudias Dilemma nicht verschwiegen werden: Als gebildete, erfolgrei-
che und unabhingige Frau in einer Gesellschaft, die sich dem Fortschrittsglauben ver-
pflichtetist und die von sich wihnt, die vollkommene Gleichberechtigung erreicht zu ha-
ben, sieht sie sich als Erwachsene weiterhin der Bevormundung und Belidstigung durch
Kollegen und Patienten bis hin zu sexueller Gewalt durch ihren Freund ausgesetzt — wie
sie es Jahrzehnte frither als Middchen moglicherweise durch Familie und Lehrer bereits
erlebt hat.

2.4.2. Erste Tempusverschiebungen und die Errichtung
einer »falschen« Erzahlgegenwart

Das erste Kapitel von Der fremde Freund beginnt »in medias res«, oder besser: mit Dorrit
Cohn gesprochen, »in mediam mentems«,”® d.h. anscheinend mitten im Gedankengang
der Protagonistin: »Noch am Morgen der Beerdigung war ich unschliissig, ob ich hinge-
hen sollte.« (DfF 8). Zu diesem Zeitpunkt wissen Lesende weder, um wessen Beerdigung
es sich handelt, noch etwas iiber die Erzihlerin und ihr Verhiltnis zum Verstorbenen. An
die Stelle einer Exposition riickt hier allein der Gemiitszustand, die Unentschlossenheit
der Protagonistin an einem bestimmten Tag in den Vordergrund. Man fihlt sich erinnert
an die Ausgangssituation in anderen Texten, in denen ein Todesfall und eine Beerdigung
den Erinnerungs- und Erzihlanlass bildet, wie zum Beispiel Monika Marons Stille Zeile
sechs oder dem spiteren Hein-Roman Trutz (2017).

Das allererste Wort dieses Erzihleingangs, das Adverb »noch, signalisiert sowohl
Vor- als auch Gleichzeitigkeit, in diesem Fall also einen bereits existierenden und wei-
terhin anhaltenden - d.h. noch nicht abgeschlossenen — Zustand. In der Fortsetzung des
Absatzes wird die Ungewissheit des Augenblicks in weiteren »verba cogitandi et iudican-
di« (d.h. Verben des Denkens und Urteilens) und Konditionalsitzen impliziert:

»Und da ich nicht wufSte, wie ich mich bis zum Mittag entscheiden wiirde, nahm ich den
Ubergangsmantel aus dem Schrank. [..] Es war gewif? kein geeignetes Kleidungsstiick

74  Stevenson: Modernist Fiction, S. 83.

75  Man denke etwa an Claudias abgekapselte Hochhausexistenz (vgl. S.173—178) oder ihre Bevorzu-
gung des Filmentwicklungsprozesses gegeniiber der Zeugung eines Kindes: »Das ist fiir mich ein
Moment von Schopfung, von Erzeugung. [...] Ein Keimen, das ich bewirke, steuere, das ich unter-
brechen kann. Zeugung. Eine Chemie von entstehendem Leben, an dem ich beteiligt bin. Anders
als bei meinen Kindern, meinen ungeborenen Kindern. Ich hatte nie das Gefiihl, beteiligt zu sein«
(DfF 103).

76  Dorit Cohn: Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fiction, Prince-
ton: Princeton UP 1983, S. 221.
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flir einen Sommertag, aber ich wollte auch nicht die ganze Zeit in einem dunklen Kos-
tim herumspazieren. Und in einem hellen Kleid auf dem Friedhof zu erscheinen, falls
ich mich entschliefSen sollte, schien mir gleichfalls unpassend. Der Mantel war ein Kom-
promif. Falls ich wirklich hingehen wiirde.« (DfF 8, Hervorhebung R.S.)

Der Gebrauch hier vom Futur prateriti, d.h. von den Konjunktiv II-Formen »wiirde« und
»sollte« mit Infinitiv, um tiber ein moégliches Handeln in der relativen Zukunft zu reden,
hat nicht blof neutralen temporalen, sondern auch epistemischen Charakter, insofern
Ungewissheit ausgedriickt wird. Wie Thomas Fritz argumentiert, versprachlicht so ei-
ne Einbettung von Konjunktiv II unter epistemischen Verben »die Reaktion eines Sub-
jekts auf eine zum Handlungszeitpunkt gegebene Unsicherheit. Die starke emotionale
Komponente der Bedeutung ist dabei kaum zu tibersehen«.” Besonders der letzte der
oben zitierten Sitze wirkt durch seine Fragmenthaftigkeit (als alleinstehender Neben-
satz) und seine Wiederholung von etwas bereits Gesagtem wie die spontan eingewor-
fene Aulerung eines Sprechenden, der sich noch mitten im Prozess des Entscheidens
befindet.

Nun ist dieser Effekt der Gleichzeitigkeit natiirlich illusionar. SchlieRlich werden Le-
sende ja nicht unmittelbar in Claudias Gedankengang versetzt, sondern bekommen hier
eine offenbar retrospektive Schilderung von diesen Gedanken und Empfindungen vorge-
legt. Diese Retrospektion wird womdglich bereits vor dem Kapitelanfang - je nachdem,
wie man die Schlusssitze des Prologs auslegt — durch den Hinweis auf eine »Rekonstruk-
tion« bzw. »Wiederherstellung eines Vorgangs«, die »[s]piter, viel spiter«stattfindet, an-
gekiindigt. Als weiteres Indiz fiir retrospektives Erzihlen konnte man auch die Tatsache
anfithren, dass im letzten Kapitel der Novelle im Prisens von einer Gegenwartsebene aus
erzahlt wird, die einige Zeit nach den Ereignissen im ersten Kapitel liegt: »Jetzt, ein hal-
bes Jahr nach Henrys Beerdigung [...]« (DfF 206).”® Doch wird die riickblickende Sicht des
Berichts nicht zuletzt auch durch sein Grundtempus, das Priteritum, zusammen mit der
einleitenden Zeitangabe »am Morgen der Beerdigung« (und nicht etwa »Heute, am Mor-
gen der Beerdigung...«) signalisiert. Dass aber die Illusion der Gleichzeitigkeit offenbar
wirke, lasst sich daran feststellen, dass dieses erste Kapitel in der Sekundirliteratur hiu-
fig als die Gegenwartsebene bezeichnet wird.”

Wiahrend also die Erzihlerin sehr wohl im Zeitpunkt des Erzihlens genau weif3, wie
sie sich anjenem Tag in der Vergangenheit letztendlich entschieden hat, erzihlt sie weit-
gehend aus der »ideologischen Perspektive« ihres damaligen Selbst, d.h. mit dem mo-

77  ThomasA. Fritz: Wahr-Sagen. Futur, Modalitat und Sprecherbezug im Deutschen, Hamburg: Buske
2000, S.17.

78  Wobei etwas Vorsicht geboten ist: Wie Genette lakonisch vermerkt, »Erzdhlen braucht Zeit«, also
kdnnte man genauso gut argumentieren, dass hier mit dem Fortschreiten der Zeit wihrend des
Erzahlakts die Gegenwartsebene sich ausgedehnt bzw. verschoben habe. Vgl. Genette: Die Erzidh-
lung, S.144.

79  Beispielsweise Gertrud Bauer Pickar, die konstatiert: »The first and last [chapters] are set in a fic-
tive present«; Pickar: »Christoph Hein’s Drachenblut: An Internalized Novella, in: Neues zu Al-
tem. Novellen der Vergangenheit und der Gegenwart, hg. von Sabine Cramer, Miinchen: Fink 1996.
S. 251-278; hier: S. 263.
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mentanen Wissens- und Gefiihlsstand der erlebenden Figur.®® So wird in diesem ersten
Kapitel eine Art falscher oder scheinbarer Gegenwartsebene konstruiert — den Lesenden
wird suggeriert, dass die nachfolgenden Erinnerungen an Henry aus dem Standpunkt
von Claudia am Tag seiner Beerdigung ausgehen, wihrend dies zur gleichen Zeit aus
kaum verschleierten logischen und grammatikalischen Griinden nicht der Fall sein kann.
Frank Zipfel betrachtet so einen abrupten Erzihleinstieg, wie er am Anfang des ersten
Kapitels vom Fremden Freund vorhanden ist, und den damit verbundenen Mangel an Ori-
entierung als Fiktionssignal sowie als »rhetorischen Kniff«, der »dem Text gesteigerte
Aufmerksamkeit verschaffen soll«.® Ironischerweise lisst hier eine Technik, die Unmit-
telbarkeit evozieren soll, den Charakter von Claudias Bericht als literarisch durchform-
ten Text statt als spontanen, privaten Monolog durchblicken.

Auch die »falsche« Gegenwartsebene gehort also eigentlich zur Diegese, zu den er-
zihlten Erlebnissen, und wird hier als extradiegetische Ebene lediglich inszeniert. Auch
eine spitere Analepse in Claudias Kindheit im neunten Kapitel, die einige Erklirungs-
impulse fiir den Seelenzustand der erwachsenen Figur liefert, wird nicht so prasentiert,
als wenn sie direkt von der tatsichlichen Erzihlgegenwart aus ins Gedichtnis gerufen
wiirde, sondern wird als ein in der Haupthandlung der Novelle eingebetteter Erinne-
rungsakt inszeniert. Der erste Teil der Riickwendung nimmt die Form eines Dialogs mit
(oder fast eher: Monolog an) Henry, d.h. es handelt sich bei der Mitteilung dieser Erin-
nerungen Claudias nicht um Erzihlerrede, sondern um direkte Figurenrede.®* Es fehlen
zwar — wie in der gesamten Novelle — Anfithrungszeichen, doch Claudias Worte werden
durch folgende Erzihlerkommentare eingerahmt: »Ich erzihlte Henry von ihr [einer da-
maligen Schulkameradin]« (DfF 133); »Henry hatte mir aufmerksam zugehort. Lichelnd
sagte er dann nochmals: Gib es endlich auf.« (DfF 137). Der zweite, viel lingere Teil der
Analepse (DfF 139-156) wird als ein weiteres Nachsinnen der schlafgestérten Protagonis-
tin itber die Vergangenheit, nachdem der an solcher Erinnerungsarbeit vollig uninteres-
sierte Henry allein ins Bett gegangen ist. Gleichzeitig lassen allerdings der Satzbau und
generell die kiinstlerische Durchformtheit der Sprache in Claudias Anekdoten,®® die bei
spontaner Rede bzw. direkter Gedankenwiedergabe kaum vorstellbar wiren, die narra-
toriale Perspektive klar erkennen. Der Aufbau einer solchen scheinbaren Gegenwarts-
ebene, von der aus — als einer Art Zwischenstation oder erinnerungs- und erzihltechni-
sches Basislager — die Expedition zu weiter in der Vergangenheit liegenden Ereignissen
inszeniert wird, ist ibrigens eine Struktur, die in spiteren Werken Heins, vielleicht am
konsequentesten in Von allem Anfang an, eingesetzt wird.

80  Schmid: Elemente der Narratologie, S. 123f.

81  Frank Zipfel: »Fiktionssignale, S.117.

82  Vgl. Martinez/Scheffel: Einfithrung in die Erzahltheorie, S. 54.

83  Zum Beispiel: »Der zu erwartende bissige Spott des Lehrers lastete wie Blei auf uns, bevor sich die
schwitzenden Hiande an Holme, Stangen, Seile klammerten. Die Bemerkungen von Herrn Ebert
traufelten auf uns wie eine klebrige, alles verschmierende Masse, die uns starr und leblos machte«
(DfF 135).



https://doi.org/10.14361/9783839469125-010
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. »Vlersuch einer Rekonstruktion«. Zeitbehandlung und Ich-Spaltung in Der fremde Freund

Hauptdiegese
Erinnerte Erlebnisse

,»Falsche® Gegenwartsebene s»Echte® Gegenwartsebene
Scheinbarer Erinnerungs- Erzihlerzeit

und Erzéhlstandpunkt
Die ca. ein Jahr dauernde
Beziehung mit Henry

Fortlaufend ab einer

Tag der Beerdigung unbestimmten Zeit nach
der Beerdigung bis sechs
Monate nach Henrys Tod

in G. (9. Kapitel)

1
1
Analepse in die Kindheit 1
1
1
1

Zunehmend im weiteren Verlauf des ersten Kapitels konkurrieren Spuren der Re-
trospektion mit einer Konzentration auf die Gegenwart der erlebenden Figur. Generell
scheint sich — zumindest stellenweise — das zu vollziehen, was Stanzel als »Personali-
sierung des Ich-Erzihlers« bezeichnet, nimlich, »wenn der Fokus der Darstellung aus-
schlieRlich in das erlebende Ich verlegt wird«.®* Beispielsweise wird der Zustand der Un-
entschiedenheit in Hinsicht auf das bevorstehende Begrabnis in Claudias Interaktion
mit Karla, ihrer Krankenschwester, weiter thematisiert und schlieRlich geklart, wie folgt:

»Als Karla den Kleiderschrank 6ffnete und meinen Mantel sah, fragte sie, ob ich zu
einer Beerdigung gehe. Ich drgerte mich jetzt, dafs ich ihn nicht im Wagen gelassen
hatte. lhre Frage entschied, daf ich am Nachmittag auf den Friedhof gehen werde.
Alle Uberlegungen waren durch diesen Trampel iiber den Haufen geworfen. Ich spiir-
te, wie mich der Arger innerlich verkrampfte. Nun kamen die iiblichen Bemerkungen,
ein Verwandter, ach, ein Freund, ja, das ist schlimm, war er noch jung, ach, das ist sehr
schlimm, wie gut ich Sie verstehe, Sie sehen auch ganz blafd aus. Ich beschéaftigte mich
mit Akten. Karla zog sich jetzt um.« (DfF 11)

Doch ist die figurale Perspektive hier nicht nur im ideologischen Parameter erkennbar,
sondern es gesellen sich immer wieder Aspekte der Zeitbehandlung hinzu. Zum Beispiel
wird, wihrend weiterhin das Priteritum als Erzdhltempus dominiert, gewissermafien
auch »in actu« erzihlt, insofern kleine, anscheinend unbedeutende Ereignisse sukzes-
siv geschildert werden. Auch wird die Vergangenheitsbedeutung des Priteritums durch
dessen Kombination mit deiktischen Adverbien der Gegenwart abgeschwicht bzw. in
Frage gestellt. Die Beispiele dafiir in der soeben zitierten Passage (»Ich drgerte mich
jetzt«, »Nun kamen die iiblichen Bemerkungen«, »Karla zog sich jetzt ume«, Hervorhebung
R.S.) bilden keine Seltenheit, sondern solche Zusammenstellungen durchziehen das Ka-
pitel und die ganze Novelle, wie in der obigen Analyse der Zeitangaben bereits gezeigt
wurde.

Man ist hier vielleicht erneut versucht, von einem klassischen Fall des »epischen Pri-
teritums« nach Kite Hamburger auszugehen: Das Tempus hitte demzufolge keine tem-
porale Bedeutung, d.h. wiirde nicht bedingen, dass sich das Geschilderte in der Ver-
gangenheit abspielt, sondern wire hier blof3 als »Symptom« der epischen Fiktion zu be-

84  Stanzel: Theorie des Erzahlens, S. 266.
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trachten.® Lisst man allerdings dieses ohnehin nicht unumstrittene Konzept gelten,®
stellt sich die Frage, ob es im Falle eines autodiegetischen Erzihlers iberhaupt anwend-
bar sei®” - vielmehr scheint das Priteritum bei Ich-Erzihlern sehr wohl seine Funktion
der Vergangenheitsdarstellung zu behalten.®® Unumginglich und ohnehin interpretato-
risch aufschlussreicher erscheint also ein Zugang zu diesem temporalen Widerspruch,
wonach eine »Verschrinkung oder Hybridisierung der zeitlichen Perspektive«® des er-
zihlenden und des erlebenden Ichs den Eindruck des »hier und jetzt« verstirken soll —
die Illusion, dass sich Erzdhlerzeit und die Gegenwart der »histoire« iiberlagern oder gar
annihern.

Zugleich kommen in der oben zitierten Textstelle erste Tempuswechsel vor. Gemeint
sind hier nicht etwa die im Prisens stehenden »iiblichen Bemerkungen« Karlas, die
als eine Art zitierte Rede (obgleich sie nicht als solche typographisch markiert sind)
zu betrachten und deshalb vollig unproblematisch sind; auffallend ist vielmehr der
Ubergang vom Priteritum ins Futur in Claudias Reaktion auf Kommentare ihrer Kran-
kenschwester: »Ihre Frage entschied, daf’ ich am Nachmittag auf den Friedhof gehen
werde«. Kurz darauf kommt in der Schilderung eines Gesprichs Claudias mit einem
anziiglichen Stammpatienten zum selben Thema ein Wechsel vom Priteritum (erneut
mit Gegenwartsdeiktika) ins Prisens: »Heute redete er nur iiber die Beerdigung, zu der
ich gehe. Er hatte mit Karla geredet, und das dumme Ding hatte es ihm erzihlt. Nun
wollte er herauskriegen, wie gut ich Henry kannte, und ob ich es mit ihm >getriebenc
hitte« (DfF 13; Hervorhebungen R.S.). Innerhalb einiger Seiten wird der anscheinend
in Echtzeit fortschreitende Entscheidungsprozess in der Ablésung des Konjunktivs
(»Falls ich hingehen wiirde«) durch den Indikativ Futur (»dass ich...gehen werde«), und
dann wiederum des Futurs durch einen entschiedeneren Wortlaut im Prisens (»zu
der ich gehe«) veranschaulicht. Indem die Unterhaltungen Claudias mit Karla und
ihrem Patienten nachzeitig, ihre Gedankenginge gleichzeitig, und die Teilnahme an
der Beerdigung vorzeitig erzahlt werden, scheint sich — zumindest an dieser Stelle —
der Zeitpunkt der Narration irgendwo auf Claudias Weg zwischen Krankenhaus und
Friedhof situieren zu lassen.

85  Hamburger: Die Logik der Dichtung, S. 59-72.

86  Fiir einen Uberblick iiber Gegenargumente, siehe Fludernik: »Tempus und Zeitbewusstsein,
S. 24ff.

87  Fur Hamburger passt die Ich-Erzahlung nicht einmal in ihr Konzept des fiktionalen Erzdhlens; vgl.
Logik der Dichtung, S. 56f. Eine wichtige Gegenstimme in der Debatte um die Anwendbarkeit des
Konzepts des epischen Prateritums liefert Monika Fludernik, die die behauptete Atemporalitit des
Prateritums sogar auf gewisse Ich-Erzdhlsituationen ausweitet: »[...] the basic dichotomy for me
is not that between first- and third-person texts but between teller narratives and reflector-mo-
de narratives. [...] Narratives in the reflector mode do not have a teller figure and therefore the
past tense has no deictic anchoring in relation to an extradiegetic present. It is anchored in the
consciousness of the reflector character, and in relation to this diectic [sic!] centre it signals si-
multaneity. In reflector mode texts the preterite therefore has no deictic meaning of pastness«;
Fludernik: »Chronology, time, tensex, S.123.

88  Vgl. Hamburger: Logik der Dichtung, S. 263f.

89  WolfSchmid: »Zeitund Erzdhlperspektive. Am Beispiel von F. M. Dostoevskijs Roman Der Jiingling«,
in: Zeiten erzahlen. Ansitze — Aspekte — Analysen, hg. von Antonius Weixler und Lukas Werner,
Berlin: De Gruyter 2015, S. 343—368; hier: S.348.
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Die Illusion des simultanen Erlebens und Erzihlens verstirkt sich in einer Sequenz,
in der Claudia sich mit einer Freundin trifft, die von ihrem Mann »alle zwei Wochen
einmal vergewaltigt« wird (DfF 14). Auch hier kommt es zum hiufigen Zusammenspiel
der Tempi, wobei erste Alternationen zwischen Vergangenheits- und Gegenwartsformen
keine ungewohnliche Anforderung an Leser*innen darstellen; es handelt sich anfangs
eindeutig um Informationen iiber die Freundin, Anne, die Allgemeingiiltigkeit besitzen
oder die in einer spiteren Gegenwart wohl noch genau so wahr wie zum Zeitpunkt des
Treffens sein werden:

»Nach dem Essen ging ich mit Anne einen Kaffee trinken. Anne ist drei Jahre alter als
ich. Sie war Zahnarztin und mufste den Beruf vor einigen Jahren aufgeben. Ihre Hand-
gelenke neigen zur Entziindung. Sie studierte nochmals und macht jetzt Anisthesie.
Sie hat vier Kinder und einen Mann [..].« (DfF 14)

Allerdings wird die Situation im nichsten Absatz, der, anders als fast alle vorangehen-
den, im Prisens beginnt und bis auf eine Ausnahme durchgehend das Priteritum mei-
det, etwas komplizierter: »Im Café ist Anne ganz Dame. Frau Doktor trinkt ihren Kaffee.
Der iibliche Flirt mit dem Besitzer. Wenn er ihr eine Hand auf die Schulter legen wiirde,
bekime sie vielleicht Schiittelfrost« (DfF 14-15, Hervorhebungen R.S.). Eine Interpretati-
on des Gebrauchs des Prisens in den ersteren zwei Sitzen dieser Passage als gnomisch
oder habituell, d.h. als Beobachtungen iiber Annes Verhalten, wenn sie — oder besser:
jedes Mal, wenn sie — ins Café geht, ist zwar moglich, aber wohl nicht die naheliegends-
te Deutungslosung. Dagegen spriche nicht zuletzt der Einsatz in dem darauffolgenden
Fragmentsatz des Adjektivs »iiblich«, das, sollte sich hier das Prisens auf ein immer wie-
derkehrendes Verhalten beziehen, vollig redundant wire. Gewiss lasst sich die Spekula-
tion im letzten Satz iiber Annes potenzielle Reaktion auf eine Berithrung des Caféinha-
bers teilweise als auktoriale Wertung erkliren, was den Gebrauch des Konjunktivs der
Gegenwart statt der Vergangenheit rechtfertigen wiirde. Ahnliches kénnte fiir den Ge-
brauch der Gegenwartsformen in den Kommentaren, die kurz darauffolgen, gelten: »Sie
af bereits das dritte Stiick. Wenn ich einen Ton dariiber verlieren wiirde, stiinden ihr die
Augen sofort voll Trinen. Ich kenne das und vermeid es. Soll sie Kuchen essen, ihre Figur
vertragts« (DfF 15). Trotzdem kann man sich hier des Eindruckes nicht restlos erwehren,
dass bei den geschilderten Handlungen Annes (Kaffee trinken, Kuchen essen, mit dem
Besitzer flirten) ihr konkretes Verhalten in dieser einen Situation impliziert wird.

In den letzten zwei Dritteln desselben Absatzes werden dann fiir Lesende die Funk-
tionen der Tempi jedoch beinahe véllig uniibersichtlich:

»Sie prasentierte ihr neues Kostiim, schwarz mit einem lila Schal. lhr Mann hat es ihr
gestern gekauft. Sie erzdhlte mir, dafs es furchtbar teuer war, ihr Mann es aber an-
standslos bezahlt habe. Das Ceschenk danach. Arme Anne. Vielleicht sollte ich mir
das Kostiim ausborgen. Es wire geeigneter fiir den Friedhof als der dicke Mantel. And-
rerseits, was habe ich mitihren Vergewaltigungen zu schaffen. Sie hats weif Gott ver-
dient, daf sies allein tragt.« (DfF 15)

n
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Die Assoziation zwischen dem mehrmals erwihnten Thema Vergewaltigung und Clau-
dias verstorbenem Freund Henry ist, wie der Leser spiter erfihrt, nicht zufillig. Doch
vorerst interessiert hier die Zeitbehandlung: Nach einer fliichtigen Riickkehr ins Priter-
itum wird mit dem Gebrauch des Perfekts (statt des in epischen Texten fiir solche Vor-
zeitigkeitsverhiltnisse erwarteten Plusquamperfekts) zusammen mit dem deiktischen
Zeitadverb »gestern« (statt etwa »am vorigen Tag«) noch einmal suggeriert, dass der Zeit-
punkt der Narration als unmittelbar nach — wenn nicht identisch mit — dem Zeitpunkt
dieses Treffens zu bestimmen ist. Dieser Eindruck verfestigt sich mit dem Wechsel in
den Konjunktiv der Gegenwart und Claudias Antizipation der bevorstehenden Beerdi-
gung (»Vielleicht sollte ich mir das Kostiim ausborgen. Es wire geeigneter fiir den Fried-
hof als der dicke Mantel«).

Wenn oben und im Folgenden bei der Analyse gewisser Prisensverwendungen von
(der Ilusion von) simultanem Erzihlen die Rede ist, muss angemerkt werden, dass im
Falle von Der fremde Freund diese Kategorie nur punktuell und bedingt anwendbar ist,
da das Prateritum das Grundtempus der Novelle bildet. Fast alle Theoretiker, die sich
mit homodiegetischem prisentischem Erzihlen auseinandersetzen, ziehen nur Texte
in Betracht, in denen durchgingig oder iiberwiegend im Prisens erzdhlt wird. Dorrit
Cohn beschiftigt sich in ihrem wegweisenden Aufsatz iiber »simultaneous narration«
ausschliefilich mit solchen Texten,’® und auch Zipfel glaubt zeigen zu konnen, dass es
sich in vielen Texten, die als Beispiele simultanen Erzihlens hergehalten werden, in
Wahrheit nicht darum handeln kann, weil durch Zeitangaben und Priteritumsgebrauch
anderswo im Text restrospektives Erzihlen signalisiert wird.”* Der Gebrauch des Pri-
sens in solchen Romanen ist fiir ihn nichts anderes als das »Erzdhlen vom Vergangenen
im Prisens«,”” wie man es etwa beim historischen Prisens kennt, und bilde daher
keine »fiktionstheoretisch relevante Besonderheit«.” Zipfels Ansicht nach wiirde wohl
Ahnliches fiir das erste Kapitel des Fremden Freundes gelten, da, wie oben gezeigt wurde,
reichlich Hinweise auf retrospektives Erzihlen vorliegen.

Allerdings bildet, so eine Vorabbeobachtung der vorliegenden Analyse, eben erst das
Zusammenspiel der Zeitformen — in Heins Text oft innerhalb eines einzelnen Satzes und
fiir ein und dasselbe Handlungsereignis — eine erzihltechnische Besonderheit und eine
Herausforderung an Leser*innen, die das Erzihlen in eine natiirliche Kommunikations-
situation zu integrieren suchen. Wie bereits angedeutet, bieten die @iblichen Erklirun-
gen fuir den Prisensgebrauch in Erzihltexten, nimlich das historische (bzw. das tabu-
larische®®, szenische, epische) Prisens und der innere Monolog, nur fiir einen Teil der
Beispiele in der Novelle und oft auch nur eingeschrinkt einen Ausweg aus der Aporie.
Zwar ist im Fremden Freund der priteritale Rahmen fiir das historische Prasens gegeben,
und die prisentische Schilderung etwa des Treffens im Café mit Anne kénnte als leb-
haftes Bild vor ihrem inneren Auge aufgefasst werden. Dass aber eine Berichterstatterin
wie Claudia, die wiederholt ihre eigene Geschichte fiir wenig erzihlenswert zu halten

90  Dorrit Cohn: »| doze and wake«.

91  Zipfel: Fiktion, Fiktivitit, Fiktionalitat, S.162.
92  Ebd.

93  Ebd,S.163.

94  Vgl. Hamburg: Logik der Dichtung, S. 69.
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vorgibt, sich eines Kunstgriffs (Cohn spricht gar von einem »structurally harmless sty-
listic device«*®) bedienen sollte, der »die Wirkung einer stirkeren Verlebendigung und
Vergegenwirtigung«*® erzielen will, erscheint wenig plausibel. Fiir die Passagen, in de-
nen Claudia ihre Teilnahme an Henrys Beerdigung thematisiert und erwigt, scheidet
dashistorische Prisens als Begriindung fiir die Tempuswahl komplett aus. Es ist schlief3-
lich eine Sache, einen vergangenen Moment der Unschlissigkeit wie ein Bild vor den
Augen zu haben; es ist aber etwas ganz anderes, vom eigenen darauf folgenden Handeln
zu erzdhlen, als ob es noch in der Zukunft lige und der Ausgang noch véllig offen wire.
Mit anderen Worten lisst Claudia in diesen Prisensverwendungen kein weitergehendes
Wissen, keine »signs of ulterior knowledge«”’, erkennen, was sonst typisch fiir den Ein-
satz vom historischen Prisens wire.

Auch lassen sich diese Wechsel ins Prisens kaum als Uberginge zum inneren Mo-
nolog verstehen, denn sie werden eingeleitet bzw. sind umgeben von (Teil-)Sitzen, die
Informationen iiber Personen und Situationen iibermitteln, die fiir eine zu sich selbst
sprechende Protagonistin v6llig redundant wiren (z.B.: »Viertel nach acht erschien Kar-
la, die Schwester«, DfF 11; »Anne ist drei Jahre ilter als ich«, DfF 14). Das heif3t: In die-
sen Passagen erzihlt Claudia, was dem Verstindnis vom inneren Monolog, etwa nach
Stanzel oder Genette,”® als einer nicht-narrativen Form véllig entgegengesetzt ist. Aus
denselben Griinden ist die oft angefithrte Bezeichnung der Novelle, also des gesamten
Lebensberichts Claudias, als »Monolog« ebenso unpassend wie die von Gertrud Bauer
Pickar ins Feld gefiihrte Bezeichnung »internalized novella« mit einer »modified stream-
of-consciousness narrative structure«.”® Pickar behauptet, dass mit einer einzigen Aus-
nahme nur Claudias Wahrnehmungen wiedergegeben werden und dass daher in der No-
velle eben nicht erzihlt wird. Zu der erwihnten Ausnahme schreibt sie Folgendes: »One
of few narrative discrepancies is the identifying comment added after the first mention
of Hinner: >Hinner ist mein geschiedener Mann.« the comment, which is informative
for the reader but unnecessary for her [sic!1«.'°° In Wahrheit aber sind solche Erzihlein-
schiibe zur Information der Lesenden durchgingig in der Novelle zu finden, wie am Ein-
gang dieses Absatzes gezeigt wurde.' So kann auch der Meinung Klaus Hammers nicht

95  Dorrit Cohn: »| Doze and Wake, S. 99.

96 Duden: Grammatik der deutschen Gegenwartssprache. 5., vollig neu bearbeitete und erweiterte
Auflage, Mannheim: Dudenverlag 1995, S. 146.

97  Vgl. Per Krogh Hansen: »First Person, Present Tense. Authorial Presence and Unreliable Narra-
tion in Simultaneous Narration, in: Narrative Unreliability in the Twentieth-Century First-Person
Novel, hg. von Elke D’hoker und Gunther Martens, Berlin: De Gruyter 2008, S. 317-338; hier: S. 321.

98  Fir Stanzel besteht der Monolog aus »direkt zitierter Rede«, wiahrend Genette als Alternative fiir
den inneren Monolog als Ganzes den Begriff »unmittelbare Rede«vorschlagt; siehe Stanzel: Theo-
rie des Erzdhlens, S. 286; Genette: Die Erzdhlung, S. 111-112.

99  Pickar: »Christoph Hein’s Drachenblut«, S. 254.

100 Ebd., S.271, Anm. 16 (Satz unvollstindig im Original).

101 Nach weiteren Beispielen muss man auch nicht lange suchen: »Kurz vor dem Mittagessen kam
Herr Doyé zu mir. Er ist zweiundsiebzig Jahre alt und Hugenotte« (DfF 13); »Tante Gerda ist die
Schwester von Mutter, eine dicke, rotgesichtige Frau, die ebenso wie ihr Mann laut und vollkom-
men ungehemmt redet« (S. 43); »Ich war von einem Zahnarzt eingeladen, der dort ein Sommer-
haus besitzt und Berlin an der Charité arbeitet. Ich lernte ihn vor Jahren hier kennen, ihn und seine
jetzige Frau« (S. 76—77) — die Liste lief3e sich weiterfiithren.

13
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ganz beigepflichtet werden, wenn er im Falle vom Fremden Freund von dem »bewufiten
und ausgiebigen Gebrauch der erlebten Rede« schreibt und Claudia nicht als Erzdhlerin,
sondern als Reflektorfigur betrachtet.’*

Dies soll allerdings nicht heifden, dass in der Novelle keine inneren Monologe vor-
kommen - wie sich zeigen wird, gibt es durchaus einige Uberginge ins Prisens, die so
auszulegen sind. Doch an den oben besprochenen Beispielen im ersten Kapitel der No-
velle zeichnet sich viel eher ein inszeniertes Zusammenfallen des »Sujetprisens« mit
dem »Fabelprisens« ab, d.h. die Ich-Hier-Jetzt-Origo'® der Erzihlerin scheint gleich-
zeitig die der erlebenden Claudia auf der Handlungsebene zu sein. So ereignen sich hier
»deiktische Verschiebungen«; der Leser findet »nicht eine Origo, in die er sich sversetzenc
konnte, sondern das [...] stwo-in-one«, wie es bei Avanessian und Hennig unter Verwen-
dung eines Begriffs von Dorrit Cohn heif3t.***

Sollte aber wirklich der iiber temporale Deiktika und den nicht leicht »wegzuer-
klirenden« Prisensgebrauch implizierte Zeitpunkt der Narration akzeptiert werden —
nimlich in der Zeit zwischen der Schicht im Krankenhaus und der Beerdigung —, miiss-
te zu erwarten sein, dass die Ereignisse auf dem Friedhof simultan, d.h. im Prisens
erzihlt werden. Dem ist aber nicht der Fall: In dieser Sequenz ist das Priteritum wie-
der dominant. Es kommen bei der Beerdigung nur zwei weitere Wechsel ins Prisens
vor, die aber weniger Ritsel als die oben besprochenen Beispiele aufwerfen und sich

1% und als Gebrauch des his-

jeweils als innerer Monolog bzw. direktes Gedankenzitat
torischen bzw. szenischen Prisens zur Vergegenwirtigung des Erlebten'®® weitgehend
zufriedenstellend erkliren lassen.

Die Annahme des Tages der Beerdigung als Gegenwartsebene und somit als Zeit-
punkt des Erinnerns und des Erzahlens wird aber nicht nur auf formaler, sondern auch
auf inhaltlicher Ebene in Zweifel gezogen. Ein bewusster, wenn auch widerwilliger und
schliefdlich misslungener Erinnerungsversuch Claudias wird nach der Szene im Café

wihrend der Fahrt zum Friedhof geschildert:

»Um die Mittagszeit sind die StraRen leer. Ich konnte schnell fahren. Unterwegs hielt
ich an einem Blumenladen und kaufte neun weifRe Nelken. Je niher ich dem Friedhof
kam, desto beklommener wurde mir. Mir fiel ein, daf ich den ganzen Tag Uber nicht
an Henry gedacht hatte. Trotzdem konnte ich auch jetzt nur das eine denken: dafs
ich mich seiner erinnern sollte. Ich konnte noch umkehren und nach Hause fahren,
meinen Fotoapparat schnappen und irgendwo fotografieren. Ich hatte einen freien

102 Hammer:»Horns Ende, Versuch einer Interpretation«in: ders., Chronist ohne Botschaft, S. 121—133;
hier: S.123.

103 Vgl. Karl Bithler: Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache. 2., unverdnderte Auflage,
Stuttgart: Gustav Fischer 1965; S. 107f.

104 Avanessian/Hennig: Prasens, S.143.

105 »lch holte die Zigaretten aus der Tasche, steckte sie jedoch sofort wieder ein. Asche zu Asche, aber
Rauchen ist sicherlich unerwiinscht« (DfF 17, Hervorhebung R.S.).

106 »Derverkrimmte Mann nahm die Krdnze und Blumen ab und legte sie um das Podest. Ein Arran-
gement, er wog ab, sortierte. Die Krinze zentral, zwei bedruckte Schleifen werden sogfiltig geglittet.
Meine Nelken verschwanden irgendwo« (DfF 19, Hervorhebung R.S.).
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Nachmittag, und Henry erwartete sicher nicht, dass ich ihm >das letzte Geleit« gebe.«
(DfF16)'’

Etwas spiter scheint die Erzihlerin das genuine Bediirfnis oder zumindest eine Ver-
pflichtung zu empfinden, ihres verstorbenen Freundes zu erinnern, doch auch hier will
dies ihr nicht ganz gelingen:

»Spdter trank ich in einem Café in der Ndhe meiner Wohnung einen Kognak und ver-
suchte, mich an Henry zu erinnern. Ein sakraler Akt, ich meinte, ihm dies schuldig zu
sein. [...] Ich wollte an Henry denken, an den toten Henry, an eine Beerdigung, an die
sanfte, erregende Stimme eines Pfarrers. Dann gab ich es auf.« (DfF 23)

Das erste Kapitel geht mit dieser Behauptung Claudias, dass sie sich Henry nicht geden-
ken kann, zu Ende. Auch wenn gleich auf der nichsten Seite zum Beginn des zweiten
Kapitels der Erinnerungsbericht mit den Worten »Ich kannte Henry ein Jahr« (DfF 24)
einsetzt, lisst die im ersten Kapitel zur Sprache gebrachte Unfihigkeit, sich zu erinnern,
die Frage offen, ob der Erzihl- und Erinnerungsakt tatsichlich aus dieser am Anfang der
Novelle geschilderten Situation hervorgeht. Dies ist iibrigens ein Schema, das in spite-
ren Hein-Werken, vor allem in Frau Paula Trousseau und Gliickskind mit Vater, sich findet:
Ein Eingangskapitel scheint den Rahmen fiir einen Riickblick des Protagonisten zu bil-
den, doch formale Aspekte sowie Elemente der »histoire« unterminieren den vermeint-
lichen kausalen Zusammenhang zwischen der Rahmung und der tibrigen Erzihlung.

Der Eindruck, oder genauer: die Illusion, dass der im ersten Kapitel der Novelle in-
szenierte Akt des Erinnerns den Erinnerungskontext fiir den ganzen darauffolgenden
Bericht darstellen konnte, wird, wie oben angedeutet, durch den ersten Satz des zweiten
Kapitels auf dem ersten Blick womdglich bekriftigt. Wenn allerdings dieses und alle fol-
genden Kapitel der Novelle als Ergebnis des Erinnerungsaktes aufgefasst werden sollen,
ware spatestens ab dieser Stelle in der Novelle mit — von genuiner direkter Gedanken-
wiedergabe abgesehen — einem Erzihlen im Priteritum zu rechnen. Diese Erwartung
wird aber im zweiten und den weiteren Kapiteln nicht erfilllt, sondern es kommen wei-
terhin, wenn auch nicht mehr so haufig wie im Eingangskapitel, irritierende Wechsel ins
Prisens und schwer zuzuordnende deiktische Zeitadverbien vor.

Als letztes Beispiel sei hier auf eine Passage im zwoélften Kapitel hingewiesen, in der
sich in kurzer Abfolge die wohl am meisten desorientierenden Wechsel zwischen Tempi
in der gesamten Novelle finden. Uber ihren Unwillen, auf die Einladung ihres Chefs, ihn
und seine Frau zu Hause zu besuchen, einzugehen, sinniert Claudia:

»lch vermute, er hat Probleme, und ich hoffe, nie von ihnen zu erfahren. Ich habe auch
Probleme, und Anne hat Probleme und meine Eltern und Hinner und meine Schwes-
ter. Und Henrys Frau hat Probleme. (Heute, wo Henry tot ist, wird sie auch Probleme
haben, aber andere. Und auch die will ich nicht wissen.) Nur Frau Rupprecht [Claudias

107 Der Priasensgebrauch zum Beginn des Absatzes lasst sich zwar unkompliziert dem gnomischen
Prisens zuordnen, konnte aber trotzdem als noch ein weiterer von vielen Tempuswechseln zur
temporalen Desorientierung des Lesers beitragen.
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kiirzlich verstorbene Nachbarin — R.S.] hat keine Probleme. Jetzt hat sie keine Proble-
me mehr, dafiir hat der Hausmeister welche.

Mit Henry sprach ich nicht iber seine Probleme. Einige deutete er an, andere ahne ich.
Es gelingt uns glanzend, sie umzugehen. Die intimste Frage, die wir uns stellen, ist ein:
Wie geht’s. Und die gegenseitigen Antworten fallen gemif der erwiinschten Uberein-
kunft aus. Wir miissen bei uns keine unangenehmen Uberraschungen befiirchten. Wir
werden uns nicht mit Millichkeiten behelligen. Wir werden eine hiibsche Beziehung
nicht mit unlésbaren Schwierigkeiten erdriicken. Auf diese Bereicherung unseres Ver-
héltnisses verzichten wir. Uns geht es gut. [..] Ich bin zufrieden, und das ist viel. Und
ich bin auch zufrieden tiber diese wortlose Vereinbarung, die unser Verhiltnis einfach
und angenehm macht.

Am 18. April starb Henry.« (DfF 199—200)

Die ersten Sitze hier im Prasens scheinen anfangs nicht weiter problematisch zu sein: Es
handelt sich um kommentierende Wertungen Claudias oder von ihr als allgemeingiiltig
gesehene Sachverhalte tiber sich und andere Figuren der Erzahlung, also hat man es hier
offenbar mit dem auktorialen oder gnomischen Prisens zu tun.'®® Dies trifft sicherlich
ebenfalls fiir den weiteren Prisensgebrauch sowie dem subjektiven Gebrauch des Futurs
(fur eine gegenwartsbezogene Vermutung) in dem darauffolgenden Kommentar iiber
Henrys Ehefrau (»Heute, wo Henry tot ist, wird sie auch Probleme haben, aber andere.«).
Hier ist aber anzumerken, dass sich dieser letztere Satz dank der Erwihnung des zu die-
sem Zeitpunkt in der erzihlten Welt noch nicht erfolgten Todes Henrys viel eindeutiger
der Erzihlgegenwart zuordnen lisst als es im Fall der vorangehenden Sitze der Fall war.
Diese vorigen Sitze (»Ich vermute er hat Probleme...Henrys Frau hat auch Probleme.«)
konnten theoretisch die Ansichten der erlebenden Figur zum damaligen Zeitpunkt wie-
dergeben, und in der Tat erhirtet sich der Verdacht, es wiirde sich hier ein Sprung von
einer Gegenwartsebene (die der Figur) auf eine andere (die der Erzihlerin) vollziehen,
wenn man die Tatsache beriicksichtigt, dass der letztere Satz durch Klammern optisch
und durch die deiktische Wendung »Heute, wo...« zeitlich von den ersteren Sitzen abge-
setzt wird. Es wirft sich die Frage auf, ob es sich bei dem Satz in Klammern um eine spi-
tere Hinzufiigung der Erzahlerin, um eine Art »(zwischen die Momente der Handlung)
eingeschobene Narration« handele.” Man kénnte sogar postulieren — und dies wiirde die
Tempuswechsel und iibrige idiosynkratische Zeitbehandlung auch anderswo im Text ei-
nigermaf3en erkliren, wenn zwar auf eine etwas banale Weise —, dass der Text die Form
eines simultan gefiihrtes Tagebuchs besitze, das zu einem spiteren Zeitpunkt von seiner
Autorin nachtriglich kommentiert und erginzt wurde.”®

108 Wihrend Harald Weinrich hier von einem »besprechenden Prisens« spricht, nennt Fludernik den
auktorialen und gnomischen Gebrauch des Prasens als »deictic use of the present tense«; Fluder-
nik: »Chronology, Time, Tensex, S.124.

109 Genette: Die Erzdhlung, S.140-141 (Hervorhebung im Original).

110 Vgl. Genette zu eingeschobenen Narrationen: »Er kann auch zum heikelsten Typus werden, der ei-
ne Analyse kaum noch zuldsst, wenn etwa die Form des Tagebuchs immer freier wird, um schlieRR-
lich in eine Art nachtriglichen Monolog mit unbestimmter, ja inkohérenter Zeitposition einzu-
miinden«; Genette: Die Erzdhlung, S.140.
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Noch uniibersichtlicher wird die Lage allerdings am Anfang des zweiten, oben zi-
tierten Absatzes. Jetzt wird von der Beziehung mit Henry im Priteritum erzdhlt (»Mit
Henry sprach ich nicht iiber seine Probleme. Einige deutete er an, [...]«), was vielleicht
als eine konsequente Folge der Vorwegnahme seines Todes im vorigen Absatz erschei-
nen mag. Nur findet dann — mitten in einem Satz — wieder ein Wechsel ins Prisens statt
(»..einige ahne ich«). In den darauffolgenden Sitzen geht der Prisensgebrauch weiter
und dabei wird den Leser*innen klar, dass man sich auf der Gegenwartsebene der Figur
befindet; ein weiterer Wechsel ins Futur (»Wir werden uns nicht mit Mif8lichkeiten be-
helligen. Wir werden eine hiibsche Beziehung nicht mit unlésbaren Schwierigkeiten er-
driicken.«) lisst die figurale ideologische Perspektive, d.h. Claudias Geisteszustand und
Wissensstand — vor Henrys Tod — erkennen.

Am Anfang des nichsten Absatzes wirkt dann umso plétzlicher und verstorender die
Riickkehr ins Priteritum, die iibrigens von der konkretesten Zeitangabe in der gesam-
ten Novelle begleitet wird: »Am 18. April starb Henry.« Ab diesem Punkt erzihlt Claudia
ohne weitere auffillige Tempuswechsel von der Benachrichtigung von Henrys Tod durch
eine Nachbarin sowie von dessen Umstinden, iiber die sie von einem dabei gewesenen
Kollegen Henrys erfihrt. Im darauffolgenden, letzten Kapitel konvergieren erzihlte und
Erzihlerzeit und es herrscht das Prisens vor, nur dass es sich dabei nicht um die Illusion
einer Verschrinkung der figuralen und narratorialen Perspektiven, sondern das Erzihlte
ist nun tatsdchlich auf der Gegenwartsebene der riickblickenden Erzihlerin angelangt:
»Jetzt, ein halbes Jahr nach Henrys Beerdigung, habe ich mich eingerichtet, wieder al-
lein zu leben« (DfF 206). Mit dem expliziten Erzihlen von Henrys Tod als Ereignis — und
nicht nur als Gegebenheit, wie er vom ersten Satz des ersten Kapitels an umschrieben
und angedeutet wird —, scheint eine Linearitit im Bericht einzukehren und die anschei-
nende Aufhebung in Claudias Zeiterfahrung von Vorher und Nachher, wie sie sonst im
Text immer wieder zu erkennen war, erst einmal ausgesetzt. Dass Claudia aber damit
ihren seelischen Stillstand etwa ttberwunden haben kénnte, jede Hoffnung darauf zer-
schlagt der Ausgang der Novelle. Vielmehr wird im letzten Kapitel deutlich signalisiert,
dass Claudia weiterhin in Verdringung fliichten und deshalb ihre alten Traumata immer
wieder neu erleben wird. Wenn auch vordergriindig der Stoft der Erzihlung, bildeten
die Beziehung zu Henry und sein Tod letztendlich nicht den Anfang von Claudias exis-
tentiellem Dilemma, sondern, wie eine andere Figur iiber den Ursprung ihrer eigenen
Depressionen resiimiert: »Es liegt tiefer, viel tiefer. Irgendwann damals« (DfF 89).

2.4.3. Innere Monologe; »Mémoires involontaires«

Dass Claudia in ihrem Verhiltnis zur eigenen Vergangenheit einem, um einen Begriff
Freuds zu gebrauchen, Wiederholungszwang™ unterliegt, ist kaum von der Hand zu
weisen, und wurde auch mit einer anderen Wortwahl von diversen Kritiker*innen an-
gesprochen. Zum Beispiel beschreibt Brigitte Kriiger Claudias Dasein als »bedriickende

111 Sigmund Freud: »Erinnern, Wiederholen und Durcharbeiten«; https://www.projekt-gutenberg.or
g/freud/kleine1/Kapitel18.html (06.09.2023).
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Wiederkehr des Bekannten«,”* Klaus Hammer gar als »tddliche Wiederkehr des Glei-
chen«.™ Auch auf die zyklische Struktur der Novelle als Wiederspiegelung von Claudias
Dilemma - zwolf Kapitel analog den zwolf Monaten eines Jahres, mit einem dreizehn-
ten, das zeigt, dass alles einfach so weiter geht — wurde bereits hingewiesen."* Ein Ziel
des vorliegenden Kapitels war es darzustellen, wie dieser Seelenzustand der Protago-
nistin und insbesondere das damit verbundene gestérte Zeitempfinden ihren formalen
Niederschlag in der Zeitbehandlung des Textes finden.

Weniger direkt hat sich das Kapitel mit den moglichen Ursachen dieses gestorten
Zeitempfindens auseinandergesetzt, sprich: mit den in oder seit der Kindheit erlittenen
Traumata, die Claudia erst einmal in diesen Zustand versetzt haben kénnten. Auch wenn
dies an dieser spiten Stelle auch nicht Gegenstand der Analyse werden soll, so lassen sich
doch einige Beobachtungen zum Trauma und zum Vorkommen von inneren Monologen
machen, zumal sie fiir ein umfangreicheres Verstindnis der zeitlichen Zusammenhinge
im Text nicht unrelevant sind.

Obwohl in Der fremde Freund nur spirlicher Gebrauch vom inneren Monolog gemacht
wird - es handelt sich um insgesamt nur drei relativ kurze Passagen™ -, stehen die je-
weiligen Uberginge zur direkten Gedankenrede an bedeutsamen Stellen im Text und
schlieRen sich alle an einen Gewaltakt bzw. an die Erinnerung an einen Gewaltakt durch
einen Mannan. Das erste Beispiel befindet sich am Ende des fiinften Kapitels, in dem von
einer Wochenendfahrt mit Henry aufs Land erzihlt wird. Nachdem Henry mit seinem
riskanten Fahrstil beinahe einen Unfall verursacht, setzt sich Claudia ans Steuer, was den
Arger des Freundes offenbar erregt: »Henry sah mich mit zusammengekniffenen Augen
an, sagte aber nichts und stieg ein« (DfF 64—65). Als Henry dann bei einem Spaziergang
im Wald beildufig offenbart, dass er eine Frau und zwei Kinder hat, liuft Claudia, ver-
letzt, gedemiitigt und gleichzeitig um Beherrschung bemiiht, von ihm weg, worauthin
Henry sie einholt, zum Boden reifdt und vergewaltigt. Zuhause angekommen, nimmt
Claudia eine Beruhigungstablette, schenkt sich ein volles Glas Wodka ein und versucht
sich zusammenzunehmen: »Ich sagte zu mir, du hast ein bifichen geweint, nun lass es
gut sein. Nun wollen wir schlafen. Du willst doch ein grofies Midchen werden. Nein,
Mama, ich will es nicht. Ich will kein grofies Middchen werden. Aber du hast noch so viel
vor dir. Ich will nicht, Mama, ich will nicht« (DfF 71).

Der Gebrauch des Prisens markiert hier nicht nur den Ubergang zum inneren Mo-
nolog, sondern auch einen Riickfall in die Kindersprache und somit in eine frithere Zeit

112 Brigitte Kriiger: »Ein Spiel, nicht selbst gewdhlt, doch seinen Regeln unterworfen [..]<. Zum Spiel-
begriff bei Christoph Hein, in: Stillmark, Riickblicke auf die Literatur der DDR, S. 221-252; hier:
S.224.

113 Hammer: »Horns Ende, Versuch einer Interpretation, S.121.

114 Vgl. Jens F. Dwars: »Nur ein Chronist?! Vom angestrengten Versuch Geschichte(n) zu erzidhlen in
der Prosa Christoph Heins«, in: Neue Generation — Neues Erzdhlen. Deutsche Prosa-Literatur der
achtzigerJahre, hg. von Walter Delabar und Werner Jung, Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissen-
schaften 1993, S. 165—175; zur zyklischen Struktur des Textes: S. 168; Liicke: Christoph Hein. Drachen-
blut, S. 84.

115 Das oben bereits erwdhnte Beispiel (»Asche zu Asche, aber Rauchen ist sicherlich unerwiinscht,
DfF 17) erscheint zu beildufig, als dass es hier mitberiicksichtigt werden musste.
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im Leben der Figur, in der offenbar nicht aufgearbeitete Verletzungen liegen. Es ist be-
merkenswert, dass das vorangehende Erzihlen von der Vergewaltigung selbst durchge-
hend im Priteritum und nicht im Prisens, was fiir die Schilderung einer traumatischen
Erfahrung vielleicht eher zu erwarten wire,”® gehalten ist. Hierin kénnte vielleicht ein
weiteres Beispiel fiir die am Anfang des Kapitels angesprochene Ich-Spaltung der Figur,
sowohl im Sinne einer Dissoziation vom Erlebten als auch distanzierter, oberflichlicher
Selbstbeobachtung.

Claudia wird ein weiteres Mal Opfer von Gewalt durch Henrys Hand und auch im er-
neuten Fall ereignet sich dies, nachdem Claudia sich erdreistet, die Kontrolle beim Au-
tofahren zu iibernehmen. Als Henry wieder zu schnell und zudem auf der Gegenspur
fahrt, muss Claudia ins Steuer greifen, um einen Unfall zu verhindern; die Gegenreak-
tion des Freundes folgt prompt: »Henry schlug mir mit dem Handriicken ins Gesicht«
(DfF 158). Wie im vorigen Fall findet das Nachdenken der Protagonistin iiber das Erleb-
nis wieder abends und allein statt, der damit einhergehende Wechsel ins Prisens und in
den inneren Monolog wieder am Ende des Kapitels:

»Ich wiirde die Ohrfeige nicht vergessen, sie ihm nicht verzeihen. Aber ich wufite auch,
dafdich nicht weiter dariiber nachdenken wiirde. Ich war jetzt neununddreifig. Es wi-
re lacherlich von mir, Uber einen fast belanglosen Vorfall Erstaunen zu zeigen. Wenn
der Regen fillt, werden wir naR, ich bin kein kleines Madchen mehr, damit muR ich
mich abgefunden haben. Es lauft alles in seiner gewohnten Ordnung, alles normal.
Kein Anlass flr einen Schrei. Nur nicht hysterisch werden. Ich will bleiben, was ich
bin, eine nette, sehr normale Frau. Es ist nichts geschehen.« (DfF 161-162)

Anders jedoch als im ersteren Beispiel scheint der Tempuswechsel hier nicht von einer
Verschiebung der subjektiven Zeitebene begleitet zu sein: Die Stimme hier ist die der
erwachsenen, verdringenden Claudia.

Im letzten und ausfithrlichsten inneren Monolog, der es hier zu besprechen gilt,
spielt Henry ausnahmsweise keine direkte Rolle. Beim Entwickeln von Fotos in ihrer
Kiiche kommt Claudia der Vergleich mit der Zeugung von Kindern in den Sinn. Dies
fithrt weiter zu einem Nachsinnen iiber ihre zwei Schwangerschaftsabbriiche wihrend
der Ehe mit ihrem Mann, Hinner. Interessanterweise lassen sich der Tempuswechsel
und der Ubergang zum inneren Monolog, die in dieser Szene stattfinden, — anders als
die zwei oben zitierten Beispiele — nicht als die unmittelbare Reaktion der ermiideten
oder alkoholisierten Figur auf eine erst vor kurzer Zeit erlittene Verletzung auffassen.
Stattdessen treten zunehmend freiere und assoziativere Erinnerungen bei einer Routi-
ne-Titigkeit"” und aus dem freiwilligen und kontrollierten Versuch, sich zu erinnern,
hervor. Dementsprechend wird anfangs noch im Priteritum erzihlt, bevor die Sitze
fragmentarischer werden und schliefilich ins Prisens iibergegangen wird:

116 Vgl. Hannes Fricke: Das hort nichtauf. Trauma, Literatur und Empathie, Gottingen: Wallstein 2004,
S.224.

117 Oben wurde (ibrigens bereits eine Verbindung zwischen diesem Hobby Claudias und ihrem Ver-
drangungsbestreben aufgezeigt.
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»Ich hatte mit seinem Kind nichts zu tun. Ich bekam es so unbeteiligt, wie es aus mir
entferntwurde. Ich lag auf einem Bett, einem Stuhl, die Beine angeschnallt, die Scham
rasiert, wegrasiert, eine Spritze, eine Betdubung, ein leichter Schmerz von einer auf
mich traufelnden Fliissigkeit. Dann Benommenheit, durch die einzelne, zusammen-
hanglose Worte in mein Bewufitsein schwimmen. Vergeblicher Versuch, mich zu er-
reichen. Fortwdhrend hore ich meinen Namen, bittend, fordernd, dngstlich. Ich bin
untergetaucht, unterhalb meines Bewufitseins, meiner selbst. Ich weigere mich, die
Nebel zu verlassen, in denen ich mich verborgen halte, in denen ich geschitzt bin.
Ich firchte mich, aus der Sicherheit meiner Benommenheit zu fallen, aufzutauchen,
einen Korper als den meinen annehmen zu miissen, der gewaltsam gespreizten Bei-
nen gewahr zu werden, festgehalten, angeschnallt, mit dunklen Druckstellen ihrer un-
ermiidlichen Tatigkeit. Zwischen meinen Beinen ihre Stimmen, das leise Klirren des
Operationsbestecks, und wieder sein Atmen, sein Fliistern, seine Beteuerungen. Hin-
ter den geschlossenen Lidern eine riesige, gleiffende Sonne, die sich mir ndhert. Ich
will allein sein, nur noch allein. Laf3t mich, ich will nicht, ich will nicht mehr. Ich flis-
tere. Es ist anstrengend zu sprechen. Meine Zunge ist wie ein Stopsel, ein wiirgendes,
Brechreiz verursachendes Etwas. Es wird mir unmoglich, etwas zu Ende zu denken,
zu Ende zu bringen. Dann sind da Wilder, ein kiihler, verhangener Himmel, der Weg,
der zu einer Briicke fiihrt, briichigen Resten. Ich verkrieche mich im Gras, unter den
Biaumen. Ich spiire kratzende Zweige, die Kilte des Erdbodens, feuchte Blitter.
Nein, die auf das Bett, den Stuhl Hingestreckte war ich nicht, bin ich nicht. Ich hatte
damit nichts zu tun.« (DfF107-108)"®

Insofern scheint es sich hier weniger um »mémoires involontaires« im klassischen Sin-
ne denn um eine Art »autobiographical memory chain« zu handeln, d.h. um eine Kette
von konzeptuell verwandten, doch immerhin unfreiwilligen Erinnerungen, die beim be-
wussten Erinnern hochkommen." Das Wiedererleben der Abtreibung verschrankt sich
hier mit Erinnerungen sowohl an den Geschlechtsverkehr mit ihrem Ex-Mann — »[...]
und wieder sein Atmen, sein Fliistern, seine Beteuerungen« — als auch an die Vergewal-
tigung durch Henry, wo es an der einschligigen Stelle heif3t: »Sein Mund lag neben mei-
nem Ohr. Er keuchte« (DfF 69-70). Die Erwihnung in diesem inneren Monolog von Wil-
dern ruft gewiss auch den Ort der Vergewaltigung ins Gedichtnis, aber noch deutlicher
wird hier ja der Traum-Prolog der Novelle evoziert (»[...] der Weg, der zu einer Briicke

118  An dieser Stelle sei auf bemerkenswerte formale und inhaltliche Parallelen mit dem in weiten
Teilen im Prasens erzahlten Roman Surfacing (1972) von Margaret Atwood hingewiesen, in dem
die Ich-Erzahlerin unter Verwendung einer dhnlichen Wort- und Bilderwahl sowohl eine versuch-
te Vergewaltigung durch ihren Freund in einem Wald (S.140f.) als auch eine frithere Abtreibung
(S.74) schildert; Margaret Atwood: Surfacing, London: Virago 1979. Hier soll nicht ein bewusster
Einfluss Heins durch den fritheren Roman behauptet werden; vorstellbar ist es auf jeden Fall, dass
Hein von der Existenz des Romans der Kanadierin gewusst hat: Surfacing erschien fast zeitgleich
in der DDR und der BRD in deutscher Ubersetzung — unter unterschiedlichen Titeln—und wurde
1981, wahrend der Entstehungszeit der Novelle Heins, in einer DDR-Zeitschrift rezensiert: Mar-
garet Atwood: Stromung, Leipzig: Reclam 1978; dies.: Der lange Traum, Diisseldorf: Claasen 1979;
Marianne Mller: »Margaret Atwood. Stromung« (Besprechung), in: Zeitschrift fiir Anglistik und
Amerikanistik 29.Jg. (1981), S. 381—383.

119 Vgl. John H. Mace: »Does Involuntary Memory Occur during Voluntary Remembering?«, in: ders.
(Hg.), Involuntary Memory, Oxford: Blackwell 2007, S. 50-67.



https://doi.org/10.14361/9783839469125-010
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. »Vlersuch einer Rekonstruktion«. Zeitbehandlung und Ich-Spaltung in Der fremde Freund

fithrt, briichigen Resten«), was den zentralen Status dieser Erlebnisse von sexueller Ge-
walt noch einmal betont. Die Riickkehr ins Priteritum (»Das war ich nicht«) markiert
schlieRlich die Wiedererlangung der Kontrolle durch Claudia und unterstreicht die di-
stanzierende, ja dissoziierende Funktion des Tempus fiir sie als Erzihlerin.

Kathrin Max ist also in ihrer These beizupflichten, dass das urspriingliche traumati-
sche Erlebnis in Claudias Vergangenheit in einer sexuellen Gewalttat bestehe und nicht,
wie nicht wenige Kritiker*innen meinen, in dem Verlust einer innigen Kinderfreund-
schaft.” Claudia erzihlt zwar im neunten Kapitel explizit vom eigenen Verrat an ihre
Freundin, Katharina, sowie von weiteren verstérenden Erfahrungen in ihrer Kindheit
und Adoleszenz. Doch ist fraglich, welche Bedeutung diesen ausfiihrlich erzihlten Er-
innerungen beizumessen ist, und dies, nicht nur, weil im Text die Zuverlissigkeit dieser
stindig verdrangenden Erzihlerin immer wieder relativiert wird, sondern auch, weil,
um mit Dori Laub zu sprechen, »Trauma [...] das Wissen vom Traum aus[schlief3t].«* So
darf nicht iiberraschen, dass Claudia, wie Max bemerkt, »nicht zum Kern der Ursachen
vordringt«, sondern »um das eigentliche Problem [kreist], ohne es konkret benennen zu
koénnen.«** Dem hinzuzufiigen ist allerdings — wie oben dargestellt werden konnte -,
dass das wesentliche Trauma Claudias auch in den wenigen, aber dafiir auffilligen und
aufschlussreichen inneren Monologen angedeutet wird.

2.5. Fazit

In der vorangehenden Analyse wurde gezeigt, wie die idiosynkratische literarische Zeit-
behandlung, insbesondere der Einsatz von Zeitangaben und der irritierende Wechsel
zwischen Tempi, in Christoph Heins Novelle Der fremde Freund als formaler Ausdruck des
durch einen seelischen Zustand bedingten, gestorten Zeitempfindens der Erzihlerin,
Claudia, dient. Gleichzeitig wurden Beispiele aufgezeigt, die kaum »naturalisierbar« zu
sein scheinen, d.h. die nicht nach der Logik einer natiirlichen Erzihl- und Kommunika-
tionssituation erklirbar sind. An diesen Stellen bleiben Lesende nicht selten im Unklaren
dariiber, von welcher zeitlicher Perspektive aus gerade erzihlt wird. Um Frank Zipfel zu
paraphrasieren, wenn die Origo des Erzihlers nicht an einen einzelnen, festen Zeitpunkt
festgelegt werden kann, besteht keine sprachhandlungs- und erzihllogische Erklirung

120 Vgl. Max: »Uber das Verschwinden der Utopiec, S. 84-85.

121 Dori Laub: »Eros oder Thanatos? Der Kampf um die Erzdhlbarkeit des Traumas, In: Psyche 9/10
(2000), S. 860-894; hier: S. 867.

122 Max:»Uber das Verschwinden der Utopiex, S. 85. Umso weniger nachvollziehbar ist es, dass Max in
ihrem Beitrag dann trotzdem versucht zu belegen, Claudia kdnnte von ihrem geliebten Onkel Ger-
hard missbraucht worden sein. Die von Max vorgebrachten Indizien dafiir erscheinen wenig stich-
haltig, und die These wird dadurch weiter geschwicht, dass Max den gewaltsamen, nicht einver-
nehmlichen Sex mit Henry, der jede Definition von Vergewaltigung eindeutig erfiillt, als »verge-
waltigungsdhnlichen Zwischenfall« bezeichnet (S. 91). Immerhin ist diese Wortwahl weniger un-
gliicklich als die Heinz-Peter Preufiers, der diese Vergewaltigung als »Liebesakt in der Natur« be-
schreibt; Heinz-Peter Preufler: »Hoffnung im Zerfall. Das Negative und das Andere in Horns Endex,
in: Hammer, Chronist ohne Botschaft, S.134—-146; hier: S.143.
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