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I make use of video, as I do the other mediums I
work with, as a participant in a dialogue. It is
essentially a dialectical operation between me and the
camera. A decision made by the camera is given back
to the monitor which acts as mediator between us.
The monitor offers me the opinion of the medium, its
suggestion for further dialogue, but the message isn’t
always so clear.

Eleanor Antin 1974'

Ich begann, mich selber mit der Kamera zu
kontrollieren, mein Leben, meinen Umraum, meine
korperlichen Bewegungen. Ich experimentierte,
versuchte in kleinen Raumen die Kameraarbeit
auszuweiten und fithlte mich sehr wohl dabei. Es war
sozusagen wunderbar, denn es war die totale
Autonomie fiir mich. Fernsehen interessierte mich
damals wenig, und der kritische Aspekt des neuen
Mediums machte mir in den ersten Jahren kaum
Kopfzerbrechen.

Ulrike Rosenbach 1982"

Me! Or the way I wear my hat, the way I sip my

tea, the memory of all that. Oh no you can’t take that
away from me — The way my smile just gleams, the
way I sing off key, the way 1’1l haunt your dreams.
Oh no you can't take that away from me.

Hannah Wilke 1974

How does one address these banally profound

issues of everyday life? It seems to me appropriate to
use the medium of television, which in its most
familiar form is one of the primary conduits of
ideology — through both its ostensive subject matter
and its overtly commercial messages. I am trying to
enlist »videox, a different form of television, in the
attempt to make explicit the connections between
ideas and institutions, connections whose existence is
never alluded to by corporate TV. Nevertheless, video
is not a strategy, it is merely a mode of access.
Martha Rosler 1977"



https://doi.org/10.14361/9783839407974-toc
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

My video is personal to me and I hope it might be
personal to someone else. Video is one way in which
I began to study an image, my image, and often
those closest to me. [...] Video was for me a way of
presenting certain ideas that had occurred in films,
but presenting these ideas in a more immediate self-
revealing way.

Lynda Benglis 1974"

Video is Vengeance of Vagina.
Video is Victory of Vagina.
Viva Video...

Shigeko Kubota 1974""

Emotion is motion and drama is the passage of time.
When I make my tapes this is all that I can think
about and consider. The structure is intuitively

set up at the beginning. I just pour the content

into it. But he content is the tape itself.

Lisa Steele 1976""

Mit Video auf einer neuen technologischen Stufe,
machte ich das bislang Unmdggliche méglich: die
Aufhebung der Trennung von Modell und Maler, von
Subjekt und Objekt, Bild und Abbild. Durch dieses
gleichzeitige Aufnehmen und Wiedergeben war ich
auch gleichzeitig Gegenwart, Vergangenheit und
Zukunft. Ich bekam ein neues Zeitgefiihl. Denn ich
sah nicht, wie bei der Foto- oder Filmkamera durch
das Objektiv, sondern auf die groBe Bildfldche des
Monitors. Das verdnderte meinen Blick und meine
Sehweise. ich sah auf einmal alles wie durch ein
VergroBerungsglas. Das Kleine wurde auf einmal
riesengrofl und das Nebenséchliche zum
Hauptsichlichen. Ich entdeckte so den Korper mit all
seinen Teilen neu und erfand so eine neue
Korpersprache. Neue leibhaftige Korperzeichen
innerhalb einer neuen Bewegung.

Friederike Pezold 1983""
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