7. Satzkrankheit und Wortmagie
Thomas Bernhards Amras (1964)

»Herbei, ihr zwei Hauptpersonen, ldutet
euch selbst zum Essen ein, ihr zwei halbe
Portionen!«

Elfriede Jelinek, Die Kinder der Toten'

Die Zahl der Prosatexte Thomas Bernhards, die geeignet wiren, Aspekte seiner behaup-
teten Eigenschaft als Geschichtenzerstorer zu erhellen, ist grof3. Bereits die frithen Er-
eignisse (1959) nehmen ihren Ausgang von der kritischen Revision eines wesentlichen
narratologischen Begriffs; der Debiitroman Frost (1963) weist inhaltlich wie formal in
eine Richtung, die Bernhards Erzihlwerk nicht mehr verlassen, nur mehr in wieder-
holter Iteration abschreiten und variieren wird, sodass grundsitzlich jeder seiner Texte
je eigenen Aufschluss tiber die Verfahren bernhardscher Antinarrativik verspriche.
Verlockend erschiene etwa die Auseinandersetzung mit seinem letzten Roman Aus-
loschung. Ein Zerfall (1986), dessen reflexiver Monolog, den der Protagonist Franz-Josef
Murau in die Liquidation des heimatlichen Guts Wolfsegg miinden lisst, die literarische
Summe von Bernhards Fantasien antiautobiographischer »Abschenkung«* darstellt.
Hinter der Aufkiindigung des genealogischen Folgeverhiltnisses driut neben dem Ekel

1 Elfriede Jelinek, Die Kinder der Toten, Reinbek bei Hamburg 42009, S. 435.

2 Murau gestaltetin Nachahmung seines Onkels eine »Antiautobiografie«. Thomas Bernhard, Ausld-
schung. Ein Zerfall, Frankfurt a.M. 1988, S.188. Das Motiv der Auseinandersetzung mit einem »Her-
kunftskomplex« (ebd., S. 201) durchdringt mehrere Texte Bernhards und dufiert sich wiederholtin
der Aufgabe eines viterlichen Erbes und des damit verbundenen Landguts bzw. Schlosses, dessen
»Auflésung, Abschenkung« (Thomas Bernhard, Ungenach, Frankfurt a.M. 1971, S.7) den mannli-
chen Protagonisten wesentliches Anliegen ist. Neben Ausldschung und Ungenach (1968) tritt das
Motiv auch in Verstorung (1967), im »NachlafR« Watten (1969) und in Korrektur (1975) in Erschei-
nung. Uber die literaturhistorische Bedeutung dieser Auflosung, die indirekt auch das Verhiltnis
Osterreichischer zu deutscher Literatur betrifft, schreibt Herbert Gamper: »Mit den Giitern wird
im weitern die Tradition ganzheitlicher spekulativer Weltschau liquidiert, die ihre letzte, verin-
nerlichte Ausformung in Dichtung und Philosophie des deutschen Idealismus gefunden hat, in
der Formel des hen kai pan: alles in einem und das eine in allem.« Herbert Gamper, »Eine durch-
instrumentierte Partitur Wahnsinn, in: Anneliese Botond (Hg.), Uber Thomas Bernhard, Frankfurt
a.M. 21970, S.130-136, hier: S.131; kursiv im Orig.
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vor der Korruption historischer Kontinuitit auch die Aporie der literarischen Geschich-
te. Historie und Narration durchdringen einander — Grund genug fiir einen genaueren
Blick, zumal Alfred Doppler einen direkten Zusammenhang zwischen Bernhards Auslo-
schung und Stifter sieht: »So kann der letzte grof’e Roman Bernhards als eine konkrete
Negation des Nachsommers gelesen werden, als eine Negation, die sich in enger Ausein-
andersetzung mit der literarischen Tradition vollzieht.«® Zu Beginn des Texts berichtet
der Ich-Erzahler von einer Literaturempfehlung, die er seinem Schiiler Gambetti aus-
gesprochen habe: »Siebenkds von Jean Paul, Der Prozef$ von Franz Kafka, Amras von Tho-
mas Bernhard, Die Portugiesin von Musil, Esch oder Die Anarchie von Broch«.* Bernhards
Selbstkanonisierung durch Murau entspricht seiner Aussage von 1984, die Erzihlung
Ampras sei »immer noch mein Lieblingsbuch«.> Sub lege bernhardi widmet sich das fol-
gende Kapitel daher nicht der umfangreich erforschten Ausloschung als spater Summe
seiner antinarrativen Verfahren,® sondern mit Amras einem Text, der in der Forschung
gegeniiber beinahe allen anderen lingeren Arbeiten Bernhards immer noch unterrepri-
sentiert,” dabei jedoch auf vielfiltige Weise anschliefbar an die Problemstellung dieses
Buchs ist.

Messy beginnings - der Satz

Die Schilderung der prekiren Doppelexistenz zweier Britder, die sich nach dem Selbst-
mord der Eltern in einen Turm des Innsbrucker Vororts Amras zuriickgezogen haben,
positioniert sich v.a. insofern in der Reihe der untersuchten erzihlkritischen Texte, als
sie mit Fragen textuellen Zusammenhangs befasst ist. Explizit nimmt sie Bezug auf die
Form des Fragments, die in der Ich-Erzihlung des Protagonisten K. von der Zweisam-
keit mit seinem epileptischen Bruder Walter narrativer Kohdrenz entgegenarbeitet:

3 Alfred Doppler, »Wechselseitige Erhellung. Adalbert Stifters s)Nachsommer<— Thomas Bernhards
>Ausldschung, in: ders., Geschichte im Spiegel der Literatur, S. 85-94, hier: S. 90. Ein solcher Zusam-
menhang lasst sich allerdings auch fiir Frost postulieren. Vgl. Timothy B. Malchow, »Thomas Bern-
hard’s >Frostc< and Adalbert Stifter. Literature, legacy, and national identity in the early Austrian
Second Republic, in: German studies review 28 (2005), S. 65-84.

4 Bernhard, Ausldschung, S. 7f.; kursivim Orig. Bernhard setzt sich damit in der endgiiltigen Fassung
des Romans an die Stelle, die er urspriinglich fir Stifters Witiko vorgesehen hatte. Vgl. Martin
Huber, Manfred Mittermayer, Peter Karlhuber (Hg.), Thomas Bernhard und seine Lebensmenschen. Der
Nachlaf3, Frankfurt a.M. 2002, S. 76 u. S.141.

5 Karin Kathrein, »Es ist eh alles positiv. Thomas Bernhard iiber seine Biicher, seine Feinde und sich
selbst, in: Sepp Dreissinger (Hg.), Thomas Bernhard—Portraits. Bilder & Texte, Weitra1991, S. 187-191,
hier: S.190.

6 Vgl. exemplarisch Hans Holler, Iréne Heidelberger-Leonard (Hg.), Antiautobiografie. Zu Thomas
Bernhards »Ausloschung«, Frankfurt a.M. 1995; Silke Schlichtmann, Das Erzihlprinzip »Ausloschung«.
Zum Umgang mit Geschichte in Thomas Bernhards Roman »Ausloschung. Ein Zerfall«, Frankfurta.M. u.a.
1996; Georg Jansen, Prinzip und Prozess Ausldschung. Intertextuelle Destruktion und Konstitution des
Romans bei Thomas Bernhard, Wiirzburg 2005; Schonthaler, Negative Poetik.

7 Neben einigen Einzelbeitrigen und den vier Aufsitzen eines Sonderhefts der Modern Austrian Li-
terature von 2009 stellen nach wie vor die Analysen des bereits 1970 von Anneliese Botond her-
ausgegebenen Sammelbands Uber Thomas Bernhard die intensivste Auseinandersetzung mit der
Erzdhlung dar.
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Das Bewuftsein, dafd du nichts bist als Fragmente, daf$ kurze und langere und langste
Zeiten nichts als Fragmente sind ... daf’ die Dauer von Stadten und Landern nichts als
Fragmente sind ... und die Erde Fragment ... daR die ganze Entwicklung Fragment ist ...
die Vollkommenheit nicht ist ... da die Fragmente entstanden sind und entstehen ..

Ein dem Text vorangestelltes Motto Novalis’ weist Amras als Erzahlung in der Tradi-
tion frithromantischer Asthetik aus.” Das fragmentarische Prinzip bestimmt die Ma-
kroebene des Texts, der aus narrativen und reflexiven Versatzstiicken und Briefen des
Erzdhlers sowie aus lose verbundenen Schriften seines Bruders kompiliert ist. Letzte-
re enthalten die aphoristischen »Sitze« Walters« (S. 64ff.), die wiederum vom kurzen
Prosastiick »EIN SCHAUSPIELER« (S. 66f.) unterbrochen werden.!®

Zugleich betrifft die Fragmentierung die Satzstruktur der Erzihlung; ihr Syntagma
ist perforiert, unvermittelten Einsitzen folgen Satzabbriiche. Sie steht im Zeichen ei-
ner Rhetorik der Ellipse, deren eigentiimlicher interpunktiver Ausdruck, die den Text
dominierenden drei Punkte, bewirkt, »dass weder die Schlieffung des alten noch die
Eréffnung eines neuen Satzes noch auch die klare Abtrennung der Sitze voneinander
gelingen kann.«" Ena Jung bringt die Punktfolge mit Walters Epilepsie als strukturge-
bendem bzw. -auflésendem Prinzip in Verbindung. Gewissermaflen laboriert der ge-
samte Text an einer >Satzkrankheitc, die das Leiden des Bruders in typographischer
Mimesis mitvollzieht: »The repeated use of the punctuation ellipsis in a sentence or on

8 Thomas Bernhard, Amras, Frankfurt a.M. 92014, S. 78; diese wie alle in Zitaten dieses Kapitels fol-
genden Kursivierungen in Amrasim Orig. Die Erzahlung wird in diesem Kapitel direktim Text unter
Angabe der Seitenzahl dieser Ausgabe zitiert.

9 »Das Wesen der Krankheit ist so dunkel als das Wesen des Lebens.« (S. 6) Der Aphorismus ent-
stammt Novalis’ Physikalischen und medizinischen Bemerkungen (1799/1800). Vgl. zu Bernhards Be-
zug auf die Frithromantik und die Krankheits- und Erregungslehre John Browns, von der Novalis
beeinflusst ist, Hartmut Zelinsky, »Thomas Bernhards >Amras<und Novalis, in: Botond (Hg.), Uber
Thomas Bernhard, S. 24-33. Vgl. auch Dorota Szczesniak, »Es darf nichts Ganzes geben, man muf}
es zerhauen«. Thomas Bernhards Fragmentverstindnis in sAmras< und >Alte Meister«, in: Revista
de filologia alemana 21 (2013), S. 71-84.

10  »Sowohldie unterschiedlichen Papiersorten und das wechselnde Schriftbild als auch verschiedene
Inhalte lassen erkennen, dass die Erzahlung baukastenartig diverse Fragmente aneinander reiht
[..]. Die Passage >Zirkus«< beispielsweise entstammt fritheren Typoskripten. Die Briefanreden >An
Hollhof< sind nachtraglich handschriftlich eingefiigt, ebenso einzelne Namen der von den Brii-
dern gelesenen Schriftsteller.« Bernhard Judex, »Kommentar, in: Thomas Bernhard, Amras, Frank-
furt a.M. 2006, S. 83-143, hier: S. 93. Die Unverbundenheit der Textelemente markiert Bernhards
Entscheidung gegen die apologetische Absicht einer fritheren Textstufe, mittels der Fiktion eines
Herausgebers, der die »ein paar Dutzend Blatter umfassende[] (urspriinglich in Packpapier einge-
wickelte[]) Seltsamkeit« namens »AMRAS« auf einem Spaziergang findet, die Widerstandigkeit
des Konglomerats editorisch einzuhegen. Thomas Bernhard, Werke, 23 Bde., hg. v. Martin Huber
u. Wendelin Schmidt-Dengler, Bd. 11 (Erzahlungen 1), Frankfurt a.M. 2004, S. 350 (Kommentar).
Das Prosastiick Ein Schauspieler verdffentlicht Bernhard bereits fiinf Jahre vor Erscheinen von Am-
ras in der Textsammlung Ereignisse, um es spater im Zusammenhang von Walters »Sdtzen« neu zu
kontextualisieren. Vgl. Thomas Bernhard, »Ereignisse, in: Wort in der Zeit (1959), H. 10, S. 28-31.

11 Juliane Vogel, »Voriiberlegungen zu Thomas Bernhards >Amras«, in: Modern Austrian Literature 42
(2009), S. 41-44, hier: S. 42.
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a page — ... — almost visually simulates the tensing of the sentence’s body.«'* Der Satz
schiittelt sich gleichsam in synkopischer Verwirrung; die pathologischen Auslassungen
verunkliren das Folgeverhiltnis der Textelemente und beschidigen ihre hypotaktische
Hierarchie, im einzelnen Satz wie im Satzzusammenhang.

Die Sprache des Erzahlers ist jedoch nicht von Beginn an dem Nivellement durch
die elliptische Zeichensetzung ausgeliefert, vielmehr inszeniert K. eine Degression sei-
nes periodischen Ordnungsvermogens. Vogel untersucht Amras im Kontext Osterrei-
chischer Literatur nach 1945, deren Neueinsatz sie insgesamt als »messy beginning«"
charakterisiert. Im Rekurs auf Musils Auseinandersetzung mit den narrativen Binde-

4

kriften des mals¢, >ehe« und >nachdem«* meint sie iiber die mafigeblichen Texte der

Nachkriegszeit, kennzeichnend fiir ihre Anfinge sei

eine vielgestaltige Pathologie der ersten Sitze, deren Setzungskraft sich als in hohem
Mafe geschwicht erweist. In grofier Variationsbreite werden diese als Krisenschau-
platze kenntlich gemacht, auf denen das Begehren nach Aufbruch, Struktur und Ablauf
stets aufs Neue enttduscht und auf sich selbst zuriickgewendet wird. Definierte Aris-
toteles’ Poetik einen Anfang als etwas, aus dem setwas folgts, so folgt aus den ersten
Sitzen der hier in Frage stehenden Texte nichts.”

Der erste Satz der Erzihlung, der selbst noch nicht vom Leiden an der Ellipse ergriffen
ist, sondern die >Fallhohe« fiir dessen Auftreten bestimmt,' lautet: »Nach dem Selbst-
mord unserer Eltern waren wir zweieinhalb Monate in dem Turm eingesperrt, in dem
Wahrzeichen unseres Vorortes Amras, das nur durch den grof3en, in siidlicher Richtung
hinauf an das Urgestein fithrenden Apfelgarten, vor Jahren noch ein Besitztum unseres
Vaters, zuganglich ist.« (S. 7) Das Initialereignis, der elterliche Suizid, dem auch die bei-
den Séhne zum Opfer hitten fallen sollen, erdffnet eine Motivfolge, deren wesentliche
Elemente: der Turm und der Apfelgarten, fiir den gesamten Text Bedeutung erhalten.
Zwei weiteren in Bau und Zeichensetzung tadellosen Sitzen, die jeweils einen Absatz
fiir sich beanspruchen, folgt zum Ende der ersten Seite der syntaktische Siindenfall:

Unsere Familienverschworung war von einem Imster Geschaftsmann und Glaubiger
unseres Vaters zwei Stunden zu frith entdeckt und publik gemacht worden: wir waren,

12 Enalung,»..ellipses .. epilepsies ..«, in: Modern Austrian Literature 42 (2009), S. 85-111, hier: S. 88.
Jungs These, die literarische Aneignung der epileptisch hervorgerufenen Ellipse durch K. sei als
schamanische Funktionalisierung der tranceartigen Anfalle zu verstehen und Walter der »master-
shaman« (ebd., S. 91) fiir die ekstatische Initiation seines Bruders Uberzeugt weniger. Zweifellos
verfligt der Text aber iiber einen gewissen ethnologisch fundierten Gehalt, der im nachfolgenden
Abschnitt thematisiert wird.

13 Juliane Vogel, »Apfelgarten und Ceschichtslandschaft. Fallszenarien bei Thomas Bernhard und Pe-
ter Handkes, in: Miilder-Bach, Ott (Hg.), Was der Fall ist, S. 187-200, hier: S.187.

14 Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, Bd. 1, S. 650.

15 Vogel, Apfelgarten und Geschichtslandschaft, S.187.

16  Eine weitere redaktionelle Entscheidung Bernhards gibt Aufschluss darlber, dass er urspriinglich
keinen Einbruch der Figur der Ellipse in ein anfianglich noch festgefligtes Satzgebdude plante, son-
dern sein Syntagma von Beginn an zu perforieren gedachte: Ein friihes Typoskript der ersten Seite
zeigt bereits die ersten Sitze durch drei Punkte voneinander getrennt — das >Gefille< zwischen
interpunktiv geordneter und elliptischer Satzfolge entspricht erst einer spateren Textstufe. Vgl.
Bernhard, Werke, Bd. 11, S. 351 (Kommentar).

https://doi.org/10. inlibr pen Access



https://doi.org/10.14361/9783839457917-010 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

7. Satzkrankheit und Wortmagie

zum Unterschied von den Eltern, noch immer nicht tot gewesen ...

... sofort und, wie unser Onkel uns nicht verschwiegen hat, véllig nackt, in zwei Rof3-
decken und in ein Hundsfell gewickelt, waren wir noch in der gleichen Nacht und in
noch bewu{fStlosem Zustand, um den Gesundheitsbehérden zuvorzukommen, in einem
von unserem Onkel geschickten schnellen Wagen aus dem Innsbrucker Vaterhause
nach Amras und dadurch in Sicherheit, in den Hintergrund von Beschuldigung und
Geschwitz und Verleumdung und Infamie gebracht worden ... (S. 7f.)

Die drei Punkte dienen als typographischer Platzhalter des »bewuf3tlose[n] Zustands«; erst
nach drei Absitzen erleidet das hypotaktische Gebiude einen Lapsus — das durch den
Selbstmord ausgeldste Trauma befillt K.s narrative Konstruktion mit Verzégerung.'’
Bernhard hat in Drei Tage, seine Selbstcharakterisierung als Geschichtenzersto-
rer vorbereitend, die Herausforderung des gelungenen principium thematisiert: »Die
Schwierigkeit ist, anzufangen. Fir den Dummbkopf ist das keine Schwierigkeit, der
kennt ja keine Schwierigkeit. Der macht Kinder oder macht Biicher, er macht ein Kind,
ein Buch — ununterbrochen Kinder und Biicher. [...] Es sind lauter Widerstinde von
Anfang an, wahrscheinlich schon immer gewesen.«'® Der Erzihlbeginn erscheint in
der aristotelischen Folge von Anfang, Mitte und Ende als erster Ansatzpunkt fiir die
antinarrative Kritik am Erzihlen als einer kindlichen Dummbheit, deren Rhetorik, wie
im vorigen Kapitel im Kontext der Diskussionen um die Mirchengattung themati-
siert, bereits Ulrichs Reflexion iiber das »primitiv Epische«*® der narrativen Sequenz

17 »Nach einem meisterlich gearbeiteten Erzihleinsatz, dessen Architektur sich wie so oft bei Bern-
hard an der Kleistschen Syntax orientiert und von dem Dilemma des ersten Satzes vollstandig
unberihrt erscheint, scheitert seine Fortsetzung, als vom Selbstmord der Familie die Rede ist. Der
Bogen bricht ab, als das Bewusstsein der Briider aussetzt und eine Leerstelle eroffnet, die sich
auch nachtriglich nicht mehr fiillen l4sst.« Vogel, Apfelgarten und Geschichtslandschaft, S.194. Zum
Vergleich mit Kleists beredter Hypotaxe fiigt sich das bei Bernhard wie Kleist komplexem Satzbau
entgegengesetzte Auftreten der Ellipse, deren vielsagendes Schweigen etwa in Titel und Text der
Marquise von O.... den Gravitationspunkt der Handlung markiert. Das von Vogel beschriebene Text-
verfahren begegnetin verwandter Weise in Bernhards letztem Roman. Wahrend in Amras das trau-
matische Ereignis die Erzahlung er6ffnet und erst mit einigem Abstand einen Ein- und Abbruch
innerhalb des Textgefiiges nach sich zieht, bleibt der monolithische Redeblock in Ausldschung von
formalen Zasuren verschont; dafiir zerschellt gleichsam der atemlose Bau des Eingangssatzes an
einer Nachricht, deren protokollarische brevitas bis zum Schluss aufgeschoben wird: »Nach der
Unterredung mit meinem Schiiler Gambetti, mit welchem ich mich am Neunundzwanzigsten auf
dem Pincio getroffen habe, schreibt Murau, Franz-Josef, um die Mai-Termine fiir den Unterricht
zu vereinbaren und von dessen hoher Intelligenz ich auch jetzt nach meiner Riickkehr aus Wolfs-
egg liberrascht, ja in einer derart erfrischenden Weise begeistert gewesen bin, da ich ganz gegen
meine Gewohnbheit, gleich durch die Via Condotti auf die Piazza Minerva zu gehen, auch in dem
Gedanken, tatsichlich schon lange in Rom und nicht mehr in Osterreich zuhause zu sein, in eine
zunehmend heitere Stimmung versetzt, iber die Flaminia und die Piazza del Popolo, den ganzen
Corso entlangin meine Wohnung gegangen bin, erhieltich gegen zwei Uhr mittag das Telegramm,
in welchem mir der Tod meiner Eltern und meines Bruders Johannes mitgeteilt wurde. Eltern und
Johannes todlich verungliickt. Caecilia, Amalia.« Bernhard, Ausloschung, S. 7; kursiv im Orig. Die lako-
nische Botschaft, in die der Er6ffnungssatz miindet, ist »auf einen einfachen antinarrativen Kode
reduziert.« Schonthaler, Negative Poetik, S.194.

18  Bernhard, Drei Tage, S.149; kursiv im Orig.

19 Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, Bd. 1, S. 650.
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bestimmt und spiter zumindest dem Titel nach in Adornos Essay »Uber epische
Naivetit«* wieder aufscheint.

Das poetologische Interview enthilt dariiber hinaus eine Beschreibung der von
Bernhard wiederholt gestalteten Textdynamik, nicht den Anfang selbst auszusetzen —
was in Das Kalkwerk (1970) und Beton (1982) Thema, nicht aber Form der Erzdhlung ist
—,*! sondern das Trauma des erzwungenen Beginns erst mit einer gewissen Verzoge-
rung ausbrechen und gegen das Konstruierte wiiten zu lassen: »Das sind die Sitze,
Worter, die man aufbaut. Im Grunde ist es wie ein Spielzeug, man setzt es iiberein-
ander, es ist ein musikalischer Vorgang. Ist eine bestimmte Stufe erreicht nach vier,
fiinf Stockwerken — man baut das auf — durchschaut man das Ganze und haut alles
wie ein Kind wieder zusammen.«*? Das zwischen Dekonstruktion (Durchschauen) und

20  Vgl. Theodor W. Adorno, »Uber epische Naivetitc, in: ders., Gesammelte Schriften in zwanzig Bénden,
Bd. 11, S. 34-40.

21 Ineinem Vorwort zu Radax’ Filmportrat Thomas Bernhard — Drei Tage, das Bernhard im Film spricht,
aber nicht in die gedruckte Fassung des Filmtexts aufgenommen hat, reflektiert er im Zusam-
menhang seines gerade erschienenen Romans ber das Anfangen: »Vor fiinfzehn oder sechzehn
Jahren bin ich auf und ab gegangen, ganz in der Nihe, in Wellingsbiittel, und habe eine Rolle ein-
studiert fiir die Akademie, den alten Chrysander im Jungen Gelehrten von Lessing. Jeden Tag hat
sich dasselbe wiederholt, ich stehe auf, ich gehe in den Garten hinaus, ich sage den ersten Satz
und komme nicht weiter. Am zweiten Tag dasselbe, bis zum dritten, vierten, fiinften Satz, bis vier
Nachmittage, ich komme nicht weiter. Und so immerfort und ich bin eigentlich nicht Gber die ers-
te Seite hinausgekommen. Nach vier Wochen bin ich wieder abgereist. Und das fallt mir jetzt ein,
weil ich im Kalkwerk diesen selben Satz nicht weiterfithren kann, das heifst, diese Hauptfigur, der
Konrad, kommt fiinfzehn Jahre lang immer nur bis zum ersten Satz einer Studie, die er seit zwan-
zig Jahren niederschreiben will, es gelingt ihm einfach nicht.« Radax, Thomas Bernhard — Drei Tage
(eigene Transkription). In Beton bereitet der Protagonist Rudolf seit Jahren eine wissenschaftliche
Arbeit iiber Felix Mendelssohn Bartholdy vor, scheitert aber pathologisch am Textanfang, an der
Frage, »wie ich diese Arbeit beginnen werde, was der erste Satz dieser Arbeit sein wird, denn ich
wufdte noch immer nicht, wie dieser erste Satz lauten solle und bevor ich nicht weif}, wie der erste
Satz lautet, kann ich keine Arbeit anfangen«. Thomas Bernhard, »Beton, in: ders., Werke, 22 Bde.,
hg. v. Martin Huber u. Wendelin Schmidt-Dengler, Bd. 5, Frankfurt a.M. 2006, S. 8; kursiv im Orig.
Der erste Satz der Erzahlung selbst gelingt zwar formal, indem er sich in kontraphobischer Atem-
losigkeit iiber beinahe eine Seite dehnt, wie spater in Ausloschung wird aber an seinem Schluss die
Vernichtung thematisiert. Rudolf hofft, seine »schon seit zehn Jahren geplante, aber immer wie-
der nicht zustande gekommene Arbeit angehen zu kénnen nach der fiir den Sechsundzwanzigs-
ten bestimmten Abreise meiner Schwester, deren wochenlange Anwesenheit in Peiskam selbst
den geringsten Gedanken an eine Inangriffnahme meiner Arbeit (iber Mendelssohn Bartholdy in
seinen Ansitzen sogleich zunichte gemacht hatte.« Ebd., S. 7.

22 Bernhard, Drei Tage, S.147f. Etwas spater duflert Bernhard einen Aphorismus iber die fragmen-
tarische Form, an den er Uberlegungen zum Gegenstiick des Erzihlanfangs anschlieft, indem er
sich mit dem Schluss befasst. »Es darf nichts Ganzes geben, man muR es zerhauen. Etwas Gelun-
genes, Schones wird immer mehr verddchtig. Man mufd ja auch einen Weg maoglichst an einer
unvorhergesehenen Stelle abbrechen ... So ist es auch falsch, ein sogenanntes Kapitel in einem Buch
wirklich zu Ende zu schreiben. Und so ist es falsch, (iberhaupt ein Buch zu Ende zu schreiben. Und
der grifSte Fehler ist, wenn ein Autor ein Buch zu Ende schreibt.« Ebd., S.158; kursiv im Orig. Hier
denke man auch an das Zitat aus Jonkes Glashausbesichtigung im dritten Kapitel dieses Buchs: »Ich
glaube, jeder einzelne Satz der Erzdhlung mufd durch einen darauffolgenden Satz einer zweiten
oder dritten Erzahlung unterbrochen werden.« Jonke, Glashausbesichtigung, S. 24. Bernhards und
Jonkes programmatische Diskontinuitat verwehrt dem Schluss, was Musils Ulrich als Effekt der or-
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Destruktion (Zusammenhauen) schwebende Verfahren spreizt den Raum zwischen ei-
ner qua selbstbewusstem Anfangssatz konstituierten Bedeutung und den semantischen
Moglichkeiten der sich anschlief}enden Sitze auf, die die Sinnfiktion des eingangs Er-
richteten zu stiitzen vorgeben, tatsichlich aber zu dessen Einsturz beitragen.??
Wittgenstein, dessen Projekt des Satzzerfalls Bernhard damit konsequent voran-
treibt, setzt in Analogie zum »musikalische[n] Vorgang« des »Zusammenhauens« unter
die kurze Notation einer Melodie die Bemerkung: »Das wire das Ende eines Themas,
das ich nicht weif. Es fiel mir heute ein, als ich iiber meine Arbeit in der Philosophie
nachdachte und mir vorsagte: >I destroy, I destroy, I destroy«.** Friedrich Waismann
schreibt tiber Wittgenstein, es sei schwer, mit ihm zu arbeiten, »da er eben immer
wieder der Eingebung des Augenblicks folgt und das niederreiflt, was er vorher ent-
worfen hat.«*> Bernhards destruktive Poetik profitiert offenbar von dem im Tractatus
ausgestalteten Prinzip, die vorgebliche energeia eines Eingangssatzes in der Hiufung
sich verunklirender Nachsitze zu entkriften, das wie frither gezeigt auch einem kafka-
schen Modell des Textanfangs entspricht. Dass Bernhards Schreiben auf Wittgensteins

dentlichen Narrativierung von Lebensereignissen benennt, kraft derer»Liicken sich schlieflen und
endlich das Ganze eine ordentliche glatte Rundung erfihrt«. Musil, Der Mann ohne Eigenschaften,
Bd. 1, S. 648f.

23 In Verstorung, Bernhards Roman, der auf Amras folgt, bestimmt dieses Prinzip die Makrostruktur
des Texts. Der konventionelle Erzdhleinsatz, der schildert, wie der Sohn eines Landarztes seinen
Vater bei Visiten in der westlichen Steiermark begleitet, wird durch die perseverierenden Betrach-
tungen des Flrsten Saurau abgebrochen. Bernhard gibt in einem Brief an Hedwig Stavianicek
selbst Auskunft Gber dieses Verfahren in Verstorung: »Es ist ein unheimliches Buch, das wie ei-
ne klassische Erzahlung anfingt und den Leser ins Grauen hineintreibt, ohne dass er es merkt.«
Thomas Bernhard, »Verstérungs, in: ders., Werke, Bd. 2, hg. v. Martin Huber u. Wendelin Schmidt-
Dengler, Frankfurt a.M. 2003, S. 214 (Kommentar). »Im Monolog des Fiirsten ist das Erzdhlen so
gut wie stillgelegt, es bleibt nur die inquit-Formel (>sagte der Fiirstq). Der >Ceschichtenzerstérer<
hat also zugeschlagen und die mogliche Ceschichte, die sich hinter dem >Prosahiigel< hervorwag-
te, abgeschossen.« Martin Huber, Wendelin Schmidt-Dengler, »Umspringbilder. Romanwerk und
Leben Thomas Bernhards«, in: Thomas Bernhard, Die Romane, hg. u. m. einem Nachwort v. Martin
Huber u. Wendelin Schmidt-Dengler, Frankfurt a.M. 2008, S.1769-1809, hier: S.1780.

24 Wittgenstein, Vermischte Bemerkungen, S. 479 (1931). Rudolf Haller schreibt Gber Wittgensteins
Umwertung philosophischer Werte gegeniiber Nietzsche: »Es ist kein Hammer am Werk und
doch wird zerstort.« Rudolf Haller, »Wie man nicht mit dem Hammer philosophiert, in: Schmidt-
Dengler, Huber, Huter (Hg.), Wittgenstein>unds, S. 9-21, hier: S.19. Dass Janik und Toulmin behaup-
ten: »Wittgensteins Philosophie ist wesentlich destruktiv« (Janik, Toulmin, Wittgensteins Wien,
S.268), passt in diesen Kontext, ist aber wohl v.a. auf Wittgensteins Auffassung von der »richti-
ge[n] Methode der Philosophie«bezogen; diese »wire eigentlich die: Nichts zu sagen, als was sich
sagen laf3t, also Sitze der Naturwissenschaft—also etwas, was mit Philosophie nichts zu tun hat—,
und dann immer, wenn ein anderer etwas Metaphysisches sagen wollte, ihm nachzuweisen, daf}
er gewissen Zeichen in seinen Sitzen keine Bedeutung gegeben hat. Diese Methode wére fiir den
anderen unbefriedigend —er hatte nicht das Gefiihl, das wir ihn Philosophie lehrten —aber sie wa-
re die einzige streng richtige.« Wittgenstein, Logisch-philosophische Abhandlung, S. 85 (6.53); kursiv
im Orig.

25  Friedrich Waismann, Brief an Moritz Schlick, Sommer 1934, in: ders., Logik, Sprache, Philosophie,
hg. v. Gordon P. Baker u. Brian McGuinness, Stuttgart 1976, S. 653.
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Auseinandersetzung mit dem Satz als fundamentaler sprachlicher Einheit bezogen ist,
beobachtet auch Schonthaler.®

Es griffe jedoch zu kurz, den Einbruch der Ellipse zu Beginn von Amras als Signal

fiir den volligen Verlust syntaktischer Kohirenz zu werten. Bereits die hastige Fortset-

zung des unterbrochenen Zusammenhangs: »sofort und, wie unser Onkel uns nicht ver-

schwiegen hat, vollig nackt [...]«, weist darauf hin, dass die Erzihlung dem peinlichen

Ereignis des anfallartigen Ordnungsverlusts mit erneuerter Gestaltungskraft Sitze an-

schlieRt, deren hypotaktische Potenz die erlittene Synkope vergessen lassen soll. Auch

nach dem anfinglichen Skandalon folgen noch vollstindige, wenn auch zunehmend

kitrzere Sitze aufeinander, zwischen denen nun allerdings meist drei Punkte stehen.

Das Verhiltnis der Satzformen zueinander lisst sich als Widerspiel zweier Grundty-

26

»Die zentrale Referenz der bernhardschen Sprachreflexion bildet Ludwig Wittgenstein. Der Ver-
such des frithen Wittgensteins, im Tractatus Logico-philosophicus anhand einzelner Satze die Welt
rational darzulegen und abzubilden, erweist sich als duferst fruchtbare Vorlage fir das subver-
sive Schreibprogramm des Autors, sowohl in der Friith- als auch in der Spatphase. Selbst dort, wo
Bernhard mit seinen Sitzen eine radikale Demontage betreibt, bleibt er den konstruktiven Ver-
suchen des Wiener Philosophen verhaftet. Bei aller >groRe[n] Varianzbreite« der bernhardschen
Spracharbeit, lasst sich seine Prosa demnach als ein Denken in Sitzen definieren. Der Satz bil-
det die syntaktische und semantische Einheit, die dem strukturellen Aufbau der Prosa zugrunde
liegt, seien es die nicht enden wollenden Satzgebilde (ber ein, zwei Seiten, oder isolierte Satze
bzw. Satzverstiimmelungen, wie sie vor allem in der frithen, fragmentarischen Prosa auftreten.«
Schénthaler, Negative Poetik, S.163; kursiv im Orig. Bernhards explizite Beziige zur Person und Phi-
losophie Wittgensteins sind vielféltig. In einem Brief vom 2. Mdrz 1971 entschuldigt er sich bei
Hilde Spiel, die die Zeitschrift Ver sacrum mitherausgibt, keinen ausfiihrlichen Beitrag tiber Witt-
genstein liefern zu kénnen, weil er sich mit diesem »durch und durch poetische[n] Gehirn« zu
sehr identifiziere; immerhin bestimmt er: »Was Wittgenstein betrifft: er ist die Reinheit Stifters,
Klarheit Kants in einem und seit (und mit ihm) Stifter der GrofRte.« Thomas Bernhard, »Brief an
Hilde Spiel vom 2.3.1971«, in: Otto Breicha u.a. (Hg.), Ver sacrum. Neue Hefte fiir Kunst und Literatur,
Wien/Miinchen 1971, S. 47. Die Erzdhlung Wittgensteins Neffe (1982) verarbeitet Bernhards Freund-
schaft zu Ludwig Wittgensteins Neffen Paul. Das Prosastiick Goethe schtirbt (1982) kreist um den
Wunsch des Weimarer Dichterfiirsten, ein Treffen mit Wittgenstein zu arrangieren: »Wickeln Sie
sich in einen ordentlichen Pelz ein und suchen Sie Wittgenstein auf und laden Sie ihn fir den
zweiundzwanzigsten Mirz nach Weimar ein. Es ist mein Lebenswunsch, Krauter, gerade an dem
zweiundzwanzigsten Midrz Wittgenstein zu sehen. Ich habe keinen anderen Wunsch mehr. Wenn
Schopenhauer und Stifter noch lebten, wiirde ich diese beiden mit Wittgenstein einladen, aber
Schopenhauer und Stifter leben nicht mehr, so lade ich allein Wittgenstein ein. Und wenn ich es
genau Uberlege, so Goethe am Fenster, die rechte Hand auf den Stock gestiitzt, ist Wittgenstein
von allen der grofite.« Thomas Bernhard, »Goethe schtirbtx, in: ders., Werke, Bd. 14 (Erzihlungen,
Kurzprosa), hg. v. Hans Holler, Martin Huber u. Manfred Mittermayer, Frankfurt a.M. 2003, S. 398-
413, hier: S. 405. »Den Tractatus hat er [Coethe] unter dem Kopfpolster liegen.« Ebd., S. 408. Vgl.
allgemein zum Rekurs des Autors auf den Philosophen Martin Huber, »Wittgenstein auf Besuch
bei Goethe. Zur Rezeption Ludwig Wittgensteins im Werk Thomas Bernhards, in: ders., Schmidt-
Dengler, Huter (Hg.), Wittgenstein >und<, S.193-207; ders., »Philosophie dirfte man eigentlich nur
dichten<. Zum Gebrauch von Elementen aus Leben und Werk Ludwig Wittgensteins in den Tex-
ten Thomas Bernhards«, Linz 2001; Inge Steutzger, »Zu einem Sprachspiel gehirt eine ganze Kultur«.
Wittgenstein in der Prosa von Ingeborg Bachmann und Thomas Bernhard, Freiburg i.Br. 2001; unter be-
sonderer Beriicksichtigung des Grenzbegriffs Perloff, Wittgenstein's Ladder, S.145ff. (Kap. »Border
Games: The Wittgenstein Fictions of Thomas Bernhard and Ingeborg Bachmann).
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pen begreifen, das fiir den gesamten Text in Geltung bleibt: Ein periodisches ringt mit
einem fragmentarisch-aphoristischen Satzprinzip.”

Die hypotaktischen Monstren des periodischen Prinzips treiben v.a. im ersten, lin-
geren Teil des Texts ihr Unwesen und finden nur in der narkotisierenden Punktfolge
voritbergehend Ruhe:

Nachdem wir im Turm soviel wie ganz aus der Welt und von unseren Eltern und ihrer
behutsamen Wirksamkeit plotzlich verlassen waren, hatte sich, wie in Schilben und
Stufen durchschaubar, Walters Krankheit, eine ihn von Geburt an immer nur noch ver-
driefSende, anfanglich nursein Gemdit, aber spater auch seinen Verstand immer griind-
licher untergrabende, gegen ihn, wie es schien, mit logischer Grausamkeit heimtii-
ckisch wie auch offen vorgehende, noch heute vollkommen unerforschte, mit grofier
Geschwindigkeit periodisch gewaltsam verschlimmert und in der Folge auch unser ge-
genseitiges, auf geschwisterliches Zutrauen wie auf geschwisterliche Ubervorsicht ge-
griindetes Verhiltnis zueinander bis an die Grenzen unserer Moglichkeiten verscharft
... Wir mufsten aber zusammenhalten, und so ertrugen wir uns ... (S.11f.)

Die Satzkaskade fiigt Glied an Glied, wihrend ihr Fortlauf durch immer neue Einschiibe
retardiert und in seiner Transparenz behindert wird, wofiir insbesondere das Auseinan-
derdriften von Subjekt und Pridikat verantwortlich ist.?® Die Hypotaxe treibt mit den
weit zwischen Attributreihen verstreuten Elementen des Hauptsatzes den Anspruch
der oratorischen Periode ins Extrem, einen Gedanken in allen Aspekten erschépfend
zum Ausdruck zu bringen;?*® ihr Ubermaf verfehlt die aristotelische Definition des pe-
riodischen Satzes, der »einen Anfang und ein Ende an sich selbst hat und einen leicht
iiberschaubaren Umfang.«*° Die »periodisch gewaltsame Verschlimmerung« von Wal-
ters Krankheit, die nur zu Satzbeginn noch »in Schitben und Stufen durchschaubar«
erscheint, markiert poetologisch ein Leiden, das in Amras auch den kunstvollen Bau
der Wortfolge ergriffen hat, die nur mehr im Rahmen gestorter Interpunktion einem
ungeordneten Ende und Neuanheben zuzufithren ist.

Dass die Sitze ihrer atemlos bemiihten Staffelung zum Trotz stets Gefahr laufen, ihr
Aussageziel zu verfehlen, hat zudem mit der Dominanz der Partizipien zu tun: Bern-

27  OttoLederersalsdie fritheste Syntaxanalyse von Bernhards Texten versteht diese Konkurrenz nicht
als textinternes Element, sondern ordnet den beiden Prinzipien jeweils unterschiedliche Erzah-
lungen zu; dennoch trifft sie wesentliche Bestimmungen: »Der Satz-Zerfall istin Amras und Ungen-
ach ein stilistisches Prinzip, das dem durchinstrumentierten Satz etwa in Verstorung oder Watten
fragmentarische Einzelelemente, fragmentarische Sitze entgegensetzt. Neben der Méglichkeit,
den komplexen Satz zu zersplittern, fihrt auch die aufzihlende Reihung von Hauptsatzen, Wor-
tern, Begriffen als Aufnahme einzelner Realelemente aus sich heraus zu fragmentarischen Passa-
gen.«Otto Lederer, »Syntaktische Form des Landschaftszeichens in der Prosa Thomas Bernhardsx,
in: Botond (Hg.), Uber Thomas Bernhard, S. 42-67, hier: S. 55.

28 »Bernhard subtly breaks down the hypotactical structure of highly complex clauses by using pred-
icate links that make the periodic structure itself seem absurd, a technique that further>atomizes«
the content of his sentences.« Theisen, Silenced Facts, S. 43.

29 Vgl. Gunther Schweikle, »Periodec, in: Dieter Burdorf, Christoph Fasbender, Burkhard Moen-
ninghoff (Hg.), Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen, Stuttgart 32007, S. 577-578.

30 Aristoteles, »Rhetorike, in: ders., Werke in deutscher Ubersetzung, hg. v. Hellmut Flashar, Bd. 4 (erster
Halbbd.), tbers.u. erldutert v. Christof Rapp, Berlin 2002, S. 141 (3. Buch, 9. Kap., 1409b1).
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hards Erzihler reichert seine Sitze wie in obigem Zitat bisweilen mit Partizip-Prasens-
Bildungen an, deren Gestus kanzlistischer Genauigkeit gerade die Aussicht auf eine
iiberschaubare Sinneinheit von Subjekt, Pridikat und Objekt bedroht. Daneben richtet
sich das Partizip in seiner Stillstellung eines Handlungsverlaufs gegen den pradika-
tiven Fortschritt der Ereignisreihe: Bereits in Stifters Nachsommer liefk sich die stati-
sche Wirkung der Form beobachten, die der Erzihler zur Beschreibung »zerfallender«
Schlésser gebraucht, um einen Zustand unaufhaltsamer, aber dauerhafter Degression
zum Ausdruck zu bringen. Bernhards Partizip changiert zwischen der Mortifikation
gegenwirtigen Geschehens und der Vorausdeutung auf das fatale »endex, das, nahezu
unbemerkt, allen vom Partizip Prisens bestimmten Sitzen buchstiblich eingeschrieben
ist.3! Etwas seltener, aber immer noch signifikant ist auch der Gebrauch des Partizip
Perfekt, das als Ausdruck eines abgeschlossenen Vorgangs ebenfalls der zustandsveran-
dernden Handlungskomponente des finiten Verbs opponiert,3* das in Amras nur noch
in seinem verschimten Auftreten als stets hinausgezogertes Pradikat beobachtbar oder
gleich ganz getilgt ist.

Ohne das obige Zitat iiberstrapazieren zu wollen, erscheint es reizvoll, die fir den
Text wesentliche Zweizahl, das prekire Geschwisterverhiltnis, das der Erzihler resii-
miert — »Wir mufsten aber zusammenhalten, und so ertrugen wir uns« (S. 12) —, auf
die Relation zwischen den beiden problematisierten Satzprinzipien zu beziehen. Fiir
deren zweites, das die literarischen Formen des Fragments und des Aphorismus pa-
thologisiert, findet K. ebenfalls eine Bezeichnung: Er spricht von »Sitzezerbrockelun-
gen« (8. 22).3> Wo der periodische Satz ein Ubermafd an Zusammenhang konstruiert,

31 Dieser Zusammenhang zwischen den Endsilben der grammatischen Form und dem dominanten
Themader Erzahlung wird in K.s Worten besonders deutlich: »Derin so vielen Gestalten, daf einen
frostelt, auftretende und jedem alle moglichen Vorschldge machende Tod ... der von der Bahnsta-
tion heraufkommende, der von Wilten heriiberkommende, von den Lirchen heruntersteigende,
aus der Luft gekommene, im Forsthaus anséssige Tod ...« (S. 91).

32 Die statische Funktion der Prasensform kann bei gleichem Verhiltnis von hypotaktischer Auf-
schichtung und abschlieffendem >Fade-out< auch das Partizip Perfekt ausiiben: »Wir hatten bei-
de sofort nach dem Ende unserer von den Tabletten hervorgerufenen und von zwei Innsbrucker
praktischen Arzten mit, wie sich denken 1a3t, groRer Feierlichkeit entgifteten Ohnmacht, in der
GewifRheit, wieder und gegen unseren Willen, also um so entsetzlicher existieren zu miissen, be-
fiirchtet, daR die Anfille Walters, ihm angeborene, von der Mutterseite ererbte, von seiner Exosto-
se begiinstigte, ihn von Zeit zu Zeit blitzartig miRbrauchende, in den letzten Monaten ganz zum
Stillstand gekommene, jetzt im Turm, unter dem Uberdruck des uns ZugestoRenen, wieder auf-
treten konnten ..« (S.12) Hier ist es der Ausdruck »ganz zum Stillstand gekommen, der in der
Reihe von Appositionen veranschaulicht, dass die hypertrophen Perioden der Erzidhlung aus der
Ohnmacht der Protagonisten eine dauerhafte Bewegungs- und Handlungsunfahigkeit ableiten.

33 Das Motiv begegnet wiederholt in Bernhards Texten. In Frost meint der Maler Strauch: »Wie doch
alles zerbrockelt ist, wie sich doch alles aufgel6st hat, wie sich doch alle Anhaltspunkte aufgelost
haben, wie jede Festigkeit sich verfliichtigt hat«. Thomas Bernhard, »Frost, in: ders., Die Romane,
S.7-269, hier: S.131. In Der Untergeher (1983) heifdt es ilber den»Aphorismenschreiber« (Thomas Bern-
hard, Der Untergeher, Frankfurt a.M. 1988, S. 94; kursiv im Orig.) Wertheimer: »Wenn wir es genau
nehmen, bleibt uns von den grofiten philosophischen Entwiirfen nur ein erbarmlicher aphoristi-
scher Nachgeschmack, sagte er, gleich um was fiir eine Philosophie, gleich um welchen Philoso-
phen es sich handelt, alles zerbréselt, wenn wir mit allen unseren Fahigkeiten und das heif3t mit
allen unseren Geistesinstrumenten daran gehen, sagte er, dachte ich.« Ebd., S. 95. Der Musikkriti-
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von dessen syntaktischem Gewicht er selbst erdriickt zu werden droht, da kiindigen die
Wortfolgen des zweiten Typs die Konvention der Satzkohirenz auf:

.. Himmelserscheinungen, Hollenreflexe .. In Meeren und Wisten zugleich die Er-
schiitterung der Atmospharen ... oft waren wir wirklich so hoch in der Sternbildan-
schauung, daf uns frostelte, selbst Wasser, Gestein ... im Vorteil der Sterblichkeit, wenn
wir horchten und dadurch begriffen ... wir fithlten und wir begriffen ... (S.30)

Das »Begreifen«, welches K. und Walter in seltenen Momenten der Klarheit erfahren, ist
keines, das sich aus der Sinneinheit des Satzes ergibe oder darin abbilden lief3e. In ihm
spiegelt sich ein Abglanz des frithromantischen Selbstbewusstseins der Fragmentform,
wie es Novalis in den Blithenstaub-Fragmenten zum Ausdruck bringt und damit der
Auffassung seines Herausgebers Friedrich Schlegel im 116. Athendums-Fragment ent-
spricht, das romantische Kunstwerk kénne »nie vollendet seyn«.3*

Die wenigsten syntaktisch fragmentierten Passagen in Amras teilen jedoch den Op-
timismus, aus der unvollendeten Form eine imaginire Ganzheit entwickeln zu kénnen,
die die eigenen Grenzen transzendierte; tatsichlich schliefdt der Text stirker an die Tra-
dition 6sterreichischer Sprachkritik an. Hofmannsthals Ein Brief (1902) als emblemati-
scher Text tiber den Verlust sprachlichen Darstellungsvermdgens ist von Mauthner be-

einflusst,®

mit dessen Beitrigen zu einer Kritik der Sprache sich wiederum Wittgensteins
auseinandersetzt, und liefert Bernhards Erzihler das Stichwort zu seinem spezifischen
Fragmentarismus. Die Klage des Lord Chandos lautet: »Die abstrakten Worte, deren
sich doch die Zunge naturgemif} bedienen muf}, um irgendwelches Urteil an den Tag
zu geben, zerfielen mir im Munde wie modrige Pilze«,?® und findet in der Erzihlung
K.s den Nachhall: »Meine Erklirungen der Chromonema zum Beispiel, der Endomito-
se, der Isotope und Mitochondrien, des Nucleolus, des Pleiotrops [...] zerbrockelten mir
auf der Zunge ...« (S. 24)

Hofmannsthals Briefautor bedient sich eines Vergleichs aus der Biologie, um den
Zerfall sprachlicher Urteilsfahigkeit zum Ausdruck zu bringen. K. nimmt die »abstrak-
ten Worte« der Vorlage ernst und fichert einen Mikrokosmos von Bezeichnungen auf,

ker Reger erldutert dem Erzdhler Atzbacher schlieRlich in Alte Meister (1985): »Selbst Shakespeare
zerbrockelt uns ganz, wenn wir uns lingere Zeit studierend mit ihm beschiaftigen, die Satze gehen
uns auf die Nerven, die Figuren zerfallen vor den Dramen und machen uns alles zunichte, sagte
er.« Bernhard, Alte Meister, S. 226f.; kursiv im Orig.

34  Friedrich Schlegel, »Fragmentec, in: ders., August W. Schlegel (Hg.), Athendum. Eine Zeitschrift, 3
Bde., Bd 1, Darmstadt 1960, S.179-322, hier: S. 205.

35 DerZusammenhangistjedoch komplex, da Hofmannsthal selbst wieder auf die Frithromantik zu-
riickverweist: »Als Fritz Mauthner Ende Oktober 1902 den Chandos-Brief als>das erste dichterische
Echo<auf seine Beitrdge zu einer Kritik der Sprache (1901/1902) versteht, gibt Hofmannsthal zwar zu,
den ersten Band von Mauthners Werk zu kennen, als mafigeblicheren Einfluf} nennt er jedoch
den Monolog (1798) von Novalis.« Heinz Hiebler, Hugo von Hofmannsthal und die Medienkultur der
Moderne, Wiirzburg 2003, S. 225.

36  Hugo von Hofmannsthal, »Ein Brief«, in: ders., Simtliche Werke. Kritische Ausgabe, 40 Bde., hg. v.
Rudolf Hirsch, Christoph Perels u. Heinz Rélleke, Bd. 31 (Erfundene Gesprache und Briefe), hg. v.
Ellen Ritter, Frankfurt a.M. 1991, S. 45-55, hier: S. 48f.
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die ebenso fremdartig und ritselhaft erscheinen wie das Bezeichnete.?” Wihrend die
Form des sog. Chandos-Briefs noch das Gegenteil dessen ausstellt, was er thematisch
behandelt — die totale, geschlossene Rhetorizitit —, fithrt das Ringen zwischen periodi-
schem Satzbau und wiederholt einbrechender Fragmentierung in den Briefen, die K. in
Amras schreibt, die formale Realitit aphatischen Sprachverlusts vor. Ubrigens lisst sich
in Hofmannsthals Gebrauch des Begriffs »naturgemifi« ein Ursprung fiir die exzessive
Verwendung des Worts in Bernhards Gesamtwerk ausmachen, das hier wie dort die
Natiirlichkeit kausallinear ausgedriickter Abhingigkeits- und Folgeverhiltnisse infrage
stellt.

Die fragmentarischen Sitze in Amras partizipieren auch an der Poetik des Aphoris-
mus.?® Als Gegenentwurf zur Langform der rhetorischen — oder historisch-narrativen
— Periode schliefSen sie keimhaftes Gedankenmaterial mit dem Potential auf assoziati-
ve Entfaltung in nur wenige Worter umfassende Syntagmen ein. Das wird besonders
deutlich an den von K. eingespielten »Sitzen« Walters«.>® Wihrend sich der klassische
Aphorismus mitunter des unaufthebbaren Widerspruchs als Gedankenform bedient,*°
bleibt sein philosophisches Potential doch auf die Integritit der Satzform verwiesen.
Der Sinnspruch mag eines aristotelischen Vorher und Nachher entkleidet sein - sei-
ne Konstruktion besticht durch eine wohlgeordnete, nach aulen abgeschlossene Fol-
ge syntaktisch und semantisch voneinander abhingiger Elemente. Diesen Zusammen-
hang perforieren die Aphorismen Walters:

Die Lautlosigkeit des Gehirns ...
Die Luft dringt ein und 16st auf ...

Das, woraus der Tod wire ... (S. 64)

Mit einem Meta-Aphorismus Kraus’ lief3e sich tiber Walters und K.s philosophische
Kurzform im Verhiltnis zum Aphorismus sagen: Sie deckt sich selten mit dem klassi-
schen Begriff, ist entweder ein halber Aphorismus oder anderthalb.* Die »Sitze« Wal-
ters sind prdgnante Beispiele fiir die von den Briidern verfochtene »Kunst der Andeu-
tung« (S. 63), die als Antidot gegen »alles Ausgesprochene, Zuendegeredete« (S. 63) eine
wesentliche Selbstbeschreibung der antinarrativen Prosa von Amras darstellt. Die Form

37  Auch die Reihe mikroskopischer Objekte besitzt eine gewisse Nahe zu Chandos’ Brief an Francis
Bacon: »Mein Geist zwang mich, alle Dinge, die in einem solchen Gespréach vorkamen, in einer
unheimlichen N&he zu sehen: so wie ich einmal in einem Vergréfierungsglas ein Stiick von der
Haut meines kleinen Fingers gesehen hatte, das einem Blachfeld mit Furchen und Héhlen glich,
so ging es mir nun mit den Menschen und ihren Handlungen.« Ebd., S. 49.

38  Vgl. Theisen, Silenced Facts, S. 31ff.

39  Bernhard versieht diese in einer fritheren Textstufe mit der Uberschrift »Logarithmen Walters«.
Vgl. Bernhard, Werke, Bd. 11, S. 348 (Kommentar).

40  Stern nennt den Aphorismus gar »the literary emblem of paradox.« Joseph P. Stern, Lichtenberg:
A Doctrine of Scattered Occasions. Reconstructed from his Aphorisms and Reflections, Bloomington 1959,
S. 216.

41 »Der Aphorismus deckt sich nie mit der Wahrheit; er ist entweder eine halbe Wahrheit oder an-
derthalb.« Karl Kraus, Schriften, hg. v. Christian Wagenknecht, Bd. 8 (Aphorismen), Frankfurt a.M.
1986, S.161.
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des Aphorismus auch wittgensteinscher Prigung, die versucht, in Sitzen die Welt zu
fassen und zu ordnen, iiberschreiten sie durch einen krankhaften Verlust der zweiten
Hilfte: Die iibersteigerte Stiltugend der brevitas erweckt den Eindruck, stets sei min-
destens ein Bestandteil des Satzes abhandengekommen, der notwendig wire, um die
obskure Fragmentierung der ohnehin schon fragmentarischen Textgattung abzumil-
dern. Umgekehrt sind die von K. gebildeten Satzreihen in ihrer Hiufung semantischen
Materials zu umfangreich, als dass sie noch aphoristische Prignanz gewdnnen.

Die »Sitze« Walters sprechen deutlich aus, dass der Text vorrangig mit Fragen syn-
taktischer Desintegration befasst ist: »Die Uberginge sind ritselhaft ...« (S. 65) Mit Be-
zug sowohl auf die Kohdrenzproblematik des Tractatus als auch auf die Ausdrucksweise
Novalis’: »In der Logik fithren (gerade) die Zusammenhinge zu n(N)ichts.« (S. 65)** Am-
ras bedient sich des periodischen und des fragmentarisch-aphoristischen Prinzips, um
in der Konkurrenz und wechselnden Dominanz beider syntagmatischer Modi unter-
schiedliche Aspekte des Verlusts an Ordnungs- und Aussagevermogen herauszustellen,
das dem Satz in der Erzihlung widerfihrt. In diesem Mit-, Gegen- und Durcheinan-
der der Formen variiert Bernhards Text ein Verfahren, das bereits in Bezug auf Stifters
Nachsommer analysiert wurde: die vom Erzdhlzwang geloste Erprobung unterschiedli-
cher Prosaqualititen, die einander im Sprachstrom ablésen, iibertrumpfen und ergin-
zen. Der von K. wiederholt thematisierte Inn fungiert als Motiv dieser Dynamologie,
die Stifters Risach in der Betrachtung der Donau zum Ausdruck bringt: »Zwischen den
gegeniiberliegenden Hiusern hindurch hatte ich noch auf den Inn geschaut, auf das
flieRende, sich dauernd verindernde, doch immer gleiche Gewisser ...« (S. 17£.)

Die Erzihlung radikalisiert Stifters Dialektik von Fluss und Stockung. Ihr periodi-
scher Satzmodus organisiert das unabldssige Voranstromen der Wortmasse, das nicht
durch regulire Satzschlusszeichen gedimmt wird, sich zugleich jedoch im tragen Stru-
del der Appositionen und Partizipien selber bremst. Komplementir dazu treibt die
krankhafte Ubersteigerung der fragmentarischen bzw. aphoristischen Form das Prin-
zip der Stockung auf die Spitze, indem der Sprachfluss im brevitas-orientierten Bruch-
stitck nicht nur verlangsamt, sondern vollstindig unterbrochen wird, ohne an gram-
matische oder interpunktive Regeln des Satzendes und -neubeginns gebunden zu sein.
Vielleicht liegt in diesem Interesse an den wechselnden Rhythmen*® der pro versus ge-
stalteten Rede auch ein Grund fiir Bernhards Polemik gegen narrative Gattungsbegriffe:

42 Bernhard Judex weist darauf hin, in der Schreibweise »n(N)ichts« spiegele sich Bernhards Orien-
tierung an Novalis’ naturphilosophischen Betrachtungen, etwa den Fichte-Studien (1795/1796) oder
dem Allgemeinen Brouillon (1798/1799). Vgl. Judex, Kommentar, S.139.

43 »Um darauf zuriickzukommen, wie ich meine Biicher schreibe: Ich wiirde sagen, es ist eine Frage
des Rhythmus und hat viel mit Musik zu tun. Ja, was ich schreibe, kann man nur verstehen, wenn
man sich klarmacht, daf® zuallererst die musikalische Komponente zéhlt und daR erst an zwei-
ter Stelle das kommt, was ich erzdhle.« Bernhard 1983 im Gesprach mit Jean-Louis de Rambures;
ders., »Aus zwei Interviews mit Thomas Bernhards, in: Héller, Heidelberger-Leonard (Hg.), Antiau-
tobiografie, S.13-18, hier: S.14. Vgl. allgemein Liesbeth Bloemsaat-Voerknecht, Thomas Bernhard und
die Musik. Themenkomplex mit drei Fallstudien und einem musikthematischen Register, Wiirzburg 2006;
Axel Diller, Ein literarischer Komponist? Musikalische Strukturen in der spdten Prosa Thomas Bernhards,
Heidelberg 2011.
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»Ich habe nie einen Roman geschrieben, sondern einfach mehr oder weniger lange Pro-
satexte, und ich werde mich hiiten, sie als Romane zu bezeichnen, ich weif nicht, was
das Wort bedeutet.«**

Messy beginnings - die Briider

K. schreibt in einem Brief an den Psychiater Hollhof iiber seinen Bruder Walter und
sich: »Wir waren ja, wie Sie wissen, Feinde der Prosa, uns ekelte vor der geschwitzigen
Literatur, vor dem dummen Erzihlerischen [...] ... An Geschichten hatten wir nie Gefal-
len gefunden...« (S. 63) Diese Abneigung, die am Topos von der Naivitit des narrativen
Kontinuums teilhat, begreift Prosa offenbar nicht als Formkategorie, wie es Bernhard
selbst in seiner Ablehnung des Romanbegriffs tut, sondern als Synonym fiir Erzihlli-
teratur.*’ Die Briider widersetzen sich den vorwirts gerichteten Elementen narrativer
prorsa oratio — dem, wie Brooks schreibt, »which makes a plot smove forward«and makes
us read forward, seeking in the unfolding of the narrative a line of intention [...] toward
meaning.«*®

Neben der im vorigen Abschnitt behandelten Dekomposition des Satzzusammen-
hangs duflert sich dieser Vorbehalt gegen das Geschichtenerzihlen in der Handlungs-
armut von Amras. Der Turm, in den die Briider »eingesperrt« (S. 7) sind und der ihnen
zugleich eine »Zuflucht« (S. 7) bedeutet, ist als »gestorte Idylle«*” ein geeigneter Schau-
platz fiir den ambivalenten Riickzug aus der Welt und ihren Ereigniszusammenhingen,
den die Briider nach dem Selbstmord der Eltern vollziehen.*® Das Verlassen des mir-
chenhaften Baus, der Handlungsverzicht gebietet — man denke an Rapunzel bei den

44 Jean-Louis de Rambures, »Alle Menschen sind Monster, sobald sie ihren Panzer liiften«, in: Sepp
Dreissinger (Hg.), Von einer Katastrophe in die andere. 13 Gespriche mit Thomas Bernhard, Weitra1992,
S.104-113, hier: S.107. In Ungenach diskreditiert der Protagonist Karl »den ganzen Romanunsinn,
derim neunzehnten und im halben zwanzigsten Jahrhundert geschrieben worden ist«. Bernhard,
Ungenach, S.56. Vgl. auch die programmatische Nichternheit des Titels von Thomas Bernhard,
Prosa, Frankfurta.M. 1967, das sieben kurze Erzahlungen vereinigt, die bisweilen noch die fiir Amras
typische Interpunktion anklingen lassen.

45  »zumindestin derdeutschen Rezeption [wird] der Prosabegriff weitgehend mit>Erzahlung<gleich-
gesetzt«. Kleinschmidt, Prosa, S.171.

46  Brooks, Reading for the plot, S. XIII. Bereits in Frost bekennt der Erzahler sein Unvermdgen zu einer
»Geradlinigkeit des Vorgehens«. Bernhard, Frost, S. 255.

47  Vgl. Jens Tismar, Gestirte Idyllen. Eine Studie zur Problematik der gestorten Wunschvorstellungen am
Beispiel von Jean Paul, Adalbert Stifter, Robert Walser und Thomas Bernhard, Miinchen 1973.

48  Das Turmmotiv findet sich bereits in Bernhards Ereignissen: »ZWEI JUNGE LEUTE fliichten in einen
Turm, der zur Verteidigung der Stadt diente, und besteigen ihn, ohne ein Wort zu sprechen. [..]
Der vollig fensterlose Turm ist eine Vorstufe der Finsternis und als solche ganz deutlich erkennbar.
Als sie endlich oben angekommen sind, ziehen sie sich aus und fallen sich nackt in die Arme.«
Thomas Bernhard, »Zwei junge Leute, in: ders., Ereignisse, Berlin 1969, S. 7. Zwei Jahre vor Erschei-
nen von Amras gebraucht Giitersloh den Turm als einen der Schauplatze von Sonne und Mond: »Als
Liebesnest wahlen Till und Melitta den sogenannten sTurmc. Der Geschichte dieses >sTurms< und
der niheren Umgebung, einer verlassenen Kartause und einer Burgruine, ist ein eigenes Mons-
terkapitel von tiber zweihundert Seiten gewidmet.« Felix Thurner, Albert Paris Giitersloh. Studien zu
seinem Romanwerk, Bern 1970, S. 111.
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Britdern Grimm -, ist vom Onkel »verboten« (S. 45), um »uns in Amras vor jeder Be-
schidigung durch die AuRenwelt zu bewahren ...« (S. 27)*° Das Raumregime betont die
Grenze zwischen innerer und duflerer Sphire, die von den Briidern nur unter Qualen
iiberschritten wird: »Schon als Kinder hatte uns das Offnen von Tiiren und Fenstern
Gleichgewichtsstérungen, Kopfschmerz und Ohnmacht verursacht ...« (S. 94) Variatio-
nen des obsessiven stifterschen »Wie Immer« bestimmen nicht nur den Raum, sondern
auch die Zeit der Erzihlung als antitransgressiv, etwa in der expressionistischen Per-
version des geregelten Tagesablaufs: »Der Abend stiirzte, wie wir es immer gewohnt
waren, ein riesiger toter Raubvogel, in die Strafle ..« (S.19) K.s Gedanken lassen die
Handlungshemmung der Protagonisten als Symptom eines Uberschreitungskomple-
xes erscheinen, der den Text als tendenziell sujetlose Prosa im Sinne Lotmans markiert:
»Mit dem Uberschreiten der (unsichtbaren) Grenze ist immer alles verloren ...« (S. 81)

Die Furcht vor potentiell zustandsverinderndem Tun geht so weit, dass die Erzih-
lung selbst Alltagshandlungen ihres aktionalen Charakters zu entkleiden versucht. So
sieht K. seinen Bruder nicht studieren, sondern als »meinen am Fenster sitzenden, mit
seinen Biichern beschiftigten, wie studierenden Walter« (S. 17), wobei auch die Partizipi-
en gegen den Verlaufs- und Zielcharakter des Vorgangs intervenieren. In den psycho-
tischen Titigkeitsbeschreibungen, mit denen der Erzihler den Aufenthalt bei Walters
Arzt zu bewiltigen versucht, verlieren sich Handlungen wie atmen oder spazieren ge-
hen in genitivischen Potenzen ihrer selbst:

... ich spazierte und tduschte mir einen Spaziergang vor ... ich war nicht mehr fihig
zu einem Spaziergang, ich hatte mir meinen Spaziergang nach Wilten vorgetduscht,
den ganzen Nachmittag vorgetduscht, mein ganzes Elend, unser ganzes Elend nur vor-
getduscht ... ich war in mir selbst mit mir wie mit mir in einem schlechten Roman vor-
gegangen .. denn ein vorgetiuschter Spaziergang ist kein Spaziergang, wéahrend er
doch ein Spaziergang ist ... erscheint nur als ein Spaziergang, als der Spaziergang eines
Spaziergangs ... ich spielte mir also diesen meinen Spaziergang, und zwar den vorge-
tauschten Spaziergang eines Spaziergangs, der kein Spaziergang war, neben Walter,
im Wartezimmer des Internisten, vor ... (S. 59)

Aus einer krankhaften Mittelstellung zwischen Realitit und Fiktion, in der er sein Han-
deln ins Imaginire abgleiten lisst, entwickelt K. seine Reflexionsprosa als iibersteigerte
Ankniipfung an frithromantische Formen.>°

Wo es dem Nominal- und Partizipialstil seiner Erzihlung nicht moglich ist, das
Pridikat ganz auszuschlieflen, bevorzugt er Zustandsverben und betont die Normori-

entierung des Handelns: »Zwischen Walter und mir herrschte nur noch ein Dimmerzu-

49  Vgl.auch:»Indemvon einer Unzahl alljdhrlicher Erdbebenstéfie vollig verschont gebliebenen, von
uns immer durch einen Eichenholzbalken verriegelten und so gegen das Verbrechergesindel ab-
gesicherten Turm, in den Kellern sowie auf dem Dachboden, waren, im Hinblick auf von unserem

Onkel befiirchtete Katastrophen, Lebensmittel fiir mehrere Jahre gestapelt ...« (S. 32f.).
50 Die reflexiven Genitive, die K. wiederholt heimsuchen — »mit den Ideen und mit den Ideen von

Ideen [..] beschiftigt« (S. 58), »in meinem Gehirn, im Gehirn des Gehirns« (S. 60), »die Erinnerung
der Erinnerung« (S. 87) —erinnern an die Diktion Fr. Schlegels, der z.B. im Athendum tber die Poesie
schreibt, sie solle »in jeder ihrer Darstellungen sich selbst mit darstellen, und Uberall zugleich
Poesie und Poesie der Poesie seyn.« Schlegel, Fragmente, S. 241.
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stand, in diesem Dimmerzustand existierten wir nebeneinander wie in und wie gegen
die miRbrauchte Vernunft unserer Einverstindnisse: wir gehorchten nur noch ...« (S. 41)
Der Vorrang sujetfeindlicher Stasis nimmt selbst die paradoxe Intervention statischer
Elemente in Aktionsschilderungen in Kauf: »an dem Handgelenk, an dem ich ihn fest-
hielt, ihn fithrend, hatte ich, wihrend er stiirzte, seinen Zustand gefithlt ...« (S. 13) Eine
Konjunktion (»wihrend«) und ein Substantiv (»Zustand«), die auf temporale Ausdeh-
nung verweisen, kontaminieren die Schilderung des Falls als augenblickshaftes Ereig-
nis.

Sie verschwistern sich der programmatischen Ablehnung eines Fortschritts, der an
die Zeitform der Plotzlichkeit gebunden ist, an dessen Stelle aber auch kein evolutio-
nires Entwicklungsmodell tritt, das die Briidder zur Handlung befihigte:

Das den Turm in den spaten Mirztagen auf einmal widerspenstig umgebende Wet-
ter bestand, wichtigtuerisch, aus tausenderlei gegensatzlichen Stimmungen, Muta-
tionen, Revolutionen, Explosionen ... es hatte so, seltsam, auf uns im Turm, die wir
gleichmafig triibsinnig, plotzlich weit hinter uns selber zuriick ohne jeglichen Fort-
schritt waren, einen furchtbaren Einflu (S. 21).

Wenn die Erzihlung iiberhaupt den Ausdruck einer raumlichen oder zeitlichen Bewe-
gung gestattet, dann in der Gegenrichtung des vom Prosafluss implizierten Voranstro-
mens:! K., »ein plétzlich nur noch auf Abschied und Tod eingestellter Mensch, noch
nicht zwanzig, nach vorwirts zogernd, nach riickwirts staunendx« (S. 53f.), schreibt itber
den bereits zitierten imaginiren Spaziergang: »ich sah mich in den verrohten Inns-
brucker Gassen [...] umkehren ... immerfort kehrte ich um ... ich sah mich der Hand-
lungsarmut der Stadt, der Handlungsarmut der Welt, der Handlungsarmut meines Ge-
hirns entfliehen ...« (S. 59) Explizit ist hier die Inversion des aristotelischen Voranschrei-
tens entlang der Wegmarken von Anfang, Mitte und Ende mit dem Konzept sujetlosen
Nichtgeschehens verkniipft.

Thre Handlungsunfihigkeit hat wesentlich mit der Doppelexistenz der Brider
zu tun, die der Text iiberbetont.* Sein dominantes Personalpronomen ist das »Wir«:
»Durch nichts als durch uns von uns abgelenkt, erblickten wir uns in Amras in unserem
brodelnden, dann wieder starren Geschwisterzusammenhang ..« (S. 15) Die Fallsucht
Walters intensiviert die Verbindung: »immer waren wir, mit der Zeit, weil von Tag
zu Tag, wegen Walters Erkrankung, noch enger zusammen, oft schon auf unertrig-
liche Weise Korper an Korper gefesselt ... Walters Epilepsie beherrschte uns ... Kein
Schritt ohne Walter ... kein Gedanke mehr ohne Walter ...« (S. 40f.) Nachdem Walter
schliefdlich doch Suizid begeht — er stiirzt sich aus dem Turmfenster —, stellt K. fest,
dass die andauernde Zweisamkeit mit seinem Bruder seine Persénlichkeitsentfaltung

51 Die Bewegung »in der entgegengesetzten Richtung« (Thomas Bernhard, Der Keller. Eine Entziehung,
Miinchen 1995, S. 7; kursiv im Orig.) ist ein bernhardsches Motiv des Widerstands, das in diver-
sen Texten in Variation begegnet. Vgl. Eva Marquardt, Cegenrichtung. Entwicklungstendenzen in der
Erzihlprosa Thomas Bernhards, Tibingen 1990.

52 Die Figurenkonstellation des Briiderpaars, die Bernhard in Amras entwickelt und klassischen Er-
zdhlanordnungen des einzelnen, individuierten Akteurs gegeniiberstellt, kehrt in den spiteren
Erzdhltexten Ungenach (1968) und Am Ortler (1971) sowie thematisch in den Theaterstiicken Der
Schein triigt (1983) und Einfach kompliziert (1986) wieder.
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entscheidend behindert hat: »Ich hitte auch eine ganz andere Entwicklung nehmen
konnen ohne Walter ..« (S. 80) Das antiaktionale Textprinzip fithrt eine Tradition
auf einen Extrempunkt, die mit der Dekonturierung und/oder Multiplikation des
Handlungstrigers bereits im Nachsommer zu beobachten war. Weder Walter noch der
kriftigere K. konnen sich als souverine Gestalter ihrer Umwelt, ihrer Biographie und
der narrativen Wiedergabe der sie prigenden Lebensereignisse profilieren.

Stattdessen fithrt das Verdopplungs- und Zwillingsmotiv, das Heinrich Drendorf
tendenziell in den tibrigen Figuren von Stifters Roman auflost, in Amras zur obsessiven
Prisenz der Zahl Zwei. Die in den ersten beiden Absitzen zweimal genannten »zwei-
einhalb Monate« (S. 7) der gemeinsamen Turmexistenz sind numerischer Ausdruck des
gleichzeitigen Zuviel und Zuwenig, mit dem seine Reduplikation das handelnde Indi-
viduum konfrontiert. Aus der Perspektive der Briider, die sich ihrer selbst »als zweier
doppelter Spiegelbilder des Universums bewuf3t« (S. 30) sind, ist auch Walters Epilepsie
eine »doppelte Todeskrankheit, die Todeskrankheit der Mutter und seine Todeskrank-
heit zusammen ...« (S. 31) Wie im Nachsommer ist die Ubereinstimmung der Figuren ei-
ne multilaterale; nicht nur die Briider spiegeln sich ineinander, K. registriert auch, dafy
»Walter, von Tag zu Tag auch physiognomisch, [..] unserer Mutter immer noch hnli-
cher wurde ...« (S. 14) Die Erfahrung der eigenen Zweiheit iibertragt sich beim Blick aus
dem Turm auf die Umgebung des Erzihlers: »Ich beobachtete zwei Geschwistermid-
chen, ein Briiderpaar, zwei Professoren in schwarzen Minteln, an ihre Stécke gewohnt,
mit grauen, schwarzbebinderten Hiiten; im Abstand von drei, vier Metern die Frauen
der Professoren, auch schwarz gekleidet ...« (S. 17) Insbesondere im Anschluss an Wal-
ters Selbsttotung durchdringt die Zweizahl die Schilderungen K.s:

Am Vortag war er von seinem Sessel am Turmfenster kopfiiber heruntergestiirzt und
zwei Stunden bewuftlos geblieben ... [..] ich lief erst um zwei Uhr friih in die Wirtschaft
hinliber, um mitzuteilen, was plotzlich geschehen war ... [...] mein Bruder ist, schon die
zweite Woche, im Gerichtsmedizinischen Institut Objekt von Vermutungen. Die Leiche
soll noch einmal, nachdem sie schon freigegeben war, von zwei der drei Innsbrucker

Prosektoren (nicht von H.) untersucht, kontrolliert werden ... (S. 70f.)>3

Auch formal setzt der Text diese Obsession um, indem er etwa mit einem doppelten
Abschiedsbrief K.s an Hollhof und seinen Onkel schliefRt. Auf Buchstabenebene lisst
sich eine mikrologische Verdopplungspraxis beobachten, mit der Bernhard an Stifters
Verfahren der geminatio ankniipft: Die hiufigen Ortsnamenkataloge der Erzihlung ent-
halten Worter wie die »Muttereralm« (S. 32) oder die »Angerergasse« (S. 41), in der sich

53  Vgl. Koschorkes und Ammers Zusammenfassung des Anfangs von Stifters Der fromme Spruch: »Am
24.4. reitet Dietwin in das Cut seiner Schwester ein. Er kommt mit 2 Dienern, bezieht 2 >wohlbe-
stellte Zimmer<, wahrend seine 2 Schimmel versorgt werden. lhn erwarten 2 schwarzgekleidete
Damen hinter einer Fligeltir (wohl mit 2 Fligeln). Eine der Damen, die Schwester, empfangt ihn
in der>Mitte«des Saales. 2 Kiisse werden gewechselt, 2 weitere Diener riicken einen Armstuhl zu-
recht, worauf sich>beide« Protagonisten voreinander verneigen und ein doppeltes Sprachspiel be-
ginnt, das sich bereits eine Seite spater wiederholt: >Sei gegriifdt, Dietwin.«—>Sei gegriifdt, Gerlint«
[..]. Die Variationsreihe von doppelten Handlungen, Menschen, Gesten und Dingen endet konse-
quentim dquivoken double-talk der Geschwister.« Koschorke, Ammer, Der Text ohne Bedeutung oder
die Erstarrung der Angst, S. 696f.
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Buchstaben und Silben duplizieren — bezeichnenderweise verfremdet Bernhards Er-
zihler den zweiten Namen durch eine kiinstliche Silbenverdopplung.>* Schliefilich pri-
sentiert der Text auch in der Massierung seiner Partizip-Prisens-Endungen eine unauf-
fallige, aber umfassende Prisenz variierter Buchstaben- und Silbengeminatio, die die
Zeichenfolge d e n d e n erlaubt, z.B.: »Der Schatten Walters, [...] sein Gesicht, das schon
entschwindende ... seinen Korper, den nur noch in qualvollen, mithevollen Bewegungsver-
suchen (Walter) vorhandenen ...« (S. 74)

Die scheiternde Individuation der Briider lisst sich mit Vogel als Fehlschlagen eines
rite de passage begreifen: »Mit ethnologischer Prizision, welche auf eine genaue Kenntnis
zeitgendssischer anthropologischer Forschungen schlieflen lisst, schildert Bernhard
das Novizendasein der Briider, das ihnen keine Aussicht darauf bietet, am Ende un-
ter das Gesetz einer Gesellschaft zu treten.«>> Nach dem Tod der Eltern werden K. und
Walter von der Aufienwelt separiert und im Turm in ein liminales Stadium versetzt, das
gemif Arnold van Genneps »Abfolgeordnung von Trennungsriten, Umwandlungspha-

se und Angliederungsriten«®®

eine erfolgreiche individuelle Transformation und soziale
Reintegration zur Folge haben sollte;>’ stattdessen verharren die beiden unindividuiert
an der Schwelle zur eigenstindigen Existenz. Der Eintritt in die symbolische Ordnung
présentiert sich in Analogie zur Satzproblematik ebenfalls als messy beginning, wie K.
protokolliert: » ... noch immer nicht in Verwandlung begriffen ...« (S. 30)

Das von Vogel postulierte Interesse am ethnologischen Hintergrund des Passagen-
ritus teilt Bernhard mit den Autoren der Wiener Gruppe. So heifst es im »vorwort« zu
Bayers ein Jahr nach Amras erschienenem Roman der kopf des vitus bering — der mit Bern-
hards Erzahlung auch die Auseinandersetzung mit epileptisch motivierter Fragmentie-
rung gemein hat —,°® der Protagonist liege »quasi noch in den initiationswehen, aber er
steht vor dem ausgang, durch den er entweichen wird, (den er noch nicht erkannt hat,)
befreit von seinen urteilen und gedanken.«*® Ein regulirer, selbstbestimmter Ausgang

54  »Dieim Westen Innsbrucks gelegene Gasse lautet richtig Angergasse, in der sich eine Volksschule
befindet.«Judex, Kommentar, S.136.

55  Vogel, Voriiberlegungen zu Thomas Bernhards »Amras«, S. 41.

56  Arnold van Gennep, Ubergangsriten (Les rites de passage), aus d. Franz. v. Klaus Schomburg u. Sylvia
M. Schomburg-Scherff, Frankfurt a.M./New York 1986, S. 85.

57  Mitseiner Aufnahme der Briderauf einer Mittelebene zwischen Himmel und Erde bringt der Turm
auch raumlich eine initiale Schwellenposition zum Ausdruck. Vgl. Jens Klenner, »Ektopia: Skizze
einer topographischen Anatomie in Thomas Bernhards >Amras«, in: Modern Austrian Literature 42
(2009), S. 63-84, hier: S. 81. Wahrend das Bauwerk die Briider horizontal von der Welt abschlief3t,
deutet die dominante Vertikale auf seine Ambivalenz, denn sie bestimmt den Turm zum Topos
»architektonischer Hybris«. Vogel, Apfelgarten und Geschichtslandschaft, S.190. Diese Zweiwertig-
keit kommt auch in der sexuellen Metaphorik des Turms zum Ausdruck, der das nach aufien ge-
kehrte Phallische und den MutterschoR als regressiven Riickzugsort gleichermafien darstellt. Vgl.
Gitta Honegger, Thomas Bernhard. »Was ist das fiir ein Narr?«, Miinchen 2003, S. 148ff.

58  Vgl.lung, .. ellipses ... epilepsies ..., S. 98ff.

59  Konrad Bayer, »der kopf des vitus beringx, in: ders., Samtliche Werke, Bd. 2, S.167-207, hier: S.169.
Als Vorlaufer dieses Motivs der Nichtiiberschreitung kann Kafkas Der Verschollene gelten, in dem
der Protagonist Karl RofSmann, angekommen in New York, zunéchst nicht den Boden der Neuen
Welt betritt, sondern retardierend auf dem Schiff bleibt, weil er seinen Regenschirm vergessen
hat. Vgl. Franz Kafka, »Der Verschollene, in: ders., Gesammelte Werke, Bd. 2, Frankfurt a.M. 72001,
S. off. Das quasi pranatale Verweilen im dunklen Schiffsbauch entspricht Kafkas Tagebuchnotiz:
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7. Satzkrankheit und Wortmagie

iiber die Schwelle des Turms bleibt den Briidern versagt — Walter wihlt stattdessen den
Sturz aus dem Fenster, K. wird vom Onkel aus Amras nach Aldrans gebracht, einen
weiteren Innsbrucker Vorort, und deutet zum Schluss des Texts seine psychiatrische
Einweisung an.®°

Wie deutlich der Text an ethnologischer Liminalititsforschung orientiert ist, zeigt
die Ubereinstimmung seiner Schilderung der briiderlichen Turmexistenz mit Victor
Turners Analyse der Schwellenphase. Turner beschreibt die Funktion des liminalen Mit-
telteils des Passagenritus, »die Initianden in eine Art menschliche prima materia zu ver-
wandeln, jeder spezifischen Form beraubt und auf einen Zustand reduziert, der zwar
immer noch sozial, doch ohne die anerkannten Statusformen bzw. unterhalb dieser
ist.«®! Dazu gehoren voriibergehende riumliche Separierung, Passivitit und Besitzlo-
sigkeit, die die Initianden zur Selbsterhaltung auf die Zuwendung Dritter angewiesen
machen, wie sie in Amras in »der uns von einem der Gartenarbeiter auftragsgemif’
vor die Turmtiir gestellten Milch und dem dazugehérenden frischen Brot« (S. 33) zum
Ausdruck kommt. Die Briider gleichen den Schwellenwesen, die »nur ein Minimum an
Kleidung tragen oder auch nackt gehen«®? — wobei dieser Aspekt auch eine inzestudse
Komponente enthilt -, und zeigen wie diese Kérperhaltungen, die »passivund demii-
tig« gegeniiber »ihren Lehrern«®* sind. Die »Anonymitit«® als wesentliches Merkmal
der Initianden entspricht der Beschrinkung der Brudernamen auf eine Buchstabenfol-
ge: »K. M. W. M.« (S. 10) sind ihre — selbstverstindlich: zwei — ersten Briefe aus dem
Turm unterzeichnet.

»Mein Leben ist das Z6gern vor der Geburt.« Franz Kafka, Tagebucheintrag vom 24. Januar 1922,
in: ders., Gesammelte Werke, Bd. 11 (Tagebiicher Bd. 3:1914-1923), Frankfurt a.M. 32001, S. 207.

60  Vgl. zum Problem dieses Textschlusses Natalie Moser, »Kunst der Andeutung<. Zum Ende(n) von
Thomas Bernhards >Amras«, in: Kritische Ausgabe 18 (2014), S.11-15.

61 Victor Turner, Das Ritual. Struktur und Anti-Struktur, Neuaufl. Frankfurta.M. u.a. 2005, S. 162; kursiv
im Orig.

62 Ebd,S.9s5.

63 ».. mutwillig unter beschworendem Lachen zerfetzten wir oft in der Finsternis, von Gerlichen und
also Geschwiiren geleitet, an nichts als an Luft, an das teuflische Oxygenische angeklammert, vor
Lust unsere Kleider, unsere Hosen und Hemden ... [...] Im Turm war es, wegen der Nédhe des Sill-
flusses, kalt, trotzdem standen wir oft nach dem Nachtmabhl, solange wir es ertragen konnten,
vollig nackt, Kérper an Koérper, in fiir uns schon lange nicht mehr wunderwirkender zarter Beriih-
rung an die vor Feuchtigkeit blitzenden Mauern gelehnt, in einer Art unerfiillbaren, unsere Képfe
beschwerenden pubertiren Erfrischungsmanier ..« (S. 23f) Judex verweist auf die »inzestudsen
Momente der Bruderbeziehung« (Judex, Kommentar, S.104) und thematisiert damit einen wei-
teren Zusammenhang der Erzahlung mit Stifters Nachsommer. Jeweils dient der Inzest auch als
poetologisches Motiv des infrage gestellten oder ganz verweigerten Fortschreibens der familialen
Erblinie und der Bevorzugung horizontaler Stasis gegeniiber vertikaler Kontinuitit des genealo-
gisch-narrativen Abstammungsverhdltnisses. Schonthaler sieht in »Todliche[n] Erbschaftsfolgen«
ein generelles Spezifikum bernhardscher Texte, dem er ein entsprechend betiteltes Unterkapitel
widmet; vgl. Schonthaler, Negative Poetik, S. 71ff. Die wiederholten Genitivpotenzen —»der Spazier-
gang des Spaziergangs«u.a. —lassen sich auch in diesem Kontext problematisieren: Als gleichsam
inzestudse semantische Reduplikation bringt ihre genitivische Attribuierung keinen neuen Sinn
hervor, sondern erschopft sich in der unfruchtbaren Verquickung eines Dings mit sich selbst.

64  Turner, Das Ritual, S. 95. Wahrend Walters erniedrigenden Besuchsritualen beim Internisten sitzt
K.»wie zur Strafe, neben ihm, sehr oft in Hundestellung« (S. 49).

65  Turner, Das Ritual, S.102.
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Geschichten zerstoren

Wihrend Walters Vorname aus der Erzihlung seines Bruders bekannt ist, bleiben
dessen Vor- und der gemeinsame Familienname im Text ungenannt. Diese Entschei-
dung verweist einerseits auf das Fragmentarische der Erzdhlung: »the narrator’s name
is elided in an ellipsis.«®® Zugleich markiert sie im Sinne des Schwellenritus den »col-
lapse of individuality [...] the two brothers’ inseparability and their lack of distinction
from one another, as if the two brothers composed one entity.«*” Der etymologische Zu-
sammenhang von Initiation und Initiale lisst die Anfangsbuchstaben zudem als typo-
graphische Verheiflung individueller Erweiterung und Vervollstindigung erscheinen,
die im Fall der auf Dauer gestellten und dadurch scheiternden Passage der Briider aus-
bleibt — weder wird ihnen ein neuer Name verliehen noch der alte komplettiert.

Jungs Zitat deutet auf eine gravierende Komplikation bzw. Kontamination anthro-
pologischer Theoreme in Bernhards Text. Der »collapse of individuality« in Amras rithrt
sowohl von der alle individuellen Differenzen fir die Dauer der liminalen Phase nivel-
lierenden Communitas her, von der Turner spricht,%® als auch vom engen Zusammen-
hang der zwillingsahnlichen Briider.®® Sowohl Turner”® als auch René Girard befassen
sich mit den Schwierigkeiten, vor die die Zwillingsgeburt kulturelle Hierarchien stellt:
»In zahlreichen primitiven Gesellschaften flofen Zwillinge eine auflerordentliche Angst
ein.«” Die laut Turner fiir die Reprisentanten hierarchischer Ordnung latent bedroh-
liche, jedoch zeitlich begrenzte Entdifferenzierung der in liminaler Communitas befind-
lichen Individuen ist in der Zwillingsexistenz auf Dauer gestellt: »Auf der Ebene der
kulturellen Ordnung gibt es zwischen den Zwillingen keinerlei Unterschiede, und auf
der Ebene der Physis ist die Ahnlichkeit manchmal duferst frappant. Wo Unterschie-
de fehlen, droht Gewalt.«”* In der Zwillingsinitiation kommt es zur prekiren Verqui-
ckung von transitorischer sozialer und dauerhafter genetischer Ungeschiedenheit, die
den Protagonisten die Ausbildung einer je eigenen Existenzform als Grundlage aktiver
Lebens- und Weltgestaltung erschwert.

Girards Thema, Gewalt als Folge von Gleichheit, duflert sich in Amras als Autoag-
gression: Das »Augsburger Messer« (S. 34), mit dem K. den Briidern das Essen berei-
tet, symbolisiert als Schneidewerkzeug ein Trennungspotential, das Walters obsessive
Aufmerksambkeit fiir dieses Turmrequisit erklirt.”? Ohne seine Schirfe jemals selbst er-

66 Jung, .. ellipses ... epilepsies ..., S. 95.

67 Ebd., S.94.

68  Vgl. Turner, Das Ritual, S. 94ff. (Kap. »Schwellenzustand und Communitas«) et passim.

69  Zwar sind die Brider keine Zwillinge — K. ist ein Jahr dlter als Walter (vgl. S.12) —, aber René Gi-
rard stellt fest, dass »zwei Geschwister gar nicht unbedingt Zwillinge sein [miissen], damit ihre
Ahnlichkeit beunruhigend wirkt. Es kann beinahe a priori davon ausgegangen werden, daft es Ge-
sellschaften gibt, denen eine Ahnlichkeit aufgrund der Blutsverwandtschaft schlicht suspekt ist.«
René Girard, Das Heilige und die Gewalt, Ostfildern 22012, S. 91; kursiv im Orig.

70 Vgl. Turner, Das Ritual, S. 48ff. (Kap. »Paradoxie des Zwillingsphanomens im Ndembu-Ritual«).

71 Girard, Das Heilige und die Gewalt, S. 88; kursivim Orig.

72 Ebd. Diese Beobachtung beruht auf Girards These, kulturelle Ordnung sei »nichts anderes als ein
organisiertes System von Unterschieden; es ist dieses graduelle Gefille von Unterschieden, das
den Individuen ihre >ldentitétc verleiht und so deren Zuordnung zueinander erméglicht.« Ebd.,
S.77.

73 »Walter phantasierte oft in der Nacht um das Messer herum ... er fiirchtete, dafd es in seiner Hand
nur zur>Zufiigung sonst nicht geschehenden Schmerzes< gebraucht werde, in solcher Vorstellung
lebte er, was das Messer betrifft, er flirchtete, mit dem >unserem Onkel gehdrenden Kunsthand-
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7. Satzkrankheit und Wortmagie

probt zu haben, stiirzt er sich aus dem Fenster und fithrt so gewaltsam die Trennung
der Briider herbei, die K. zwar physisch vereinzelt, den Prozess seiner individuellen
und sozialen Personlichkeitsbildung aber auch nicht befordert. Wie zitiert hiufen sich
mit Walters Tod K.s Nennungen der Zahl Zwei; der Bruder bleibt psychotisch prasent
und vervielfacht sich noch:

Es gibt aber keine erste und keine letzte Gestalt des Bruders ... keinen Bruder ... Wal-
ter ist. [...] Mein Verhaltnis zu Walter jetzt: er zieht hundertfach seinen Rock aus, geht
hundertfach in die Schwarze Kiiche, liegt auf dem Strohsack ... fiirchtet sich vor dem
Augsburger Messer, hundertfach ... aber nicht hundertfach wie ihr ewig ... In Aldrans
hangt alles mit Walter zusammen. (S. 75)

Dass keine Aussicht auf produktive >Ein-heit« des Uberlebenden besteht, zeigt auch
die Reaktion der Gartenarbeiter auf sein plotzliches Erscheinen als Einzelweisen, das
in paradoxer Verkehrung Girards Beschreibung der »Ahnlichkeitsphobie«”* in >primi-
tiven< Kulturen gleicht: Sie »gehen mir doch aus dem Weg, es ist jetzt fiir sie doch
etwas an mir, vor dem sie sich fiirchten.« (S. 76) Die Verlagerung des Ahnlichkeitsprin-
zips ins Psychisch-Imaginire des Erzihlers befestigt dessen Existenz als zur Passivitit
verdammtes Doppelwesen; zudem liquidiert sie das mythologische Motiv des tiberle-
benden Bruders als aktive Griinderfigur.”

Der aktivere Bruder ist in gewisser Weise Walter, dem als Fallsiichtiger und Selbst-
morder mit dem Sturz immerhin eine fiir den Text wesentliche Bewegungsform zu Ge-
bote steht — deren Kennzeichen allerdings die passiv-kraftlose Auslieferung ist: einmal
an die Epilepsie, einmal an die Schwerkraft. Der Fall pragt als einziger Vorgang, der in
Amras die Zeitform der Plotzlichkeit kennt, den narrativen Minimalgehalt der Erzih-
lung. Sein Sturz aus ist in Erwihnungen von Walters Stiirzen an das Fenster sowie aus
dem »Epileptikersessel« vorweggenommen (vgl. S. 28, S. 29, S. 50, S. 70, S. 74); zugleich
dominiert das semantische Feld der An-, Un-, Riick- und Vorfille”® sowie des Ver- und
Zerfalls.

werk aus Augsburgs, sobald es in seiner Hand ware, zuzustechen ...« (S. 34f.) Laut Vogel fasziniert
das Messer Walter als Initiationswerkzeug, »das eine Trennung von einer todlichen Herkunft ei-
nerseits und die Trennung eines briiderlichen Zwitter- und Zwillingswesens andererseits bewirken
konnte.« Vogel, Voriiberlegungen zu Thomas Bernhards »Amras«, S. 41.

74  Girard, Das Heilige und die Cewalt, S. 92.

75  Der Text widersetzt sich einem mythologischen Schema —etwa des Antagonismus zwischen Kain
und Abel oder Romulus und Remus —, das den Uberlebenden eines fatalen Bruderzwists mit ei-
nem Sendungsauftrag zur Errichtung von Stadten und Reichen ausstattet, um ihn tatkraftig die
kulturelle Griindungs- und Selbsterzdhlung gestalten zu lassen. Der Amras er6ffnende Transport
der Briider in den Turm verweist deutlich auf die mythologische Tradition solcher Ausgangslagen
—»vollig nackt, in zwei RoRdecken und in ein Hundsfell gewickelt« (S. 7) —, doch 16st der Text in der
Folge das zugehorige kulturelle Zeichensystem auf, indem sich der physisch individuierte Bruder
als zur selbststandigen Griindungsleistung unfihig erweist und sich keine potentiell fortlaufen-
de Erzahlung an seine Taten kniipft; diesen Hinweis verdankt der Verfasser Juliane Vogel. Vgl.
zum Zusammenhang zwischen kulturellen Ausschlussritualen, die sich gegen die Zwillingsexis-
tenz richten, und dem mythologischen Motiv des Bruderzwists, der ebenfalls die gewaltsame Re-
aktion auf Gleichheit darstelle, Girard, Das Heilige und die Gewalt, S. 94ff.

76  Soresiimiert K. den gerichtsmedizinischen Befund zum Suizid des Bruders: »Ein Unfall, aber auch
ein Anfall ist ausgeschlossen ..« (S. 72).
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314 Geschichten zerstéren

Vogel untersucht, inwiefern der Text, der sein Personal im Apfelgarten als mytho-
logisch aufgeladenem Ort differenzsetzender Selbstfindung situiert, statt einer gelin-
genden Initiation eine Pathologie der Riickfille vorfithrt:

Wenn Bernhard in seiner Exposition auf eine prominente narrative Textfigur zuriick-
greift und seine Erzahlung mit Elementen der Genesis eroffnet, so verkehrt er zugleich
deren urspriingliches Richtungsschema. Der Weg der Briider, die aus der Stadt Inns-
bruck in den Apfelgarten zuriickkehren, lauft dem Curriculum der christlichen Schép-
fungsgeschichte zuwider, das den Menschen aus der mythischen Geschlossenheit des
Cartens in die geschichtliche Welt (iberstellt. In Amras erweist sich das Paradies als
Zwischenlager, in dem sich die zeitlichen und rdumlichen Strukturen zersetzen, die

sich in der Schopfungserzihlung auspragen.’”’

Bestimmend sei gegeniiber dem Schema des singuliren Siindenfalls als narrativer Ka-
talysator der in Walters Krankheit prisente Anfall, der die zeitlichen und riumlichen
Konstituenzien der Erzdhlung mit bestindigen Riickfillen in ein initiales Stadium kon-
frontiere und so zugleich wie in folgender Sequenz den Einzelfallcharakter des Geschil-
derten beschidige:

wir waren aus unserem Garten in den an ihn angrenzenden Carten gegangen und so,
qualvoll von einem Garten zum andern, wieder und wieder durch Géarten, durch alle
die uns in Wahrheit verbotenen Apfelgirten, durch die endlosen Apfelgarten Wild-
fremder, nicht ohne Gewaltanwendung, unter Piiffen und Fliichen ... direkt, ohne Um-
schweife dann in die Innenstadt ... (S. 45f.)

Die Erzihlung bedient sich mit dem Paradiesverbot und -wiedereintritt desselben To-
pos, entlang dessen bereits Der Nachsommer seine Handlung strukturiert und der auch
beziiglich der Fallthematik und Satzstruktur des Tractatus behandelt wurde. Wihrend
Stifters Modell eine einzige artifizielle Wiederholung benétigt, um den einst geschei-
terten Austritt in die Welt typologisch gelingen zu lassen, erscheint der Garten im
frithromantisch informierten Amras »wie in einer endlosen Reihe von Spiegeln verviel-
fach[t]«.”® Die Simulakren der Ursprungstopographie kennen kein distinktes Sakrileg
des Anfangs mehr, gestatten umgekehrt aber auch keinen souverinen Eintritt in eine
linear voranschreitende Ereignisordnung.

Messy beginnings - das Land

Die im Hinblick auf Satzpathologie und initiatorische Handlungshemmung untersuch-
te Anfangsproblematik in Amras lasst sich auch als spezifisch osterreichischer Komplex
betrachten:

77 Vogel, Apfelgarten und Geschichtslandschaft, S.191. Vgl. zur Fallthematik in Bernhards frithen Ro-
manen Nicolas Pethes, »Fall, Fille, Zerfall. Zur medizinischen Schreibweise in Thomas Bernhards
Romanen >Frost« und >Verstérung< (mit einem Exkurs zu Adalbert Stifters -Die Mappe meines Ur-
grofdvatersq«, in: Yvonne Wiibben, Carsten Zelle (Hg.), Krankheit schreiben. Aufzeichnungsverfahren
in Medizin und Literatur, Gottingen 2013, S. 458-476.

78  Schlegel, Fragmente, S. 205.
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Denn naheliegenderweise verscharft sich die Krise des wortmachtigen >principiums«
in einer Lage, in der eine auf der Grundlage verleugneter Kollaboration und verdriang-
ter Mitschuld gebildete Nation einen kollektiven Neuanfang zelebriert und das eige-
ne Comeback auf der politischen Bithne Europas nach 1945 als Frithlingserlebnis und
Wiedergeburt ausgibt. Die zentralen Texte der Osterreichischen Nachkriegsliteratur
gewinnen ihre Bedeutung daraus, dass sie dieser Ideologie der Verleugnung eine dif-
ferenzierte Krisenkunst entgegensetzen, die die Sprache nach 1945 als eine zur autori-

tativen Setzung von Anfingen nicht berechtigte kennzeichnet.”?

Der Siindenfall, der die Aktualisierung traditioneller Erzahlmuster und ihrer Anfangs-
konstellationen verhindert, ist also nicht blof ein textimmanentes Element neoavant-
gardistischer Asthetik, sondern politisch-historisch motiviert. Wihrend Bernhards Er-
zihlung die Krise des principium strukturell realisiert, insistiert dieser Umstand thema-
tisch in Andeutungen des Verdringten.

So ist der Grund, auf dem sich der Turmarrest der Briider abspielt, historisch be-
lastet. Die Gemeinde Amras wird mit dem sog. Anschluss Osterreichs an das Deutsche
Reich 1938 nach Innsbruck eingemeindet;80 ihr kommunaler Souverinititsverlust steht
pars pro toto fiir den des Staats. Das historische Geschehen hallt im riumlichen Setting
der Erzihlung nach: »Im Herbst 1941 wurde in der Reichenau, nahe Amras