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Henriette Heidbrink/]irgen Sorg | Dazwischen. Zur Mesedimension der Medien

ICO eine Handicapform, die durch ihre spielerisch-narrative Verschaltung nicht
nur dramaturgische Funktionen fiir die Progression des Erzihlzusammenhangs
iibernimmit, sondern gleichsam ludische Funktionen, indem sich fiir den Spicler
neue attraktive Herausforderungen ergeben.

Abb. 1: Yorda und Ice, Screenshot aus ICO, 2001.

Die Handicapform verfigt, sowohl in Erzihl- als auch in Spielzusammenhin-
gen, iiber eine lange Formtradition und ist auch motivgeschichtlich keine Unbe-
kannte: Helden kimpfen trotz zahlreicher Verletzungen, Fahrzeuge fahren trotz
Schiden, Kinder und Frauen werden getragen oder an die Hand genommen;
ihre genuine Heimat hat diese Form ganz offensichtlich in der Plot-Sphite von
Fiucht und Rettnng (vgl. Abb. 2).

In Erzahlzusammenhingen tbernimmt das Handicap hédufig retardierende
Funktion: Es kostet die Kraft des Helden, seine Bewegungen sind verlangsamt,
scin Bewegungsradius ist eingeschrinkt (vgl. Abb. 2). Die narrative Integration
eines Handicaps ist dabei auf ein entsprechend motiviertes Umfeld angewiesen:
So muss die Bedeutung einer Handlung im Hinblick auf einen Zweck oder ein
Ziel definiert sein® Aus diesem Grund bietet sich das Handicap speziell fiir
monovalente und explizite Erzdhlungen an, innerhalb derer der Prozess einer
vorwirts gerichteten Handlung eng an die Erwartungen eines bestimmten Er-
gebnisses geknipft ist.”

Die erfolgshemmenden Gadgets oder Figuren wirken sich dabei innerhalb
einer Sequenz zumeist auf den mit entsprechender Fallhthe ausgestatteten Hel-
den aus, so dass auf Seiten der Rezeption mit Effekten zu rechnen ist, die vom
Publikum gemeinhin als spamnend bezeichnet werden sollen: Man hofft, dass es
Rager O, Thornkill (Cary Grant) trotz Eve Kendall (Eva Marie Saint) (Abb. 2) an

29  Zum Konzept des ,telischen Handelns” vgl. Grodal: Moving Pictures, S. 123.
30 Vgl ebd, S. 148.
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Abb. 2: Handicap-Form in North by Northwest.

ot |



https://doi.org/10.14361/9783839410332-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



https://doi.org/10.14361/9783839410332-004
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Henriette Heidbrink/Jirgen Sorg | Dazwischen. Zur Mesodimension der Medien

aufruft*; Zwei Kinder in einem Kerker — was liegt da niher als gemeinsam zu
flichen (vgl. Abb. 3a und b)?

Das Interessante an ICO bestcht allerdings in erster Linie darin, dass mit der
Figur Yorda eine Handicap-Funkrion realisiert wird, die einen entscheidenden
Beitrag zu den rezeptiven Effekten des Spiels leistet: Das Handicap wird also
auf der Darstellungsebene als identifizierbare Figur realisiert, die aber nur selten
Agent- bzw. Subjektfunktionen ubernimmt, z. B. indem sie Hinweise auf die Lo-
sungen von Ratseln gibt. Stattdessen stellt sie ein hinderliches aber notwendiges
Mitbringsel dar, das zu weiten Teilen die Spiclvollziige erschwert, gleichsam aber
erst Leveliibergiinge ermoglicht. Denn nur mit Yorda an der Hand, lassen sich ei-
nige Rdume im Spiel iiberwinden. Yarda ist also Elixier und Handicap zugleich.

Abb. 3a und b: ICO ¥ Figureninventar: Irs und Yorda, Screenshots aus 1CO, 2001,

So erzeugt das Spiel ICO anhand der Handicap-Fignr Yorda zunichst einen An-
stieg der Spielschwierigkeit: Yorda zieht immer mehr Schattenwesen an, vor de-
nen det Spieler bzw. die Figur Ieo sie retten muss (Abb. 4a und b}, und immer
hidufiger muss man Yarda zuriicklassen, um in anderen Riumen Ritsel zu l6sen,
um sie dann spater wieder abzuholen. Hier zeigt sich ein zentrales Strukturmerk-
mal des Handicaps: Es gehort — anders als die gegnerischen Evil-Forces — zum
protagonistischen Prinzip dazu und ist an den Helden bzw. das Spicler-Avatar
gebunden. I und Yorda mogen als zwei figurale Entititen erscheinen, letztlich
gehéren sie spiellogisch betrachtet zu einer Handlungsdimension.”

In der Handicap-Form fallen nicht nur Oberfliche und Strukinrpotensial za-
sammen, sondern die Angebotsseite, also das Dargestellte, verweist auch stets
auf potenzielle rezeptive Anschlisse und damit auf cine Art Psyohologie der Form.
Die dominanten Formen eines Medienangebots stimulieren insbesondere iiber
ihr strukturbildendes Potenzial auch psychische Reaktionen des Publikums oder
der Spicler, indem sie Erwartungen erzeugen und selbige befriedigen oder frus-

34 Yorda wendet sich direkt an fro, sie spricht auch mit ihm — es handelt sich jedoch
um asiatische Schrift-Zeichen, die im Gegensatz zu fros Sprachbeitriigen nicht ins
Deutsche tibersetzt werden; auch bleibt unsicher, ob Yonda versteht, was Iro sagt.

35 Zur synekdochischen Beziehung zwischen verschiedenen Handlungsdimensionen
siehe auch Sorg: , Enter the Games of Death®, 8. 351ff.
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Abb. 4a und b: Schattenwesen bedrohen Yorda, Screenshots aus ICO, 2001.

trieren. Der US-amerikanische Schriftsteller, Literatur- und Kommunikations-
theoretiker Kenneth Burke bemerkt in seinem 1931 verdffentlichten Aufsarz
Psychology of Fornr: ,[Florm is the creation of an appetite in the mind of the
auditor, and the adequate satisfying of that appetite®®. Das ist vor allem der
Fall, wenn eine tendenzielle Deckung der struktur-logischen Implikation einer
Form und der originiren Struktur des Medienangebots vorliegt, in das eine spe-
zifische Form integriert wird. Folglich gelingt die konsequente Integration des
Handicaps in ICO so iiberzeugend, weil im Boy-meets-Girl-plus-Flucht-Plot die
Hindernisse von Anfang an narrativ motiviert sind, so dass mit dem Handicap
Yorda die ludische Valenz adidquat reguliert werden kann.

Und genau dieses Ineinandergreifen der ludischen und narrativen Antei-
le der Handicap-Form in ICO stimuliert zugleich rezeptive Konsequenzen, die
jenseits des genuinen Spiclerfolgs liegen. So wird rezeptionsseitig eine enge Bin-
dung des Spielers an Yorda erreicht, die vor allem auch dadurch Unterstiitzung
erfihrt, dass Yorda eben nicht nur Handicap ist, sondern gleichsam die Frau des
Romance-Plots und entscheidendes Werkzeug des Spiels. Diese Bindung des
Spielers tiber seinen Avatar an die Figur Yorda hat ohne Zweifel auch emotive
Valenz: An einem Punkt des Spiels, am Tor und der Briicke zur Freiheit, stirzt
Ico ab und ldsst Yorda zuriick, Ab hier ist nicht mehr die Flucht Ziel des Spiels
und Dramas, sondern die Retrung Yordas,

All of a sudden the adventure has taken on a new attitude. We thought
freedom was the aim of this quest, But if that is true the boy is not hel-
ping himself by running back into the prison. Now we realize escape
is not the object of the game. There has all along been another, less
apparent object which commands greater priority. That object is the
bond between the two children.”

Und so werden nicht nur die weiteren Spiclhandlungen narrativ motiviert, son-

dern gleichsam auch emotiv stimuliert:

36 Burke: ,,Psychology of Form®, S, 21.
37 Eliot: , Talking ICO*,
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