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Inflation und Edition
Ein unbekannter Brief Arthur Schnitzlers an zwei Japaner

Der Band mit ausgewihlten Werken Arthur Schnitzlers, der 1922 in
japanischer Ubersetzung erschien und den ein Antiquariat in Tokyo
noch vor wenigen Jahren im Angebot hatte, war an sich keine Raritit.
Seit der ersten Ubersetzung im Jahre 1908 sind Schnitzlers Werke
hiufig und in den unterschiedlichsten Ausgaben auf Japanisch er-
schienen. Ungewdhnlich war dagegen der photomechanisch reprodu-
zierte Brief Schnitzlers an seine japanischen Ubersetzer, der vom 28.
Mai 1922 datiert. Das Vorwort des Ubersetzers Masao Kusuyama
(1884—1950) erldutert die Geschichte dieses Briefes, der ein Licht auf
die Editonsgeschichte des Buches wirft. Zu Beginn der zwanziger
Jahre war Schnitzler in Japan ein anerkannter Autor, mehrere seiner
Stiicke waren bereits aufgefithrt worden. Das Bild, das die japani-
schen Medien damals vom Deutschland und Osterreich der Nach-
kriegszeit vermittelten, war geprigt vom Zusammenbruch des alten
Europa, von politischen und 6konomischen Krisen, von Instabilitit
und Inflation. Angesichts der Nachrichten von der prekiren Wirt-
schaftslage in Deutschland vermuteten Schnitzlers Ubersetzer, Kusu-
yama und Yizo Yamamoto (1887-1974), den Giber 60jihrigen Autor
in konomischen Schwierigkeiten und konzipierten eine neue Werk-
edition, aus deren Gewinnen Schnitzler finanziell unterstiitzt werden
sollte. Zu diesem Zeitpunkt war Japan dem Haager Vertrag, der die
urheberrechtlichen Schutzfristen reglementiert, noch nicht beigetreten,
so dafd japanische Verlage fiir die Publikation belletristischer Literatur
in der Regel keine Lizenzgebiihren entrichteten. Diese Rechtslage war
die Basis fiir Kusuyamas und Yamamotos Projekt einer Edition von
Schnitzlers ausgewahlten Werken in neuer Ubersetzung. Thr erster
Ansprechpartner war der damalige Direktor des kaiserlichen Muse-
ums, Ogai Mori (1862—1922), der 1908 als erster Schnitzler ins Japa-
nische iibersetzt hatte. Mori, der als Arzt eine hohe militirische Posi-
tion innegehabt hatte, war zugleich ein renommierter Schriftsteller
und einflulreicher Kritiker und er war derjenige Ubersetzer, der viele
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deutschsprachige Autoren in Japan bekannt gemacht hatte. Noch heu-
te tragt die Mori-Ogai-Gedenkstitte der Humboldt-Universitit in Ber-
lin seinen Namen. 1908 hatte er Schnitzlers »Andreas Thamayers letz-
ter Brief« und »Der tapfere Cassian« iibersetzt, 1912 »Sterben« und
»Liebelei«. Auf Kusuyamas und Yamamotos Bitte um Hilfe und Mit-
wirkung an ihrem Editionsprojekt reagierte Mori distanziert und lehn-
te die Ubernahme seiner bereits publizierten Ubersetzungen in die
neue Ausgabe ab. Kusuyama berichtete in seinem Vorwort, dafl Mori,
der zwei Jahre spiter starb, sich zu diesem Zeitpunkt ausschliefilich als
Schriftsteller zu profilieren suchte und die Titigkeit als Ubersetzer
demgegeniiber nurmehr als zweitrangig betrachtete. Seine Absage hat-
te zur Folge, daf} die urspriinglich auf mehrere Binde angelegte Aus-
gabe auf einen einzigen Band reduziert werden mufite.

Auch Kusuyama und Yamamoto waren nicht nur als Ubersetzer ti-
tig. Yamamoto ist in Japan als Schriftsteller bekannt. Brecht-Kennern
ist sein Name aus Brechts Texten fiir Filme geldufig, wo er in dem Ar-
tikel »Die Judith von Shimoda« Erwihnung findet. Sein 1929 verfafi-
tes Drama »Die Elegie einer Maitress« (Jonin Aishi) wurde 1933 ur-
aufgefithrt. Mitte des letzten Jahrhunderts situiert, erzihlt es die Ge-
schichte und das traurige Ende der O Kichi, die man dem ersten
amerikanischen Gesandten in Japan, Harris, in der Hafenstadt Shi-
moda als »Ortsfrau« zum Geschenk machte. Brecht kannte den Stoff
iiber Heila Wilkjoki aus dem finnischen Exil. Woher Wilkjoki Kennt-
nis von dem Drama hatte, ist nicht zu rekonstruieren. Vermutlich
fand der Name Yamamoto deshalb Erwahnung, weil sein Roman »Die
Wellen« (Nami) wihrend der Nazizeit auf deutsch erschien. Das
Drama selbst wurde jedoch nie ins Deutsche iibersetzt. Brecht kannte
wahrscheinlich nur eine knappe inhaltliche Zusammenfassung. Er
schreibt:

Eine Theaterauffiihrung in einem japanischen Theater im Jahr 1875. Ein
junger Dramatiker wird aufmerksam auf eine verwiistete Frauensperson,
die nach der Vorstellung sitzenbleibt, bis das Theater fast entleert ist. Man
sicht auf der Biihne in idealistischer Form das Opfer, das die O Kichi
bringt. Die Frauensperson hat dariiber gelacht, sie ist anscheinend betrun-
ken. Der Dramatiker bringt heraus, daf} sie die O Kichi ist. Nunmehr er-
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zihlen Nachbarn ihr Los und dies ist der Film. Zwischen den einzelnen
Szenen sieht und hért man die Erzihler mit dem Dramatiker reden.t

Diese knappe Skizze zeigt, dafl Brechts Interesse weniger dem histori-
schen Stoff als der Handlungsstruktur galt. Dafl Brecht O Kichi in
Judith umbenennt und sie als japanische Patriotin und Opfer der
amerikanischen Invasoren interpretiert, zeigt, daf ihm die Bedeutung
des von O Kichi gebrachten Opfers im Rahmen der kulturellen Tradi-
tionen Japans nicht bekannt war.

In seiner Erzihlung »Die Bestie« aus dem Jahr 1926 entwickelt er
gleichwohl ein dhnliches Sujet. Dort findet sich ein heruntergekom-
mener Greis in einem nachrevolutioniren Filmstudio, in dem gerade
ein Film iiber den blutigen zaristischen Gouverneur Muratow gedreht
wird. Der Alte entpuppt sich als Muratow, der dem Hauptdarsteller
dazu rit, die Darstellung von Muratows grausamen Entscheidungen
nicht aus einem bdsartigen Impuls, sondern aus einer Art von Trig-
heit zu motivieren, nicht aus einer Idealisierung des Affekts, sondern
aus einer grausamen Niichternheit. Muratow fungiert hier als Expo-
nent der brechtschen Dramentheorie, der es um die Vermeidung von
Affekten auf der Bithne geht.

So wenig Yamamoto als Dramatiker mit Brecht verbindet, so nahe
steht er dem Werk Schnitzlers. Seine 1929 uraufgefiihrte Bearbeitung
der Schnitzler-Novelle »Der blinde Geronimo und sein Bruder« fiir
die japanische Bithne war ein Erfolg. Sein Roman »Die Wellen«, des-
sen Protagonist im Zweifel iber die Vaterschaft an seinem eigenen
Sohn ist, lifit den Einflufl von Strindbergs Drama »Der Vater« vermu-
ten.

Kusuyama war Dramaturg des Geijutsuza, des kiinstlerischen
Theaters, einer bedeutenden Gruppe des modernen Theaters, und
betreute dort die Hauptdarstellerin Sumako Matsui. Neben seiner Té-
tigkeit als Dramaturg publizierte er dariiber hinaus eine Reihe von
Schriften zum Theater. Nach Ogai Moris Absage stellten Yamamoto
und Kusuyama einen Band mit zehn Werken Schnitzlers zusammen.
Es handelt sich um die fiinf Einakter und Dramen »Anatols Hoch-
zeitsmorgens, »Der griine Kakadue«, »Die letzten Masken«, »Der ein-

! Bertolt Brecht: Texte fiir Filme. Drehbiicher, Protokoll »Kuhle Wampe«, Exposés,
Szenarien. Frankfurt am Main. 1969, S. 647.
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same Wege, »Komtesse Mizzi oder der Familientag« in der Uberset-
zung von Kusuyama und um die finf Prosatexte »Ein Abschieds, »Die
Toten schweigen«, »Das Tagebuch der Redegonda«, »Die Fremde«
und »Der blinde Geronimo und sein Bruder«, {ibersetzt von Yama-
moto. Der schliefllich 1922 publizierte Auswahlband warf erhebliche
Gewinne ab. Zunichst jedoch iiberwiesen die Herausgeber als Vor-
auszahlung einen Scheck iiber 40 000 Reichsmark an Schnitzler, des-
sen Anschrift sie Giber die japanische Botschaft in Wien in Erfahrung
gebracht hatten. Sie beriicksichtigten dabei, daf} die deutsche Reichs-
mark zu diesem Zeitpunkt stabiler war als die osterreichische Krone.
Maglicherweise waren diese Uberlegungen durch die Entwertung der
Reichsmark jedoch bereits hinfillig geworden. Schnitzlers postwen-
dend verfafiter Antwortbrief vom 28. Mai 1922 bringt offensichtlich
seine Dankbarkeit fiir die unkonventionelle Unterstiitzung in der In-
flationszeit zum Ausdruck. Der Wortlaut des Briefes ist der folgende:

Meine sehr geehrten Herren.

Fiir ihren liebenswiirdigen Brief danke ich Ihnen verbindlichst. Gerne er-
teile ich Thnen hiemit das Ubersetzungsrecht fiir mein Schauspiel »Der ein-
same Wege« und fiir meine Novelle »Der blinde Geronimo und sein Bruder«
und wiinsche sehr zu erfahren, welche meiner anderen Stiicke und meiner
anderen Novellen Sie iibersetzen wollen, da Sie nur ganz im Allgemeinen
von anderen Einaktern und kiirzeren Novellen sprechen. Den Scheck iiber
40.000 Mark empfange ich gern als Anzahlung auf das Honorar fiir meine
Biicher, deren Erscheinen im Japanischen ich mit besonderem Vergniigen
entgegensche. In meinem Besitz befindet sich eine japanische Uebersetzung
der »Licbelei«; wie man mir sagt, ist auch Anatol iibersetzt worden. Sie
wiirden mich ganz besonders verbinden, wenn Sie mir hieliber etwas mit-
teilen wollten.

Die gewiinschten Bilder liegen bei. Empfangen Sie ferner meinen herzli-
chen Dank fir Thre freundlichen Gliickwiinsche zu meinem Geburtstag
und fiir das Interesse, das Sie an meinem literarischen Wirken nehmen. Es
wird mir eine besondere Freude sein, wenn meine Arbeiten in Japan Ver-
stindnis und Erfolg finden méchten.

Mit der Versicherung vorziiglicher Hochachtung

Thr sehr ergebener Arthur Schnitzler

An die Herren Masao Kasuyama und Yuzo Yamamoto, Tokio.
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Eine Kopie dieses Briefes liegt seit 1994 in Wien und wurde in die
Sammlung der Schnitzlerschen Briefe aufgenommen. In der Friih-
jahrsnummer der Zeitschrift »Doitsu Bungaku« (Die deutsche Litera-
tur), dem Organ der japanischen Gesellschaft fiir Germanistik, wurde
eine umfangreiche Bibliographie zur Schnitzler-Rezeption in Japan
publiziert, herausgegeben von Shiichi Inoue, Junji Koizumi und
Masashi Mori. Exfafit wurden alle Ubersetzungen, Auffithrungen und
Publikationen von und iiber Schnitzler. Von »Die Toten schweigen«
sind sieben Ubersetzungen zu verzeichnen und ebenso viele von »Die
Frau des Weisen«. Verglichen mit dieser Fiille an Ubersetzungen
nimmt sich die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Schnitzler
cher bescheiden aus. Meine 1994 im Shimizushoin-Verlag, Tokyo,
veroffentlichte Biographie ist zur Zeit die einzige Monographie iiber
Schnitzler auf dem japanischen Markt. Die Liste der Ubersetzungen
weist aber auch signifikante Liicken auf. Mehrere der reprisentativen
Werke wie beispielsweise »Professor Bernhardi« sind nie iibersetzt
worden. Diese Liicken machen den Schwerpunkt der japanischen
Schnitzler-Rezeption sichtbar, die Schnitzler einseitig auf den Vertreter
des Fin de Siécle und der literarischen Decadence, auf den Dichter
von Eros und Tod festgelegt hat. Seine sozial- und gesellschaftskriti-
schen Stiicke, die Schnitzler als einen ebenbiirtigen Zeitgenossen von
Ibsen, Wedekind und Hauptmann ausweisen, finden zwar durchaus
Erwihnung, eine ﬁbcrsctzung von »Das Mirchen«, »Freiwild« oder
»Das Vermichtnis« blieb jedoch aus. Gerade weil in Japan die Rezep-
tion dieser Seite von Schnitzlers (Euvre ausfiel, blieb auch die unter-
schwellige Sozialkritik der in Japan populiren und hiufig gespiclten
Stiicken wie »Anatol« oder »Liebelei« weitgehend unbeachtet.

Zum Teil tragen auch ungenaue und sinnverfilschende Uberset-
zungen die Schuld, da die Ubersetzungspraxis in erster Linie an einer
Transposition der fiir Schnitzler als typisch angesehenen »Stimmungs«
und weniger an der genauen Wortbedeutung interessiert war. Am
Beispiel der »Weihnachtseinkiufe« lifit sich zeigen, daB alle Uberset-
zer seit Ogai Mori die fiir die Interpretation zentrale Formulierung
»irgendwas vor der Linie« falsch iibersetzt haben. Noch heute unter-
laufen den Schnitzler-Interpreten frappante Fehler. Bei einer Auffiih-
rung des »Reigen« vor acht Jahren in Tokyo wurde die Rolle des Gra-
fen mit einem 60jihrigen Schauspieler besetzt. Ein Mif3verstindnis,
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das auf die fehlerhafte Ubersetzung zuriickging, in der man dic Worte
der Schauspielerin dem Grafen gegeniiber, »Sie sind ein jugendlicher
Alter«, ungeachtet der Ironiesignale, wortwértlich iibertragen hatte.

Ein Drama wie »Professor Bernhardi«, das aufgrund seiner Decou-
vrierung antisemitischer Klischees bereits von der deutschsprachigen
Kritik als »Tendenzstiick« abgelehnt wurde, hitte man damals in Ja-
pan als schlechthin >unschnitzlerisch« empfunden. Diese Einseitigkeit
ist allerdings kein fiir Schnitzler typisches Phinomen, sondern betrifft
die japanische Rezeption des westlichen Theaters insgesamt. Die Be-
wegung des modernen Theaters beginnt in Japan um 1910, zu einem
Zeitpunkt also, da im Westen der Naturalismus als dominierendes
poctologisches Paradigma bereits an Einflufl verloren hatte und Im-
pressionismus und Neuromantik von anderen Stromungen abgel6st
wurden. Die Rezeption der westlichen Moderne beschriankte sich
hauptsichlich auf Texte des literarischen Impressionismus, das Inter-
esse an Stiicken mit sozialrealistischer und gesellschaftskritischer
Stofirichtung war dagegen gering. Die Arbeiten, die japanische Ger-
manisten in den letzten Jahren iiber Schnitzler vorgelegt haben, lassen
freilich auf eine prizise Lektiire und auf eine neue Ara der Schnitzler-
Rezeption und -Forschung hoffen.
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