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Einleitung

Die Berliner Clubkultur gilt in der internationalen Feier- und Musikszene als ein-
zigartige Mischung aus Freiheit, Kreativitit und Subkultur. Die typische Berliner
Clubtiir ist legendir, beriichtigt und gleichzeitig faszinierend. Sie gilt als eine der
hirtesten Tiiren Europas, eine Barriere zwischen der pulsierenden Welt des Nacht-
lebensund der Aufienwelt. Nur diejenigen, die die ungeschriebenen Regeln der Sze-
ne verstehen und respektieren, schaffen es hinein. Dies verstirkt das Gefiihl, Teil
von etwas Besonderem und Einzigartigem zu sein. Schon allein der Versuch, vor
der Tiir einen Blick durch das geschlossene Portal zu erhaschen, wird fiir Menschen
zur Herausforderung, die es nicht schaffen, an den Tiirsteher:innen vorbeizugehen
(Marguin und Sommer 2023). In Stidten wie Berlin werden Clubraume zu Objek-
ten der Sehnsucht und der Fantasie, sie versprechen Exzess und Verbotenes, eine
Welt jenseits des Alltiglichen. Insbesondere die Berliner Clubtiir symbolisiert die
Imagination eines abgeschlossenen und undurchblickbaren Raumes, in dem Ent-
grenzungen mdoglich sind.

In diesem Beitrag mochten wir filmische Raumgeschichten iiber Berliner Clubs
analysieren, mit dem Ziel, die filmische Konstruktion von der bertichtigten Schwel-
le eines »typischen« Berliner Clubs historisch (von den 1930er-Jahren bis heute) zu
re/de-konstruieren. Wir verstehen Raumgeschichten in diesem Beitrag in erster
Linie als durch Medien vermittelte Narrationen, die uns mittels der multimodalen
Darstellungsweise auch etwas iiber Riume erzihlen konnen und performativ wir-
ken (de Certeau 1988). Multimodal bezieht sich dabei vor allem auf die Verbindung
verschiedener Zeichensysteme wie (Schrift-)Sprache und (Bewegt-)Bild (Kress und
van Leeuwen 2001), aus deren Kombination etwa in einem Film Geschichten mittels
spezifischer Darstellungsweisen produziert werden. Die Kombination aus Raum
und Geschichten ist fiir uns eine Forschungsperspektive, in der wir uns auf die
mediatisierte Darstellung von Riumen konzentrieren und deren Einbindung in ein
kulturelles Syntheseleistungsgut. Bezogen auf Raumgeschichten im Medium Film
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erfolgt diese vor allem durch ein audiovisuelles Zusammenspiel von Bewegtbild und
gesprochener Sprache, wihrend Raumgeschichten in Romanen vor allem durch
geschriebene Sprache vermittelt werden.

Wir folgen der Annahme, dass Raumgeschichten unsere Raumvorstellungen be-
einflussen und umgekehrt sie durch spezifische Raumvorstellungen hervorgebracht
werden (de Certeau 1988; Diinne 2014). Die Raumgeschichten tiber Berliner Clubs
sind geprigt von den sich wandelnden Raumvorstellungen der Drehbuchautor:in-
nen, Setdesigner:innen, Regisseur:innen, Programmdirektor:innen und so weiter,
und umgekehrt prigen die dargestellten Raumgeschichten die Raumvorstellungen
von Menschen in und auerhalb von Berlin iiber die Berliner Clubs. Mit einem histo-
risierenden Ansatz haben wir filmische Szenen aus verschiedenen Jahrzehnten ver-
glichen, um die Inszenierung des Clubs als einen Ort, an dem das Verhiltnis von
Innen und AufSen verhandelt wird, raumzeitlich zu fassen.

Die filmsoziologische Analyse zeigt, dass sich Clubriume je nach Epoche
(1930er-, 1960er-, 1990er-, 2010er-Jahre) in ihren riumlichen Strukturen, insbe-
sondere des Spacings (Low 2001), wandeln. Zugleich wird — auf einer abstrakten
Ebene - deutlich, dass die Inszenierung der Clubriume eine spezifische Kontinui-
tit aufweist: Durch die Konstituierung eines komplett hermetischen territorialen
Raums schaffen die Berliner Clubrdume in allen Epochen eine alternative Realitit,
in der Regeln und Konventionen verschwimmen. Die Clubtiir wird als Dispositiv
der Schwelle arrangiert, das den Ubergang zwischen zwei riumlich differenzierten
Welten markiert, die sich durch ihre jeweilige Raumqualitit unterscheiden.

Anhand der historischen Analyse filmischer Raumgeschichten von Berliner
Clubraumen arbeiten wir schliefilich heraus, wie sich die Schwelle als eine spe-
zifische Form der Raumfigur des Territoriums (Léw 2020) konstituiert. Diese
Raumfigur zeichnet sich vor allem durch die Raumlogik einer Verdichtung bis hin
zu einem abgeschlossenen Containerraum (Léw und Knoblauch 2021) aus. Dieser
territoriale Raum ist kein leerer Raum, sondern wird durch einen Zugang, hiufig
durch eine Form der Hierarchisierung organisiert, betretbar. Dieser Zugang ist aus
unserer Perspektive die Schwelle — und damit eine Subfigur des Territorialraums
im Sinne einer kleinen Raumfigur. Sie lisst sich mittels der Raumlogik der Exklu-
sivitit charakterisieren. In den von uns untersuchten filmischen Raumgeschichten
prasentiert sich der Clubraum als ein undurchdringlicher, undurchlissiger, ab-
geschotteter, dichter, zum Teil versteckter und dunkler Raum. In unserer Analyse
entwickeln wir das Konzept der »kleinen« Raumfigur der Schwelle weiter als einen
spezifischen Zwischenraum inmitten von zwei sozialriumlichen Wirklichkeiten.
Mit diesem kurzen Text hoffen wir, einen Beitrag zur Refigurationstheorie (Léw und
Knoblauch 2021) zu leisten, in dem wir nach der Refiguration der Fiktionalisierung von
Clubraumen fragen. Durch diese Analyse wollen wir verstehen, wie die Darstellung
von Berliner Clubs in Filmen zur Konstruktion und Auffithrung von Raum beitrigt
und welche Rolle sie in der kulturellen Imagination Berlins spielt.
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Raumgeschichten - Zum Verhaltnis von Raum, Diskurs, und Medien

»Jede Konstitution von Raum, sei es auf dem Computer, dem Reifsbrett, dem Pa-
pier oder sei es im praktischen Handeln, ist beeinflusst von Raumvorstellungen
der synthetisierenden. Raumvorstellungen und -wahrnehmungen werden in So-
zialisations- und Bildungsprozessen entwickelt« (Low 2001, S. 265).

Diese Raumvorstellungen und -wahrnehmungen werden auch durch diskursive
Aushandlungsprozesse konstituiert und (re-)formuliert (vgl. Glasze und Mattissek
2009). Diskurse vermitteln und formen gesellschaftliche Regeln und Ressourcen.
Sie tragen zur gesellschaftlichen Bedeutung und Institutionalisierung von Riumen
bei, indem sie bestimmte Narrative (Raumgeschichten) und Wertvorstellungen,
etwa iiber Raumgestaltung, etablieren und legitimieren. Diskurse fallen nicht vom
Himmel, sondern konstituieren sich durch mediatisierte Kommunikationsprak-
tiken von Akteur:innen in diskursiven Arenen (Keller 2010). Diskursive Arenen
konstituieren sich also mit und durch Medien, wobei unterschiedliche Medien be-
stimmte Produktionen von Raumgeschichten wahrscheinlich werden lassen bzw.
diese ermoglichen (vgl. Sommer 2018, S. 15).

Eine diskursive Arena fiir diese Aushandlung und Legitimierung von Raumvor-
stellungen tiber Clubriume sind fiktionale multimodale Erzihlungen in Filmen, al-
so Erzdhlungen, die auf fiktiven Handlungen und Charakteren beruhen und die in
Berlin spielen. Sie beeinflussen nicht nur unsere Wahrnehmung und Interpretati-
onvon unseren gegenwirtigen Riumen, sondern prigen auch unsere Eindriicke von
bisher unbekannten Riumen vor. Unser tatsichliches Erleben dieser neuen Riume
erfolgt sodann durch die Brille dieser Raumgeschichten.

Die Filme, in denen Berliner Clubs dargestellt werden, bieten einen Einblick in
eine sonst sehr verschlossene Welt. Im Zuge unserer empirischen Forschung zu ak-
tuellen Berliner Clubtiiren (Marguin und Sommer 2023) konnten wir die »kleine«
Raumfigur der Schwelle identifizieren und konzeptionell entwickeln. Durch unsere
multimethodische Analyse der Clubtiir hat sich diese Figur aus der Kombination des
Konzeptes der vier Raumfiguren und den empirischen Daten als heuristische Brille
herausgebildet. Die Clubschwelle reprisentiert eine besondere Situation, in der der
Zugang sozialriumlich streng reguliert und kontrolliert wird. Unser Interesse galt
der Frage, wie diese Grenze riumlich gestaltet und materialisiert wird und welche
Mechanismen die Uberquerung dieser Schwelle regulieren. Dabei konzentrierten
wir uns nicht auf die soziale Dynamik innerhalb der Clubs oder die individuellen
Auswahlprozesse des Publikums — das heifdt, welche Clubs besucht werden und wel-
che nicht. Vielmehr interessierte uns der Prozess der riumlichen Regulierung, der
sich an der Tiir des Clubs vollzieht und die Uberginge zwischen dem dufleren und
inneren Raum reguliert.
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Wir analysierten, wie diese Schwelle gestaltet ist, um eine klare Trennung zwi-
schen dem offentlichen Raum und dem privaten Raum des Clubs zu schaffen. Dies
beinhaltete sowohl physische Elemente wie Tiiren, Barrieren und Sicherheitsper-
sonal als auch symbolische Praktiken wie Eintrittsgebiithren, Dresscodes und Mit-
gliedschaft. Die Schwelle konstituierte sich als sozialriumliche Manifestation einer
machtvollen Zugangsregulierung. Die Pforte, Warteschlangen und Tiirsteher spie-
len eine zentrale Rolle bei der Regulierung der Besucherstrome, um ein homoge-
nes Publikum zu schaffen und die Intimitit des Clubraums zu bewahren. Der Zu-
gang zum Clubraum ist selektiv und verleiht dem Club eine besondere Exklusivitit
und Attraktivitit. Die Herstellung von Ausschliissen steht damit im Widerspruch zu
dem oft von Berliner Clubs in Anspruch genommen Ideal einer fiir alle gleicherma-
3en offenen Clubkultur. Trotz dieses Versprechens fungiert die Clubtiir als entschei-
dende Schwelle, die spezifische Selektionsmechanismen erméglicht und homogene
Riume produziert.

Anders alsin unserer Untersuchung zu Clubriumen und Clubtiiren, die die Kon-
stitution des Schwellenraums in konkreten Handlungssituationen untersucht hat,
fokussieren wir mit diesem Beitrag darauf, wie sich dieser Schwellenraum in den
filmischen Raumgeschichten mit der Zeit refiguriert hat. Wir nutzen Michel de Cer-
teaus Konzept der Raumgeschichten (1988, S. 345) als theoretisches Werkzeug, um
zu verstehen, wie die Darstellung von Clubraumen nicht nur den Raum beschreibr,
sondern auch aktiv konstruiert (siche auch Dibinga und Marguin 2024). Ahnlich wie
Jorg Diinne (2014) verfolgen wir eine Analyse, die das Verhiltnis von Subjekten und
Objekten in den erzihlten Riumen untersucht und die Medialitit und Materialitit
dieser Riume beriicksichtigt (Baxter und Marguin 2024). Wir betrachten das »Sze-
nario der Riume« (Diinne 2014), das alle in den Filmen dargestellten Clubriume
umfasst. Dies bedeutet, dass die Darstellung eines bestimmten Clubraums immer
in Beziehung zu anderen Clubrdumen in der Erzihlung steht, sei es durch Unter-
schiede, Ahnlichkeiten oder Vergleiche. Unser besonderes Augenmerk liegt darauf,
wie die Riume materiell inszeniert werden. Die materielle Gestaltung von Clubriu-
men in Filmen, durch physische Elemente wie Architektur, Dekoration und Lichtge-
staltung, ist nicht nur eine 4sthetische Entscheidung, sondern auch ein diskursives
Mittel, um bestimmte Narrative und Vorstellungen von Raum zu vermitteln und zu
verstirken. Die Beziehung zwischen Raum und Materialitit ist dabei eng mit der
medialen Darstellung verkniipft. Filme schaffen nicht nur fiktionale Riume, son-
dern beeinflussen auch die realen raumlichen Praktiken und Strukturen, indem sie
bestimmte Raumvorstellungen popularisieren und legitimieren.
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Korpus und Methoden

Fir unsere Analyse dient die Raumfigur der Schwelle, die sich aus unserer fritheren
Untersuchung zu Berliner Clubs als empirisch gefundene Raumfigur bestimmen
lieR, nun als leitendes Konzept fiir unsere Auswahl der Filme und der Filmszenen.
Anhand dieses Konzepts untersuchen wir spezifische Filmszenen, in denen Berli-
ner Clubriume an dieser Schwelle des Ubergangs zwischen innen und auflen darge-
stellt werden. Die Auswahl dieser Szenen ermdglicht es uns, verschiedene Aspekte
der Clubkultur zu beleuchten und ihre Bedeutung fiir die stidtische Identitit und
das kulturelle Leben in Berlin zu verstehen. Das Projekt verfolgt den multimodalen
qualitativen Ansatz einer soziologischen Filmanalyse. Als qualitative hermeneuti-
sche Methode zielt die soziologische Filmanalyse darauf ab, die Sinnbildung in Fil-
men oder Serien zu interpretieren und dabei den historischen und kulturellen Kon-
text einzubeziehen (Reichertz und Englert 2011; Peltzer und Keppler 2015). Wir sind
dementsprechend wie folgt vorgegangen:

Erstens haben wir eine raumsensible, fokussierte Filmanalyse durchgefiihrt, bei
der sich die Analyse auf die riumliche Dimension konzentriert hat: Dafiir haben wir
die passenden Sequenzen ausgesucht, in denen der Clubraum von den Hauptfigu-
ren durchdrungen wird. Im Sinne der relationalen Raumtheorie (L6w 2001) analy-
sierten wir dabei nicht nur das riumliche Arrangement, sondern auch die Hand-
lung der Hauptfiguren: wie sie zégern, durchmarschieren, sich trauen diesen Uber-
gang zu durchqueren. Zu diesem Zweck erstellten wir Hybride Mappings (Baxter et
al. 2021), die die filmischen Clubriume in Form von raumzeitlichen Zeichnungen
rekonstruieren.

Zweitens haben wir eine ethnografische qualitative Untersuchung von Clubriu-
men in Berlin durchgefithrt (Marguin und Sommer 2023) und dabei ihre aktuelle
Raumkonstitutionen und insbesondere diejenige des Schwellenraums rekonstru-
iert. Diese Analyse hat uns eine Kontextualisierung der filmischen Sequenzen er-
leichtert. Die ethnografische Untersuchung lieferte uns detaillierte Einblicke in die
spezifische Gestaltung der Schwellenraume, einschliefilich der physischen Barrie-
ren, der Tiirpolitik und der sozialen Interaktionen, die an diesen Ubergangspunkten
stattfinden. Dadurch konnten wir die filmischen Sequenzen mit einem fundierten
Verstindnis der tatsichlichen Praktiken und Bedeutungen analysieren. So wurde
klar, wie die Filme bestimmte Aspekte der realen Clubkultur hervorheben oder dra-
matisieren und welche diskursiven Strategien dabei zum Tragen kommen.

Unser Korpus besteht aus vier ikonischen Filmen tiber Berliner Clubs. Die bei-
den Zeitgrenzen unserer Stichprobe sind die 1920er-Jahre bis zum Ende der 2010er-
Jahre. Diese zeitliche Auswahl hingt mit der Entwicklung Berlins zur biirgerlichen
Metropole im spiten 19. Jahrhundert zusammen. In dieser Zeit entstanden in Berlin
zahlreiche Etablissements der abendlichen Unterhaltung, die dazu beitrugen, dass
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das Berliner Nachtleben in den Goldenen Zwanzigern als eines der verruchtesten
der Welt galt (Gordon 2011).

Der Blaue Engel
Film von 1930, thematisiert das zeitliche Ende der 1920er-Jahre

Unter der Regie von Josef von Sternberg 1929/30 als einer der ersten Tonfilme fiir
die UFA produziert, entwickelte sich die Tragikomédie zu einer der bekanntesten
Produktionen in der Geschichte des deutschen Films (Witte 2004). Das Drehbuch,
geschrieben von Carl Zuckmayer, Karl Gustav Vollmoeller und Robert Liebmann, ba-
siert auf Heinrich Manns Roman Professor Unrat. Der Film wird oft als eines der
bedeutendsten Werke der Weimarer Ara betrachtet (Kreimeier 1994). Thematisiert
wird die destruktive Macht der Leidenschaft und die Kehrseite des biirgerlichen Le-
bens.

Zum Plot: Immanuel Rath, ein penibler Gymnasiallehrer in einer kleinen deut-
schen Stadyt, ist bei seinen Schiilern und in der Stadt als »Unrat« bekannt. Eines Ta-
ges findet er im Unterricht ein Foto einer Singerin, die im Varieté »Der blaue Engel«
auftritt. Misstrauisch und besorgt um die Moral seiner Schiiler, entschlief3t er sich,
das Lokal selbst zu besuchen, um die Situation zu tiberpriifen. Die Szene, in der
der Professor die Schwelle zum Club tibertritt, ist unser spezifischer Analysegegen-
stand. Aus unserer Perspektive ist dieser Film zeitlich der Beginn der Imagination
eines Berlins, welches gepragt ist durch ein exzentrisches und vielfiltiges Nachtle-
ben.

Die Legende von Paul und Paula
Film von 1973, thematisiert den Beginn der 1970er-Jahre

Inszeniert von Heiner Carow und geschrieben von Ulrich Plenzdorf, feierte der Film
1973 Premiere im Kosmos Kino in der Karl-Marx-Allee in Berlin. Er gehért zu den
erfolgreichsten DEFA-Produktionen der DDR. Dies war nicht nur der ungewohnli-
chen Liebesgeschichte und der schauspielerischen Leistung der Hauptdarstellerin
Angelica Domrése zu verdanken, sondern auch der Musik der DDR-Rockband Puh-
dys mit Liedern wie Geh zu ihr und Wenn ein Mensch lebt (Klocke 2024).

Der Film gehért zu den wenigen DEFA-Filmen, die schon wihrend des Kalten
Krieges auch jenseits der Mauer in Westdeutschland Erfolge beim Publikum feier-
ten (Plenzdorf1974). Nachdem die Hauptdarsteller in den Westen gegangen waren,
wurde der Film im DDR-Fernsehen nicht mehr gezeigt. Anlisslich des 20. Jahres-
tags wurde Die Legende von Paul und Paula 1993 erstmals wieder aufgefiihrt. Der Film
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wurde daraufhin erneutin die Kinos gebracht und war besonders in Ostdeutschland
sehr erfolgreich, was den Beginn einer Ostalgie-Welle in den 90er-Jahren markierte.

Zum Plot: Erzahlt wird die tragische Liebesgeschichte von Paul (Winfried Glatz-
eder) und Paula (Angelica Domrdse), die im selben Viertel leben und deren Wege sich
im Laufe der Jahre immer wieder kreuzen — wihrend sie beide parallel mit anderen
Menschen Ehen schliefen und Familien griinden. Der Film beginnt mit einer Vor-
schau, die den Ausgang der Geschichte vorwegnimmt, wodurch die nachfolgende
»Legende« aus einer riickblickenden Perspektive erzihlt wird. Paul und Paula, die
in gegeniiberliegenden Hiusern in Berlin-Friedrichshain wohnen, lernen sich erst
in einer Tanzbar in einem Keller kennen und entwickeln eine starke Leidenschaft fiir
einander. In unserer Analyse fokussieren wir uns auf die Szene in der Kellerbar, die
im Prenzlauer Berg lokalisiert ist, dem Bezirk, der nach der Wende zu einem Zen-
trum der alternativen Kultur und der Berliner Clubszene wurde. Wir haben diesen
Film unter anderem ausgewihlt, weil er ikonisch ist fiir die Ost-Berliner Kultur und
damit grundlegend fiir die Berliner Clubkultur.

Magical Mystery oder Die Riickkehr des Herrn Schmidt
Film von 2017, thematisiert den Beginn der 1990er-Jahre

Der Film basiert auf dem gleichnamigen Roman von Sven Regener und ist eine Art
Fortsetzung des Films Herr Lehmann, in dem der Charakter Karl Schmidt ebenfalls
vorkommt (Regener 2019). Die Filmkomaédie von 2017 behandelt den Techno-Boom
in Berlin Anfang der 1990er-Jahre kurz nach der Wiedervereinigung. Raumzeitlich
ist der Film eine »doppelte« Raumvorstellung, in dem er aus den 2000er-Jahren her-
aus die Berliner Clubkultur der 1990er-Jahre inszeniert, zu einem Zeitpunkt also, als
die Neunziger bereits als legendires Jahrzehnt des Feierns in Berlin erinnert wer-
den.

Zum Plot: Karl Schmidt, frither Objektkiinstler, lebt nach mehreren psychoti-
schen und depressiven Episoden in einer WG fiir ehemalige Drogenabhingige in
Hamburg-Altona. Eines Tages trifft er seinen alten Freund Raimund Schulte wie-
der, Mitbegriinder des Technolabels Bumm Bumm Records mit Sitz in einem Berliner
Club. Der ladt Karl nach Berlin ein, wo dieser von Raimunds Kompagnon Ferdi als
Fahrer engagiert wird. Er soll die Techno-Stars des Labels auf einer »Magical Mys-
tery«-Tour durch die Republik eskortieren. Gemeinsam mit Ferdi, Raimund, Rosa
und einem bunten Haufen DJs beginnt ein wilder Roadtrip durch zahlreiche Clubs,
Bruchbuden und Absteigen in einem technoverriickten Land.

In unserer Analyse untersuchen wir detailliert den Berliner Club, in dem das
Techno-Label seinen Hauptsitz hat. Fiir uns bietet der Film auch einen Perspektiv-
wechsel, da die Protagonist:innen, anders als in den andern von uns ausgewihlten
Filmen, keine Gist:innen sind. In ihrer Funktion als Labelinhaber:innen und Mana-
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ger:innen haben die Hauptfiguren Zugang zu den Clubs und kénnen die jeweiligen
Schwellen freier und uneingeschrinkter iibertreten.

Victoria
Film von 2015, thematisiert die Zeit im Jahr 2015

Der Film von Sebastian Schipper ist fiir seine aufergewohnliche technische Umset-
zung bekannt. Der gesamte Film, mit einer Linge von 140 Minuten, wurde in einer
einzigen Kameraeinstellung gedreht. Diese Produktion stellte eine erhebliche tech-
nische Herausforderung dar, insbesondere weil die Dialoge wihrend der Drehar-
beiten improvisiert wurden.

Zum Plot: Die junge Spanierin Victoria begegnet wihrend einer Clubnacht vier
jungen Minnern, die sich als »Sonnex, »Boxer«, »Blinker« und »Fuf3« vorstellen. Sie
bezeichnen sich selbst als »echte Berliner« und beanspruchen das Recht, in der Stadt
gesehen und gehort zu werden, obwohl sie ebenfalls am Rand der Gesellschaft ste-
hen. Neuin Berlin und auf der Suche nach neuen Bekanntschaften schlieft sich Vic-
toria denvier Mannern an und begleitet sie durch die weitere Nacht. Gemeinsam er-
leben sie eine abenteuerliche und unvorhersehbare Nacht, die Victorias Wahrneh-
mung der Stadt und ihrer Bewohner:innen nachhaltig prigt. Der Film erzihlt aus
ihrer Perspektive die Erfahrungen und Herausforderungen, die sie in einer frem-
den Stadt durchlebt, und unterstreicht dabei die Themen Zugehérigkeit und soziale
Ausgrenzung (Coleolough 2019).

Der Club, in dem sie sich treffen, wird in unserer Analyse niher untersucht. Wir
haben diesen Film ausgewihlt, da in seiner vermeintlichen »Echtzeit« die unvorher-
sehbaren Ereignisse, wie etwa spontane Begegnungen, einer durchfeierten Club-
nacht raumzeitlich inszeniert werden.

Wir beschrinken uns in unserer Analyse zunichst auf diese Filme, da sie unseres
Erachtens iiber den Zeitraum der 1930er-Jahre bis zum Ende die 2010er-Jahre typi-
sche filmische Repridsentationen darstellen im Hinblick auf die Berliner Clubkul-
tur und deren Raumvorstellungen. Unser Fokus liegt dabei auf den Raumimagina-
tionen, weshalb es sinnvoll ist, nicht nur die Produktionszeitriume zu betrachten,
sondern vielmehr die imaginierten und filmisch inszenierten Zeiten in den Blick zu
nehmen.

Historisierende raumsensible Filmanalyse

Mit der Methode der soziologischen Filmanalyse wollen wir nun die Raumgeschich-
ten zu Berliner Clubs in den ausgewihlten Filmen untersuchen. Dabei geht es uns
um die Analyse der differenzierten inszenierten Raumqualitit (Fassari et al. 2023)
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iiber einen Zeitraum von circa 80 Jahren. Neben den heuristischen Konzepten der
Raumfiguren bilden die Ergebnisse einer Studie zu Clubtiiren einen kontextualise-
renden Analyserahmen fir unsere Filmstudie. In dieser fritheren Studie haben wir
aus einer sozialriumlichen Perspektive die Regulierung der Publikumszusammen-
setzung durch die Konstitution eines Schwellenraums untersucht. Im Fokus dieser
Studie standen vor allem Tiirsteher:innen und Selektor:innen und deren Praktiken
der selektierenden Raumanordnung (Marguin und Sommer 2024, S. 78ft.). Als kura-
tierende Akteure beteiligen sich Tiirsteher:innen und Selektor:innen aktiv am Dis-
kurs tiber Berlins einzigartige Clubkultur. Sie fungieren als Gatekeeper, die nicht
nur den Zugang zum Club regeln, sondern auch maflgeblich das Image oder die
Imagination Berlins als Sehnsuchtsort fiir Hedonismus und Exzess prigen. Durch
ihre selektive Entscheidung dariiber, wer Einlass erhilt, tragen sie dazu bei, dass die
Clubkultur als Symbol fiir Freiheit und Ausgelassenheit iiber die Stadtgrenzen hin-
aus bekannt wird und eine weitreichende Faszination ausiibt. Ein Club verspricht
als besonderer Raum eine Aufhebung der Normalitit, ein gemeinsames Verlassen
dieser (Damm und Drevenstedt 2020, S. 20) und wird daher oft als Freiraum fiir
nonkonformistische Praktiken und Stile verstanden (Vogt 2005; Andersson 2023).
Im Rahmen von Interviews mit Tiirsteher:innen, Selektor:innen, Gist:innen sowie
visuellen Analysen der Architektur von Tiiren haben wir vier Dimensionen rekon-
struiert, die in der Raumanordnung eines typischen Berliner Clubs je nach Ausge-
staltung unterschiedlich zusammenkommen: Neben der architektonischen Qualitit,
die das riumliche materielle Arrangement thematisiert, verfolgten wir auch »die af-
fektive Dimension, die sich auf den emotionalen Zustand der Giste und ihren kollek-
tiven Beitrag zur Atmosphare bezieht; aber auch die imaginative Dimension tiber die
Bedeutung der Exklusivitit und der Besonderheit eines typischen Clubs in Berlin;
sowie die technologische Dimension in Bezug auf die Medientechnologie und ihr Feh-
len, um einen nicht-mediatisierten Raum zu schaffen, der eine bestimmte Art von
hoher Qualitit einer Party garantiert« (Marguin und Sommer 2024, S. 89ff., iibers.
v. SM und VS). Mit diesen vier Dimensionen beziehen wir uns auf Fassaris und Léws
Konzeptualisierung der Qualitit des 6ffentlichen Raums, dessen Refiguration sich
mittels dieser vier Dimensionen bestimmen lisst (Fassari et al. 2023). Diese vier
Qualititsdimensionen werden in der Produktion des Clubraums jeweils spezifisch
kombiniert. In unserer Studie iber Raumgeschichten sind diese Dimensionen das
Raster, um die Inszenierung des Clubraums in den vier ausgewihlten Filmen ver-
gleichend zu analysieren.

- [ —
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Wandel der raumlichen Arrangements:
inszenierte Spacings von Berliner Clubs

In diesem ersten empirischen Analyseabschnitt diskutieren wir, wie sich die Insze-
nierung von Clubs tiber die Zeit gewandelt hat.

Clubs am Ende der 1920er-Jahre als helles Jugendstil Lokal
mit hohen Rdumen

Im Film Der blaue Engel (1930) wird ein in den Augen der biirgerlichen Gesellschaft
Berlins verrufenes Lokal inszeniert. Der Name des Lokals ist gleichzeitig auch der
Titel des Films: das Hafen-Varieté Der blaue Engel liegt in einem schlecht beleuch-
teten, verwinkelten Arbeiter:innenviertel. In der analysierten Sequenz’ folgen wir
dem Protagonisten Immanuel Rath, dem verschrobenen Gymnasiallehrer, der auf
der Suche nach dem Club zégerlich in dunkle Gassen eintritt. Er erreicht das Ge-
baude, in dem sich der Club befindet, und beugt sich vor, um durch die Glastiir zu
schauen. Dann betritt er die Hohle des Clubs durch eine Reihe von Tiiren, die al-
le halbtransparent sind: von der Strafie zu einer kleinen Eingangsschleuse, dann
von dieser zu einem ersten Raum, der vom Herzen des Clubs durch einen geflick-
ten Schleier abgegrenzt ist, der die Szene vor neugierigen Blicken verbirgt. Nach-
dem der Lehrer diese Aneinanderreihung aus Zwischenraumen durchquert hat, ge-
langt er in den zentralen Raum des Clubs. Es ist ein Raum mit hoher Decke, der auf
die Bithne ausgerichtet ist, auf der eine laszive Tanzshow stattfindet, die von Lo-
la, gespielt von Marlene Dietrich, erhaben angefithrt wird. Der Jugendstil-Raum ist
fein dekoriert, grofie Kronleuchter hingen von der Decke und verbreiten ein kla-
res, harmonisches Licht. Das Publikum sitzt in schicken Abendkleidern an kleinen
Tischen, die eng beieinander stehen, und blickt gebannt auf die Tinzer:innen. Die
Atmosphire ist entspannt und freundlich; in einer Ecke gibt es eine Bar, hinter dem
Tresen ein spéttischer Barkeeper®. Die Ankunft des Lehrers [6st eine Reihe von iiber-
raschten Blicken aus, da sein Aussehen und Verhalten so auffallend fremd zu diesem
Ort sind. Durch sein eigenes Erstaunen und seine Missachtung der von allen ande-
ren geteilten Codes, indem er wie gelihmt vor der Bithne steht und den hinter ihm
sitzenden Personen die Sicht versperrt, wird der Zusammenprall zweier Realititen
inszeniert. Durch die staunenden Augen des Professors wird klar, dass dieser Raum
sein Auffassungsvermogen oder seine Vorstellungskraft iibersteigt und dass er ei-
nen fiir ihn radikal neuen Raum betritt. Im Film wird die Bar mit dem Namen Der

1 Filmauszug aus Der blaue Engel (1930): Sequenz 18'00-20'30
2 Eine dhnliche Stimmung wurde in weiteren Filmen inszeniert, denken wir nur an die erfolg-
reiche Serie Babylon Berlin (2017).

- [ —
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blaue Engel als zentraler Ort dargestellt, wihrend alle anderen Orte namenlos blei-
ben. In dem Tonfilm werden die Stidte und Orte bewusst nicht namentlich genannt,
was zur Inszenierung eines universellen oder abstrakten Stadtraums beitrigt. Die
Rezeption des Films hatjedoch zunehmend eine enge Verbindung mit der Stadt Ber-
lin hergestellt.

Abbildung 1: Rekonstruktion des Clubraums im Film Der blaue Engel

Schwelle des Clubs

Verteilung der Club-
Besucher:innen

Clubs am Anfang der 1970er-Jahre als greller bunter Kommunalsaal

Im DEFA-Film Die Legende von Paul und Paula (1973) wird eine Kellerbar inszeniert,
in der die beiden Protagonist:innen sich treffen und verlieben. In der analysierten
Sequenz’ folgen wir der Protagonistin Paula, wie sie in dem Lokal ankommt. Al-
lerdings sieht man nicht, wie sie das Gebidude von der Strafie aus betritt, sondern
nur, wie sie eine Wendeltreppe hinunter geht. Die Treppe selbst ist ebenso wie die
Winde dieses Kellerclubs mit einem Wandteppich mit wiederkehrendem Muster
bedeckt. Diese Einheitlichkeit der Winde und des Treppenhauses vermittelt den
Eindruck, eine Art abgeschlossene Kapsel zu betreten, die den Aufienraum und
das Leben draufien nicht mehr eindringen lisst. Der Raum selbst hat eine niedrige

3 Filmauszug aus Die Legende von Paul und Paula (1973): Sequenz 32'30-35:00

- [ —

415


https://doi.org/10.14361/9783839475041-025
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Vom Raum aus die Stadt denken

Decke und eine rechteckige, schlichte, glatte Form, ohne jegliche Verwinkelungen
durch Zwischenmauern. Siulen oder dhnliche bunte Dekorationselemente verstir-
ken zudem den psychedelischen Eindruck der visuellen Uberladung. Das Licht ist
grell, sodass der Kellerraum voll ausgeleuchtet wirkt, ohne dunklere Ecken, was
den Eindruck der glatten Form des Raumes verstirkt. Eine Vielzahl von sich bewe-
genden menschlichen Kérpern, dicht aneinander gedringt, belegt die Tanzfliche.
In einer Ecke des Raumes entdeckt man in einer folgenden Sequenz eine Band auf
einer erh6hten Bithne, die den Sound fiir die Tanzszene liefert. Gegeniiber der Biih-
ne auf der anderen Seite des Clubs befindet sich eine Bar. Die Atmosphire wirkt
elektrisierend und durch die Bewegung der tanzenden Kérper spannungsreich
aufgeladen. Die laute, eher bedrohlich klingende Musik verstirkt den Eindruck
einer pulsierenden, spannungsgeladenen Atmosphire. Paula steht in dieser Szene
am Ende der Treppe, ihre Hinde auf beiden Seiten der bogenformigen Tore, die
sich zum Raum hin 6ffnen. Sie bleibt zunichst ein paar Minuten stehen und be-
obachtet das Geschehen, bevor sie tiber die Schwelle tritt. Sie ist ganz in Schwarz
gekleidet, was ihre Erscheinung von dem extrem farbenfrohen Raum und den eher
bunten Outfits der anderen Gist:innen visuell abhebt. Es ist, als wiirde sie mit dem
Uberschreiten in eine andere, scheinbar bunte Welt eintauchen.

Abbildung 2: Rekonstruktion des Clubraums im Film Die Legende von Paul und Paula

Verteilung der Club-
Besucher:innen
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Clubs als retrospektive Raumsynthese der 1990er-Jahre:
abgeranzte und zugleich majestétische, diistere Kellerreiche

Im Film Magical Mystery (2017) wird ein Club in Berlin der 1990er-Jahre inszeniert,
in der der Protagonist Karl Schmidt wihrend der Zeit der sich emergierenden Tech-
noszene unterwegs ist. In der analysierten Sequenz* folgen wir Raimund, der Karl
gerade dazu verleitet, ihm in den Club seines eigenen Musiklabels zu folgen. Die
beiden Filmfiguren durchqueren in dieser Szene zunichst die verlassene Brache ei-
ner ehemaligen Bierbrauerei bei hellem Tageslicht. Sie gehen dabei kreuz und quer
iiber das Gelinde, umrunden grofRe, zugemauerte und leerstehende Gebiude und
stehen schliellich vor einer Tir, die sich hin zu einer dunklen Treppe 6fInet, die
nach unten in ein Kellerreich fithrt. Raimund ruft aus, dass sie den Ort einfach so
gefunden haben und fast nichts tun mussten. An der Tiir klebt das Schild des Tech-
no-Labels Bumm Bumm Records. Die beiden Freunde steigen im Dunkeln in die un-
tere Etage hinab. Sie durchqueren eine Reihe von Kellerrdumen, die durch einen
langen Korridor miteinander verbunden sind. Wihrend die Ginge selbst vor allem
niedrige Decken haben, durchqueren Raimund und Karl auf ihrem Weg mehrere
luftige Riume, mit sehr hohen Decken, die vereinzelt von Gist:innen zum Tanzen
genutzt werden, sowie niedrige Raume mit vielen eng tanzenden Gist:innen. Die
hohen Decken der majestitisch anmutenden Riume wirken wie eine geheime Ka-
thedrale, die von sporadischen blauen Lichtstrahlen schwach beleuchtet wird und
in der der Sound von sehr tiefen Techno-Bissen erklingt. Der Gesamteindruck die-
ses Kellerreiches ist das eines Club-Labyrinthes, welches dunkel und geheimnisvoll
wirkt. In jedem Raum befinden sich Menschen, die trinken, tanzen oder herum-
hingen. Karl hat Schwierigkeiten, Raimund zu folgen und scheint sichtlich orien-
tierungslos zu sein. Er verkorpert damit auch den Eindruck des orientierungslosen
Verschluckt-Seins in diesen Riumen.

4 Filmauszug aus Magical Mystery (2017): Sequenz 14'00-16'00

- [ —
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Abbildung 3: Rekonstruktion des Clubraums im Film Magic Mystery

elle des Clubs

erteilung c C
Besucher:innen

Clubs Mitte der 2010er-Jahre als »abgefuckte«, niedrige und dunkle Keller

Im Film Victoria (2015) wird ein Club inszeniert, in dem die Protagonistin Victo-
ria vier junge Berliner kennenlernt, deren Anfithrer Sonne der zweite Protagonist
in diesem Film ist. In der analysierten Sequenz’ verfolgen wir, wie die vier jungen
Minner versuchen, den Club zu betreten, dabei jedoch direkt an der Tiir zuriick-
gewiesen werden. In diesem Moment will Victoria gerade den Club verlassen, in
dem sie zuvor allein getanzt und getrunken hat. Es stellt sich eine Situation des
Rein- und Rausgehens dar, wobei die Gedrangtheit dieser entgegengesetzten Be-
wegung an der Schwelle zwischen drinnen und drauflen inszeniert wird. Zum Club
gelangt man tber eine Treppe. Diese befindet sich auf einer Mittelinsel zwischen
zwei Straflen und fithrt dann in den Untergrund unter die Strafenkreuzung. Die
Clubtiir wird von zwei muskulds wirkenden Tiirstehern bewacht, die Sonne und
seine Freunde riicksichtslos zuriickdringen, als diese die Schwelle tibertreten wol-
len. Diese organisierte Bewachung durch menschliche Akteure ist nur in diesem ei-
nen Film unseres Korpus reprisentiert. Damit wird auch die immer hirtere Tiir-
politik von Berliner Clubs seit den 2000er-Jahren thematisiert, die einherging mit

5 Filmauszug aus Victoria (2015): Sequenz 05'07-07'00
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der Popularitit der Berliner Clubkultur in Europa und dariiber hinaus. Das Inne-
re des Clubs zeichnet sich aus durch niedrige Decken, wenig Licht und einen bau-
lichen Zustand, der heruntergekommen wirkt. Das Licht ist zusitzlich gedampft,
durch sekundire Lichtquellen (kleine Lampen, Kerzen). Der Club besteht aus einer
Aneinanderreihung von Riumen: Garderobe mit Toiletten, Dance Floor, die Bar, an
der sich eine grofie Anzahl Menschen dringt. Die Stimmung selbst ist gelassen, die
Menschen wirken allerdings sehr separiert, abgehingt — sicherlich, weil die Prot-
agonistin in dieser Clubszene als einsam vorgefithrt wird, ohne Freund:innen zum
gemeinsamen Feiern. Der Clubraum wird dadurch als ein Spannungsfeld zwischen
Einsamkeit und Uberfiillung, zwischen Abgeschiedenheit und radikaler Nihe kon-
stituiert.

Abbildung 4: Rekonstruktion des Clubraums im Film Victoria

Schwelle des Clubs

Verteilung der Club-
Besucher:innen

Die Refiguration der Clubraumgeschichen - Eine hermetische Qualitat

Durch den Vergleich der Einzelanalysen anhand der vier Dimensionen von Raum-
qualititen fiir Clubs kénnen wir eine Refiguration der Raumgeschichten beschrei-
ben.
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Architektonische Dimension: Von hellen hohen Jugendstil-Lokalen am Ende der
1920er, iiber grelle bunte Kommunalsile zu Beginn der 1970er-Jahre, baulich her-
untergekommene und gleichzeitig majestitisch wirkende Kellerreiche ab Mitte der
1990er-Jahre bis hin zu niedrigen, kleineren und dunklen Kellern Mitte der 2010er-
Jahre hat sich die Architektur der Berliner Clubs stark gewandelt. Die Riume wer-
den tiber die Zeit dunkler, sie sind angeordnet in Kellern, die selbst zunichst in
ihrer Verfiigbarkeit unendlich wirken und dann schrumpfen, sich verkleinern. Dies
gibt einen Hinweis auf die dahinschwindenden Freiflichen der Berliner Clubkultur.

Affektive Dimension: In allen vier Filmen wird eine zunichst gelassene Stimmung
inszeniert, bei der viele Menschen auf kleinstem Raum zusammenkommen und in
die Atmosphire eintauchen. Damit wird ein immersiver Eindruck geschaffen, ver-
stirkt etwa durch die verfithrerisch anmutenden Tinzer:innen in den 30er-Jahren
oder den sich anziehenden Blicken der Gist:innen in den 70er-Jahren, die durch-
dringende Technomusik in den 9oer-Jahren oder die Erfahrung des Tanzens mit
sich selbst ohne Verbindung zu anderen Gist:innen in den 2010er-Jahren. Anhand
dieser Raumgeschichten lisst sich ein Wandel der affektiven Dimension beschrei-
ben, der in den Filmen iiber Berliner Clubs ab den 1990er-Jahren als eine gewisse
Individualisierung der Tanzerfahrung im Club dargestellt wird — weniger kollektiv,
mehr anonym und selbstzentriert.

Imaginative Dimension: Bei dieser Dimension geht es um die Bedeutung der Ex-
klusivitit und Besonderheit eines typischen Clubs in Berlin. In allen vier Filmen
wird deutlich, dass sich mit dem Ubertreten der Schwelle ein dem Auflen gegeniiber
zunichst fremder Raum erdffnet, der solchermafien eine transgressive Qualitit be-
sitzt. Was dabei in dem zeitlichen Vergleich deutlich wird, ist, dass die Frage der
Exklusivitit erst ab den 1990er- und vor allem den 2010er-Jahren eine Rolle spielt, in
der der Zugang durch zusitzliche Akteure wie Tiirsteher:innen und Selektor:innen
zu Clubs kontrolliert wird. In den fritheren filmischen Raumgeschichten wird der
Zugang nur architektonisch, nicht aber durch Raumhandlungen reguliert: Der Zu-
gang scheint dabei jeweils fiir die Protagonist:innen jederzeit moglich zu sein. Erst
ab den Filmen tiber die 1990er-Jahren wird es riumlich inszeniert und vermittelt,
dass man tber ein spezifisches Wissen verfiigen muss (Wo kann ich den Club auf
der grofRen Brache finden? Ich muss von jemandem hingeleitet werden, um zu wis-
sen, welche Tiir zu diesen gigantischen Kellern fithrt) bzw. eine gewisse Haltung und
einen Look auszustrahlen hat, wenn man in den Club hinein méchte: Werde ich in
den Club hineinkommen? Und in welcher Konstellation: Die Jungs in Victoria werden
nicht eingelassen, weil — so konnen wir auch durch unser Kontextwissen mit nicht-
fiktionalen Einlass-Szenarien interpretieren —, sie durch ihr stark kollektiv mannli-
ches Auftreten die Clubatmosphire negativ beeinflussen kénnten. Diese Annahme
basiert auf der Vorstellung, dass eine iibermifig aggressive und machohaft mas-
kuline Prisenz zu Spannungen, Konflikten und méglicherweise zu Gewalt fithren
konnte, was die Sicherheit und das Wohlbefinden der anderen Clubbesucher:innen

- [ —
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gefihrden wiirde. Die Tiirsteher:innen und Clubbetreiber:innen nehmen hier eine
praventive Mafdnahme vor, um eine friedliche und angenehme Atmosphire im Club
zu bewahren, indem sie auf das Verhalten und die Wirkung der Jungs auf die Um-
gebung achten.

Technologische Dimension: In Berliner Clubs wird der Clubraum als geschiitzter
Raum etabliert, und es herrschen eine Reihe von Praktiken, die diese Schutzhiil-
le aufrechterhalten. Fotografieren ist seit der Verbreitung von Smartphones und
Social Media weitgehend untersagt, und in einigen Clubs, wie dem Berghain, so-
gar streng verboten (Damm und Drevenstedt 2020, S. 106; Andersson 2023). Dies
dient dazu, die Privatsphire der Besucher:innen zu wahren und eine Atmosphire
der Freiheit und Ungezwungenheit zu férdern, ohne dass Bilder unkontrolliert ver-
breitet werden.

Obwohl die filmische Darstellung von Clubriumen grundsitzlich dem Verbot
des Fotografierens zuwiderlduft, gibt es dennoch filmische Inszenierungen, die die-
ses Verbot reflektieren und umgekehrt darstellen. Durch die Kamera erhalten Zu-
schauer:innen einen Einblick in das Innere der Clubs, was normalerweise untersagt
ist. Gleichzeitig nutzen Filmemacher:innen Inszenierungspraktiken wie die Varia-
tion der Lichtverhiltnisse und Kamerafithrung, um die Erfahrung des Verbotenen
zu vermitteln. So werden Clubszenen im Verlauf des Films oft dunkler und die Ka-
meraperspektive wechselt von weitwinkeligen, iibersichtlichen Aufnahmen zu nor-
malen Blickwinkeln, bei denen die Zuschauer:innen sich in den dunklen Riumen
mitbewegen miissen. Diese filmischen Entscheidungen reflektieren nicht nur die
praktischen Herausforderungen des Filmdrehs in Clubs, sondern auch die symboli-
sche Bedeutung des Clubraums als Ort der Exklusivitit und Privatheit. Die Dunkel-
heit und die Verinderung der Kameraperspektiven stellen eine Art filmischer Kom-
pensation fir das fotografische Verbot dar und verstirken gleichzeitig die atmo-
sphirische Intensitit der Clubszene.

Unsere explorative Analyse von vier mediatisierten fiktionalen Raumvorstellun-
gen ldsst sich folgendermaflen zusammenfassen:

Seit den 1930er-Jahren spielt die Raumfigur des Schwellenraums eine bedeu-
tende Rolle bei der Inszenierung von Clubraumen. Diese Figur bezieht sich auf den
Ubergangsbereich zwischen dem dufieren und dem inneren Bereich des Clubs. Es
existieren feste Narrative und Wertvorstellungen iiber die Gestaltung dieses Raums.
Der Club wird als eine homogene Zone konzipiert, die der Raumlogik des Terri-
toriums (vgl. L6w 2020, S. 84) folgt. In Filmen wird der Wechsel der Raumqualitit
zwischen aufierhalb und innerhalb des Clubs als Durchquerung einer hermetischen
Grenze inszeniert. Die architektonische Gestaltung der Clubriume spiegelt hiu-
fig soziale und kulturelle Werte wider. Die Darstellung der Aneinanderreihung von
Zwischenriumen als Schwelle, die den Ubergang vom éffentlichen Raum zum pri-
vaten Clubraum markiert, zeigt deutlich, wie die Architektur zur Inszenierung von
Exklusivitit und Geheimhaltung beitrigt. Die Darstellung der affektiven Dimen-

- [ —
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sion, die die Stimmung und Atmosphire im Club einfingt, wird durch Werte wie
Hedonismus, Freiheit und Individualitit gepragt. Die Wahl der Musik, die Lichtver-
hiltnisse und die Interaktionen der Clubbesucher:innen spiegeln diese Werte wider
und schaffen eine immersive Erfahrung, die den Besucher:innen erlaubt, sich von
der AuRenwelt losgeldst zu fiihlen. Die narrative Festlegung der imaginativen Di-
mension zeigt sich in der Darstellung von Clubraumen als Orten der Freiheit von ge-
sellschaftlichen Konventionen und der Moglichkeit zur Selbsterfahrung und Selbst-
inszenierung. Die technologische Dimension reflektiert Werte wie Privatsphire, Si-
cherheit und Freiheit von Uberwachung. Das Verbot des Fotografierens und die Ein-
schrinkungen im Umgang mit Technologie innerhalb der Clubs dienen dazu, ei-
ne geschiitzte Umgebung zu schaffen, in der Clubbesucher:innen sich frei bewegen
und ausleben kénnen, ohne befiirchten zu miissen, dass ihre Privatsphire verletzt
wird.

Im Laufe der Zeit hat sich die Qualitit und Bedeutung des Schwellenraums und
des Clubraums verindert. Der Clubraum wird zunehmend als undurchdringlich,
undurchlissig, abgeschottet, dicht, versteckt und dunkel dargestellt. Dies deutet
auf eine verhirtete Version der Raumfigur des Territoriums hin. Statt einer Logik
der Grenzziehung sehen wir eher eine Logik der Abkopplung im Clubraum. Bei ei-
ner Logik der Grenzziehung geht es darum, klare und deutliche Grenzen zu ziehen,
die bestimmte Riume oder Territorien von anderen abgrenzen. Diese Grenzen sind
oft sichtbar und werden aktiv verteidigt, um den Zugang zu kontrollieren und be-
stimmte Personen oder Dinge auszuschliefen. In einem Club, der eine Logik der
Grenzziehung verfolgt, konnten klare Einlasskriterien festgelegt sein, wie etwa be-
stimmte Kleidervorschriften, Mitgliedschaften oder soziale Statussymbole, die dar-
tiber entscheiden, wer den Club betreten darf. Im Gegensatz dazu beschreibt die
Logik der Abkopplung eine Strategie, bei der der Raum nicht durch scharfe Gren-
zen definiert wird, sondern durch Mechanismen, die den Raum undurchdringlich
oder schwer zuginglich machen, ohne klare Abgrenzungslinien zu ziehen. Der Fo-
kus liegt auf der Schaffung einer Atmosphire, die nicht auf der Verteidigung von
Grenzen beruht, sondern auf der Herstellung einer internen Abgeschlossenheit. In
unserer Analyse zeigt sich, dass sich mit dem Schwellenraum die Logik der Grenz-
ziehung hin zu einer Logik der Abbkopplung verschiebt. Der Schwellenraum hatkei-
ne klaren »Ein- oder Ausgangstore«, sondern stellt eine Art Ubergangszone dar, die
die AuBenwelt und den Clubraum voneinander trennt, aber keine expliziten Gren-
zen aufweist. Dieser Wandel spiegelt sich in der Fiktionalisierung des Clubs wider,
der als ein Ort dargestellt wird, der von der Aufienwelt abgeschottet ist. Die Vorstel-
lung des Clubs als eines undurchdringlichen Raums verstirkt das Gefiihl der Exklu-
sivitit und des Geheimnisvollen.
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Schluss

Berlin als europdische Partyhauptstadt ist gepragt von einer einzigartigen Clubkul-
tur, die nicht nur die Stadtlandschaft formt, sondern auch in filmischen Darstel-
lungen reflektiert wird. Diese Filme iiber Berliner Clubrdume reprisentieren nicht
nur eine Fiktionalisierung, sondern auch eine Refiguration des urbanen Raums. Die
Schwelle, als eine kleine Raumfigur im Stadtraum, spielt dabei eine zentrale Rolle.

Die Fiktionalisierung der Clubrdume durch Filme fiihrt zu einer Refiguration
des Raumes, indem sie Raumgeschichten schafft, die selbst zu einem Element der
Raumvorstellungen und Raumstrukturen werden. Die Stabilitit des Diskurses iiber
den Clubraum, geprigt von Feiern und Exzessen, wird durch diese filmischen Dar-
stellungen weiter verstirkt. Refiguration der Fiktionalisierung, insbesondere durch
Filme, kann die Refiguration von Riumen iiber spezifisch mediatisierte Reprisen-
tationen mit bestimmen. Die Raumgeschichten im Sinne fiktionaler multimodaler
Narrative beeinflussen die Wahrnehmung der Menschen und werden selbst zu ei-
nem Bestandteil der Raumstruktur. So tragen filmische Darstellungen zur Verstir-
kung und Stabilisierung bestehender Diskurse bei. Beispielsweise wird die Vorstel-
lung von Clubraumen, die mit Feiern und Exzessen verbunden sind, durch solche
Darstellungen weiter verfestigt und verbreitet. Die Refiguration durch Fiktionali-
sierung beeinflusst nicht nur die Wahrnehmung, sondern kann auch die tatsichli-
che Gestaltung und Nutzung von Riumen prigen. Planer:innen und Nutzer:innen
lassen sich von fiktionalen Vorbildern inspirieren und gestalten reale Riume ent-
sprechend dieser Vorstellungen. Dadurch kdnnen neue Identititen und Bedeutun-
gen fiir Riume entstehen, die iiber ihre urspriingliche Funktion hinausgehen und
ihnen eine symbolische Bedeutung verleihen, die auf fiktiven Narrativen basiert.

Die Schwelle, als symbolische Grenze zwischen offentlichem und privatem
Raum, wird in diesen Filmen als zentrale Raumfigur inszeniert. Die Bilder und
Szenen an der Clubtiir erméglichen eine isthetische Erfahrung des Ubergangs. Die
stidtische Raumkonstitution (Léw 2001, S. 254) wird durch diese Darstellungen
gestirkt, da die Clubkultur ein wichtiger Bestandteil des Berliner Selbstverstind-
nisses und der Stadtidentitit ist. Die Berliner Clubtiir wird somit zum Symbol fiir
die Ambivalenz des urbanen Lebens, wo Realitit und Illusion verschmelzen und
Offenheit auf Verschlossenheit trifft.
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