2. ZUSCHAUEN

Die Rolle des Publikums und der Stimmen aus
dem Zuschauerraum

2.1 Einleitung: Gericht iiber Lenin (1920) - Publikumsagitation
durch Polemik

Am 17. April 1920 - zu Lenins fiinfzigstem Geburtstag — veranstalteten die Politab-
teilung und ein Unterbezirk der Windauer Eisenbahn ein Gericht iiber Lenin (Sud nad
Leninym, 1920). Nicht der echte Lenin stand vor Gericht, vielmehr handelte es sich
um eine Politdiskussion in Form eines inszenierten Gerichtsprozesses. Die Pravda
vom 2.2. April 1920 berichtete unter der Rubrik »Arbeiterleben« iiber das Ereignis:

»Gericht lber Lenin. [...] Die Parteilosen brachten dieser neuen Form der politi-
schen Gesprache grofies Interesse entgegen. Zur anberaumten Zeit versammelten
sich ungeachtet des Feiertags ungefiahr 300 Personen aus verschiedenen Dienst-
stellen. Die Genossen Kommunisten, die die Beschuldigungen gegen den Genos-
sen Lenin vortrugen, habensichsoinihre Rolle als Anklager hineinversetzt und ih-
ren Standpunkt so deutlich formuliert, dass man ihnen schwerlich oberflachliche
Kenntnis ihres eigenen als auch des gegnerischen Programms vorwerfen konn-
te. Als Zeugen der Anklage gegen Lenin traten auf: ein Bourgeois, ein Kulak, ein
Schieber, ein Arbeitsbummelant, ein Deserteur von der Front, ein Menschewik und
ein entlassener Strafling; als Zeugen der Verteidigung: ein deutscher Proletari-
er, ein russischer Arbeiter, ein im zaristischen Krieg verwundeter Soldat und ei-
ne Arbeiterin. Aufderdem sprachen ein Staatsanwalt und ein Verteidiger. Die Ar-
beiter horten mit gespannter Aufmerksamkeit zu. Lenins Freispruch wurde mit
donnerndem Beifall aufgenommen. Der Nutzen solcher Gerichtsverhandlungen
ist gewaltig: Versammlungen ziehen nicht mehr, Vortrige und Cespriache inter-
essieren nicht die gesamte Zuhorerschaft. In der Gerichtsversammlung hingegen
verwandelt sich das tote Auditorium, das seine Teilnahme an der Diskussion sonst
nur durch Abstimmung bekundet hat, wird lebendig und denkt mit. Diese Ge-
richtsverhandlungen, die das Interesse der Parteilosen wecken, sind auch fiir die
Kommunisten duflerst niitzlich: Sie treten als Zeugen, Verteidiger und Anklager
auf und gewdhnen sich somit daran, ihren Standpunkt nicht nur in allgemeinen
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Phrasen zum aktuellen Tagesgeschehen darzulegen, sondern in der Polemik, was
sie zwingt, ernsthaft und griindlich tiber eine Frage nachzudenken. Das Gericht
tber Lenin fand mit grofler Begeisterung statt, und beim Auseinandergehen er-
orterten die Arbeiter lebhaft die an sie gestellten Fragen. Das nichste Mal soll
Gericht (iber einen Arbeitsbummelanten gehalten werden.«

Das Gericht iiber Lenin war eine der frithsten Auffithrungen eines sowjetischen Agi-
tationsgerichts.” Laut Pravda kam das neue Genre beim Publikum gut an: Rund 300
Zuschauer sollen trotz Feiertag erschienen sein und am Schluss — beim Freispruch
von Lenin - soll es donnernden Beifall gegeben haben. Der anonyme Autor lobt das
Gericht iiber Lenin als »neue Form der politischen Gesprache« und hebt besonders die
Aktivierung des Publikums hervor: Der Gerichtsprozess stelle Fragen, die die Ar-
beiter noch beim Auseinandergehen lebhaft erérterten. Im Gegensatz zu anderen
Formen der Politveranstaltungen wiirden die Gerichtsprozesse das »tote Auditori-
um [...] lebendig« machen und zum Mitdenken anregen, schreibt der Autor.
Gerade in der Frithphase kniipfte das Genre der Agitgerichte an klassische ago-
nistische Formen des Philosophierens und an avantgardistische vorrevolutionire
Kunstdispute an.’ Die Diskussion hatte eine zentrale Funktion in der Aktivierung

1 [0. A] »Rabodaja zizn'. Sud nad Leninyms, in: Pravda, 22. April 1920, S. 2. Deutsche Ubers.
aus: Schatrow, Michail. »Diktatur des Gewissens. Streitgesprache und Uberlegungen 1986 in
zwei Teilen, in: Theater der Zeit, 1g. 42, Nr.10 (1987), S. 47-64, hier S. 47. »Cya Haa JIeHUHbIM.
CeMHaaLaToro anpens AopnoauT u noapaioH BuHaasckoi Jopory ycTpounu cya Hag JleHu-
HbIM. BecnapTuiiHblie ¢ 601bLNM MHTEPECOM OTHEC/IUCh K 3TOM HOBOM GpOpME MOANTUUECKO
Becefibl M K Ha3HAYEHHOMY BpEMeHU COBPaNuCh C pasHbIX CNyX6, HECMOTPA Ha NPa3AHUYHbIN
[eHb, yenoBek Tpucta. ToBapuLLM KOMMYHUCTbI, BbICTYNaBLUME C 0BBUHEHWNAMU NPOTMB TOBa-
puwa JleHnHa n KOMMyHUCTUYECKOW MapTum, Tak BOLWAU B poib 06BUHUTENEN, UTO BPAS U
3aC/1y>XKMBa/IN yrnpeKka B NOBEPXHOCTHOM 3HAKOMCTBE CO CBO€V MPOrpaMmmoin 1 nporpammon
npoTtusHuka. CBUAETENSMU 0BBUHEHUS BbICTYNanu npotus JleHuHa: bypxya, Kynak, cneky-
NIIHT, I0AbIPb, pabounii fe3epTup ¢ GpoHTa, MEHbLUEBUK, Bbieawwni 13 ByTbipok; cBuaeTe-
NISIMU 32WLNTbI: TEPMAHCKMIA NPOIETAPUI, PYCCKMUIA paBoumnii, paHEHbIA CONAAT C LAPCKOW BOM-
Hbl, XeHLLMHa-paboTHMLa. BeicTynaav npokypop v 3alnTHuk. Caywanu paboune c 3axBatbl-
BatoWMM BHUMaHMeM. OnpasaatenbHblil NpUroBop JIeHWHb 6bi1 BCTpEUEH FPOMOM anaoamnc-
MeHTOB. Mo/b3a 3TUX CyA0B OFPOMHANA: MUTUHIW Haj0enu, nekunm, becesbl 3anMHTEpPECOBbI-
BAIOT He BCIO ayAnTopuio. Ha cyae e ayAnTopus N3 MepTBOIA, BblpaxkaloLLei CBoe yuactve B
06Cy>XAEHUN NNLLb FTON0COBAHMEM, JeNaeTcs XUBOW, MbicasLLeit. W, 3auHTepecoBbiBas bec-
NapTUAHBIX, CyAbl KpaitHe Noae3Hbl U KOMMYHUCTaM: BbICTyNas Kak CBUAETENN, 3ALNTHUKMN U
06BMHUTENN, OHU NPUYYAIOTCS U3NaraTb CBOW B3MAAbl HE TONbKO 06LMMM pasamm O Teky-
LleM MOMEHTE, a B MO/IEMMKE, YTO 3aCTaBASIET CEPbE3HO, MyHOKO 3a4yMaTbCs HaZ BOMPOCOM.
Cya Haz JleHWHbIM NpoLen ¢ 60AbLIKUM NOABEMOM, U, PACX0AACh, paboune XMBo 06Cyxaanm
BbIABUHYTbIE Nepes HUMU Bonpockl. Creayowmnii cys npeAnonaraeTcs ycTpouTb Haf, NoAbI-
pem-paboumnm.«

2 Vgl. Wood, »The Trial of Lening, S. 235.

3 Vgl. Frolicher und Sasse, Gerichtstheater, S. 14f.
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des Publikums. Auch der Autor des Pravda-Artikels iiber das Gericht iiber Lenin hebt
die »Polemik« hervor, die er in der urspriinglichen positiv konnotierten Bedeutung
der rhetorischen >Streitkunst< benutzt, der in jedem Streitgerichtssetting angelegt
ist: Das agonale Dispositiv des Gerichtstheaters schafft die Grundvoraussetzung da-
fiir, dass verschiedene Positionen zur Sprache kommen und miteinander in eine
kontroverse Debatte treten kénnen. Gerade die »Polemik« aktiviert und erméglicht
einen Dialog - auf der Bithne und im bzw. mit dem Publikum.

Abbildung 4: Plan, wie die Biihne fiir die Inszenierung eines Agitgerichts eingerichtet werden
soll nach Petrov und Vetrov (1926).*

Auch die Agitgerichtsautoren loben das Genre in ihren Broschiiren immer wie-
der dafiir, dass es eine gesellschaftliche Diskussion und einen Meinungsaustausch
ermogliche. Die beiden Autoren Petrov und Vetrov, die 1926 einen ausfithrlichen
Leitfaden iiber das Veranstalten von Agitgerichten auf dem Land herausgaben,
sahen das Gerichtstheater als rhetorische Schule, in der Laiendarstellerinnen und
-darsteller durch das Spiel lernen, zu diskutieren: »Diese Arbeit lehrt das selbst-
stindige Erarbeiten von Rohmaterial, lehrt das Auftreten vor Zuhorern mit einer

4 Petrov, L. und B. Vetrov. Agitsud i Zivaja gazeta v derevne. Moskva, Leningrad 1926, S. 31. » —
Tisch des Gerichts; 2 — Anklagebank; 3 — Tisch des Verteidigers; 4 — Zeugenbank; 5 — Tisch
des Anklagers; 6 — Tisch des Vertreters der Zeitung; 7 — erster Durchgang; 8 —zweiter Durch-
gang; 9 — Stelle, wo die Zeugen ihre Aussagen machen.«
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Rede von gesellschaftlicher Bedeutung, und lehrt ein solch wichtiges Kénnen, wie
die Fertigkeit des Streits.«’

Das enthusiastische Lob iiber den kontroversen Streit, den Dialog und die Dis-
kussion blendet jedoch eine wesentliche Eigenschaft des Genres aus: Das Urteil, auf
das der rhetorische Streit in den Gerichtsinszenierungen unweigerlich hinausliuft,
war selten wirklich frei verhandelbar. Vielmehr ging die Beurteilung der gestellten
Frage der (Gerichts-)Verhandlung stets schon voraus, ging es im Gerichtstheater
doch darum, gewisse Positionen, historische Ereignisse, neue Gesetze oder Perso-
nen — im oben zitierten Falle Lenin — und mit ihnen die Machtitbernahme durch die
Sowijets zu legitimieren.®

Zudem ging es bei der Aktivierung des Publikums in den Agitationsgerichten
stets um dessen »gefithlsmissige Uberzeugung«, wie Lenin in seiner Schrift Was
tun? (Cto delat’?, 1905) den Begriff der »Agitation« in Anlehnung an Plechanov defi-
nierte: Agitation sei eine Technik, die sich im Unterschied zu Propaganda »leben-
diger« Mittel wie Theater, Demonstration oder Plakat bediene.” Die Diskussion in
den Agitgerichten war darauf ausgelegt, das Publikum von der sich letztlich durch-
setzenden Position zu iiberzeugen. Das Recht, das im Urteil gesprochen wird, sollte
vom Publikum gestiitzt werden.

Das Publikum sollte aber nicht bloss passiv Recht bejahen. Das Gerichtsthea-
ter iiberspitzte in den Inszenierungen das, was die sowjetische postrevolutionire
Rechtstheorie jedenfalls teilweise vorsah: nimlich die Involvierung des »Volkes« in
die Rechtsprechung und mit ihr die Idee eines schopferischen Rechts, das nicht an
einen starren Gesetzestext gebunden ist, sondern aus dem Rechtsbewusstsein ge-
sprochen wird. Dass niemand mehr »passiv zuschauen« sollte, war auch eines der
Hauptanliegen postrevolutionirer Theorien eines schopferischen Theaters, die die
von der Theateravantgarde initiierte Entdeckung des Zuschauers fortsetzten und
politisierten. Kurzum: Sowohl im Gericht wie im Theater wollte man aus passiven
Zuschauern Akteure machen, die sich schépferisch am Prozess der Rechtsprechung
bzw. an der Auffithrung beteiligen.

5 Ebd., S. 7. »397a paboTa HayuuT camocTosTeNbHO 06pabaTbiBaTh CbIPOW MaTepua, HayunT Bbl-
CTynatb Nepej ClylwareNsmMu C peublo 06LECTBEHHOTO 3HAUYEHUS, HAYUNT TaKOMY BaXHOMY
YMEHMIO, KaK YMEHbE CMOPUTb.«

6 Vgl. dazu: Wood, »The Trial of Lening, S. 242f.

7 Vgl. Lenin, Vladimir II'i¢. »Cto delat'?«, in: Polnoe sobranie socinenij, tom 6. Moskva1960. Dem
Propagandisten, der vor allem den Intellekt des Zuhdrers anspricht, setzte Lenin den Agita-
tor gegeniiber. Dieser »wird das allen seinen Horern bekannteste und krasseste Beispiel her-
ausgreifen [...], er wird bemiht sein, in der Masse Unzufriedenheit und Emporung iiber die-
se schreiende Ungerechtigkeit zu wecken, wihrend er die restlose Erklarung des Ursprungs
dieses Widerspruchs dem Propagandisten tiberlassen wird.«Vgl. Grabowsky, Ingo. Agitprop in
der Sowjetunion. Die Abteilung fiir Agitation und Propaganda 1920-1928. Bochum, Freiburg 2004,
S.138.
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Hier setzt das vorliegende Kapitel an: Untersucht wird, wie sich im Gerichts-
theater die Rolle der Zuschauerinnen und Zuschauer und mit ihr rechts- und
theatertheoretische Konzepte des Schopfertums und der Publikumspartizipation
im Verlauf der 1920er Jahre transformierten.

2.2 Aus Zuschauern sollen Akteure werden: Partizipation und
Schopfertum in Theater und Justiz

2.2.1 Von der »Entdeckung des Zuschauers« zu dessen >Abschaffung«im
schopferischen Theater

Die »Entdeckung des Zuschauers«® vollzog sich im russischen Avantgarde-Thea-
ter auf unterschiedliche Weise: Vsevolod Mejerchol'd bezeichnete den Zuschauer
bereits 1907 als vierten Schopfer am Kunstwerk.’ In seinem sogenannten stilisier-
ten (uslovnyj) Theater sollten Regisseur und Dramatiker nur das Instrumentarium
liefern, auf dessen Boden die Auffithrung durch die aktive Zusammenarbeit von
Schauspieler und Zuschauer jeden Tag aufs Neue entstehen konnte.

»Die Methode des Stilisierens setzt voraus, dass es neben dem Autor, dem Schau-
spieler und dem Regisseur noch einen vierten Schépfer gibt —den Zuschauer. Das
stilisierte Theater bringt eine Auffithrung hervor, die der Zuschauer mittels sei-
ner Phantasie schopferisch vollenden muss, die Anspielungen, die von der Biithne
gegeben werden, erganzend.«'°

Es ging Mejerchol'd um die Schaffung eines Theaters ohne Dekoration sowie ohne
Bithne und Zuschauerraum trennende Rampe. Das stilisierte Theater war als Gegen-
konzept zum naturalistischen Theater gedacht und sollte so niemals versuchen, die
Realitit zu imitieren. In seinen Notizen schrieb Mejerchol'd: »Im stilisierten Thea-
ter vergisst der Zuschauer keine Minute, dass Schauspieler vor ihm spielen, und die
Schauspieler, dass vor ihnen der Zuschauerraum liegt, unter ihren Fiissen die Bithne

8 Vgl. Fischer-Lichte, Erika. Die Entdeckung des Zuschauers. Paradigmenwechsel auf dem Theater des
20. Jahrhunderts. Tibingen, Basel 1997.

9 Vgl. Lazarowicz, Klaus und Christopher Balme (Hg.). Texte zur Theorie des Theaters. Stuttgart
1991, S. 455.

10 Mejerchol'd, Vsevolod. »Kistorii i technike teatra, in: ders. Stat'i, pis'ma, reci, besedy, ¢ 1. Mosk-
va 1968, S5.105-142, hier S.141. Deutsche Ubers. aus: Lazarowicz und Balme, Texte zur Theorie
des Theaters, S. 478.»YCNOBHbII METOZ, HAKOHEL, MONAraeT B TeaTpe YETBEPTOrO MeopUd, Noc/ie
aBTOpa, PeXMCcepa u akTepa; 310 — 3puneAb. YCIIOBHbI TeaTp CO3AaET TaKyH UHCLEHUPOBKY,
npu KOTOPOM 3pUTENIO MPUXOANTCS CBOUM BOOGPaXKEHNEM meopHecku 00pUcosbigdmb AaHHble
CLLeHOIN HaMeKU.«
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und neben ihnen Dekorationen stehen.«'" Die Sichtbarmachung des theatralen Dis-
positivs war fiir Mejerchol'd wichtige Bedingung fiir die schopferische Beteiligung
der Zuschauerinnen und Zuschauer. Noch 1930 in »Rekonstruktion des Theaters«
hielt Mejerchol'd an seinem Zuschauerkonzept fest:

»Jede Auffithrung wird heute in der Absicht geschaffen, das Publikum zur Teil-
nahme an der Vollendung der Auffithrung aufzufordern. Sowohl die Dramatik als
auch die Technik der heutigen Regie setzen ihre Maschinen zudem Zweck in Gang,
die Auffithrung nicht nur durch die Anstrengungen der Schauspieler und der Biih-
nenmaschinerie zustande kommen zu lassen, sondern auch durch die Bemithun-
gen des Publikums. Wir bereiten heute eine beliebige Auffithrung so vor, dass sie
nicht bis zum Schluf durchgearbeitet auf die Biihne kommt. Wir wissen das und
stellen uns darauf ein, weil die bedeutendste Korrektur an der Auffithrung der Zu-
schauervornimmt. Die ganze Vorarbeit, die sowohl Dramatiker als auch Regisseur
bei der Auffithrung leisten, ist nur eine notwendige Vorbereitung des Bodens, auf
dem dann die beiden aktivsten Krifte des Theaters — der Schauspieler und der
Zuschauer im Verlauf der Auffithrungen Tag fiir Tag gemeinsam weiterarbeiten
kénnen.«?

Wihrend Mejerchol'd die schopferische, spater auch »korrigierende« Funktion des
Zuschauers innerhalb der Inszenierung hervorhob und dessen Position innerhalb
der Konstellation von Regisseur, Schauspieler und Publikum starkmachte, pladier-
te der Theatertheoretiker Nikolaj Evreinov in seinen zwei Biichern Theater als solches
(Teatr kak takovoj, 1912) und Theater fiir sich (Teatr dlja sebja, 1915) viel radikaler fiir die
ginzliche Abschaffung des Zuschauerdaseins. Bereits in Theater als solches schrieb
Evreinov dem Menschen einen priisthetischen und natiirlichen, bei Kindern oder

11 Mejerchol'd, »K istorii i technike teatrac, S. 141f. Deutsche Ubers. aus: Lazarowicz und Balme,
Texte zur Theorie des Theaters, S. 477. »YCNOBHbII TeaTp TaKOB, UTO 3pUTE/b >HU OAHON MUHYTbI
He 3a6bIBaET, UTO NEPeA HIUM aKTep, KOTOPbIi UFPAET, a aKTEP — UTO NePes HUM 3pUTENbHbI
3a/1, NOA HOraMu CUEHa, a No 6okam — AeKopaLnm<.«

12 Mejerchol'd, Vsevolod. »Rekonstrukcija teatra, in: ders. Stat'i, pis'ma, reci, besedy, ¢ 2. Moskva
1968, S.192-213, hier 195f. Deutsche Ubers. aus: Lazarowicz und Balme, Texte zur Theorie des
Theaters, S. 478. »Kaxablit cneKkTak/ib, KOTOPbI CO34AETCA TENEPb, CO3A4AETCA C HAMEPEHUEM
BbI3BATb 3PUTE/IbHbIN 3a/1 K Y4aCTMIO B LOPABOTKE CNEKTAKNA, U ApamaTyprus, n TEXHUKA CO-
BPEMEHHOW PEXMUCCYPbl MYCKAKT B XO4 CBOW MalLWHbI C YY4ETOM, UTO CNEKTaKb ByAeT co3aa-
BaTbCA HE TO/IbKO YCUAMAMM AKTEPOB U CLLEHNUECKON MALINHEPUN, HO U YCUINAMM 3PUTENBHO-
ro 3ana. Mbl ceituac 11060 cnekTakab CTPOUM C pacUETOM, UTO OH SBUTCA Ha CLLeHY He Jopabo-
TaHHbIM 0 KOHLA. Mbl HA 3TO MAEM, 3TO 3HAEM, MOTOMY UTO CAMYI0 3HAUUTESbHYIO KOPPEKTYPY
CNeKTakNa MpousBOAMT 3puTens. Bcio npeasaputenbHyio paboTy, KOTOpyIo MPOM3BOAST, rOTO-
BAA CMEKTaK/b, U paMaTypr, U peXnCccep, OHM pacCMaTpUBatOT TONbKO Kak MOArOTOBKY HY>XHO
nouBbl 419 TOro, YTO6bI Aablie paboTy NPoAENany COBMECTHO B XO4e CNEKTaKeh 130 AHA B
[EHb ABE Camble AENCTBEHHbIE CUJIbI TeATpa: aKTep U 3pPUTENb.«
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Tieren zu beobachtenden Theatertrieb und die Fahigkeit der schopferischen Ver-
wandlung der Welt durch Fantasie und Improvisation zu.” Evreinov forderte 1915
gleich auf den ersten Seiten von Theater fiir sich ein Theater »ausschlieRlich von Ak-
teuren, die kein Publikum auf3er sich selbst suchen. Ein Theater der Schauspieler,
die zugleich die Autoren sind, mit kindlich naiver Manie zu theatralisieren!«** Wei-
ter schreibt Evreinov, ein Grund fiir das Schreiben dieses Buches sei seine »Abnei-
gung gegeniiber dem heutigen 6ffentlichen Theater«, dem »der Zauber echter Thea-
tralitit« fehle, »weil es die Beteiligten in Akteure und Zuschauer einteilt und da-
durch einengt, ein Theater, das dazu zwingt, zu einer bestimmten Zeit einen be-
stimmten Ort der Vorstellung aufzusuchen, neben Zuschauern zu sitzen, die ah-
nungslos sind, Zensur zu akzeptieren, Pausen zu dulden usw. «**

Evreinov fordert die radikale Abschaffung des Zuschauers und mit ihm des her-
kommlichen Theaters. Es geht ihm um die Auslebung des »Theatertriebs« im Alltag
einesjeden, wofiir es weder Theatersile noch die »Institution« Theater brauchte und
schon gar keine Zuschauer: >Theater als solches< und >Theater fiir sich< kann iiberall
stattfinden und ist weder auf einen vordefinierten Theaterraum noch auf eine Ein-
teilung in Schauspieler, Regie und Publikum angewiesen.

Die avantgardistische Neudefinition der Rolle der Zuschauer wurde nach der
Oktoberrevolution als politisches Projekt fortgesetzt. Und, wie Erika Fischer-Lichte
schreibt, vollzog das revolutionire Theater der Sowjetunion den avantgardistischen
Paradigmenwechsel von der internen Kommunikation zwischen Regisseur, Schau-
spieler und Autor zur externen Kommunikation, also der Kommunikation mit dem
Zuschauer, mit besonderer Konsequenz.' Fiir die Theoretiker des Proletkult (Pro-
letarskaja kul'tura), der Institution, die ab 1917 unter anderem mit der Organisati-
on des neuen proletarischen Theaters beauftragt war, entsprach die Trennung zwi-
schen Handelnden und Zuschauenden den zaristischen politischen Verhiltnissen.

13 Sasse, Sylvia. »Appetit auf Theater, in: dies. (Hg). Nikolaj Evreinov: Theater fiir sich. Berlin, Zii-
rich 2017, S. 467-492, hier S. 481.

14 Evreinov, Nikolaj. Demon teatral'nosti. Herausgegeben und kommentiert von A. Ju. Zubkov und V. I.
Maksimov. Moskva, Sankt Peterburg 2002, S.115f. Deutsche Ubers. aus: Sasse, Sylvia (Hg.).
Nikolaj Evreinov: Theater fiir sich. Aus dem Russischen von Regine Kiihn. Berlin, Ziirich 2017, S. 11f.
»[...] TeaTp, COCTOALLMIT UCK/TIOUUTENBHO M3 OAHUX AEUCTBYIOLLMX UL, HE MLLYLLNX Ny6aUKK,
KpoMe camux cebs, — aKTepoB-4pamMaTypros, HEMOPOUHbIX B CBOEH MaHWU TeaTpanusaumu,
NoAo6HO eCTECTBEHHO UTPaOLLUM AeTam!«

15 Ebd.»OAHWUM M3 NCXOAHBIX UyBCTB JAHHOTO MPON3BEAEHNS ABASIETCS HENPUSA3Hb K COBPEMEH-
HOMy Ny6/MYHOMY TeaTpy, MEpKaHTUIbHOMY B CBOEM pacyeTe Ha BKYCbl GONbIIMHCTBA, U-
LWEHHOMY Yap MOAJMHHO TeaTpasibHOCTK, AaNEKOMY OT CMEIOCTV UAEeN »TeaTpa A/f TeaTpak,
CTECHUTENIbHOMY CBOMM HEMPEMEHHBIM YC/IOBUEM PA3AENEHNS YUACTBYIOWMX HA aKTEPOB W
3puTenen, onpeAeneHHOCTbIO MECTa U BPEMEHU MPEeACTaBNEHN, HABA3UMBOCTbLIO COCEACTBA
Cly4YanHbIX, 4aCTO TeaTpasibHbIX 3pUTENel, LLeH3ypOoto, aHTPaKTaMU U Np.«

16  Fischer-Lichte, Die Entdeckung des Zuschauers, S.12f.
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In seinem Buch tiber Das schipferische Theater (TvorCeskij teatr, 1918-1922)" kritisiert
Platon KerZencev, der leitende Theatertheoretiker des Proletkult, dass das vorrevo-

lutionire Avantgarde-Theater trotz der Neuerungen noch immer die Aufteilung in

Agierende und »nur Schauende« aufrechterhalten habe:

»Gewifd erforderten die neuen Auffiihrungen von dem Zuschauer mehr GCe-
schmack und Aufnahmefihigkeit, sie steckten diesen mit ihrer schopferischen
Intensitdt an; aber trotzdem blieb die fatale Kluft zwischen der Bithne und dem
Zuschauerraum weiter bestehen, die Trennung zwischen dem, der schafft und
handelt, und dem, der nur zuzuschauen und zu applaudieren hat. [..] Auch Kaba-
retts und dhnliche kleine Theater versuchten die Grenze zwischen dem Saal und
der Bithne abzuschaffen, indem sie Konferenzen (Gesprache mit dem Publikum),
Auffithrungen von kleinen Stiicken im Zuschauerraum selbst, das Auftreten der
Zuschauer auf der Bithne oder dhnliches einfiihrten. Diese rein technischen Me-
thoden konnten gewif die szenische Wirkung manchmal férdern, die Krankheit
[des Theaters] in ihrer Wurzel konnten sie jedoch nicht beseitigen.«'®

Die verschiedenen Verfahren von (inszenierten oder spontanen) Ubertretungen und

Durchbrechungen der sogenannten >Vierten Wand<” zwischen dem Bithnenraum?®

und dem Zuschauerraum sind fiir KerZencev bloss >Theater, in dem Sinne, dass sie

17

18

19

20

An Evreinovs Theorie kritisierte Kerzencev die Idee eines »egoistischen und egozentrischen
Theaters fir sich selbst«, vielmehr solle man dem Proletariat helfen, »vermittels des kollek-
tiven Theaterschaffens seinslch<kiinstlerisch zum Ausdruck zu bringen«. Vgl. KerZencev, Pla-
ton M. Tvorceskij teatr. Moskva, Petrograd 1923, S. 55.

Kerzencev, Tvorceskij teatr, S. 42. Deutsche Ubers. aus: Kerschenzew, Platon M. Das schipferi-
sche Theater. Neu herausgegeben und mit einem Nachwort von Richard Weber. K6ln 1980, S. 33.
»KOHEUHO, HOBblE MOCTAHOBKM TpeBoBanu oT 3putens 6o/bIWOro BKyCa U BOCMPUUMUNBOCTH,
OHMU CU/IbHEE 3aPaXKau ero TBOPUECKUM FOPEHUEM, HO OHM TEM HE MEHEE COXpaHsAN daTab-
HOe pasjeneHue Mexay CLLeHOMN U 3pUTeNbHOM 32101, MEX/Y TEMU, KTO TBOPUT U AeCTBYET, 1
TeMU, KOMY OCTaeTCs INLLb CMOTPETb M anaoAnpoBaTh. [...] MbITascb YHUUTOXUTL FpaHb MeXAY
3a/10M ¥ CLLeHOM, Kabape n MenKue TeaTpUKW BBEU MOZY Ha >pa3roBopbl € Ny6MKOM, pasbir-
pbIBaHWE OTAE/IbHBIX CLEH B 3pUTE/IbHOM 3aJ1€, BbICTYM/IEHNE Ha CLEHE BCEX XEeNaloWwmx us
ny6auku n T.4. Ho, pasymeercs, 3T npumembl YMCTO TEXHUUYECKOTO XapakTtepa MOMU NOpon
COAEeCTBOBATb CLiEeHUUYEecKoMy 3 dEKTY, HO KOPEHHOW 60Ne3HM TeaTpa HEe YCTPaHANN. «

Im Metzler Lexikon Theatertheorie wird die >Vierte Wand« folgendermassen definiert: »Ce-
meintist damit der Gedanke, dass die Bithne am Portal zum Publikum durch eine imaginare,
»durchsichtige«Mauer begrenzt ist. Die Handlung auf der Bithne reprisentiert damit das Ce-
schehen in einem abgeschlossenen R[aum], dessen Kontinuum nicht durch die Anwesenheit
von Zuschauern tangiert wird.«Vgl. Fischer-Lichte, Erika, Doris Kolesch und Matthias Warstat
(Hg.). Metzler Lexikon Theatertheorie. Stuttgart, Weimar 2005, S. 262.

Also dem Raum, wo sich die Vertreter des Gerichts, wie Vorsitzender, Beisitzender, Gerichts-
schreiber, Anklager, Verteidiger, Zeugen etc. befinden.

https://doi.org/10. inlibr - Open A


https://doi.org/10.14361/9783839470770-004 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. ZUSCHAUEN

das zugrundeliegende Problem der Trennung der Menschen in Agierende und Zu-
schauende nicht zu l6sen vermogen. Er fordert, »das Theater der fritheren Jahrhun-
derte neu zu schaffen, das die fatale Trennung in passive und aktive Theaterteilneh-
mer nicht kannte — die Trennung in die, die nur handeln und die, die nur zuschau-
en.«*' KerZencevs schopferisches Theater sollte direkt an antike und mittelalterli-
che Theaterformen ankniipfen und durch die Uberwindung der vorrevolutioniren
gesellschaftlichen Machtverhaltnisse (politische) Partizipation ermdglichen. Dabei
ging es KerZencev im Gegensatz etwa zu Evreinov nicht um die Auslebung des Thea-
tertriebs jedes Einzelnen im Alltag, sondern darum, dass das Proletariat als Klasse
zum Akteur werden sollte.?* KerZencev schwebte also eine tiefgreifende Entprofes-
sionalisierung des Theaters vor*: Nicht professionelle Schauspieler sollten fiir die
Arbeiterinnen und Bauern spielen, sondern der Zuschauer miisse »im Stiick mit-
wirkeng, er sei kein Zuschauer, der still zuschaut und lustlos klatscht, sondern »ein
»>Mit-Schauspielers, der an dem Stiick aktiv teilnimmt«.**

Wie der Proletkult in seiner ersten »Resolution iiber das proletarische Theater«
von 1919 festhielt, sollten den Auffithrungen immer die »Prinzipien kollektiven
Schaffens« zugrunde liegen, wobei besonders »schopferische [...] Improvisationenc

21 Kerzencev, Tvorceskij teatr, S. 116f.; Kerschenzew, Das schdpferische Theater, S. 105. »AkTep 9BUT-
€5 TOr4a TONbKO >3auMHaTeNeM< eiCTBNS, >3aNeBasoi« KONNEKTUBHO TBOPUMOW Onepsl, >snep-
BbIM 2KTEPOM< MHOTOUYNC/IEHHON MMMPOBU3MPOBAHHOM Tpynnbl. Ceituac nponetapckuii Teatp
6yfeT ML b HALLYMbIBATb 3TV HOBbIE MYTW MPUMEHEHUS XOPOBOTO Havyana K Teatpy, npeobpa-
>KEHHO BOCCO34aBaThb TeaTp NpOLU/IOro, KOTOPbIA He 3HaN TyBGUTENbHOTO JeNeHuns Ha NaccuB-
HbIX 1 aKTUBHBIX YY4aCTHUKOB TeaTpa, — Ha TeX, KTO AeCTBYET, U TeX, KTO TONbKO CMOTPUT.«

22 Kerzencevs Theaterkonzept ldsst sich durchaus mit Brechts Idee des Lehrsticks vergleichen,
die er Ende der1920erJahre entwickelte. Auch bei Brecht richteten sich die Lehrstiicke, in de-
nen aktuelle Fragen und Probleme thematisiert werden sollten, an ein proletarisches Publi-
kum. Gleichzeitig sollten in den Lehrstiicken Laiendarsteller zum Einsatz kommen. Das Spiel
selbst sollte sowohl fiir die Darsteller wie auch fiir die Zuschauer zu einem Lernprozess fith-
ren, wobei die Zuschauer an den Handlungsformen aktiv beteiligt werden. Dagegen fehlten
in Kerzencevs »schopferischem Theater« die Idee der»Verfremdung«und des epischen Kom-
mentars, die konstitutiver Teil von Brechts »Lehrstiicken«waren. Vgl. Brauneck, Manfred und
Gérard Schneilin (Hg.). Theaterlexikon. Begriffe und Epochen, Biihnen und Ensembles. Hamburg
1992, S. 548-550.

23 Insgesamt begriffen Avantgardisten in dieser Zeit Laienbithnen als fruchtbares Experimen-
tierfeld. Dies zeigt etwa Mejerchol'ds Engagement in Klubtheatern in Moskau. Vgl. Mally,
Lynn. Revolutionary Acts. Amateur Theater and the Soviet State 1917-1938. Ithaca 2000, S. 216.

24  KerZenceyv, TvorCeskij teatr, S. 72; Kerschenzew, Das schdpferische Theater, S. 58. »3putens rps-
JYLLUX NIET, OTNPABAAACH B TEATP, HE CKAXKET: > UAY CMOTPETb TAKYI0-TO MbECY<, OH BbIPA3UTCS
MHaue: >A NOMAY y4acTBOBATb B NbeCes, 60 OH LeNCTBUTEIbHO BYET >CO-UrpaThs, OH ByaeT He
3puUTeneM, CMOKOMHO B3MPAIOLLUM U BANO XNONAKOLLMUM, & >CO-apTUCTOMS, aKTUBHO NPUHUMA-
IOLLLMM yUYaCTHE B Nbece.«
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wichtig waren®. Die Abwendung von einem starren Text war eine wichtige Idee
des schopferischen Theaters: Darstellerinnen und Darsteller sollten nicht an einen
vorgegebenen Autorentext gebunden sein, sondern ihren schopferischen Einfillen
spontan nachgehen kénnen.

2.2.2 Das schopferische Recht und die Abwendung vom Text

Die Sphiren der Justiz und des Theaters verbindet in jener Zeit die Abwendung
vom Text sowie die Hinwendung zum >Volk« als Akteur: Nicht nur das schopferische
Theater der postrevolutioniren Zeit war getragen von der Idee spontaner Improvi-
sationen aller Beteiligten. Zeitgleich zeigen die ersten Reformen des Rechts- und
Gerichtswesens eine Abkehr von kodifizierten »unbeweglichen« Gesetzestexten
hin zur Forderung, Urteile aus dem revolutioniren Rechtsbewusstsein heraus zu
sprechen.?® Stephan Kossmann spricht in seinem Buch Die Stimme des Souverins
und die Schrift des Gesetzes von einer Phase der »Reoralisierung des Rechts«.”” Mar-
xistische rechtsnihilistische Rechtstheoretiker siedelten ein gerechtes< Recht im
proletarischen intuitiven Rechtsbewusstsein an und forcierten in den ersten Jahren
nach der Oktoberrevolution die Verlagerung der Justiz auf die miindliche Recht-
sprechung durch >das Volk<.?® Recht sprechen sollten nun diejenigen, die bisher
bloss zugeschaut hatten.

Die ersten Rechtsakte nach der Oktoberrevolution, in denen alle vorrevolu-
tiondren Gesetze und Gerichtsinstitutionen abgeschafft wurden, machten die

25  Vgl. »Resolution des Proletkult zum proletarischen Theater«, nach dem Referat von V. M.
Kerzencev auf der 2. Gesamtstadtischen Konferenz des Proletkult vom 20. bis 24. Mdrz1919in
Moskau, zit.n. Gorsen, Peter und Eberhard Knddler-Bunte. Proletkult 2. Zur Praxis und Theorie
einer proletarischen Kulturrevolution in Sowjetrussland 1917-1925. Dokumentation. Stuttgart 1975,
S. 59f.

26  Dadie zahlreichen Gerichte keine Gesetzesgrundlage hatten, auf welche sie ihre Urteile ab-
stiitzen konnten, beriefen sich viele Volksrichter auf das Kriminalrecht von 1845, anstatt wie
vorgesehen nach ihrem revolutiondren Bewusstsein zu urteilen. Unter anderem aufgrund
dieses Umstandes revidierte Kozlovskij bereits 1920 seine Einstellung gegeniiber kodifizier-
ten Gesetzen und das »Volkskommissariat fiir Justiz« (Narkomjust) rief einen »Prozess der Ge-
setzesschaffung«hervor (zakonotvorceskij process), der in der Folge insbesondere wahrend der
Zeit der NEP verstarkt wurde. Begriindet wurde die Kodifizierung von Gesetzen wihrend der
NEP-Zeit unter anderem vor allem auch mit der teilweisen Wiedereinfithrung eines privaten
Besitzes. Trotzdem trug das neue Justizsystem auch denjenigen Bolschewiki Rechnung, die
dem formellen Recht gegeniiber misstrauisch gestimmt waren. Nach wie vor wurde — ins-
besondere dort, wo kein kodifiziertes Recht bestand — die Beurteilung des Falles durch das
»revolutiondre Bewusstsein« gefordert. Vgl. Abdulin, Sudebnoe upravlenie v rossijskoj federacii
(1917-1990gg.), S. 73f.; vgl. Solomon, Soviet Criminal Justice under Stalin, S. 21.

27 Vgl. Kossmann, Die Stimme des Souverins und die Schrift des Gesetzes, S.151-168.

28  Vgl. auch Schlichter, Recht und Moral, S. 172ff.
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»Schépfung von Recht« (pravo-tvorcestvo) zu einem zentralen Schlagwort. Der Leiter
des Volkskommissariats fir Justiz, Mecislav Kozlovskij, nannte 1918 die Rechts-
kodifizierung einen »sinnlosen Akt«. Der Kodifizierung stellte er den Begriff der
»Rechtsschopfung« gegeniiber: Die revolutioniren Massen sollten ihr eigenes Recht
schaffen.” Die Vorstellung, dass Recht — gleichgesetzt mit Gerechtigkeit — nicht
festgeschrieben sein sollte, sondern im Moment der Aushandlung (vor Gericht) ent-
steht, dominierte die ersten Jahre nach der Oktoberrevolution, und so verschob sich
mit der Ausserkraftsetzung eines kodifizierten Rechts die Festlegung verbindlicher
gesellschaftlicher Regeln in die neu gegriindeten Gerichte.*

Der russische Rechtsprofessor Michail Rejsner sah in der Biirgerkriegszeit sei-
ne Vorstellung eines intuitiven, beweglichen proletarischen Rechts, das »jeden Mo-
ment in den breiten Volksmassen entsteht«, verwirklicht. Er war der Uberzeugung,
dass das staatliche, positive Recht im Kommunismus zusammen mit dem Staat ab-
sterben und nur das intuitive »gerechte< Recht des Proletariats zuriickbleiben wiirde
— eine Idee, die noch bis zu Stalins Attacken gegen rechtsnihilistische Theorien und
Theoretiker in den frithen 1930er Jahren die sowjetische Jurisprudenz dominierte.*
Rejsner ging davon aus, dass sich das neue Recht von einem »unbewegliche[n], ge-
schriebene[n], fremde[n], selbstherrliche[n] Gesetz« und damit aus den Zwingen
der positivrechtlichen Festlegung emanzipiert hatte.** Tatsichlich legten die ersten
Gerichtsdekrete nach der Oktoberrevolution nicht nur die Abschaffung aller zaristi-
schen Gesetze fest, sondern forderten, dass sich Urteile am »revolutioniren Gewis-
sen« sowie am »revolutioniren Rechtsbewusstsein« orientieren sollten.*

Die Idee eines »schopferischen Rechts« und der Emanzipation von »starren Ge-
setzestexten« ging einher mit partizipatorischen Bestrebungen im Bereich der Jus-
tiz: Nicht nur im Theater wurde gefordert, dass Arbeiter und Bauern von >passiven
Zuschauern« zu Akteuren werden sollten. Parallel zur Laienbewegung im Theater
stiessen bereits die ersten Rechtsdekrete nach 1917, die die Abschaffung aller vor-
revolutioniren Rechtsinstitutionen forderten,* jene radikale Entprofessionalisie-

29 Vgl. Solomon, Soviet Criminal Justice under Stalin, S. 24.

30  Auchdie Rechtsskepsis war in Russland nichts Neues: Rechtsnihilistische Tendenzen, die auf
der Idee fussten, dass Gesetze vor allem als repressives Instrument durch das autokratische
System eingesetzt werden, hatten in Russland eine lange Tradition und dusserten sich in ei-
ner weitverbreiteten Skepsis gegeniiber dem Cesetz, das vor allem als Machtinstrument des
autokratischen zaristischen Systems galt. Vgl. Nussberger, Angelika (Hg.). Einfiihrung in das
russische Recht. Miinchen 2010, S. 7f.

31 Vgl. Guins, George C. »Law Does not Wither Away in the Soviet Uniong, in: The Russian
Review, Vol. 9, No. 3 (1950), S.187-204.

32 Rejsner, Michail. Die russischen Kimpfe um Recht und Freiheit. Halle 1905, zit.n. Schliichter, Recht
und Moral, S. 179ff.

33 Vgl. Schliichter, Recht und Moral, S.181.

34  Lenin kommentierte in seinem Aufsatz »Die nachsten Aufgaben der Sowjetischen Macht«
(»Ocerednye zadaci Sovetskoj vlasti«) den radikalen Bruch mit dem vorrevolutiondren Gerichts-
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rung des Gerichtswesens an, die fiir die ersten fast zwei Jahrzehnte nach der Revolu-
tion charakteristisch war.>® Die Rechtsprechung in den Gerichten sollte fortan nicht
mehr wenigen professionellen Juristen vorbehalten sein. In die Volksgerichte konn-
te potentiell jede Person als Richter oder Beisitzer gewdhlt werden. Als entscheidend
galt, dass das Gerichtspersonal das richtige »revolutionire Bewusstsein« mitbrach-
te. In der Konsequenz bedeutete dies, dass bei der Rekrutierung von Richtern, Ver-
teidigern oder Ankligern darauf geachtet wurde, dass alle Mitglieder der kommu-
nistischen Partei waren.*® Die juristische Bildung des Gerichtspersonals insgesamt
war dabei in den ersten zwei Jahrzehnten der Sowjetunion absolut sekundir, wie
Solomon es zuspitzt: »[I]n the 1920s and 1930s being a judge, procurator, or investi-
gator in the USSR involved neither commitment to a career nor preparation.«*’

Getragen von der in den ersten Jahren nach der Oktoberrevolution vorherr-
schenden Vorstellung, dass das Recht in der sozialistischen Gesellschaft und damit
auch der Beruf des Juristen verschwinden werde, wurden viele juristische Fakulti-
ten geschlossen. Zahlreiche Richter, Rechtsanwilte oder Gerichtsangestellte hatten
ihre Posten nach der Revolution und dem Biirgerkrieg verlassen, andere wurden
abgesetzt. Die wenigen Anwilte und Juristen, die in Russland geblieben waren,
bekleideten oft hohe Amter in der Justizadministration, wihrend an den Gerichten
vorwiegend Laien engagiert wurden.”® Fiir diese Laien, die fortan die Gerichte
verwalteten, gab es kurze Einfithrungskurse zur Aneignung gewisser juristischer
Grundkenntnisse.

Die Abschaffung der vorrevolutioniren Rechtsinstitutionen, die Entprofessio-
nalisierung der Justiz sowie die »Reoralisierung des Rechts« nach der Oktoberrevo-

wesen im urspriinglichen Entwurf vom Mirz 1918 folgendermassen: »In der kapitalistischen
Gesellschaft war das Cericht vorwiegend ein Apparat der Unterdriickung, ein Apparat der ka-
pitalistischen Ausbeutung. Deshalb war es die unbedingte Pflicht der proletarischen Revo-
lution, nicht die Gerichtsinstitutionen zu reformieren (auf diese Aufgabe beschrankten sich
die Kadetten und ihre Nachbeter, die Menschewiki und rechten Sozialrevolutionare), son-
dern das ganze alte Gerichtswesen und seinen Apparat véllig zu vernichten, vollstindig hin-
wegzufegen.«Vgl. Lenin, W. |. Ausgewihlte Werke in sechs Banden, Band IV. Frankfurt a.M. 1971,
S.321; Lenin, Vladimir II'i¢. Polnoe sobranie soCinenij, tom 44. Moskva 1960, S. 412.»Cya 6b11 B Ka-
MUTAIMCTUYECKOM OBLLECTBE MPENMYLLECTBEHHO annapaTtom yrHeTeHNS, annapartom 6ypxy-
asHoii akcryataumu. Mostomy 6e3ycnoBHOM 0653aHHOCTbIO MPOETAPCKOW PEBOIOLMM 6bINO0
He pedOpMUpPOBaTh CyAeBHbIE yUpeXXAeHUs, 2 COBEPLIEHHO YHUUTOXMUTb, CMECTU 40 OCHOBA-
HWSA BeCb CTapblii CyA 1 ero annapar.«

35  Vgl. Solomon, Soviet Criminal Justice under Stalin, S. 6.

36  Laut Solomon besassen Anfang der 1930er Jahre nur gerade 11-12 % der Staatsanwalte
und 4 % der Richter — selbst der vollzeitbeschaftigten — eine héhere Juraausbildung. Vgl.
Solomon, Soviet Criminal Justice under Stalin, S.34-36.

37 Ebd., S.6.

38  Vgl. Nussberger, Einfiihrung in das russische Recht, S. 6f.; Guins, »Law Does not Wither Away
in the Soviet Uniong, S.188f.
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lution liessen viele neue Gerichte entstehen: Wie der russische Jurist Abdulin veran-

schaulicht, wurden in den ersten Jahren nach dem Oktober 1917 in einem zunichst

sehr unkontrollierten Vorgang — jedoch ebenfalls per Dekretbeschluss — massen-

haft neue Gerichte gegriindet: Revolutionstribunale, Volksgerichte (narodnye sudy)*,

proletarische Gerichte, Gerichte des 6ffentlichen Gewissens (sudy obscestvennoj sove-

sti, beispielsweise in Kronstadt), Dorfgerichte (sel'skie sudy), Meeresgerichte (morskie
sudy), administrative Gerichte.*® Zudem gab es in Betrieben und Fabriken von 1919
bis 1923 Laiengerichte* in Form sogenannter disziplinarischer Genossengerichte

(disciplinarnye tovarisceskie sudy)**, die per Dekret zur »Forderung der Arbeitsdiszi-

plin und der Produktivitit« eingesetzt wurden.® Und fernab der Zentren wurden

39

40
41

42

43

Volksgerichte waren die untere, regionale Instanz im zweistufigen Gerichtssystem von 1919
bis 1922, sie hatten die Friedensgerichte ersetzt und stellten sich aus einem Richter und zwei
Laienbeisitzern zusammen. Auf der hoheren Stufe standen die Revolutionstribunale, die auf
dem Level der Provinzen organisiert waren und vor allem politische, aber auch andere schwe-
re Falle iibernahmen. Vgl. Solomon, Soviet Criminal Justice under Stalin, S. 21f. Mit der neuen
Gerichtsordnung ab 1922 kam es zu einer Dreiteilung des Justizwesens: Volksgerichte (na-
rodnye sudy) fungierten als erste Instanz fiir Straf- und Zivilfille, Gouvernementgerichte (gu-
bernskiesudy) waren die erste Instanz in wichtigeren Angelegenheiten und Kassationsinstanz
fiir Volksgerichte, Hohere Gerichte (verchovnye sudy) waren die héchste Instanz bei besonders
wichtigen Angelegenheiten und Kassationsinstanz der Gouvernementgerichte. Sie kontrol-
lierten auch alle Gerichte. Die Aufgabe der Revolutionstribunale ging auf die Gouvernement-
gerichte Gber. Vgl. Abdulin, Sudebnoe upravlenie v rossijskoj federacii (1917-1990gg.), S. 72f.

Vgl. Abdulin, Sudebnoe upravlenie v rossijskoj federacii (1917-1990gg.), S. 73.

Laiengerichte waren in Russland nichts Neues. Seit 1864 gab es die sogenannten »Volost'-Ge-
richte«, die nach der Abschaffung der Leibeigenschaft eingefiihrt worden waren. Wie Jane
Burbank schreibt, »[..] the township court was very much an institution run by and for
peasants. Cases where heard and decided by three or four peasant judges, sitting in the
presence of a scribe who recorded the proceedings. [..] The judges were instructed to de-
cide cases »according to conscience, on the basis of the evidence contained in the case.«
Burbank, Jane. Russian peasants go to court. Legal culture in the countryside, 1905-1917. Bloom-
ington, Indianapolis 2004, S. 4f.

Parallel zu Stalins Kritik- und Selbstkritikkampagne 1927/28 wurden nach Ende der NEP 1928
»Genossengerichte« (Tovarisceskie sudy) wieder eingefiihrt. Die Bildung dieser informellen
Laiengerichte zur Entlastung der Gerichte wurde im Marz 1928 vom Volkskommissariat zu-
erstals vorlaufiges Experiment angenommen, bereits 1930 waren die Laiengerichte aber fest
in der sowjetischen Rechtsordnung verankert. Sie ahndeten in Fabriken, Betrieben oder Dorf-
gemeinschaften Verstdsse gegen die (Arbeits-) Disziplin. Vgl. Solomon, Soviet Criminal Justice
under Stalin, S. 67.

Vgl.»Verordnung des SNK iiber disziplinarische Genossengerichte« (»PoloZenie SNK o rabocich
disciplinarnych tovarisceskich sudach«), herausgegeben am 14. November 1919 und mit einigen
Anpassungen erneut publiziert am 5. April 1921 vom Rat der Volkskommissare. Vgl. auch Va-
sil'ev, V. A. »Tovari$Ceskie sudy: istorija, perspektivy dejatel'nosti v uslovijach rynka, in: Tru-
dovoe pravo, Bd. 95, Nr.1 (2008), S. 18-21.
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Gerichte in sogenannten Auswirts-Tagungen (vyezdnye sessii) direkt vor Ort in den
Dérfern abgehalten.

Die Umwilzungen der Justiz nach der Oktoberrevolution fithrten so zu einer
regelrechten >Juridifizierung:, die viele Parallelen zur gleichzeitig stattfindenden
>Theatralisierung« des Lebens aufwies: Durch die Entprofessionalisierung der Justiz
und die Involvierung der Bevolkerung in Prozesse des Urteilens, durch die Erpro-
bung neuer juridischer Formate und die Verlagerung des Gerichts in neue Riume
und nicht zuletzt auch durch die Theatralisierung und Medialisierung des Gerichts
— auch im Genre der Agitgerichte — hielt das Gericht Einzug in den Alltag der
Arbeiterinnen und Bauern.

2.2.3 Agitgerichtstheater: Selbsttatigkeit, Schopfertum und Zivilisierung

Der Aufschwung des Gerichtstheaters Anfang der 1920er Jahre war eng an das zen-
trale Anliegen gekniipft, aus Zuschauern Akteure zu machen. Das Genre versprach
schépferische Ansitze aus Theater- und Rechtstheorie zu verbinden. Dabei lste das
Gerichtssetting die Trennung zwischen Bithne und Publikum nie ganzlich auf, das
Publikum des Gerichtstheaters wurde jedoch rdaumlich — namlich als Gerichtspubli-
kum, das analog zu einer 6ffentlichen Gerichtsverhandlung frontal zum Richterpult
sitzt — von Beginn an zu einem Teil der Inszenierung.** Als Gerichtspublikum konn-
te das Publikum im Gerichtstheater aktivzum Mitmachen aufgefordert werden: Im-
mer wieder wird es in den Stiicken direkt adressiert und stellvertretend fiir »die Of-
fentlichkeit« aufgefordert, sich mittels Diskussion oder Abstimmung zu beteiligen.
Zuschauerinnen und Zuschauer wurden als »freiwillige Zeugen« in die Handlung
involviert oder Personen aus dem Publikum als »Beisitzende« des Richters rekru-
tiert.*

44  Immer wieder wird das Publikum zu den »handelnden Personen« (dejstvujuscie lica) gezahlt.
Oft beschranken sich die Handlungen dieses »Akteurs« in den ausformulierten Sticken je-
doch auf einzelne Reaktionen aus dem Publikum, wie beispielsweise: »v publike smech« (»Ge-
lachter im Publikum«). Vgl. Antonov, Maksim Artem'eviC. Sud nad plochim krest'janinom. P'esa
dla krest'janskogo teatra v dvuch kartinach. Leningrad 1925, S. 21. Ob diese Publikumsreaktio-
nen jedoch von im Publikum platzierten agents provocateurs ausgehen sollten oder ob Anto-
nov diese Reaktionen als >authentische< Repliken aus dem Publikum erwartete, verrat seine
Broschiire nicht.

45  Diese Beisitze hatten die Funktion aufzuzeigen, dass das Publikum am Prozess »mit gros-
ser gesellschaftlicher Bedeutung« beteiligt wird, schreibt der umtriebige Agitgerichtsautor
Boris Sigal. Vgl. Sigal, Boris. Sud nad grazdanami lvanom i Agafej Mitrochinymi, po vine kotorych
proizoslo zabolevanie rabocego tuberkulezom. Rjazan'1925, S. 6. Ein anderer Autor sieht die Vor-
teile der Volksbeisitzenden aus dem Publikum fiir das Gerichtstheater darin, dass die Anwe-
senheit der Gerichtsmitglieder auf der Biihne »das Gericht und den Zuschauerraum enger
verbindet« (»MpucyTcTBME UNeHOB CyAa Ha CLLEHe TECHEE CBSIXKET Cy/, CO 3pUTEbHbIM 3a/10M
[..]«). Vgl. CGrigor'ev, Vasilij. Sud nad dezertirom pochoda za uroZaj. Leningrad 1929, S.13.
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Die Gerichtsstiicke adressierten bewusst ein anderes Publikum als das her-
kommliche >birgerliche«Theater: Bespielt wurden neue Riume, in denen nicht bloss
fiir Bauern und Arbeiterinnen gespielt werden sollte, sondern in denen diese selbst
spielten. Massenhaft waren seit 1917 durch Sowjets, Gewerkschaften, Fabrikkomi-
tees oder Kolchosen Arbeiterklubs gegriindet worden und in Dérfern entstanden
neue Versammlungsorte. Dort sollten diejenigen, die frither nur zugeschaut hatten,
aktiv ihre eigene »Kultur« schopfen. »Ein solcher Klub wird einer der Grundsteine
fitr den Aufbau des grofien Gebiudes einer sozialistischen Kultur sein«*¢, schrieb
1918 NadeZzda Krupskaja, Revolutionirin und Ehefrau von Lenin. Wie Krivcov, eines
der fithrenden Mitglieder des Proletkult, betonte, sollte der Raum des Klubs der
Arbeiterklasse die Moglichkeit geben, dem Streben nach »eigener Kultur« Ausdruck
zu verleihen, wofiir die Erfahrung eines Kollektivs besonders wichtig sei.*” Die
Kunst und insbesondere das Theater, das der Proletkult als »schopferische Synthese
der anderen Kiinste«*® bezeichnete, galt als wirkungsmichtiges Instrument bei
der Schaffung einer proletarischen Kultur und der Verwandlung der Massen in ein
Kollektiv*. Das programmatische Zentrum des proletarisch-kulturrevolutioniren
Theaters bildete wihrend der Biirgerkriegsjahre das Prinzip der »Selbsttitigkeit«
(samodejatel'nost’).>® Selbsttitigkeit bedeutete in der Definition des Proletkult die
Form eines partizipativen Theaters, bei dem, wie der Theaterwissenschaftler Aleksej
Gvosdev 1924 schrieb, der Arbeiter nicht nur »Zuschauer« sei, sondern mitwirke,
und zwar als »Teilnehmer, der tiberall mitsprechen kann, wenn eine Auffithrung
vorbereitet wird.«”*

46  Krupskaja, Nadezda. »Wie soll ein Arbeiterklub aussehen, in: Proletarskaja kul'tura, Nr. 4
(1918), S. 23-26, (ibers. und zit.n.: Gorsen und Knodler-Bunte, Proletkult 2, S. 67.

47  Krivcov, Stepan. »Die Arbeit in Zirkeln«, in: Proletarskaja kul'tura, Nr.3 (1918), S. 22-25, Ubers.
und zit.n.: Gorsen und Knodler-Bunte, Proletkult 2, S. 72.

48 »Resolution des Proletkult iiber das proletarische Theater, zit.n. Gorsen und Knédler-Bunte,
Proletkult 2, S. 59.

49  Der Versuch einer Verwandlung der Massen in ein Kollektiv war zentrales Anliegen der post-
revolutiondren1920erJahre. Diese Verwandlungjedoch existierte, wie Kharkhordin aufzeigt,
Mitte der 1920er Jahre vor allem auf Papier, als Diskurs, nicht aber im srealen Leben«. Vgl.
Kharkhordin, Oleg. The Collective and the Individual in Russia. A Study of Practices. Berkeley,
Los Angeles, London 1999, S.125. Der Historiker John Hatch bezeichnet die Arbeiterklubs
so als Organisatoren einer imaginierten Gemeinschaft und referiert dabei auf den Begriff
der»imagined community«des Politikwissenschaftlers Benedict Anderson. Vgl. Hatch, John.
»Hangouts and Hangovers: State, Class and Culture in Moscow’s Workers’ Club Movement,
1925-1928x, in: The Russian Review, ]g. 53 (1994), S. 97-117.

50  Vgl. Paech,Joachim. Das Theater der russischen Revolution. Theorie und Praxis des proletarisch-kul-
turrevolutiondren Theaters in Russland 1917 bis 1924. Kronberg 1974, S.10.

51 Gvosdev, Aleksej. »Theaterleben im neuen Russlandc, in: Das neue Russland, 2. 1g., Nr.7/8
(1925), S. 21-27, hier S. 22.
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Selbsttitiges Theater (samodejatel'nyj teatr) wurde in den 1920er Jahren bald zu ei-
nem Uberbegriff fiir alle méglichen Theaterformen, die ausserhalb arrivierter, pro-
fessioneller Theaterbetriebe durch Laientheaterkollektive veranstaltet wurden. Als
sogenannte »kleine Form« (malaja forma)*> des selbsttitigen Laientheaters wurde
das Gerichtstheater seit Anfang der 1920er Jahre zu einer festen Institution der Re-
pertoires von Arbeiter- und Bauernklubs.”

In den Agitgerichtsstiicken zeigt sich ein Paradox, das dem Begriff des »selbst-
tatigen Theaters«in den 1920er Jahren bald anhaftete: Wie Lynn Mally in ihrem Buch
zum Amateurtheater in den ersten zwei Jahrzehnten der Sowjetunion schreibt, soll-
te das selbsttitige Theater zwar spontan und selbstorganisiert sein und aus dem
Bewusstsein der Arbeiter oder Bauern entstehen, gleichzeitig barg es stets eine ge-
fihrliche Spontaneitit (stichijnost’), »a negative term in the Bolshevik lexicon, linked
to anarchism, mindless rebellion, and ignorance. The lower classes, with their ten-
dency toward spontaneity, needed to be led by the Communist Party toward con-
sciousness.«** Vom selbsttitigen Theater ging also die Gefahr der (bewussten oder
unbewussten) Subversion der sowjetischen Ordnung aus.

Die Angst vor unkontrollierter Spontaneitit dussert sich auch im Gerichtsthea-
ter: Manche Stiicke vollziehen die Emanzipation der Zuschauer und die Uberwin-
dung der Einteilung in Handelnde und Passive rein symbolisch. Etwa in Cuprakovs
Gericht iiber die Zeitung (Sud nad gazetoj, 1926), in dem der Gerichtsprozess von einem
Kulaken, einem Popen und einem Wirtschaftskriminellen geleitet wird, sollen laut
Skript am Ende die Zuschauerinnen und Zuschauer die Bithne stiirmen und das ge-
samte vorsowjetische Gerichtspersonal verjagen. Das vermutlich im Vorfeld instru-
ierte Publikum subvertiert durch sein Aktivwerden nicht die sowjetische Ordnung,
sondern stellt diese erst her. Es wiederholt mit seinem »Sturm« auf die Gerichts-
bithne den revolutioniren Akt.*

52 Besonders populdrwar neben den Agitgerichten die sogenannte »Lebendige Zeitung« (Zivaja
gazeta), eine Form des selbsttatigen Theaters, bei der aktuelle Tagesgeschehnisse (Zeitungs-
artikel) szenisch dargestellt wurden. Die sogenannten »kleinen Formen« des Laientheaters
fanden auch grossen Anklang bei Avantgarde-Kiinstlern und Theoretikern, die inihnen einen
spannenden Versuch sahen, ein Theater zu schaffen, das direkt ins Leben der Bevolkerung
eingreift und dieses verandert. Etwa Studenten von Mejerchol'ds 1924 gegriindetem »Metho-
dologischen Laboratorium« wurden als Instruktoren in verschiedene Stiadte und in die Pro-
vinz geschickt, wo sie die Anwendung kleiner Formen anregten. Schriftsteller des LEF (»Linke
Front der Kiinste«) schrieben Skripte fir die lebendige Zeitung. Vgl. Mally, Revolutionary acts,
S. 73f.

53 Vgl ebd., S. 49.

54  Ebd., S.24.

55 Vgl.Cuprakov, A. M. »Sud nad gazetoj«, in: ders. (Hg.). Vden' pecati. Literaturnyj shornik. Jaransk
1926. Dariiber, wie dieser »Sturm« organisiert und umgesetzt wird, steht im Skript nichts.
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Der Versuch, das Laientheater der Kontrolle durch die Partei zu unterstellen,
machte sich institutionell schon bald bemerkbar: Mit Beginn der NEP wurde der
Proletkult ginzlich dem Narkompros (Volkskommissariat fir Bildungswesen)
unterstellt.’® In den Arbeiterklubs, die fortan als Bildungsstitten zur Aufklirung
der Massen genutzt werden sollten*’, wurde das Laientheater und mit ihm auch
das Gerichtstheatergenre im Zuge der vom Volkskommissariat fiir Bildungswesen
durchgefithrten Aufklirungskampagnen zunehmend als Lehrtheater auf pidago-
gische Zielsetzungen hin ausgerichtet. Der diesen Kampagnen zugrundeliegende
Begriff der »Kultur« war, wie Mally aufzeigt, zweideutig: Entweder wurde er in der
Bedeutung der Schaffung von gemeinsamen Bedeutungen, gemeinsamen Werten,
gemeinsamen Vorstellungen von Gerechtigkeit verwendet, oder aber »Kultur«
referierte auf Aufklirung, also auf das Vermitteln von Kultur im Sinne eines Wis-
sens, das den ungebildeten Proletariermassen fehlt, wobei auch die Bedeutung der
Hygiene, Fleiss oder Piinktlichkeit (also Zivilisierung) mitschwingt.*®

Genau diese Ambiguitit zeigt sich im Genre der Agitgerichte und dessen spezi-
fischem Verhiltnis zum Publikum: Die Stiicke sollten die Bauern und Arbeiter im
Publikum dazu anregen, aktiv zu werden, gesellschaftliche Fragen zu diskutieren
und damit gemeinsame Werte und Bedeutungen (eine eigene »Kultur«) zu schaffen.
Dies stand im Widerspruch dazu, dass es sie zugleich aufkliren, zivilisieren und
nicht zuletzt (und zunehmend) auch disziplinieren sollte. Viele Autorinnen und
Autoren kniipften zwar an kulturschopferische Ideen des selbsttitigen Theaters
und der Verwandlung aller Anwesenden in Akteure an, wollten aber zugleich das
sriickstindige« Publikum aufkliren und zivilisieren. Aleksandr Vilenkin, Autor
der kleinen Broschiire Wie man ein Agitgericht in der Lesehiitte inszeniert (Kak postavit’
agit-sud vizbe Cital'ne, 1926), bringt dieses Spannungsverhiltnis folgendermassen auf
den Punkt: »Unsere gesamte Aufklirungsarbeit auf dem Dorf ist darauf ausgerich-
tet, die Selbsttitigkeit der Bauernmassen zu wecken. Natiirlich stellt sich deswegen
die Frage: Bis zu welchem Grad und wie kann das Agitgericht Selbsttatigkeit der
biuerlichen Zuschauer hervorrufen?«® Das Zitat zeigt, wie die Idee der »Selbst-
tatigkeit« adaptiert wird: Nicht die Selbsttitigkeit der Arbeiterinnen und Bauern

56  Vgl. Paech, Das Theater der russischen Revolution, S.11. Paech analysiert in einer akribischen
Quellenarbeit die verschiedenen Akteure in der Kulturpolitik und Theaterstrukturen der ers-
tenJahre nach der Oktoberrevolution. Mit besonderem Augenmerk auf den Proletkult zeich-
net er die zunehmende Institutionalisierung und Kontrolle der Kulturschaffenden seit Be-
ginn der NEP nach.

57  Vgl. Hatch, »Hangouts and Hangovers: State, Class and Culture in Moscow’s Workers’ Club
Movement, S. 97f.

58  Mally, Lynn. Culture of the Future. The Proletkult Movement in Revolutionary Russia. Berkeley,
Los Angeles, Oxford 1990, S. xvi.

59  Vilenkin, Aleksandr Jakovlevi¢. Kak postavit' agit-sud v izbe Cital'ne. Leningrad 1926, S.18.»Bca
Halla AepeBeHcKas NoAUTNpocBeTpaboTa HanpasaeHa Ha To, UTobbl NPoBYANTL CaMosesTeNb-
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bringt ein proletarisches Theater hervor, sondern das Agitationstheater soll Selbst-
tatigkeit bei den proletarischen Zuschauerinnen und Zuschauern hervorrufen, soll
diese zu Selbsttitigkeit anregen oder gar erziehen. Ausserdem klingt in Vilenkins
Zitat auch die Frage an, die sich viele Autorinnen und Autoren stellten: Wie sollte
»Selbsttitigkeit« aussehen? Wie sollte das Publikum partizipieren und wie konn-
te die Publikumspartizipation gegebenenfalls gelenkt und kontrolliert werden?
Sollte das Publikum schépferisch an der Inszenierung partizipieren oder sollten
die Stiicke vielmehr »Selbsttitigkeit« anhand prifigurierter Publikumsfiguren
»zeigen<?

2.3 Zwischen aktiver Partizipation und inszenierter Mitsprache:
Das Publikum im Gerichtstheater

2.3.1 Kollektives Urteilen: Das Publikum als Richter

Es gab im Genre der Agitgerichte unterschiedlichste Verfahren, wie das Gerichts-
publikum in die Handlung einbezogen werden konnte. Besonders beliebt war es,
das Publikum in den performativen Akt des Urteilens einzubeziehen. Das Publi-
kum wurde dadurch an dem Akt beteiligt, der die Ordnung, die durch den Verstoss
gefihrdet worden war, wiederherstellt. Das Moment der Rechtsprechung — ob nach
Gesetzesparagraph oder aber auch im Prinzip der »Rechtsschépfung« aus dem »re-
volutioniren Bewusstsein« — bildet in der Dramaturgie der Gerichtstheaterstiicke
den Hohepunkt und zugleich den Schluss der Stiicke. Das Urteil schliesst das Stiick
als konkludierende Deutung des verhandelten Geschehens ab. Die Zuschauerin
wurde nicht nur als Rezipientin, sondern als Produzentin eines in die Auffithrung
eingebetteten kollektiven moralischen oder juridischen Urteils konzipiert — dies
jedenfalls war die zugrundeliegende Idee. Ad-hoc-Urteile, die sich im Prozess der
Auffithrung herausbilden sollten, waren im Gerichtstheater selten und der konkrete
Gestaltungsspielraum des Publikums meist nicht allzu gross. Anstelle einer urteils-
offenen Diskussion geben viele Stiicke verschiedene Urteilsvarianten vor, itber die
das Publikum abstimmen kann. Im Stiick Gericht iiber den Sprecher der Kooperative
(Sud nad upolnomocennym kooperativa, 1927) steht in der Anleitung, der Vorsitzende
solle vor Verlesung des Urteils »die Stimmung des Publikums beriicksichtigenc,
damit das Publikum das Urteil bei der anschliessenden Abstimmung unterstiitze.
Je nach Stimmung sollte dann die Strenge des Urteils angepasst werden: »Wenn das
Gericht gekonnt durchgefithrt und die Stimmung des Publikums beriicksichtigt
wurde, so kann man sicher sein, dass das Auditorium das Urteil richtig findet und

HOCTb KpecCTbs HCKoM macchl. EctecTBeHHO Mno3TOMYy NOCTaHOBKA BOMpoca: B kakoit cteneHu n
KaK arnTcys MOXeT Bbl3BaTb CAMOAEATE/IbHOCTb 3pmenel71 erchﬂH?«

https://doi.org/10. inlibr - Open A


https://doi.org/10.14361/9783839470770-004 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

2. ZUSCHAUEN

es in der Abstimmung unterstiitzt.«*° Die Aufgabe des Publikums besteht hier also
vor allem darin, das vorbereitete Urteil und damit die Deutung des Falles affirmativ
zu bestitigen, wobei die Zustimmung des Publikums zum Urteil als wichtiger
erscheint als das eigentliche Urteil.

Dass das Gerichtsritual und mit ihm das kollektive Sprechen eines Urteils vor al-
lem der Stiftung von Einigkeit und Einstimmigkeit unter allen Anwesenden diente,
zeigen auch andere Stiicke. In Brodskajas Hygienegericht iiber einen Syphilitiker (Sa-
nitarnyj sud nad sifilitikom, 1925), in dem das Publikum aufgefordert wird, zwischen
zwei Urteilsvarianten zu entscheiden,” adressiert der Vorsitzende die anwesenden
Zuschauerinnen und Zuschauer emphatisch als »Stimme des Gesellschaftsgewis-
sens«: »Euer Urteil ist die Stimme des Gesellschaftsgewissens, die fiir die Gesetz-
gebung so wichtig ist. Denn Gesetze sind nicht starr, sondern dndern sich mit den
Verinderungen des Lebens, die sich in der 6ffentlichen Meinung widerspiegeln.«®*
Das Stiick nimmt direkt die in den 1920er Jahren weit verbreitete rechtsnihilistische
Idee auf, wonach Gesetze beweglich sind und vor allem das Volk durch die Involvie-
rung in die Rechtsprechung das Recht formt.*

In der Involvierung des gesamten Publikums in die Abstimmung iiber das Ur-
teil ging das Gerichtstheater jedoch bewusst einen entscheidenden Schritt weiter als
die gingige Gerichtspraxis zu jener Zeit. Man miisse »gewisse Abweichungen vom
normalen Ablauf der Gerichtsverhandlung zulassen« und solle »den Zuschauern die
Diskussion des Urteils vorlegen, d.h. unter der allgemeinen Leitung des Gerichts-

60  Klebanskij, M., V. Milov und S. Papernyj. Sud nad upolnomotennym kooperativa. Moskva 1927,
S.10f. »Ipu BbIHECEHNU NpUTOBOpa NpeAceaaTenb AOMXKEH YUeCTb CO3aBLUeecs Ha Cyae Ha-
cTpoeHue ayautopum. [...] ECn cyA NpOBOAMTCS YMENO, HACTPOEHWE ayAUTOPUM YUTEHO, TO
MOXHO 6bITb YBEPEHHBIM, UTO AyAUTOPUS HAWAET MPUrOBOP MPaBU/IbHBIM M CBOMM r0JI0COBA-
HMEM €ro yTBEpPAMT.«

61 1) bei Freispruch (nicht schuldig) wird der Angeklagte ermahnt, in Zukunft vorsichtig zu sein,
denn er habe Gliick, dass das Publikum dieses Mal so milde entschieden habe. 2) bei Schuld-
spruch: Der Angeklagte wird nach Artikel 155 des Strafgesetzbuchs verurteilt. Die AnzahlJah-
re der Strafe bestimmt das Publikum durch Abstimmung. Vgl. Brodskaja, E. I., E. A. Braginyj,
D. A. Elkinyj und D. P. Delektorskij. Sanitarnyj sud nad sifilitikom inZenerom Terpigorevym po Zalo-
be krasnoarmejca Voinova. Niznyj-Novgorod 1925, S. 17f.

62  Brodskaja et al., Sanitarnyj sud nad sifilitikom, S.17. »Baw npurosop — 370 ronoc o06LLecTBeH-
HOW COBECTH, KOTOPbIN TakK BaXKeH, A9 3aKOHOAATeNbCTBA. Beb 3aKoHbI He 0CTaloTCs Hemo-
ABVKHBIMU, OHW M3MEHSIOTCS C NepeMEHAMM XU3HU, KOTOPble OTPaXAIoTCs B 06LL,eCTBEHHOM
MHEHMU.«

63  Cehtes nach Arendts Definition von Urteilen als »Vermdgen, das Besondere und das Allge-
meine auf geheimnisvolle Weise miteinander zu verbinden«—das Allgemeine ist bei Arendt
eine Regel, ein Prinzip oder ein Cesetz—, so wird in den Agitgerichten oft gerade anhand des
Besonderen, also des gegebenen Falles, das Allgemeine, also die Regel oder Gesetzmaissig-
keit, erst gesucht. Vgl. Arendt, Hannah. Das Urteilen. Miinchen 2012, S.117.
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vorstehers den ganzen Zuschauersaal in die Gerichtsentscheidung einbeziehen«®,
schrieb etwa Vilenkin in seiner Anleitung Wie man ein Agitgericht in der Lesehiitte insze-
niert. Im Gegensatz zum sechten« Gericht sollen sich die Angehorigen des Gerichts,
so Vilenkin, nach Ende der Verhandlung zur Urteilsfindung nicht hinter die Kulis-
sen zuriickziehen, sondern in eine Diskussion mit dem Publikum treten. Durch die
raumliche Verschiebung der Urteilsfindung ins Publikum wird im Gerichtstheater
das Moment, das typischerweise in Straf- oder anderen Gerichtsprozessen gera-
de unter Ausschluss der Offentlichkeit vollzogen wird®®, sichtbar und erfahrbar ge-
macht. Die Agitgerichte zeigen jedoch, dass auch die 6ffentliche Urteilsfindung un-
ter Beteiligung des Publikums anfillig war fiir »blosse« Inszenierungen. Die Autoren
Petrov und Vetrov schlagen etwa ebenfalls vor, dass sich das Gericht direkt »in das
Publikum« begibt, wo »unter Teilnahme aller Zuschauer« das Urteil ausgearbeitet
wird. Dem Publikum solle man dabei nicht zeigen, dass das Urteil »natiirlich schon
im Vornherein« ausgearbeitet worden war.®® Andere Autoren versuchten iiber das
theatrale Urteil das Publikum noch viel direkter zu tangieren: Der Autor Deev des
Gerichts iiber einen, der seine Frau mit Syphilis angesteckt hat (Sud nad zarazivsim sifilisom
Zenu, 1924)% gibt dem Publikum die Méglichkeit, das strenge Urteil iiber den An-
geklagten — er wird schuldig gesprochen und zur Zwangsarbeit verurteilt - in ein
bedingtes Urteil umzuwandeln. Dies jedoch nur unter der Bedingung, dass sich im
Publikum zehn ledige Personen finden, die mit ihrer Unterschrift bezeugen, sich vor
der Hochzeit einer medizinischen Untersuchung zu unterziehen, damit nicht auch
sie ihre Ehepartner mit Geschlechtskrankheiten infizieren.®® Das Zuschauerkollek-
tiv kann hier durch sein reales Handeln bzw. zumindest das Versprechen, zu han-

64  Vilenkin, Kak postavit' agit-sud v izbe Cital'ne, S.19. »B 0TA€NbHbIX CyYaSX MOXHO AOMYCTUTD
HeKOTOpOe OTCTYM/IeHNE OT 06bIYHOTO NopsAAKa BeaeHWs cyaa. BmecTo Toro, uto6bl 3apaHee
MOATOTOB/ATL MPUTOBOP W MPOU3BOAUTb BbIBOPBI UEHOB CyAa, MOXHO, MOC/E OKOHYAHUSA Cy-
LeBHBIX NMPeHMit U NMOCAEAHErO C/10Ba MOACYAMMOTO, NOCTABUTDL NEPES 3pUTENAMM BOMPOC O
NpUTroBOpe, T.-€. MPUB/EYb BECb 3pUTE/IbHBIN 33/ K BbIHECEHMIO CYAeBHOro peLleHus nog 06-
MM PYKOBOACTBOM Mpejcesatens cyaa.«

65 Dieses geheimnisvolle Moment braucht das Gericht laut Sabine Miller-Mall, um die Illusion
derObjektivitat und Eindeutigkeit (und auch Einstimmigkeit) des Urteils aufrechtzuerhalten
und damit dem Urteil die nétige Autoritdt zu verleihen, wie sie es anldsslich einer Tagung in
Miinchen am 09.11.2017 in ihrem Vortrag zu »Juridischen Szenen« aufzeigte.

66  Petrov und Vetrov, Agitsud i Zivaja gazeta v derevne, S. 96. »[1peanaraeTcs cammm yyacTHUKam
paspaboTaTb NpUroBop, KOTOPbIN, KOHEUHO, COCTABNAETCA 3apaHee. 34ech CyJ MOXET YiiTU He
3a KyNUChl, Kak OH Aenan 310 06bIYHO, @ B My6ANKY, A€ MpW yu4acTUn BCeX 3puTeneit u npo-
paboTaTb 06BUHUTENbHbIN aKT. B Takom ciyuae, KOHEUHO, He ciefyeT NoKa3blBaTb 3pUTENAM,
UTO O6BMHUTE/bHBIN AKT FOTOB, & JyULUe HauYaTb C MPeATOXKEHMII, KOTOPbIE BaMM YXKe npopa-
BoTaHbl 3apaHee. TakuM 06pa3oM NOMYUMTCS, YTO NPUrOBOP ByAeT COCTaBEH KaK Bbl CAMUMM
cobpaBwmmunca.«

67 Deev, D. N. Sud nad zarazivsim sifilisom Zenu. Ekaterinoslav 1924.

68  Deev, Sud nad zarazivsim sifilisom Zenu, S. 51.
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deln, das fiktionale Urteil iiber den Angeklagten beeinflussen. Das Urteil sollte seine
performative Wirkung nicht im fiktionalen Bereich des Stiickes, etwa in der Verin-
derung des Status des Angeklagten entfalten, vielmehr sollte es die Wirklichkeit der
Zuschauerinnen und Zuschauer verindern. Und im Gegensatz zu dsthetischen Ur-
teilen, die in der aussertheatralen Wirklichkeit iiber Theaterinszenierungen gefillt
werden, urteilt hier das Theater iiber die Wirklichkeit: Die theatralen Urteile bean-
spruchten allgemeine moralische Giiltigkeit und sollten Anleitung fiir reales Han-
deln oder echte« Gerichtsprozesse sein.®

Der Musikwissenschaftler und Agitgerichtsautor Viktor Vinogradov benutzt
1931 in seinem Gericht iiber musikalischen Schund (Sud nad muzykal'noj chalturoj, 1931)
die Metapher der Ansteckung. Er fordert, dass die Veranstalter »den ganzen Ge-
richtsprozess so aufbauen, dass als Resultat die Zuhorer die klassenfeindliche
Rolle der Schundmusik anerkennen und das Gericht angesteckt mit der Uberzeu-
gung, dieses Ubel bei sich im Alltag, im Klub, auf der Bithne etc. zu bekimpfen,
verlassen.«”

2.3.2. Spontane und fingierte Stimmen aus dem Publikum

Neben der Involvierung in den Akt des Urteilens bauen viele Autorinnen und Au-
toren von Gerichtstheaterstiicken Auftritte aus dem Publikum auch in den gesam-
ten Verlauf des Prozesses ein. Der Vorsitzende brauche bloss vorzuschlagen, dass
»sich Freiwillige itber das Wesen der Angelegenheit dussern konnen«”, schreibt Ve-
dernikov, Autor der Agitgerichtsbroschiire mit dem sprechenden Titel Offentliche Ge-
richte. Auffithrung auf der Grundlage von kollektivem Schipfertum, als Weg zur Motivierung
der Selbsttitigkeit der Massen (ObsCestvennye sudy. V postanovke na osnove kollektivizma

69  Inmanchen Gerichtsstiicken wird vorgeschlagen, das Urteil zugunsten der Abstimmung iiber
eine Resolution fallenzulassen. Gemeinsam wird iiber ein verbindliches Dokument abge-
stimmt, anstatt den konkreten Fall zu beurteilen. Es kommt also im Theater zur Formulie-
rung eines gesetzesihnlichen Textes, der durch die Abstimmung wirksam werden soll. Etwa
in Begaks Gerichtsstiick soll das Publikum anstelle des Urteils iiber die Angeklagten tber ei-
ne Resolution abstimmen, »die von der 6rtlichen Aktivgruppe zuvor vorbereitet wurde.« Vgl.
Begak, R. M. Sud nad anglicanami, sdavsimi baku turkam v1918 g. Baku1927, S. 4. »Bmecto npu-
roBOpa MpejiaraeTcs ro0CoBaHMI0 Pe30toLmMs KOTOPas NMOArOTOBASETCA MECTHbIM aKTUBOM
3apaHee.«

70  Vinogradov, Viktor Sergeevil. Sud nad muzykal'noj chalturoj. Moskva 1931, S. 48. »B 3akntoue-
HWe eLle pa3 COBETYEM YCTPOUTENSM CyAa MOMHWUTb OCHOBHOE: HE CielyeT pasMeHMBaTbCs Ha
MeJioum, BeCb CyAebHbli NpoLLecc NoCTPOUTb Tak, YTO6bl B pesynbTaTe cayliaTenn 0Co3HaM
KN1aCCOBO BPaXAebHYI0 po/ib XanTypbl U BbILLAN MOC/E CyAa 3apSXKEHHbIMU PELLMMOCTbIO ak-
TUBHO 6OPOTLCS C 3TUM 3/10M Yy cebs B bbITy, B Kybe, Ha 3cTpaje n T. A.«

71 Vedernikov, ObsCestvennye sudy, S.10. »B xoa npouecca caHcya BO3MOXHO BBECTU 1 BbICTYN-
NIeHUe OTAENbHbIX CayllaTenei, Ans Yero npeicefaTe/bCTBYOLLEMY CTOUT LI NPeaNoXuTb
BbICKA3aTbCA XKENAKOLLMM MO CYLLECTBY Aena.«
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tvorlestva, kak put' k motivirovaniju samodejatel'nosti mass, 1925). Vedernikov sieht die
direkte Adressierung des Publikums in theatralen Gerichtsprozessen als Mittel, die
»Selbsttatigkeit der Massen« zu férdern. Die Méglichkeit spontaner Publikumspar-
tizipation wird von den Autorinnen und Autoren der Gerichtstheaterstiicke immer
wieder als Vorteil des Genres hervorgehoben. In vielen Stiicken wird so das Publi-
kum vom Richter, von Anklage oder Verteidigung direkt aufgefordert, sich an der
Verhandlung zu beteiligen.

Vasilij Grigor'ev, Autor eines Agitationsgerichtsstiickes iiber einen Erntedeser-
teur, betont, dass diese spontanen Auftritte von der aktiven Partizipation der Zu-
schauer >zeugen« wiirden: »Auch wenn in ihnen keine klare Linie aufgezeigt wird,
so bezeugen sie die Aktivitit und Besonnenheit des Auditoriums.«” Grigor'ev weist
jedoch daraufhin, wie wichtig es sei, diesen partizipativen Prozess so weit wie mog-
lich zu lenken: »Der Zuschauer wird im Agitgericht stirker aktiviert [...] aber diese
aktive Teilnahme des Zuschauers im Agitgericht stellt die Organisatoren des Ge-
richts vor eine verantwortungsvolle Aufgabe — nimlich das gewihlte Material so zu
bewiltigen, dass das Auditorium das erwiinschte Urteil fillt.«”

Spontane Publikumspartizipation stellte eine gewisse Gefahr dar. Viele Autoren
halten fest, dass spontane Stimmen aus dem Publikum meist die Seite der Vertei-
digung unterstiitzen wiirden: »Deswegen muss man sich unbedingt darum kiim-
mern, dass unter den Auftretenden aus dem Auditorium auch Ankliger sind, sonst
kann das Auditorium dazu neigen, die antigesellschaftlichen Machenschaften ginz-
lich zu rechtfertigen [...]«™, schreiben etwa die drei Autoren Klebanskij, Milov und
Papernyj. Ahnlich wie bereits bei der Frage, wie spontan und frei das Publikum in
die Urteilsabstimmung einbezogen werden soll, befiirchten die Autoren der Agit-
gerichtsstiicke, dass spontane Auftritte aus dem Publikum den intendierten Aus-
gang der Auffithrung subvertieren kénnten. Die Lenkung der Publikumspartizipa-
tion wird so zu einem wichtigen Anliegen der Autorinnen und Autoren der Stiicke.

Deswegen werden in vielen Agitgerichtsskripten zunehmend »spontane« Auf-
tritte von Zuschauerinnen und Zuschauern prifiguriert. So schligt etwa der Agit-
gerichtsautor Indenbom 1929 in seiner Broschiire mit dem Titel Agrargerichte (Agro-

72 CGrigor'ev, Sud nad dezertirom pochoda za uroZaj, S.10. »[ycTb B HUX HET APKO BblpaXeHHO -
HWU, HO OHM CBUAETENLCTBYIOT 06 aKTUBHOCTM U BAYMUMBOCTU yAUTOPUN.«

73 Grigor'ev, Sud nad dezertivom pochoda za urozaj, S. 7. »[B arutcyae] 3putenb cam BbIHOCUT Npu-
rOBOp KaKOMy-HU6YAb 06LLECTBEHHOMY UAU BLITOBOMY IBNEHUIO. 3pUTeb B aruTcyae aktu-
BU3MpyeTCs 6onblue [..] HO 3TO Xe aKTUBHOE yyacTue 3puUTens B aruTcyie CTaBUT NEPes op-
raHu3aTopamu cyfa OTBETCTBEHHYIO 3a4auy — NPeOAO/EeTb BbIGpaHHbI MaTepuan Tak, YTo6bl
06UTbCS OT ayAUTOPUU XKeNaTeNbHOro MPUroBopa.«

74 Klebanskij et al., Sud nad upolnomocennym kooperativa, S.10. »B 6onblUMHCTBE CNyyaes, Bbl-
CTynaouime 13 KoonakTuBea NoAAEPXKMBAIOT 3aWuTy. Heo6X04MMO NO3TOMY M03a60TUTLCS O
TOM, UTO6 Cpesy BbICTYNAIOWLMX U3 ayAUTOPUM BbIAK TAKKE M 0BBUHUTENN, MHAYE AyAUTOPUS
MOXET CKIOHUTBLCA K MONHOMY OMpaBAaHWI0 @HTUOBLLECTBEHHbIX AEAHMN [...].«
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sudy,1929)7 vor, dass bei der Ankiindigung des Gerichtsprozesses als »Gesellschafts-
gericht« (ob$cestvennyj sud) das Publikum zur Teilnahme aufgefordert wird: »Es kann
sein, dass sich auch jemand meldet, fiir jeden Fall solltet ihr im Voraus im Zuschau-
ersaal einen Zeugen platzieren, der auf den Aufruf des Gerichtsvorsitzenden hin,
nachdem er kurz gewartet hat, um Freiwilligen Vorrang zu lassen, aufsteht und sei-
ne entlarvenden Aussagen macht.«” Der Ubergang zwischen spontaner und prifi-
gurierter, zugleich fingierter Partizipation ist bei Indenbom fliessend. Aufjeden Fall
kann die Partizipation des Publikums jederzeit von einer fingierten Publikumsfigur
ersetzt werden, die auf jeden Fall den Angeklagten »entlarvt«.

Tatsichlich vermehren sich in der Spitphase des Genres Auftritte oder Stim-
men aus dem Publikum - zunehmend wird die Méglichkeit der Partizipation aber
durch prifigurierte Stellvertreterfiguren aus dem Publikum bloss gezeigt. Die Fi-
guren aus dem Publikum — meist sind es Vertreter der neuen Generation, junge Ar-
beiter oder Komsomolzen — fithren stellvertretend die Moglichkeit vor, an den Pro-
zessen im Theater und in der Gesellschaft aktiv und verindernd beteiligt zu sein.”
Gerasimov, Autor eines Agitationsgerichtsstiickes aus dem Jahre 1932, in dem ein
Student der vorsitzlichen Schidigung von Bibliotheksbiichern beschuldigt wird,
schreibt in seinem Nachwort, spontane Publikumspartizipation sei in den Auffith-
rungen grundsitzlich nicht erlaubt. Dies begriindet er damit, dass Publikumspar-
tizipation schliesslich vor Gericht normalerweise nicht zugelassen sei. In einzelnen
Fillen konnten aber vorher instruierte Agitatoren auf die Aufforderung des Ankli-
gers hin auftreten: »Es ist ebenfalls wiinschenswert, dass, wie in unserer Variante,
dererste Beitrag aus dem Publikum offensichtlich falsche, aber gut dargelegte Ideen
enthilt, was Empdrung auslésen soll.«” In Gerasimovs Skript kommt ein junger Ar-
beiter aus dem Publikum zu Wort, der die »falschen Ideen« des ersten Sprechers
demontiert:

75  Indenbom, L. Agrosudy. Sud nad vrediteljami. Sud nad sornjakami. Sud nad beskormicej. Sud nad
kolchozom. Sud nad dezertirom pochoda za uroZaj i drugie. Moskva 1929.

76  Ebd.,S.15.»Mocne sToro npeacesatens cysa o6patutcs K ny6avKe ¢ BONPOCOM, HET U B 3ane
KOro-HWUBYyAb, KTO MOMOT 6bl CYAY BbISICHUTb 3TOT BOMPOC. BO3MOXHO, UTO KTO-HUBYAb M OTKANK-
HeTCs, a Ha BCAKWIA Clyyan Bbl 3apaHee caxaeTe B 3pUTe/bHbIA 321 CBUAETENS, KOTOPbIA Ha
Npu3bIB NpeAcesaTens cyaa, BbXAAB Manoe Bpems, utobbl 4aTb BbIATU 406POBO/bLAM, Bbl-
JeT v 4acT CBoM pasobnavaiolume nokasaHus .«

77  Die These, dass den »beteiligten<Zuschauern«in den Agitgerichten die »potentielle Beteili-
gung«bloss gezeigt wird, formuliert Sylvia Sasse anhand eines Vergleichs der Publikumspar-
tizipation des Gerichtstheaters mit den Schauprozessen der1930erJahre und einer Kiinstler-
performance. Vgl. Sasse, »Gerichtsspielex, S.136.

78  Gerasimov, B. N. Sud nad vinovnikom v umyslennoj porce i zaderzke knig. Moskva 1932, S.31.
Deutsche Ubers. aus: Frolicher/Sasse, Gerichtstheater, S. 151. »)KXenatenbHo Takxe, Kak 370 CAe-
NaHO B HaleM BapuaHTe, YTobbl MEPBbIN U3 NY6ANKM BLICTYNNA C IBHO HEMPaBUAbHBIMU, HO
XOPOLLO BblIPaXEHHbIMU MbICASIMU B LLeAISIX BbI30Ba Ha BO3paXKeHUs .«
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»Ein anderer aus dem Publikum (ein junger Arbeiter): Erlauben Sie. [...] Ich, Ge-
nossen, bin schon lange Leser der Bibliothek und habe mich auch als Aktivmit-
glied eingeschrieben. [..] Das Buch ist eine machtige Waffe. Und die, die unsere
Waffen verpfuschen und aus den Hinden schlagen, die sind unsere Feinde, die
man mit der ganzen Harte verurteilen muss. Das ist keine lacherliche und keine
Dreirubel-Angelegenheit, wie hier gesagt wurde, sondern die ernsthafteste Ange-
legenheit, die wir vor Gericht anprangern miissen. [..] Und ich denke, Genossen,
dass wir aus dem, was wir hier gehort haben, einen praktischen Schluss ziehen
missen: Wir selbst, die Leser, miissen uns fiir die Verteidigung der Biicher erhe-
ben und miissen mit voller Wachsamkeit unsere Biicher vor verschiedensten Ver-
brechern schiitzen. Ich rufe euch alle dazu auf. Nieder [..] mit dem verbrecheri-
schen Umgang mit Biichern! Wir erheben uns fiir den Schutz der Biicherschitze,
wir kimpfen fiir den Beschluss der 17. Parteikonferenz! (Applaus).«”°

Der junge Arbeiter charakterisiert sich in doppelter Hinsicht als Rezipient: Einer-

seits als Zuschauer bzw. Zuhérer des Gerichtsprozesses, andererseits stellt er sich

selbst als aktiven Leser vor. Er spricht vor allem im Plural und stellt damit ein kol-
lektives sWir« der Leserschaft her, das zugleich das Zuschauerkollektiv beinhaltet.
Dieses Kollektiv agiert, indem es sich gegenseitig aktiv beobachtet, itberwacht und

denunziert.®® Er entwirft einen Rezipienten, der gerade im Zuschauen und Beob-

achten aktivwerden kann. Ein wachsamer Zuschauer ist stindiger potentieller Zeu-

gevon antigesellschaftlichen Aktivititen, die er entlarven muss, um sich nicht selbst

79

80

Gerasimov, Sud nad vinovnikom, S.16. Deutsche Ubers. aus: Frolicher und Sasse, Gerichtsthea-
ter, S.136. »[lpyrom n3 ny6auku (Monogon pabounit). Paspewmte mHe. [..] 4, ToBapuwum, yxe
[,aBHO COCTOO unTatenem 6MBANOTEKN U B aKTUBE 3anucaH. M BoT a1 BUXY, UTo 6UbBANOTEKN
HaLLW NI0X0 NOCTaBAEHbI, HYXKHYIO KHUTY MOy4YNTb B HUX O4€Hb TPYAHO. [...] KHUra—moryuee
opyxue. A Te, KOTOpble HaM Halle OpyXXue NOPTAT U U3 PyK BbILMBAIOT, Te eCTb HaLIW Bparw,
KOTOPbIX CO BCEW CTPOTOCTbI0 HAAO0 CyAMTb. Jlesio 3T0 He WYTOUHOE U He Tpexpybnesoe, Kak
34,€Cb TOBOPMAM, & CAMOE CEPLE3HOE [1€/10, KOTOPOE Mbl Ha CyAEe AOMKHBI 3aKneAMuTh. [..] U
A lyMalto, TOBAPULLM, UTO U3 3TOTO, UTO Mbl 3TO /10 Ceituac NpocyLany, Hafo0 caenarb npak-
TUYECKUI BbIBOA: CAMUM HaM, YNTATENSM, BCTaTb Ha 3ALUMTY KHUT U CO BCEW BAUTENbHOCTbIO
obeperaTb HalW KHUMW OT Pas3fIMUHbIX MPECTYMHNUKOB. {l BCeX Bac K 3TOMy Npu3biBato. [lonoi
[..] npecTynHoe obpalieHne c kKHUroi! CTaHeM Ha 3aLWMUTY KHUXHbIX 60raTcTB, MOMOXeEM AeNy
60pb6bl 32 peweHne XVII naptkoHpepeHummn! (AnToanCMeEHTbI).«

Diese in der Rede des jungen Arbeiters diskursiv erschaffene Vorstellung eines Kollektivs
beschreibt Kharkhordin in seinem Unterkapitel »Installing surveillance in a collective body«
ausfiihrlich anhand der interessanten Quelle »Uber Korenkovismus« (O Korenkovstine, 1926),
in der es ebenfalls um einen Mitte der 1920er Jahre viel diskutierten realen (Gerichts-)Fall
ging. Der Angeklagte Korenkov wurde vom Studentenkollektiv nicht daran gehindert, seine
Frau zu misshandeln und in den Selbstmord zu treiben. Korenkovismus beschreibt in die-
sem Artikel nicht das Verhalten des Angeklagten selbst, sondern die>soziale Krankheit< des
Umfeldes, das alles beobachtete und mitbekam, jedoch als Kollektiv nicht (re)agierte. Vgl.
Kharkhordin, The Collective and the Individual, S.123f.
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schuldig zu machen. Der Zuschauer ist also nicht mehr als partizipierender Akteur
konzipiert, sondern soll gerade im Zuschauen aktiv« sein.

Interessant ist, dass in den letzten Agitgericht-Typoskripten vor allem eine
anonyme Stimme aus dem Zuschauerraum als handelnde Figur in die Stiicke
aufgenommen wird. Es sind »Stimmen aus dem Publikum«®, die gleichsam als
Sprachrohr des Zuschauerkollektivs auftreten. Resvuskin begriindet die Rufe aus
dem Publikum in seinem Gericht iiber Gott (Sud nad bogom, 1925) mit ihrer unterhalt-
samen Wirkung: »Die Zurufe der Komsomolzen aus dem Publikumsraum bringen
Abwechslung und tragen sehr dazu bei, eine entspannte Stimmung im Publikum
zu schaffen.«** Wihrend bei Resvugkin die Fiktionalitit dieser Stimmen aus dem
Publikum dadurch markiert wird, dass die Repliken in Reimen verfasst sind, sollen
die Stimmen in den meisten anderen Stiicken nicht als prifiguriert erscheinen.
Die fingierten Stimmen sollen das Publikum vertreten und dabei anonym bleiben.
»In den vordersten Reihen sollte ein Genosse platziert werden, der rechtzeitig die
gewiinschten Rufe aus dem Publikum anbringen kann«*?, schreibt der Autor des
Gerichts iiber »Unsere Zeitung« (Sud nad »nasej gazetoj«, 1926).

Ersov fordert in der Anleitung zu seinem Agitationsgerichtsstiick Fiir Brot, fiir
den Fiinfjahresplan (Za chleb, za pjatiletku, 1929), die Stimmen aus dem Publikum stra-
tegisch im Saal zu verteilen: »Es ist dusserst notwendig, dass sich an den verschie-
denen Enden im Saal Mitglieder des Dramenzirkels befinden, damit die Stimmen
aus dem Publikum lebendig und zur rechten Zeit ertdnen.«* Die Stimmen aus dem
Publikum bilden in Ersovs Agitationsgerichtsstiick einen Chor, der die Befragung
des angeklagten Kulaken stindig mit Schreien unterbricht. Die Stimmen rufen: »Er
ligt«, »Natiirlich ist er schuldigl«, »Abzocker!«, »Halsabschneider!«.

Die Publikumsstimmen in den letzten Stiicken machen es horbar: Das fingierte
Zuschauerkollektiv fordert einstimmig harte Strafen, welche die Forderungen der
Staatsanwaltschaft noch iibertreffen. Das Publikum steht hinter der Anklage. Die
Diskussion und gemeinsame Aushandlung eines Urteils werden hinfillig.

81  Die>Stimmen<werden je nach Stiick benannt als »Stimme« (golos), »Stimme aus dem Publi-
kum« (golos iz publiki), »Stimme aus der Menge« (golos iz tolpy) oder »Stimme aus den ersten
Reihen« (golos iz pervych rjadov).

82  Rezvuskin,Jakov. Sud nad bogom. Antireligioznyj sbornik. Moskva 1925 (Erstausgabe 1924), S. 65.
Deutsche Ubers. aus: Frolicher/Sasse, Gerichtstheater, S.109. »Oas paspsaknm HacTpoeHus
AyAUTOPUM — AN BHECEHUS Pa3HO06pasns — MHOMO MOCAYXAT Penanku KOMCOMONbLEB U3
ny6anKu. «

83  B.A. Sud nad »nasej gazetoj«. Inscenirovka dlja kruZkov Zivoj gazety, klubov i krasnych ugolkov.
Moskva 1926, S. 3. »B nepBble psabl ciesyeT NocaauTb TOBapuLLa, KOTOPbIA MOr 6bl NOAaTb
BO-BPEMSI HY)XHbIE PEMJIMKN (>rON0C N3 NEePBbIX PAJOBC).«

84  ErSov, A.Zachleb, za pjatiletku. Agitsud. Novosibirsk 1929, S. 2. »KpaitHe HeobxoanMo, utobbI B
3ane, B pasHblX €ro KOHLAx, Haxo4UANCh YUACTHUKM ApaMKPYKKa, YTo6bl ronoca u3 ny6amku
6bIAM XXMBbI 1 CBOEBPEMEHHbI.«
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2.3.3 Theater- oder Gerichtszuschauer?

Ende der 1920er Jahre zeigt sich noch eine andere Tendenz: Vermehrt verlangen
Autorinnen und Autoren der Stiicke einen Verzicht auf markierte Theatralitit, in-
dem alle Elemente, die auf das >Theater als solches< hinweisen kénnten — wie Ver-
kleidung, Zeitspriinge, Musik oder metafiktionale Spielereien —, eliminiert werden:
Die Stiicke versuchen immer strenger nach Prozessrecht sechte« Gerichtsprozesse
zu imitieren. Die Zuschauerin eines Agitgerichts kommt dadurch in eine merkwiir-
dige Position: Sie partizipiert als Zuschauerin oder gar als Urteilende an einer Ge-
richtsinszenierung, weiss aber nicht genau, woran sie partizipiert. Ist es eine thea-
trale Fiktion, ein Spiel, oder etwa ein juristisch wirksames Gericht? Ist sie Theater-
zuschauerin oder Gerichtszuschauerin?

Frith warnten gewisse Agitgerichtsautorinnen und -autoren vor der Ambiguitit
der Inszenierungen in Bezug auf deren Fiktionalitit und plidierten dafiir, die Ge-
richtsstiicke nie als reale juristische Gerichte auszugeben. Das Publikum solle wis-
sen, dass es in einer Theaterinszenierung sitzt, was aber die Moglichkeit zur Par-
tizipation und zum Mitspielen nicht schmilern solle — im Gegenteil fordern diese
Autorinnen und Autoren mehr Theatralitit und Freiraum fiir die theatrale Impro-
visation und spontane Diskussion, ganz im Sinne des vom Proletkult konzipierten
selbsttitigen Theaters. Der Autor Safonov etwa kritisiert 1925 in seiner Broschiire,
dass die enge Anlehnung an das Prozessrecht vieler Stiicke gerade die Publikums-
partizipation verunmogliche:

»[..] unserer Meinung nach haben die Inszenierungen anderer Autoren, die im
Verkauf erhdltlich und dhnlicher Art sind, einen grossen Mangel, ndmlich: in ih-
nen fehlt es an Leben, wenn man es so ausdriicken kann. Wir kdnnen nicht glau-
ben, dass die Bauern ruhig einen Gerichtsprozess anhéren kénnen, der so nahe
ihren Landwirtschaftsbetrieb und ihr Leben beriihrt. Deswegen haben wir, indem
wir an einigen Stellen die Gerichtsordnung (ibergehen, Fragen von Bauern aus
dem Publikum eingefiigt, haben einen kleinen Teil der Anklage einer der im Ge-
richt anwesenden Biuerinnen gegeben usw.«®

Safonov gehtalso davon aus, dass die Bauern das Bediirfnis haben, sich zum Gesche-
hen zu dussern, sollte dieses sie und ihren Alltag betreffen. Deswegen >itbergeht«

85  Safonov, A. T.Sud nad obsCinoj. Inscenirovka v3d. Samara1925, S. 3.»[...] UMetoLMecs B npogaxe
No4o6HOMo poaa MHCLEHWPOBKM APYTUX aBTOPOB, MO HaLEeMYy MHEHUIO, CTPAAAIOT 60/IbWNM
HEAOCTaTKOM, & UMEHHO: OTCYTCTBUEM B HUX XXM3HM, €C/IM MOXHO TaK BbIpasutcs. Mbl He Mo-
XKEM IyMaTb, UTOBbI KPECTbAHE MO CMOKOMHO C/TyLaTh KAKOW-1160 CyaebHbI NpoLiecc, Tak
6113K0 3aTParmBaoLLMi NX XO3SNCTBO, UX BbIT. [103TOMY-TO Mbl, HAapyLLas B HEKOTOPbIX MECTaxX
NopsA0K CyA0MNpPON3BOACTBA, BBENM BOMNPOChI KPECTbSH U3 MyBANKM, any HEGONbLLYIO YaCTb
06BUHEHNSA OAHOM U3 NPUCYTCTBYIOLLMX HA Cy/e KPECTbAHOK U T.4.«
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sein Gerichtsstiick die geltende Gerichtsordnung und 6ffnet den Gerichtsprozess
fiir Fragen aus dem Publikum. Auch die Autoren Speranskij und Manevi¢ betonen
1925 den Unterschied zwischen einem »staatlichen Gerichtsprozess« (gosudarstven-
nyj sud) und einem »inszenierten Gericht« (inscenirovannyj sud) und erinnern an die
dem Genre zugrundeliegenden Ideen von Agitation und Partizipation:

»Normalerweise wird bei der Veranstaltung von beispielhaften Gerichten® ziem-
lich genau die Form des staatlichen Gerichtsprozesses reproduziert. [..] Die Frage
nach der Form des aufgefithrten Gerichts ist eng verbunden mit dem Unterschied,
der zwischen einem inszenierten und einem staatlichen Gerichtsprozess besteht.
Dieser Unterschied muss deutlich hergestellt werden. Der Schwerpunkt liegt hier
nur auf der Agitation [...] und dem Einbezug des Publikums in den Wettstreit und
den Austausch von Meinungen. <&

Andere Autorinnen und Autoren sind aber gerade der Meinung, dass das Publikum
stirker affektivinvolviert wiirde, wenn es das Gericht als »echt< rezipiere. Und auf ei-
ne Affizierung der Personen im Publikum zielte die Agitation klar ab. Oft ist in die-
sem Zusammenhang die Rede von der »Realitit des Gerichts« (real'nost' suda) oder
der »Realitit der Inszenierung« (real'nost’ inscenirovki), was heisst, dass die Insze-
nierungen moglichst wie reale Gerichtsprozesse daherkommen sollten.®® Die >Un-

86  Im Original »pokazatel'nyj process«, was auch mit»Schauprozess« iibersetzt werden kann. Die
Autoren benutzen diesen Begriff in den 1920er Jahren oft als Bezeichnung fiir das Genre der
Agitgerichte. Zu untersuchen wire, ab welchem Zeitpunkt dieser Begriff in der Sowjetunion
(auch) aufjuristische Gerichtsprozesse mit grosser medialer Prisenz angewendet wird.

87  Speranskij, A. I. und Ja. A. Manevi¢. ObsCestvennyj sud nad pravleniem kooperativa. Inscenirovka.
Moskva 1925, S. 5. »O6blYHO NpW NPOBEAEHUN MOKA3aTENbHbIX NMPOLECCOB 4OBOALHO TOUHO
BOCMPOU3BOANTCS popMma rocyaapcTBEHHOTO cyaa. [..] Bonpoc o popme nokasarenbHoro cy-
A TECHO CBA3aH C TOi pasHULEN, KOTopas CyLecTByeT MeXAY UHCLLEHUPOBAHHbIM CYA0M W
CYZIOM rOCYJapCTBEHHbBIM. DTy pasHuLy HEO6XOAMMO OTYETNIMBO YCTAaHOBUTL. LLeHTp TaxecTy
34eCb NIEXNT UCKNOUUTENBHO B arnTaumum [...] M BOBNEUEHUN ayAUTOPUM B CIOP M OBMEH MHe-
HUR [..].«

88  JakovRezvuskin, der Autor des Gerichts iiber Gott, lobtin seiner ausfiihrlichen Inszenierungs-
anweisung die »Realitat des Gerichts«, die sich besonders vor bauerlichem Publikum errei-
chen liesse, und weiss tiber einen Vorfall zu berichten, bei dem ein Zuschauer die Fiktionali-
tatder Gerichtsinszenierung nicht erkannte und sich deswegen besonders aktiv in die Hand-
lung einschaltete: »Im Dorf Ol'chovatka im Donbass fiel ein alter Bauer ilber den Rabbi her,
als dieser davon zu sprechen anfing, dass der jidische Glaube besser sei, und begann zu be-
weisen, dass der christliche Glaube der beste sei. Er dachte, dass ein echter Rabbi vor ihm
stehe und dass hier eine echte Gerichtsverhandlung stattfinde.« Deutsche Ubers. aus: Fréli-
cherund Sasse, Cerichtstheater, S. 108; Rezvuskin, Sud nad bogom, S. 64.»/1erue Bcero peanbHo-
CTW CyAa JO6MTLCA B KPECTBSIHCKOM ayAnTopum. [pu BCeX NOCTAHOBKAX CyAa B J€PEBHE K CyAY
OTHOCU/IUCD, KaK K HacToslemMy. OueHb MHOTUE W3 ciyLiaTenen CTapuKoB NMPUHUMANU nona,
paBBMHa, Myny 3a>B3anpaBaallHux«... B cene OnbxoBatckom (JoHbacce) cTapuk KpecTbsHWH
Habpocucs Ha paBBUHA, KOTAA OH CTasl TOBOPUTb, UTO eBpeiickasi Bepa yuLlle, ¥ CTai A0Ka3bl-
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markiertheit« der Fiktion galt in breiten Kreisen als wirksames Verfahren — nicht
zuletzt, weil es durch die Verwechslung von Realitit und Fiktion zu interessanten
»Entlarvungen« kommen konnte: Ein gewisser S. Cejtlin berichtet in der Zeitschrift
fir die Arbeiterjugend Smena von 1926, wie bei der Inszenierung eines Politgerichts
iiber einen Komsomolzen in einer kleinen Provinzstadt eine Zuschauerin — die Mutter
des Darstellers des Angeklagten — die Fiktionalitat der Gerichtsinszenierung nicht
erkannte und zu einem umfassenden Gestindnis ausholte. Wie es in der Reporta-
ge heisst, soll nach dem Verlesen der Anklageschrift gegen den Komsomolzen zwar
»durch das Publikum ein Raunen« gegangen sein: »Einige fingen an zu begreifen,
dass ein Politgericht nicht das gleiche ist wie ein echter Gerichtsprozess, doch das
iltere Publikum freute sich grésstenteils, dass die Anklage so hart war.«® Auf dem
Héhepunkt der Gerichtsinszenierung, kurz bevor es zum feierlichen Freispruch des
Komsomolzen »Andrju$ac, eines brillanten Redners, kommen sollte, meldete sich
die Mutter des Darstellers aus dem Zuschauerraum und dusserte unter Trinen ein
Gestandnis: Thr einziger Sohn sei sehr religiés und gehe stets in die Kirche. Er sei
dem Komsomol nur beigetreten, um in Ruhe gelassen zu werden. Weil die Frau die
Fiktionalitit des Gerichtsprozesses nicht erkannte, zeigte sie auf, dass ihr Sohn in
doppeltem Sinne >Theater« spielte: dass er nimlich vermeintlich nicht nur auf der
Bithne, sondern auch im >wahren« Leben den guten Komsomolzen nur spielte.”®

In den Fillen, in denen die Darstellerinnen und Darsteller fiktionale Figuren
(und nicht sich selbst) spielten, stellten sich bei der Inszenierung nochmals ande-
re Fragen. Wiirde das Publikum aktive Mitglieder des Betriebs auf der Bithne wie-
dererkennen, kénnte sich »das Agitgericht als Methode der Agitationseinwirkung
entbléssen und den Effekt mindern, schreibt 1926 das Autorenkollektiv Klebanskij,
Milov und Papernyj in ihrer Broschiire zu Kooperativen-Agitgerichten (Kooperativ-
nye agitsudy, 1926). Das Publikum solle deswegen die Darstellerinnen und Darstel-
ler hinter den Figuren auf keinen Fall erkennen. Im gleichen Atemzug dussert das
Kollektiv die Sorge, das Erkennen konnte die »wertvolle Theatralitit« des Gerichts
zerstoren.” Den Begriff der »Theatralitit« benutzen die Autoren aber gerade nicht

BaTb, UTO /lyyllaq Bepa XpUctuanckasa. OH Ayman, uto nepes HUM HaCcTOAWMIA PaBBUH U UAET
HaCTOSALLNIA CYA.«

89  Cejtlin, S. »Politsuds, in: Smena. Zurnal raboCej molodeZi, Nr.19 (1926), S.18. »B ny6auke noa-
HANCA WONOT. HeKOTOpbIE HAYaNN MOHUMATb, UTO MONUTCYA UMEET HEKOTOPYHO Pa3HULLY C Ha-
CTOSAWMM CYA0M, a Ny6amnKa nocrapiue 60blIeR YacTbio pafoBanach, YTo Tak Pe3Ko CTaBUINCh
06BUHEHUS .«

90  Was genau mit»Andrjusa«nach der unfreiwilligen Entlarvung durch dessen Mutter passiert,
lasst der Artikel offen. Es heisst abschliessend bloss, der Fall werde nun im 6rtlichen Biro des
Komsomol besprochen. Vgl. ebd.

91 Klebanskij, M., V. Milov und S. Papernyj. Kooperativnye agitsudy. Moskva 1926, S. 5. »B 6onb-
WMHCTBE C/ly4aeB yuacTHUKaMM CyAa ABAAIOTCA aKTUBUCTbI, XOPOLLO U3BECTHbIE AyAUTOPUM,
M UX BbICTYNAEHNA B Pa3/IMUHBIX POASX arUTCyAa MOTYT IMWMUTb CaMblii CyJ, CTO/Ib LLEHHOW Te-
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im Sinne eines Bewusstseins der Zuschauerinnen und Akteure, dass sie im Theater
sind oder Theater spielen — wie ihn etwa Mejerchol'd oder Evreinov hervorgehoben
hatten. Vielmehr geht es um die Schaffung einer moglichst guten Illusion, die aber
laut dem Autorenkollektiv durchaus durch theatrale Mittel erreicht werden sollte:
etwa durch gute Verkleidung der Darstellerinnen und Darsteller.”” Der Autor Deev
macht1924 aufzwei Arten der Illusionserzeugung aufmerksam. Er lisst den Auffith-
renden seines Hygienegerichts die Wahl: »Das vorliegende Theaterstiick (Gericht)
kann man in einigen Fillen so durchfiihren, dass das Publikum bis am Schluss itber-
zeugt bleibt, es handle sich um ein »echtes<Gericht, in den anderen kann man darauf
verzichten und das Gericht wie ein Theaterstiick auffithren.«” Wird das Gericht als
Theaterstiick mit klassischer Bithnenillusion aufgefiihrt, so schligt das Szenarium
eine zweigeteilte Guckkastenbithne vor, auf der die Zuschauerinnen nicht nurin den
Gerichtssaal, sondern auch in den (normalerweise verborgenen) Zeugenraum bli-
cken koénnen. Im Falle der Illusionserzeugung eines sechten< Gerichts verzichtet das
Skript auf diese Bithneneinteilung und der ganze Raum wird zum Gerichtsraum.

In der Polemik, ob der Unterschied zwischen einem inszenierten und einem ju-
ristisch wirksamen Gericht markiert werden soll, setzen sich gegen Ende der 1920er
Jahre jene Stiicke durch, die nicht mehr zwischen Theater und Realitit unterschei-
den.

Ein Grossteil der Autorinnen und Autoren der letzten Stiicke fordert, echte Per-
sonen anstelle von Schauspielerinnen oder Schauspielern vor Gericht zu stellen. Der
Einsatz von Schauspielerinnen oder Schauspielern ist nur noch eine Notlosung, falls

aTpanbHOCTU. AyAUTOPMS 3HAET, UTO BbIMOMHSAIOWMIA po/ib 06BUHAEMOTO, CKaXKeM, MBaHOB —
BoBce He VBaHoB, a, npeanoxum, CtenaHos. YneHoM NaBOUYHON KOMUCCUY OH HEe COCTOS,
a MOTOMY W He MOT COBEPLUNTb TeX AENCTBUM, O KOTOPbIX FOBOPUTLCS B OBBUHUTENBHOM aK-
Te. 34eCb KPOeTCs 0OMACHOCTb OTONEHNS aruTCyAa, Kak METOAa aruTaLMoHHOIO BO3AENCTBIS,
1 ocnabneHus BneyatieHns oT Hero. YTo6bl n3bexaTb Takmx HexxenaTenbHbIX NOCAeACTBUIA,
peKoMeHAyeTcs U3BECTHbIX ayAUTOPUM YYACTHMKOB CyAa 3arpUMUPOBbIBATE COO6PA3HO Bbl-
MOJTHSIEMbIM MMM POIAMM. &

92 Vgl. ebd. Auch die Agitgerichtsautoren Speranskij und Manevic setzen auf Verkleidung und
Schminke der Darstellerinnen und Darsteller, um die »Realitidt der Inszenierung«zu wahren.
Vgl. Speranskij und Manevi¢, Obscestvennyj sud nad pravleniem kooperativa, S. 11.»O6BUHAEMbIE
1 CBMAETENN AOMKHbI 6bITb O4EThI U 3arPUMKUPOBaHbI B COOTBETCTBUM C 306 paXkaeMbiM1 UMK
Anuamm. 310 0co6eHHO HEOBXOANMO NpK HeBOMbLLINX pa3mMepax NpeanpusTUs, TAe UCNONHM-
TEJ/IM MOTYT 6bITb 6/IM3KO 3HAKOMbI C/ILUATE/SIM U TA,E 3TO 3HAKOMCTBO MOXET HapyLUNTb peasib-
HOCTb MHCLLEHNPOBKU.«

93 Deev, Sud nad zarazivsim sifilisom Zenu, S. 2. »HacTosyto nbecy (Cya) MOXHO NPOBOANTD B OA-
HMX CAlyyasix Takum 06pasom, 4To 6bl Ny6aMKa OCTaBanach 0 KOHLA B YBEPEHHOCTM, UTO Npo-
MCXOANT >HACTOSALLMIA< CYA, B APYTUX OT 3TOrO MOXHO 0TKA3aTbCs U MPOBOAMUTB CyJ, KaK Nbecy.«
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sich gerade keine >echten< Angeklagten finden.** Die Zuschauerinnen und Zuschau-
er wissen spitestens ab diesem Moment nicht mehr, woran sie partizipieren und
was ihre Rolle ist. Die Partizipation kann nun eine performative Macht entfalten, die
fir die Angeklagten tiber den theatralen Gerichtsprozess hinaus reale Folgen nach
sich ziehen kann. Aber auch gegen die partizipierende Zuschauerin kann sich die
performative Macht des Gerichtsprozesses iiber den Prozess hinaus wenden, wenn
nicht mehr zwischen Spiel und Ernst, Fiktion und Realitit unterschieden wird. Im
Gericht iiber den Kornbrand (Sud nad golovnej, 1925) der Agronomin und Autorin Elena
D'jakonova, in dem der Kornbrandbefall der Felder als weibliche Figur selbst vor Ge-
richt steht, soll das Gericht laut Skript eine Liste mit den echten Namen aller im Pu-
blikum anwesenden Bauern verlesen. Jeder einzelne Aufgerufene soll nun 6ffentlich
aussagen, ob er sein Saatgut mit Formalin reinige oder nicht. Diejenigen, die geste-
hen, dass sie das Saatgut nicht reinigen, werden vom Gericht als Komplizen der An-
geklagten an den Pranger gestellt und symbolisch mitverurteilt. Wihrend hier die
Gerichtsinszenierung selbst zwar (noch) klar als Theater markiert ist — der Korn-
brandbefall der Felder steht in weiblicher Figuration vor Gericht —, richtete sich das

kollektiv gefasste Urteil ganz direkt gegen (reale) Personen im Publikum.*

2.4 Fazit: Von der Diskussion zum fingierten Publikumsmonolog

Niemand soll in der neuen Gesellschaft zuschauen, alle sind Akteurinnen und
schopferische Produzenten — dies hatte der Proletkult wihrend der Revolutions-
jahre gefordert. Avantgarde-Kiinstler und Theoretiker suchten nach neuen Formen
der Kunst, die Zuschauerinnen und Zuschauer als aktive Ko-Produzentinnen und
-Produzenten am Bau der neuen Gesellschaft beteiligen. So wurde das Agitati-
onsgericht als eines von vielen neuen Theatergenres fiir ein neues proletarisches
Theater entworfen. Die Struktur des Gerichts sollte den Dialog aller Anwesenden
iiber neue gesellschaftliche Normen gestalten.

War das Gerichtstheatergenre dieser Forderung einer aktiven Beteiligung aller
Anwesenden entsprungen, sowurden die anfinglichen Ideen aber in der realen Um-
setzung des Genres bald transformiert und das Agitationsgericht als pidagogisch
wirksames Lehrtheater instrumentalisiert. Nicht nur der>Disputs, sondern auch die
>Selbsttatigkeit der Masse< wird in den Agitgerichten zunehmend inszeniert. Ende
der 1920er Jahre verschwindet die Idee eines selbsttitigen Theaters nicht nur aus

94  Detailliert wird auf die zunehmende Verwischung der Grenzen zwischen Theater und Cericht
und den Ubergang des Gerichtstheaters in eine theatrale Justiz im letzten und abschliessen-
den Kapitel dieses Buches eingegangen.

95  Vgl. D'jakonova, Elena Aleksandrovna. Sud nad golovnej. Leningrad 1925, S. 60f. Vertieft wird
auf dieses Stick im Kapitel 6 zum Angeklagten eingegangen.
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den Gerichtstheaterbroschiiren, sondern auch allgemein aus der theatertheoreti-
schen Diskussion. Interessant ist, dass der Begriff der >Selbsttitigkeit der Masse«
im juristischen Kontext noch einmal auftaucht: Am Ende seiner juristischen Karrie-
reversucht Nikolaj Krylenko®® in Lenin iiber das Gericht und iiber Strafrechtspolitik (Lenin
o sude i ugolovnoj politike, 1934) das Konzept der Selbsttitigkeit, das mit der Idee eines
schopferischen Rechtsverstindnisses verbunden ist, umzudeuten:

»Hauptgarantie flr die sozialistische Gesetzmassigkeit ist aber nicht nur die for-
male Uberwachung durch die Staatsanwaltschaft, sondern die Selbsttitigkeit der
breiten Masse und die durch diese organisierte Uberpriifung der Befolgung der
Gesetze. Diese Kontrolle durch die Masse, die ganzlich dem Wesen der proletari-
schen Gesellschaft entspricht, sollte die ganze Zeit wachsen. Sie gewahrt den Er-
folg bei der Durchfiihrung des sozialistischen Umbaus in allen Bereichen, unter
ihnen auch im Bereich des Gerichts.«*

Krylenko, dessen rechtsnihilistische Position ab Mitte der 1930er Jahre massiv un-
ter Kritik gekommen war, setzt den Begriff der Selbsttatigkeit ganz explizit in einen
Zusammenhang mit Uberwachung und Kontrolle. Die Idee einer aktiven Partizipa-
tion der Massen in allen gesellschaftlichen Bereichen, somit auch im Theater und im
Gericht, wird hier gleichgesetzt mit dem Ruf, in der Uberwachung und Kontrolle ak-
tiv zu werden. Selbsttitigkeit im Sinne von gesellschaftlicher Partizipation wird auf
das Denunzieren derjenigen, die Gesetze nicht befolgen, reduziert.

In den letzten Agitgericht-Typoskripten aus den 1930er Jahren ersetzen anony-
me Stimmen aus dem Zuschauerraum die Publikumspartizipation. Es sind »Stim-
men aus dem Publikumc, die gleichsam als Sprachrohr des Zuschauerkollektivs auf-
treten und bei der Auffithrung strategisch im Saal verteilt werden sollen, wie ErSov
1929 in der Anleitung zu seinem Agitationsgerichtsstiick Fiir Brot, fiir den Fiinfiahres-
plan schreibt: »Es ist dufderst notwendig, dass sich an den verschiedenen Enden im
Saal Mitglieder des Dramenzirkels befinden, damit die Stimmen aus dem Publikum

96  Nikolaj Krylenko, 1922 Volkskommissar fiir Justiz, ab 1931 Generalstaatsanwalt und einer der
fithrenden sowjetischen Rechtstheoretiker, galt als wichtiger sowjetischer Vertreter einer
rechtsnihilistischen Rechtsphilosophie. Er war der Ansicht, dass das Rechtsbewusstsein der
Sowjetbiirger hoher gewichtet werden sollte als kodifizierte Rechtstexte.

97  Krylenko, Nikolaj. Lenin o sude i ugolovnoj politike. Moskva 1934, S. 270. »OcHOBHOI rapaHTue
PEBOMOLMOHHOM 3aKOHHOCTY AB/AETCS, OAHAKO, HE TOIbKO GOPMaJIbHbIN MPOKYPOPCKUIA HAA-
30p, @ CAMOAEATENbHOCTb LUMPOYAALLMX MACC M OPTaHU30BAHHAA UMM MPOBEPKA UCMONHEHNS
3aKOHOB. DTOT KOHTPO/Ib MACC, OTBEUYAIOLLMIA LLENIMKOM CYLLECTBY MpPOJIETAPCKOrO rocyAapcTea,
L0/KEH BCe Bpems pacTu. OH ABNISETCA 3210rOM ycrexa npoBeAeHNs COLLMANNCTUYECKOrO ne-
peycTpoiicTBa BO Bcex 061acTax, B TOM Unc/e U B 061aCTH cyaa.«

https://doi.org/10. inlibr - Open A

79


https://doi.org/10.14361/9783839470770-004 
https://www.inlibra.com/de/page/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

80

Gianna Frolicher: Sowjetisches Gerichtstheater

lebendig und zur rechten Zeit ertonen.«*® Die Stimmen aus dem Publikum bilden,
wie oben erwihnt, in ErSovs Agitationsgerichtsstiick einen Chor, der die Befragung
des angeklagten Kulaken stindig mit Schreien unterbricht. Die Stimmen rufen: »Er
ligt«, »Natiirlich ist er schuldig!«, »Abzocker!«, »Halsabschneider!«.

Die Publikumsstimmen in den letzten Stiicken machen es horbar: Das fingierte
Kollektiv des Publikums fordert harte Strafen, die die Forderungen der Staatsan-
waltschaft noch iibertreffen. Im Gerichtstheater, das ab Ende der 1920er Jahre die
Grenzen zwischen Theater und Gericht, Fiktion und Realitit bewusst verwischt, set-
zen sich so orchestrierte Publikumsstimmen durch, die nicht mehr in einen Dialog
eintreten, sondern einen monologischen Chor formieren, der das Bithnengesche-
hen und vor allem die Verurteilung der angeklagten Figuren vorwegnimmt und af-
firmierend kommentiert. Dieser fingierte Zuschauer, der in einem Kontext, in dem
die Grenze zwischen Theater und Gericht nicht mehr markiert, ja bewusst tiber-
schritten wird, weitergefithrt wird, wird schliesslich auch in die Rechtspraxis »ex-
portiert<. Gerade in Bezug auf die Schauprozesse der 1930er Jahre konnte so eine
Antwort auf die oft gestellte Frage gefunden werden, welche Rolle das Gerichtspu-
blikum spielte und inwiefern dessen Partizipation Teil einer prifigurierten Insze-
nierung war. Das Publikum rief in diesen Prozessen stindig dazwischen, brach an
ausgesuchten Stellen in Gelidchter aus oder applaudierte. Auf diese Publikumsreak-
tionen konnte der Staatsanwalt VySinskij wiederholt Bezug nehmen, indem er sie
als Stimme des Volkes darstellte.”

Die >reale« Zuschauerin wird zu einer Statistin in einer inszenierten Machtkon-
stellation, die vorschreibt, wer wann sprechen darf. Gleichzeitig wird eine Kunst der
Rezeption als Wachsamkeit eingeiibt: Der aktive Anteil der in den Gerichtsinsze-
nierungen dargestellten Rezipientinnen und Rezipienten besteht darin, antigesell-
schaftliches Verhalten zu beobachten und zu denunzieren — ohne in Frage zu stellen,
ob sie Teil eines Schauspiels nach vorgefertigtem Skript sind.

An den Agitationsgerichten lasst sich ein gesamtgesellschaftliches Phinomen
beobachten: die Transformation der wihrend der Revolution zum aktiven Dialog
aufgeforderten Rezipientinnen und Rezipientinnen zu affirmierenden Statistinnen
und Statisten innerhalb eines monologischen Schauspiels zu Beginn des stalinisti-
schen Terrors.

98  ErSov, Za chleb, za pjatilethku, S. 2. »KpaiiHe Heo6x041MO, UTO6bI B 3a/1€, B pa3HblX €ro KOHLAX,
HaxXoAMNCh YHACTHUKM APAMKPYXKa, UTOBbI rosioca U3 ny6amnkm Gl KUBbI U CBOEBPEMEH-
Hbl.«

99  Vgl. dazu: Frimmel, Kunsturteile.
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2. ZUSCHAUEN 81

Abbildung 5: Buchcover von Aleksandr Vilenkins »Wie inszeniert man ein Agit-Gericht in der
Lesehiitte« (1926)

Text im Bild: »Heute findet in der Lesehiitte das Gericht iiber ... statt.«
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