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»Mit dem Internet hat das Buch ein Gegeniiber bekommen — so wie das Theater
den Film als Gegeniiber hat und die Malerei die Fotografie. Endlich ein Echo, ein
Double, ein Widerpart — endlich zwei, méchte man sagen. Das, was Biicher aus-
macht —ihre materielle Bestimmtheit durch Format, Bindung und die Haptik des
Papiers ebenso wie ihre gestalterische Konkretisierung durch Schriftwahl und Sei-
tenbild —tritt als Qualitdt heutzutage weitaus deutlicher hervor, gerade weil es so
unterschiedliche Méglichkeiten gibt, Texte und Bilder in die Welt zu senden.«'

»Die zentrale Frage in einer Welt der Medienverbiinde ist die nach dem Wie des
»Zu-Sehen-Cebens¢, nach dem Rahmen und Kontext von Gezeigtem und den da-
durch mit erzeugten Bedeutungen.«*

»Das fotografische Bild neigt zur Tautologie und operiert mit einer triigerischen
Evidenz. Allerdings kann es durch die Berithrung mit einer zweiten Fotografie,
mittels derer die Klarheit und Eindeutigkeit zugunsten einer Relation und eines
Verhiltnisses>gestort«werden, zum analytischen Instrument avancieren.«?

1 Drefien, M. (2009). Liner notes : Gespriche iiber das Biichermachen, Leipzig z.B. Leipzig: Spector Books,
Umschlag.

2 Institute for Cultural Studies in the Arts. Zugriff am 12.06.2018 unter https://www.zhdk.ch/index.
php?id=51503

3 Pantenburg, V. (2006). Film als Theorie : Bildforschung bei Harun Farocki und Jean-Luc Godard. Biele-
feld: transcript.
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