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kalisch horbar werden zu lassen. Geschieht dies, spricht man von einer voll entwi-
ckelten Leitmotivtechnik, bei der eben die Figuren- und Handlungsebene durch mu-
sikalisch komplett ausgebildete Sitze auf der Musikebene dupliziert werden. Etwas
Derartiges ist jedoch selten, da die Verwendung zu vieler verschiedener Leitmotive
innerhalb einer Horspielmusik die Wahrnehmungskapazitit der Zuhorenden leicht
ibersteigen kann.

Instrumentation

Melodien sind grundsitzlich unabhingig von einer instrumentellen Realisation; es
spielt in dieser Hinsicht also keine Rolle, ob eine bestimmte Melodie von einer Flo-
te oder einer Trompete dargeboten wird. Das dndert sich aber grundlegend, wenn
man die Dimensionen von Tonqualitit und Instrumentation miteinbezieht. Wahrend
die Tonqualitit bestimmte Klangfarbenunterschiede bezeichnet, die zwischen ver-
schiedenen Musikinstrumenten sowie Gesangsformen bestehen, meint die Instru-
mentation die Besetzung, also die konkrete Wahl des jeweiligen Musikinstruments
fiir eine bestimmte musikalische Stimme. Die in diesem Zusammenhang semio-
tisch produktiven Aspekte entstehen einerseits aus den effektiven Unterschieden
in der Klangfarbe, an die - teils kulturell verbreitete — konnotative Wertungen an-
kniipfen, sowie andererseits aus der Vielzahl der Wahlmaglichkeiten. So lisst sich
ein und dasselbe Notenensemble mit einem Akkordeon, einer Trompete oder einer
Gitarre spielen, aber auch u.a. mit einer klassisch geschulten Alt-, Sopran-, Bass-,
Tenorstimme singen oder aber auch mit einer stark individualisierten Stimme des
Populidrgesangs oder mit einer nicht ausgebildeten Stimme, wobei die Tonqualitit
und damit die rezeptive Wirkung jeweils eine ganz andere ist.

Die Entscheidung, welches Instrument bzw. welche Stimme tatsichlich einge-
setzt wird, hat also direkten Einfluss auf die spezifische Effektivitit einer Komposi-
tion. Dajedes Instrument eine ganz eigene Charakteristik und dsthetische Wirkung
aufweist, kann etwa der deutliche klangliche Unterschied, der zwischen einer Flote
und einer Trompete besteht, bspw. semantisch ausgebeutet werden, um Verschie-
bungen im Handlungsmilieu oder in der Figurenkonstitution zu indizieren. Gerade
auch bei der Gegeniiberstellung grundsitzlich verwandter, jedoch klangisthetisch
stark verschiedener Instrumente, wie etwa von Gitarre und E-Gitarre, kann die un-
terschiedliche Instrumentation ein und derselben Melodie bei der Bedeutungsstif-
tung sehr produktiv gestaltet werden.

Relevant ist in dieser Hinsicht auch die Unterscheidung zwischen natiirlichen
und synthetischen Klingen, wie sie von konventionellen Instrumenten bzw. Synthe-
sizern erzeugt werden. Ein Synthesizer liefert einen opaken Klang, der wesentlich
weniger durchlissig ist als der Klang natiirlicher Instrumente. Zugleich fehlen bei
synthetischen Klingen die iiblichen Minimalvarianzen, die bspw. beim Bogenstrich
iber Geigensaiten gegeben sind und daraus resultieren, dass hier natiirliches Mate-
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6. Die Zeichensysteme des Horspiels

rial eingesetzt wird, das stets elementar Stérungen und Variabilititen aufweist. Das
giltauch fiir die Rhythmik synthetischer Musikstiicke, die aufgrund der mathemati-
schen Exaktheit der Schlige fir das geschulte Ohr metrisch tiberexakt klingen — ein
Phinomen, das zum Teil durch eigene Softwarelésungen abgemildert wird. Aus die-
sen Griinden werden synthetische Instrumente im Horspiel hiufig dazu eingesetzt,
akustisch das »Andere« zu symbolisieren, sei es bei der Illustrierung negativer Ge-
fithle wie Angst, Ekel, Unbehagen etc.; zur Indikation fremder, iibernatiirlicher We-
senheiten, wie Auferirdischer, Monster, Geister, Gétter etc.; oder zum Verweis auf
die Ubernatiirlichkeit, Transzendenz oder schlicht Abnormalitit des Handlungs-
raums wie das bei Horror- oder Fantasy-Horspielen hiufig der Fall ist. Daher er-
kldrt sich auch der hiufige Synthesizereinsatz im klassischen Science-Fiction- und
Horror-Horspiel.

Dariiber hinaus besitzen die unterschiedlichen Musikinstrumente je fiir sich so-
wohl einen spezifischen Klangcharakter als auch eine zumeist kulturell konventio-
nalisierte Semantik. Das Massive, Schwerfillige, Raumgreifende der Tuba bspw., im
Gegensatz zum Filigranen der Querfléte, wird auch in den von diesen Instrumenten
gespielten Tonen horbar, sodass sich die Physiologie des Instruments etwa leicht auf
die Physiologie einer Figur iibertragen lisst, wenn man deren Auftreten mit einem
entsprechend instrumentierten Leitmotiv verkniipft.

Im Weiteren lassen sich natiirlich auch kulturelle Stereotype zu einzelnen In-
strumenten im Horspielzusammenhang aufgreifen, etwa die symbolische Seman-
tik der Geige, also eines Instruments das mit »Klassik«, »Hochkultur«, »Elitaris-
musc, »Verfeinerung« etc. verkniipft ist. Dabei kann teilweise sogar auf musikali-
sche oder genrebezogene Klischees zuriickgegriffen werden, etwa, wenn eine »ro-
mantische« Liebesszene mit einer getragenen Streichersymphonie unterlegt ist, ei-
ne Handlungssituierung im Wilden Westen durch die obligatorische Mundharmo-
nika tiberzeichnet wird oder — bis zur Karikatur — das Bedauern einer Figur mit ei-
nem Seufzermotiv unterlegt wird.

Ahnlich kénnen bestimmte intradiegetisch gespielte Instrumente auch als Hin-
weise fir die kontextuelle Situierung des Geschehens funktionalisiert sein. Im Hor-
spiel SCHWERE SEE bspw. wird durch einen akustischen Hintergrund aus Orgelmu-
sik wiederholt die Umgebung »Kirche« bzw. »Kapelle« ausgewiesen, in dem sich ei-
ne der Hauptfiguren wiederholt mit einem Geistlichen unterhilt. In RITTER ROST
UND DER GOLDENE KAFER verweist zu Beginn dagegen die Melodie einer »hellen F16-
te« sowohl auf den Handlungsraum (Natur) als auch auf die Handlungszeit (Frith-
ling) der Geschichte.

Und nicht zuletzt gehérten bestimmte Instrumente, wie etwa Banjo, Dudelsack,
Alphorn oder Sitar, urspriinglich ganz bestimmten Kulturriumen an, wobei sie sich
die Semantik dieser Raumzugehorigkeit teilweise bis heute bewahrt haben und ihr
Einsatz im Horspiel daher bspw. dazu genutzt werden kann, die Handlung zu loka-
lisieren oder Figuren als »fremd« oder linderspezifisch zu markieren.
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