Manipulative Inszenierung von Gefahr
in Propaganda

Alexander Newski (1938) war Sergei Eisensteins erster Tonfilm. Dass seine
vorherigen Filme Stummfilme waren, konnte die besondere Ausdrucks-
starke seiner Bildsprache in Alexander Newski erkliren, da er es gewohnt
war, die Abwesenheit von Ton durch Effekte wie ein theatralischeres
Schauspiel oder die Verwendung von symbolischen Elementen zu kom-
pensieren. Diese Symbolsprache ist in Hinblick auf die Darstellung von
Gefahren interessant, weil es dort oft gerade an der Méglichkeit eindeu-
tiger begrifflicher Beschreibungen fehlt. Dass ihm nun zusitzlich das
Mittel des Tons zur Verfiigung stand, perfektionierte seine Filmsprache
weiter. Die Gefahr konnte nun auch mit einem Glockenliuten oder mit
dem Knirschen von zerbrechendem Eis angekiindigt werden.

Als Deutschland und der Aufstieg der Nationalsozialisten den Kom-
munismus bedrohten, ersuchte das Stalin-Regime Eisenstein um die
Produktion eines Filmes, den es fiir propagandistische Zwecke ver-
wenden konnte. Nachdem eine unvollendete Version des Filmes der
zustindigen Kommission unter Stalin vorgefithrt worden war und
Stalin personlich sie abgesegnet hatte, konnte Eisenstein seinen Film
nicht mehr so zu Ende zu bringen, wie er es eigentlich vorgesehen
hatte. Deshalb blieben einige Szenen, an denen er urspriinglich noch
weiterarbeiten wollte, wie auch die Tonqualitit von Sergei Prokofiews
Kompositionen, fir welche Verbesserungsarbeiten vorgesehen waren,
unverindert.' Trotzdem ist der Film ein eindriickliches Kunstwerk ge-

1 Vgl. Wiinschel 2006, S. 18f.
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worden, das die Moglichkeit fir eine kritische Auseinandersetzung mit
der Frage bietet, inwiefern Film Propaganda sein kann. Gerade aufgrund
der teilweise iibertrieben wirkenden Darstellungen wird deutlich, wie
man Gefahren und Feinde mit filmischen Mitteln entwerfen und gezielt
in Szene setzen kann.

Alexander Newski ist ein Epos iiber die Geschichte eines russischen
Nationalhelden, des Nowgoroder Fiirsten Alexander Newski,> der dem
Film zugleich seinen Namen gibt. Newski muss eine Schlacht gegen eine
Truppe deutscher Kreuzritter gewinnen, die aus dem Deutschen Orden
und dem mit ihm verbiindeten Schwertbriiderorden zusammengesetzt
war, beides geistliche Ritterorden. Einerseits begegnen die Zuschauen-
den den deutschen Kreuzrittern und ihren Vorgesetzten, die mit Hilfe
von Requisiten, Symbolen und musikalischen Motiven stark stilisiert
und als explizite Gegner inszeniert werden. Andererseits wird aber
auch eine im Hintergrund stets mitwirkende Macht in Szene gesetzt,
die nicht von einem menschlichen oder tierischen Feind verkdrpert
wird, sondern vielmehr anhand von Bildern, die eine allgegenwirtige,
oft abstrakte Gefahr suggerieren. Im Zentrum dieses Kapitels werden
diese zwei Reprisentationen bzw. Manifestationen von Gefahr stehen,
die teilweise ineinandergreifen. Auch die verschiedenen Andeutungen,
welche die Wahrnehmung und das Verstindnis von Feind und Gefahr
im Film beeinflussen, sollen genau beobachtet und daraus erwachsende
Schlussfolgerungen kritisch betrachtet werden.

In diesem Film sind verschiedene Arten von Kategorisierungen
zu erkennen, welche zur Beeinflussung der Zuschauenden verwendet
werden. Gefahr und Feind werden mit fremder Religion und politischer
Ideologie in Verbindung gebracht oder mit bésartiger Unmenschlichkeit
bzw. maschinen- und roboterhaft kaltbliitiger Fremdsteuerung. Beson-
ders faszinierend scheint aber das vergleichsweise subtile Verbinden
der Gefahr bzw. des Feindes mit Naturphinomenen. An verschiede-
nen Stellen im Film formen Wolken subtile Gesichter am Himmel und
weisen Kontraste auf, die bestimmte Stimmungen suggerieren; die
heranriickenden Kreuzritter rollen wie eine Flutwelle auf die russischen

2 Vgl. ebd., S.13.
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Kampfer zu, die mit ihren spitzen Helmen, verletzlichen Bliitenknospen
ahnlich, im Wind wogen. All dies geschieht in Anspielung auf die Kraft
der Natur und ihre Macht iiber die Menschen. Diese in Szene gesetzte
Aura der Natur erinnert an Arnold Fancks Film Der heilige Berg, der auch
in Zusammenhang mit faschistischen, glorifizierten Auffassungen von
Natur interpretiert wird. Die Tinzerin Diotima (Leni Riefenstahl) dreht
sich darin in leidenschaftlichem Schwung, die Bewegungen des glit-
zernden Meeres und dessen kriftige Wellen nachahmend, wahrend im
Hintergrund, wie ein Menetekel, eine an Arnold Bicklins Gemailde Die
Toteninsel erinnernde Felsengruppe eingeblendet wird (vgl. Abb. 52—54).
Diotima scheint eine Verbindung zu den Naturkriften zu haben und in
einer Symbiose mit ihr zu verschmelzen.

Abb. 52-53: Diotima tanzt im Einklang mit der Natur.

Diese Anspielungen auf die Natur und die mit ihr verbundenen Phi-
nomene sowie auf die menschlichen Gefithle und Reaktionen in deren
Angesicht sind interessant. Es stellt sich die Frage, weshalb solche Ver-
kniipfungen in Propagandawerken gefunden werden. Moglicherweise
vermdgen Kracauers folgende Uberlegungen iiber Propaganda und Film
eine Antwort darauf zu geben:

»Um wirksam zu sein, muss Propaganda ihre Uberzeugungskraft
durch Einflisterungen und Anreize verstirken, die imstande sind,
nicht so sehr den >Kopf« als die sBauchmuskeln< zu beeinflussen. [..]
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Die Bilder brauchen nicht direkt die Idee anzusprechen; im Gegenteil,
je indirekter sie auf sie hinweisen — also Ereignisse und Situatio-
nen zeigen, die scheinbar nichts mit der von ihnen Gbermittelten
Botschaft zu tun haben —, desto grofRer ist die Chance, dass sie un-
bewusste Fixationen und korperliche Tendenzen in Mitleidenschaft
ziehen, die, wenn auch noch so entfernt, fir die angepriesene Sache
relevant werden kénnen.<

Abb. 54: Arnold Bécklin: Die Toteninsel (Urversion von 1880).

Er beschreibt hier die Gefahr intuitiver Abneigungen und Sympa-
thien, unbestimmter Befiirchtungen und verschwommener Erwartun-
gen, die in den Zuschauenden geweckt werden konnen, also instinktive
Reize und intuitive Gefiithle, welche emotionale Reaktionen auslésen
konnen, die unbewusst entstanden und nicht vom Verstand gefiltert
sind.

3 Kracauer 2005, S. 258.
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Eine Interpretation der filmischen Metaphern und Assoziationen,
die Eisenstein in Alexander Newski verwendet, bringt zum Vorschein, wie
diese zu dhnlichen intuitiven Annahmen wie den von Kracauer beschrie-
benen fiithren kénnen.

Erscheinungsbild

Die deutschen Kreuzritter haben ein auffilliges Aussehen und wirken
tibertrieben verkleidet. Im Film werden ausgewahlte Gegenstinde und
Symbole dazu verwendet, die Feinde als Individuen unkenntlich zu ma-
chen, sie aber gleichzeitig auch als einer bestimmten Gruppe zugehorig
zu kennzeichnen: Eines der auffilligsten Elemente sind die Helme und
Kostiime, die verschleiern, wer sich darunter befindet. Die wahren Iden-
tititen und personlichen Eigenschaften der Kreuzritter werden durch
eine konstruierte, vereinheitlichende Maskierung ersetzt, um ihnen zu
bedrohlicher Wirkung zu verhelfen: Ihre weiflen Roben spiegeln (wie
Leni Riefenstahl das Wasser) die eisige, raue Winterlandschaft wider
und spielen auf die lebensfeindlichen Bedingungen der Umgebung an,
in der sich das Geschehen zutrigt. Zudem markiert die Kimpfer ein
schwarzes Kreuz, das jeweils auf den linken Armel gestickt ist und sie
als Kreuzritter identifiziert und brandmarkt. Kreuzférmige Schlitze
in den Helmen identifizieren die Kreuzritter auch visuell als Krieger
der katholischen Kirche oder im weiteren Sinne als Krieger einer héhe-
ren Macht. Nur ihre Augen sind durch die Schlitze erkennbar, was als
weiterer Ausdruck dessen gelesen werden kénnte, dass die einzelnen
Individuen vor dem Hintergrund der gigantischen Institution unter ih-
ren Ristungen kaum wahrgenommen werden kénnen. Moglicherweise
soll dadurch angedeutet werden, dass auch die Kreuzritter alles aus
einer ganz bestimmten Optik betrachten, nimlich aus derjenigen der
kirchlichen Institution, und dass deshalb ihre Wahrnehmung sowie ihr
Bewusstsein von deren Mission geblendet ist.

- [ —
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Abb. 55: Die deutschen Kreuzritter blicken durch kreuzférmige Offnungen, wel-
che ihre Zugehorigkeit zur kirchlichen Institution symbolisieren.

Bei der Figur des deutschen Bischofs nimmt Eisenstein diese Ver-
schleierung hingegen nicht vor: Im Gegensatz zu den Kreuzrittern und
ihren Anfithrern wird sein Gesicht nicht verdeckt, sondern explizit zur
Schau gestellt. Es wird unmissverstindlich klar, dass die Andeutung
gottlicher und religiéser Macht dazu dient, das Riickgrat des Feindes zu
konstruieren. Auch im iibertragenen Sinn ist der Bischof Gesicht und
Verkorperung der katholischen Kirche und deren Einfluss.

Durch die Verbindung der deutschen Kreuzritter mit der Instituti-
on der katholischen Kirche, die ihnen Riickhalt gibt und sie anfiihrt, er-
scheint die Reichweite der von ihnen ausgehenden Gefahr gewaltiger
und sie wirken michtiger. Die Kreuzritter, die sich Robotern dhnlich be-
wegen, scheinen Teil einer robusten und gut organisierten Maschine zu
sein, die sie wie Marionetten unter Kontrolle hat. Derselbe machtstei-
gernde Effekt wirkt auch umgekehrt: Dank der Assoziation der Kirche
mit einer kampfbereiten Armee scheinbar unbesiegbarer Verfechter ih-
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rer Autoritit scheint ihr bedrohliches Potenzial unmittelbar vor dessen
Verwirklichung zu stehen.

Abb. 56: Der Bischof segnet die Kreuzritter vor der Schlacht mit unverhiilltem
Gesicht. Vielleicht spricht er auch Verwiinschungen aus? Aufjeden Fall soll den
Zuschauenden klar gemacht werden, wer die Kontrolle hat.

Im Gegensatz zum erkennbaren Gesicht des Bischofs — und damit
auch der katholischen Kirche — sollen die Kreuzritter zu einer gefihrli-
chen Masse, einer stihlernen Einheit oder einer unzerstérbaren Wand
verschmelzen (vgl. Abb. 57).

Doch weshalb wirkt das Unmenschliche hier so bedrohlich? Durch
diese Assoziation wird zum einen angedeutet, es fehlten den Feinden
jegliche menschliche Eigenschaften. Daraus ldsst sich wiederum schlie-
Ren, dass sie weder rational denken noch handeln, dass sie keine mora-
lischen Dilemmata beriicksichtigen und kein Mitleid verspiiren. Ande-
rerseits werden wiederum Fahigkeiten auf'sie iibertragen, die Menschen
eigentlich nicht haben, beispielsweise, indem die Feinde mit herzlosem
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Verhalten oder mit unbeeinflussbarer Naturgewalt assoziiert werden.
Auf Letzteres wird etwas spater vertiefter eingegangen.

Abb. 57: Die Kreuzritter vereinen sich zu einer undurchdringlichen eisernen

Mauer.

Diese unartikulierten, allein durch Bildsprache iibermittelten
Ideenassoziationen rufen unbewusste emotionale Reaktionen hervor,
wie sie Kracauer beschreibt. Und obschon das Bewusstsein eigentlich zu
der Einsicht fihig wire, dass es sich bei den Kreuzrittern um Menschen
handelt, fillt es viel schwerer, ihre tatsichlichen Eigenschaften realis-
tisch einzuschitzen. Die Verkleidung des Hochmeisters und der beiden
Assistenten, die in der Hierarchie dem Bischof untergeordnet sind, den
Kreuzrittern aber titbergeordnet, hat Eisenstein etwas individualisierter
gestaltet. Ihre Helme sind mit einem Tierkopf mit zwei Hornern, mit
einer Klaue und mit einer Hand verziert, die an den Hitlergruf erinnert

(vgl. Abb. 58).
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Aber auch sie sind verhiillt: Die Assistenten sind durch Helme un-
kenntlich gemacht wie die Kreuzritter, so dass auch ihre Charakterei-
genschaften kaschiert sind.

Abb. 58: Die Assistenten des Bischofs tragen auffillige Helme und sind weniger
anonymisiert als die anderen Kreuzritter.

Manchmal nehmen sie ihre Helme jedoch vom Kopf. Ziel ist dabei
wahrscheinlich, sie als menschlicher darzustellen als die untergeordne-
ten Krieger, da sie als Anfithrer des Heeres auf strategisches Denken und
Kalkiil angewiesen sind. Im Hinblick auf diese Figuren sind es deshalb
die Fihigkeiten des menschlichen Verstandes, die besonders furchtein-
floflend sind und deshalb etwas mehr in den Vordergrund geriickt wer-
den.

Die russischen Krieger werden hingegen individualisierter, mensch-
licher und freundlicher dargestellt. Thre Gesichter sind zu jeder Zeit
sichtbar und ihre Emotionen immer lesbar.

- [ —
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Abb. 59—-60: Die Darstellung der russischen Krieger ist menschlicher und indivi-
dueller als die der Kreuzritter. Durch die Sichtbarkeit ihrer Gesichter werden die
Soldaten als individuelle Personen wahrgenommen und gehen nicht in der
Masse unter.

Abb. 61-62: Newski wird als stolzer und ehrbarer Anfiithrer inszeniert. Obwohl er
einen Helm trigt, ist sein Gesicht nie verdeckt.

Newski wird als ehrbarer, stolzer Anfithrer dargestellt. Am Anfang
des Filmes (und auf dem ersten der folgenden zwei Filmstills) sehen die
Betrachtenden ihn in der Newa fischen — seine Nihe zum Volk wird da-
mit von Beginn an klargestellt. Er ist nicht nur der furchtlose Krieger,
sondern auch ein normaler Mensch, der sich einer einfacheren Tatig-
keit nicht verwehrt. Seine strahlende, charismatische Erscheinung steht
im klaren Kontrast zur Kilte und Hinterhiltigkeit des Bischofs und des
Hochmeisters, weshalb man sofort mit ihm sympathisiert und sich auf
seine Seite schlidgt. Doch auch in Uniform, als Anfiihrer der russischen
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Armee, wirkt er zuginglich, menschlich und rational. Er scheint ganz
und gar im Namen des Guten zu handeln.

Wahrhaftig bose

Neben Assoziationen, welche die dufiere Erscheinung der Kreuzritter
betreffen, werden letztere auch mit bestimmten Charakteristika in Ver-
bindung gebracht, die auf ihr Wesen und ihre Motivation anspielen. Um
die Absichten der Feinde weiter zu verschleiern, werden diese als Aus-
wuchs des Bosen schlechthin dargestellt. Die Macht Gottes, des Katho-
lizismus und die von deren Leitfiguren werden von omindsen Ritualen
gestiitzt.

Der Bischof, der fiir die Kreuzritter zu beten scheint, belegt sie in
Wahrheitvielleicht mit einem Fluch, um sie in einen hypnotischen Tran-
cezustand zu versetzen. An einer Stelle werden die russischen Krieger
von den Kreuzrittern mit einem Baren verglichen, der gejagt und erlegt
werden soll. Nicht nur die Betrachtenden sollen von dieser Bildsprache
der deutschen Anfiithrer beeinflusst werden, sondern auch die Kreuzrit-
ter. Der Hochmeister und seine Assistenten, welche die Kreuzritter an-
fithren, werden visuell als Bindeglied zwischen der hierarchisch hoher
gestellten religiosen Macht und den ausfithrenden, marionettenartigen
Kriegern inszeniert: Wihrend eines Rituals nehmen sie ihre Helme ab
und offenbaren dabei ihre Hiupter, und als sie sich in die Schlacht be-
geben, setzen sie sie wieder auf, um sich wiederum mit den Kriegern zu
vermischen (vgl. Abb. 63-64).

Die Figur des Harmonium spielenden Mdnchs bildet eine Allegorie
des Todes. Er ist der Sensenmann, der eine morbide, diistere Melodie
spielt, die das boshafte Verfluchen unterstiitzt (vgl. Abb. 65).
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