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Souveranitat und Hingabe
Zur Struktur lyrischer Subjektivitat
bei Hofmannsthal

Feingesponnene Gedichte, wie sie das lyrische (Fuvre Hofmannsthals
aufweist, erfordern vom Wissenschaftler theoretische Zuriickhaltung,
hermeneutische Diskretion. Deswegen nehmen nachfolgende Uberle-
gungen ihren Ausgang nicht von Abstraktionen wie etwa dem im Titel
gefithrten Begriff »Subjektivitit«, sondern von Beobachtungen, die auf-
grund ihrer Textnihe leicht nachvollziehbar sein diirften. Diese gelten
zudem einem Gebilde, das, obzwar intrikat gefiigt,! an das unmittelbare
Verstindnis keine allzu groflen Anforderungen stellt. Gemeint ist der
erstmals 1892 in den »Blattern fir die Kunst« veréffentlichte Text »Vor-
frihling«, den ich hier nach der Version von 1907 zitiere:

Vorfriihling

Es lauft der Frithlingswind
Durch kahle Alleen,
Seltsame Dinge sind

In seinem Wehn.

Er hat sich gewiegt,

‘Wo Weinen war,

Und hat sich geschmiegt
In zerruttetes Haar.

Er schiittelte nieder
Akazienbliiten

Und kuhlte die Glieder,
Die atmend gliihten.

L Vgl. Konrad Heumann, Hugo von Hofmannsthal (1875-1929): Vorfriihling. In: Deut-
sche Lyrik in 30 Beispielen. Hg. von Andrea Geier und Jochen Strobel. Miinchen 2011,
S. 187-196.
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Lippen im Lachen

Hat er berthrt,

Die weichen und wachen
Fluren durchspirt.

Er glitt durch die Flote
Als schluchzender Schrei,
An dammernder Rote
Flog er vorbei.

Er flog mit Schweigen
Durch flissternde Zimmer
Und I6schte im Neigen
Der Ampel Schimmer.

Es lauft der Frithlingswind
Durch kahle Alleen,
Seltsame Dinge sind

In seinem Wehn.

Durch die glatten
Kahlen Alleen
Treibt sein Wehen
Blasse Schatten

Und den Duft,

Den er gebracht,

Von wo er gekommen
Seit gestern nacht.”

Die Verlaufsgestalt des Textes lafit einen Gesamtsinn hervortreten, den
ich >unpersonlich-schweifende Prozefihaftigkeit« nennen méchte. Das
Wehen des heraufkommenden Frithlingswindes gehorcht zwar dem na-
tiirlichen Zyklus der Jahreszeiten, aber von einer Zielgerichtetheit seines
Kursierens kann keine Rede sein. Die Inseln des Inhalts, deren Essenz
der Wind gleichsam in sich aufsaugt und in die noch winterlich kah-
len Alleen tragt, fiigen sich keiner Ordnung. Kein Handlungssinn ist
hier zu erkennen, sondern blof} eine Reihe zufilliger Bertthrungen, die
unvoraussehbar auftauchen und folgenlos vergehen. Die geschlossenen
semantischen Konfigurationen der einzelnen Strophen sind dem das Ge-
dicht durchflutenden Strémen als ephemere Momente eingesenkt. Fiir

2 SW I Gedichte 1, S. 26-27.
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das Fehlen eines eindeutigen Richtungssinns spricht auch die Tatsache,
daf} die im Lauf der Text- und Publikationsgeschichte entstandenen Va-
rianten divergierende Strophenarrangements aufweisen. So bildet das
Gedicht eine médandernde Bewegung ab, in der momentane Verdichtun-
gen menschlichen Sinns aufkommen und sich sogleich auflésen.

Sobald man die tibergreifende Intention des Textes auf diese Weise um-
rissen hat, kommt allerdings eine zweite, die eben skizzierte Sinnschicht
tiberwolbende semantische Integrationsstufe in den Blick. Die aufgereih-
ten »[s]eltsame[n] Dinge« sind subjektiver Natur. Es handelt sich um Er-
innerungen, Wiinsche und Phantasien, so fliichtig auftauchend, dafy nur
affektiv aufgeladene Partialvorstellungen wie Lippe, Haar und atmende
Glieder ins Bewufitsein gelangen. Nach dieser Lesart erweist sich die das
Gedicht von Anfang bis Ende durchziehende Vorstellung, dafy der Wind
Spuren der Begebenheiten, an denen er vorbeigeschweift war, mittrans-
portiert, als eine artifizielle (die eigene >Kiinstlichkeit< exponierende) Meta-
pher. Sie figuriert eine vom Leser imaginativ zu ergidnzende Erlebnissitua-
tion: namlich dafy vergangenheitsgesittigte, an gleitende Bilder gekniipfte
Stimmungen und Gefiihle in jemandem wach werden, der verspiirt, wie
in den noch winterlich kahlen Alleen ein warmer, eigentiimlich duftender
‘Wind das baldige Eintreffen des Frithlings ankiindigt.

So plausibel sie sein mag, hat die subjektive Lesart jedoch ihre Gren-
ze daran, dafl sie sich tiber den Wortlaut des Textes hinwegsetzen muf3.
Denn zu den auffallenden Merkmalen der poetischen Darstellung ge-
hort, dafl das Moment des personlichen Erlebnisses — die Beziehung
auf ein ichhaftes Zentrum - fast génzlich fehlt. Nur die temporaldeikti-
sche Formel »gestern nacht«, mit der das Gedicht schliefit, bindet den
vorausgehenden Sprachvorgang an eine Hier-Jetzt-Ich-Origo® und da-
mit an die Zentralperspektive eines erlebenden Ich. Diese Geste, ob-
zwar die Lektiire sie als bedeutsames Datum zu berticksichtigen hat,
ist allerdings zu schwach, zu sehr blofle Andeutung, um eine restlose
Subjektivierung der Textsemantik rechtfertigen zu kénnen. Offenbar
ist eine Lesart zu suchen, die einerseits das subjektive Moment ein-
schliefit, andererseits davor bewahrt, dafl der poetische Vorgang auf
einen psychologischen Proze} reduziert wird. Kein Ereignis einer In-

3 Zum Begriff vgl. Karl Biihler, Sprachtheorie [1934]. Stuttgart/New York 1982, S. 102-
121.
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nenwelt entfaltet sich hier, sondern ein Innen und Auflen einbegreifen-
des Seinsereignis.

Das ist ein pathetisches Wort; aber eines solchen Wortes bedarf der
Interpret, um die Sinndimension aufzurufen, in der sich Hofmannsthals
Gedichte ausfalten. Nur so kommt in Sicht, daff die »unpersonliche Pro-
zefihaftigkeit, von der wir ausgegangen waren, nicht bloff das Natur-
geschehen des Frihlingswinds meint; an diesem tut sich vielmehr die
Dynamik des metaphysischen Lebens kund. Angesichts dieser Dyna-
mik entfallt nicht nur die Differenz zwischen Innen- und Aufienwelt,
sondern auch die Unterscheidung zwischen wortlicher und figiirlicher
Bedeutung. Das ist ein Grundzug der symbolistischen Poetik, die sich
in den Gedichten Hofmannsthals verwirklicht. Das Gedichtete entfaltet
sich aus einer urspriinglichen Bildhaftigkeit, welche die Bewegungskon-
turen des metaphysischen Lebens nachzeichnet.

Die dialektisch angelegten Beobachtungen zu »Vorfrihling« haben
zwel Begriffe — den Lebensbegriff einerseits, den Bildbegriff anderseits —
eingefiihrt, die ins Zentrum der Poetik Hofmannsthals weisen. Nun ist
aber der Begriff der Bildlichkeit, den der Dichter selber gelegentlich ver-
wendet, insofern irrefithrend, als er Statisches, Gegensténdlich-Visuelles
und damit auch eine distanzierte, in der Betrachtung versunkene Sub-
jektivitat suggeriert. Gegen ein solches Verstandnis von Bildlichkeit ist
geltend zu machen, dafl sowohl die einzelnen Bilder Hofmannsthalscher
Gedichte als auch die Gedichte selbst in threm Gesamtverlauf einen ent-
schiedenen Ereignischarakter aufweisen und in diesem ihren poetischen
Sinn haben. Was unseren Beispieltext angeht, ist der wesentliche Punkt
in diesem Zusammenhang schon am Titel »Vorfrihling« abzulesen. Et-
was kiindigt sich an, macht sich mit leiser Insistenz bemerkbar, sammelt
sich und z6gert an der Grenze zum Ausbruch aus der Latenz. Man befin-
det sich an der Schwelle zum Ereignis, im Bereich des Prifix »Vor-«, und
diese zogerlich-diffuse Imminenz kostet das Gedicht aus.

Daf} die Ereignisform zu den konstitutiven Elementen der Poetik
Hofmannsthals gehort, zeichnet sich noch deutlicher ab, wenn man die
Textbasis etwas erweitert. Zu diesem Zweck empfiehlt sich zunichst
eine gleichsam dringlichere Variante des Antizipationsparadigmas von
»Vorfrihling«: das zeitgleich entstandene Gedicht »Vorgefiihl«.* Hier hat

4 Es kann sein, dafl der Titel auf eine »Werther«Stelle anspielt. Gemeint ist der Brief
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das Prifix »Vor-« allerdings fast keine aufschiebende, verzégernde Kraft
mehr. Weil ndmlich das Gedicht im Vergleich zu »Vorfrithling« viel aus-
schlieBlicher auf die vorwegnehmende Wucht des sexuellen Begehrens
zugespitzt ist, schlagt die Antizipation in Gegenwart um. Der Friihling ist
sich selber voraus, schon glitht der Sommer:

Vorgefiihl

Das ist der Frithling nicht allein
Der durch die Herzen drianget
Und wie im Fass der junge Wein
Die Reifen fast zersprenget

Der Fruhling ist ja zart und kiihl
Ein madchenhaftes Sdumen

Jetzt aber wogt es reif und schwiil
Wie Julindchte trdumen

Es blinkt der See, es rauscht die Bucht
Der Mond zieht laue Kreise
Der Hauch der Nachtluft fiillt die Frucht

Das Gras erschauert leise

Das ist der Friihling nicht allein
Mit [scheuem] zarten Sprieflen
Die ganze Zukunft dringt herein
In ungehemmtem Flieflen

Draus quillts und treibts durch Zweig und Ast
Und dringt sie fast entzwei

Die erste Knospe sprengt den Bast

Ein stummer Wonneschrei

vom 12. August, der iiber die Debatte mit Albert tiber den Selbstmord berichtet. Von dem
Midchen, das sich aus enttiuschter Liebe das Leben nimmt, heifit es: »Wiederhohltes Ver-
sprechen, das ihr die Gewiflheit aller Hoffnungen versiegelt, kithne Liebkosungen die ihre
Begierden vermehren, umfangen ganz ihre Seele; sie schwebt in einem dumpfen Bewufitseyn,
in einem Vorgefiihl aller Freuden, sie ist bis auf den héchsten Grad gespannt.« (Johann Wolf-
gang Goethe, Samtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche. [Frankfurter Ausgabe].
Hg. von Friedmar Apel u.a. 40 Bde. in 2 Abt. Frankfurt a.M. 1985-1999, hier I. Abt., Bd. 8,
Frankfurt a.M. 1994, S. 101)
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[Am Himmel] glanzt die weiche Luft
Die Erde wittert Leben

Und wie <der> Zukunft lauer Duft
Griifdts im Voriiberschweben®

Schliefilich sei auf ein 1891 entstandenes, mit einer geistreichen Goe-
the-Anspielung versehenes Sonett hingewiesen, das den oben zur Ex-
plikation von »Vorfrithling« bemithten metaphysischen Lebensbegriff
sowie die Aufthebung der Innen-/Auflien-Differenz zum expliziten Thema
macht. Hier fehlt das Moment der Antizipation vollends, das metaphy-
sische Leben ist Gegenwart geworden, durchdringt, wie die erste Zeile
verkiindet, »meinen Geist«. Im zweiten Teil des Gedichts jedoch — und
das kann man auch als Widerspruch empfinden - spaltet das sprechende
Ich die eigenen Gedanken, Gefiithle und Aspirationen von sich ab, um
sie in direkter Anrede zum Genuf} des Lebensquells aufzufordern. Es
ist, als gilte es, durch Personifikation der geistig-emotionalen Vorginge
der poetisch evozierten Priasenz des Metaphysikums en Moment des
Aufschubs und der Kiinftigkeit abzugewinnen.

Lebensquell

Die Friihlingsfluthen zieh’n durch meinen Geist:
Verwandte Garung fiihl ich sich ergieflen

Durch tausend Knospen, die sich heut’ erschlieen
Und neues Leben dampft und quillt und kreist.

Das ist des ew’gen Jugendbrunnens Flielen
Der jedem Jahr die gleiche Fille weist:

In neuer, feuchtverklarter Schonheit gleifit
Was er benetzt, und locket zum Genieflen:

Gedanken kommt und trinkt euch neues Leben:
Du scheue Hoffnung, fastverklung’nes Fiihlen
Du halbverzagtes, wegemiides Streben,

<Lasst euch von lichter Lebensfluth umsptlen>
Thr Trdume, Bilder, die ich téglich schaue,

Dass euch auf immer dieser Glanz bethaue.®

5 SW II Gedichte 2, S. 43.
6 Ebd., S. 49.

14 David E. Wellbery



https://doi.org/10.5771/9783968216904-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Unsere Fragestellung zielt auf die Erfassung der fur die zitierten Texte
charakteristischen Bildlichkeit, und wir gehen dabei von der Beobach-
tung aus, daf} es auf der Bildebene auffallende Entsprechungen unter
den Texten gibt. Zum Beispiel:

Text 1:
Er glitt durch die Flote
Als schluchzender Schrei,

Text 2:
Die erste Knospe sprengt den Bast
Ein stummer Wonneschrei

Text 3:

Verwandte Garung fiihl ich sich ergiefien

Durch tausend Knospen, die sich heut’ erschliefien
Und neues Leben dampft und quillt und kreist.

Was soll man hier sagen? Soll man etwa darauf aufmerksam machen,
daf} in den Texten 1 und 2 das Motiv des Schreis, mal schluchzend, mal
wonnevoll, in den Texten 2 und 3 das Motiv der Knospe vorkommt?
Damit aber wiederholt sich blof3 das Zu-Erklirende in einem als Er-
klarung getarnten technischen Begriff. Oder soll man sagen, daf} die
Bildentsprechungen daher rithren, dafi es sich samtlich um Friihlingsge-
dichte handelt und Knospen und manchmal auch Schreie zum Friithling
gehoren? Dagegen ist einzuwenden, dafl fir das Verstindnis der sym-
bolistischen Poetik der Gegenstandsbezug eine hochst problematische
Kategorie wire. Ich schlage statt dessen die These vor, dafl sich die drei
zitierten Gedichte auf eine gemeinsame Tiefenstruktur beziehen, auf ein
abstraktes imaginéres Szenario, welches bestimmte Rollen innerhalb ei-
nes iibergreifenden Ereignisschemas vorsicht. Diese Rollen — man kénn-
te sie auch >Funktionen« taufen, sie sind dem grammatischen Phinomen
des Kasus verwandt — konnen unterschiedlich besetzt werden, woraus
entlang der Gedichtreihe ein Spiel aus Konstanz und Varianz entsteht.
Eine der zu besetzenden Rollen - gleichsam die Hauptrolle — im Szenario
ist die einer »durchdringenden Kraft, zu deren Eigenschaften Beweglich-
keit, Fluiditét, Fruchtbarkeit und Méchtigkeit gehéren. Sie kann - und
nun kommen wir zur Ebene der Konkretion — mal als Wind durch die
Flote wehen, mal die Knospe zum Blithen treiben. Die genannte Kraft
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tritt immer als Bewegung auf, sie pulsiert gleichsam durch eine Reihe
von Zeitwortern, in unseren Beispieltexten etwa »wehen«, »treibens,
»gleiten«, »durchspiiren«, »umspiilen«, »dampfen, »quellen«, »kreisen,
»zichen«, »dringen«, »wogen«, »flieflens, »sich ergieflen«. Diese Variati-
onsreihe der Verben, ein Reservoir, aus dem nicht wenige Hofmanns-
thalsche End- und Binnenreime sich bilden, lie3e sich selbstverstandlich
fortsetzen, aber eine genaue Analyse des Gesamtbestands wiirde bel
einigen wenigen Grundwortern statistische Verdichtungen feststellen,
beispielsweise bei »treibens, »flieflen«, »quellen«. Nicht unbedeutend ist,
daf} diese Verben oft in syntaktischer Verbindung mit dem unbestimm-
ten Subjekt »es« erscheinen oder als Substantive selbst die Subjektpositi-
on beanspruchen. Beide Tendenzen tragen zur Semantik unpersonlicher
Prozeflhaftigkeit bei, von der wir ausgegangen waren.

Mein hermeneutisches Interesse gilt aber der inneren Dynamik des
imaginiren Szenarios, und deren Erkenntnis setzt voraus, dafl wir den
gesamten Rollenbestand durchleuchten. Es gibt zum Beispiel noch die
Funktion des >symptomatischen Zeichens<. Damit ist ein Vorgang ge-
meint, der oft blofl durch eine kleine gestische Bewegung die Néhe oder
gar die unmittelbare Wirkung der Lebenskraft anzeigt. Der Schrei, der
im Fall der Fléte quasinatiirlich motiviert wird, im Fall der den Bast
sprengenden Knospe ohne jede Anleihe bei der Alltagssemantik als
Oxymoron seine sprachliche Formulierung findet, ist ein Beispiel eines
solchen Symptoms.” Ein anderes zeichnet sich in der dritten, erotisch
gefarbten Strophe von »Vorfrihling« ab:

Er schiittelte nieder
Akazienbliiten

Und kuhlte die Glieder,
Die atmend glihten.

Eine cher ins Poetologische gehende Variante der gleichen Zeichenfunk-
tion, dem Niederschiitteln der Akazienbliiten eng verwandt, enthilt ein
»Blihende Biaume« tiberschriebener Entwurf:

So dringt zu dieser stillen Stund
Aus dunklem, tiefem Erdengrund

7 Vgl. auch die Variante aus einem 1891 entstandenen Entwurf: »Ich fithl es wenn der
[rauschende] Mai / Sich durch die Baume dringt / Und wie ein stummer Wonneschrei /die
gihrenden Knospen sprengt.« (Ebd., S. 55)
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Ein Leuchten und ein Leben

Und 6ffnet singend mir den Mund
Und macht die Bium’ erbeben,

Dass sie in lichter Bliithenpracht

Sich rauschend wiegen in der Nacht!®

Unser zweiter Beispieltext, »Vorgefiihl«, verlegt das zitternde Symptom
von den Bidumen ins Gras: »Der Hauch der Nachtluft fullt die Frucht /
Das Gras erschauert leise«. Zur poetischen Bedeutung solcher Stellen
gelangt man nur dadurch, daff man die semantische Relevanzhinsicht
natiirlicher Kausalitdt (man kénnte auch sagen: die mimetische Pramis-
se) ausschaltet. Nicht mal das Niederschiitteln der Akazienbliiten ist ein
Naturvorgang der tiblichen Sorte. Vielmehr handelt es sich an den zi-
tierten Stellen um die geschickt gehandhabte Abwandlung einer kleinen
Pathosformel, die in der Lyrik der Empfindsamkeit besonders gepflegt
wurde. Zu diesem Komplex gehoren Lieblingsvokabeln Hofmannsthals
wie »zittern« und »beben«. Die Vibrationen im Gras und in den As-
ten — das verrdt zumal das Zeitwort »erschauern« — zeugen von der Pra-
senz eines mysterium tremendum.® Damit ist eine wichtige Einsicht in das
imagindre Tiefenszenario gewonnen, um das sich die Bildsprache von
Hofmannsthals Gedichten organisiert. Beim Metaphysikum »Leben«
handelt es sich nicht um einen Naturprozef}, wie die drei Friihlingsge-
dichte vielleicht suggerieren, sondern um die Instanz eines ganz ande-
ren, um die Méchtigkeit eines Numinosen.

Offensichtlich fuhrt der eben erwihnte Begriff des finf Jahre vor
Hofmannsthal geborenen Religionswissenschaftlers Rudolf Otto auf ein
weites Feld, zumal wenn man bedenkt, dafy Otto auch zu den vielen
Theoretikern von >Urbildern« gehort, die nach 1900 die wissenschaftli-
che Bithne betraten. Hofmannsthals Gedichte in diesem breiteren Kon-
text zu verorten, ware lohnend; etwas von der epochalen Konsistenz des
Imagindren und damit von den Verflechtungen, die Dichtung und Wis-
senschaft aneinanderbinden, kdme dabei ans Licht. Unser gegenwirti-
ges Vorhaben betrifft jedoch das der Lyrik zugrundeliegende imaginire
Szenario. Und hier gilt es, noch ein Element nachzuliefern, ndmlich die

8 Ebd., S. 66.

9 In diesem Kontext denkt man natiirlich an »Einem der Vortibergeht« (zweite Fassung):
»Zu weicher blauer Weite / die enge Nihe schwillt / Die Pappeln vor dem Monde / ein Zittern
aufwirts quillt.« (Ebd., S. 60)
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Rolle des >Profanens, des von der Macht der Lebenskraft Abgeschnit-
tenen, des >dufleren Lebens, um einen der bekanntesten Gedichttitel
Hofmannsthals zu zitieren. Wir schauen auf unsere Beispieltexte zurtick
und stellen fest, dafl in »Vorfrithling« diese Position von den »kahle[n]
Alleen« besetzt wird. Man kénnte einwenden, das sei ein mimetisches
Requisit, handelt es sich doch um die vom Wind getragene Voraus-
deutung des Frithlings, die im Spatwinter geschieht, da die den Alleen
entlang aufgereihten Baume noch kahl dastehen. Aber die Pointe des
Gedichts fillt viel dramatischer aus. Der bildertrachtige Frithlingswind
trotzt und tberwindet die winterliche Erstarrung, indem er menschliche
Ursituationen punktuell aufkommen lafit. Wenden wir uns dem Sonett
»Lebensquell« zu, so erkennen wir, daf§ die Rolle der Kahlheit nunmehr
von einer psychologischen Erstarrung besetzt wird. Die Hoffnung ist
»scheu« geworden, das Fiihlen ist >fast verklungens, das Streben >halbver-
zagt«und >»wegemiide«. Die Zeilen rufen den von Hofmannsthal mehrfach
herbeizitierten elften Gesang der »Odyssee« auf, nunmehr aber sind es
nicht die Schatten der Toten, sondern die Schemen der abgeschliffenen
Gedanken und Gefiihle, die von der Lebensflut trinken sollen. Die fiir
die kahle, profane Welt charakteristische Temporalitdt ist die Repetition;
sie ist, wie das Gedicht »Frage« es formuliert, ein »Sumpf von &éden,
leeren Tagen«."” Die Ode der Wiederholung hat als sprachtheoretisches
Pendant die Sinnlosigkeit, die semantische Vakuitit des Angelesenen,
des gedankenlos Hingesprochenen und nicht mehr Verstandenen:

Wie Zauberworte, nachgelallt
Und nicht begriffen in den Grund,
So geht es jetzt von Mund zu Mund.!!

So wird in dem groflen Gedicht »Weltgeheimnis« der Zustand modernen
Sprachverfalls, der Verlust des Zugangs zu den magischen Sprachkriften,
gekennzeichnet. In dem zitierten Gedicht »Frage« zielt die Anklage auf
eine individuelle Person, die im Gedicht Angeredete, und lautet: »Dein
Plaudern, seellos ... Worte, Worte«.!? Auch in Gedichten wie »Vorge-
fuhl«, wo es keine explizite Nennung der 6den Alltdglichkeit, der land-
schaftlichen Kahlheit, der faden Konventionalitit gibt, ist diese Rolle,

10 SW I Gedichte 1, S. 8.
1 Fbd., S. 43.
12 Ebd., S. 8.
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dieses Moment des imaginidren Szenarios, als kontrastiver Hintergrund
vorausgesetzt. Sonst fehlte namlich die Ereignishaftigkeit.

Man kénnte selbstverstdndlich das imagindre Szenario genauer spe-
zifizieren. Es wiére zum Beispiel nicht unwichtig, dessen Topographie
herauszuarbeiten, die — dies sei als bekanntes Faktum hingestellt — eine
starke Privilegierung der >Tiefe< und des >Inneren< aufweist, wobei das
»Dunkle« die Farbqualitit des >tiefen Grundes« abgibt. Das hat tibrigens
Konsequenzen fiir die vokalische Gestaltung, die nicht wenige Verse mit
der tiefen, runden Lautverbindung >u-n< bzw. >u-m¢ grundiert oder sie
im vollen O-Ton ausklingen 14fit. So etwa der berithmte Eingang von
»Weltgeheimnis«:

Der tiefe Brunnen weil} es wohl,
Einst waren alle tief und stumm
Und alle wufiten drum."®

Anstatt diese phonischen Aspekte des Szenarios, die poetisch natiirlich
sehr wichtig sind, weiter zu entfalten, soll jedoch ein zusammenfassen-
der Uberblick versucht werden. Hofmannsthals Gedichte, zumindest
der Strang derselben, dem wir hier nachgehen, beziehen ithre Energie
daher, daf} sie sich als Schwellenkunde gestalten; daf} sie aus der >Uber-
schreitung der Schwelles, sei sie antizipiert oder tatséchlich vollzogen,
aus einem >Uberfliefen, die vereinheitlichende Kraft eines Ereignisses
gewinnen. Schwelle und Uberschreitung - das sind die entscheidenden
Konstituenten des Ereignisses. An der Schwelle zégerte der Text »Vor-
frihling«; in »Vorgefiihl« und in »Lebensquell« wurde sie tiberschritten.
Die Uberschreitung ist der Ausbruch der Lebensmacht aus der Latenz:
aus der >Tiefeq, aus dem >Grunds; oder sie ist Eingang des Menschen,
und sei es nur durch einen >Blicks, in jene Tiefe. Die Uberschreitung hat
Auswirkungen in diversen Bereichen. Das heifit, sie kann in diversen
semantischen Registern durchgespielt werden: als Naturereignis, als Ero-
tik, als poetisch-kiinstlerische Kreativitit. All diese Themenbereiche sind
jedoch Oberflichenphdnomene; alle inszenieren, in je unterschiedlichem
Kostiim, das dramatische Urereignis der Uberschreitung, des Einbruchs
des Numinosen in die Prasenz. Das kiindigt sich an durch »Zittern«, »Be-
ben«, »Erschauern«. Das verwirklicht sich als Liquiditit: als ein »Wogens,

13 Ebd., S. 43.
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»Ilieflen«, »Quellen«, »Sich Ergieflen«. Dementsprechend lautet die hier
vertretene These: Die Uberschreitung als Eintritt einer numinosen Michtigkett in
die Préisenz bildet den Fasunationskern, um den sich das den Texten Hofmannsthals
wugrundeliegende imagindre Szenario verdichtet.

Ich mochte diese These kurz an einem Text konkretisieren, der, weil er
eine bekannte Vorlage hat, den besonderen Fokus von Hofmannsthals
dichterischer Imagination in aller Deutlichkeit erkennen lafit. Es handelt
sich um die poetische Umschrift von Versen aus dem »Hohen Lied«:

Canticum Canticorum IV. 12-16

Du bist der verschlossene Garten
Deine kindischen Hande warten
Deine Lippen sind ohne Gewalt.
Du bist die versiegelte Quelle
Des Lebens starre Schwelle
Unwissend herb und kalt.

Nimm, Wind von Norden, Fliigel
Lauf, Sidwind, tber die Hiigel
Und weh durch diesen Hain
Lass alle Diifte triefen

Aus starren Schlafes Tiefen

Das Leben sich befrei’n.'*

Reizvoll wire es, gerade im Zusammenhang mit unserer Fragestellung
diesen Text sowohl mit den entsprechenden Zeilen der Lutherschen
Ubersetzung sowie mit den handschriftlichen Varianten' en détail zu ver-
gleichen. Hier kann ich nur den dreifachen Kernbefund eines solchen
Vergleichs umreifien: 1. Um die in der Vorlage préazedenzlose, etwas
undurchsichtige Zeile »Deine Lippen sind ohne Gewalt« herum weisen
die Varianten einen Hof an Sinn-Nuancen auf, die Sprachlosigkeit, Teil-
nahmslosigkeit, Kilte und Herbheit konnotieren, wobei diese Werte so-
wohl den Reden des Miadchens als auch dessen Lippen zugeschrieben
werden. 2. Wihrend die Vorlage die Metaphern des »verschlossene[n]
Garten[s]« und der »versiegelte[n] Quelle« enthilt, ist die Vorstellung der
»starre[n] Schwelle« eine Innovation Hofmannsthals. Daraus, daf} diese
Schwelle »herb und kalt« genannt wird, also mit Qualititen versehen,

14 SW II Gedichte 2, S. 98.
15 Vgl. ebd., S. 353-354.
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welche die Varianten mit den Lippen bzw. den Reden des Médchens
verkntipfen, geht hervor, dafl die »starre Schwelle« imaginativ in eng-
ster Beziehung zum Mund des Médchens steht. 3. Eine tiber das »Hohe
Lied« hinausgehende Erfindung Hofmannsthals ist selbstverstdndlich
auch das Abstraktum »Leben«, das es laut der zweiten Strophe — dies
ist der Zweck der gebetihnlichen Anrede an die Winde - aus seinem
»starren Schlaff ]« zu wecken gilt. Das Gesamtbild ist also folgenderma-
flen zusammenzufassen: erstens eine oberflichliche Kalte, Herbheit und
Sprachlosigkeit; zweitens ein in der Tiefe schlafendes, also nicht aktives,
nicht gegenwirtiges Leben; drittens eine Schwelle, deren Starrheit fiir
den starren Schlaf, also fur die Abwesenheit des Lebens, verantwort-
lich 1st; und schliefilich viertens eine Anrufung der Winde, die durch
thre Bewegung die Difte zum Tiiefen bringen und damit das Leben
freisetzen sollen. Der imaginédren Logik nach lduft das Gedicht also auf
eine ersehnte Uberschreitung der Schwelle, die mit dem Mund des Mid-
chens identifiziert wird, und damit auf die Prasenzwerdung des Lebens
in seiner erotischen Michtigkeit hinaus. Das Leben soll die Schwelle
tiberschreiten bzw. tberfliefen und damit das redende Ich sowie das
angeredete Maddchen zur sexuellen Vereinigung hintragen.

Mit Blick auf Hofmannsthals Lyrik wird oft der Begriff des Schopferi-
schen in Anschlag gebracht; angesichts des Gesagten scheint er mir aber
unpassend. Hofmannsthals Schreiben ist keine creatio ex nihilo, sondern eher
eine virtuose Improvisationskunst, die einige wenige imaginire Szenarien
in immer neue, unerwartete Abwandlungen zu gelungenen Gedichten zu
konkretisieren vermag. Es handelt sich um eine Kunst der Aktualisierung
traditioneller Formen, metrischer Muster und von Motiven, die immer wie-
derbestechende Losungen findet zu dem Problem: Wie kann sich das imagi-
nére Szenario hier, in dieser Form, an diesen Motiven, in diesem Rhythmus,
diesem 'Ton, dieser Geisteshaltung auf tiberzeugende Weise ausgestalten?
Eine solche Losung stellt eins der populdrsten Gedichte Hofmanns-
thals, das in die Sonettform gegossene Genrebild »Die Beiden«, dar:

Die Beiden

Sie trug den Becher in der Hand

- Thr Kinn und Mund glich seinem Rand -
So leicht und sicher war ihr Gang,

Kein Tropfen aus dem Becher sprang.
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So leicht und fest war seine Hand:
Er ritt auf einem jungen Pferde
Und mit nachléssiger Geberde
Erzwang er, daf es zitternd stand.

Jedoch, wenn er aus threr Hand

Den leichten Becher nehmen sollte,
So war es Beiden allzuschwer:

Denn Beide bebten sie so sehr,

Daf} keine Hand die and’re fand,
Und dunkler Wein am Boden rollte.'

Das Szenario wird in einer erotischen Anekdote realisiert, die anspruchs-
los daherkommt, vollig transparent und mimetisch schliissig. Der inten-
sive poetische Reiz des Textes verdankt sich der unendlichen Diskretion,
die beispielsweise die Konnotation metaphysischer Tiefe fast ausschlief3-
lich von den Vokalen der Schlufizeile tragen lafit. Auch das Moment
sexueller Transgression deutet sich soffo voce an: an dem leichten Miflver-
héltnis zwischen dem Verbum »rollte« und dem thm zugeordneten Satz-
subjekt »Wein« sowie an der unterschwelligen, fast sakral anmutenden
Aquivalenz Wein/Blut. Die Schwellenfunktion ist hier doppelt besetzt,
durch den Mund des Midchens sowie durch den Rand des Bechers. Die
Kahlheit oder Ode, die es dem Szenario entsprechend zu iiberwinden
gilt, erscheint als sittengemifies Verhalten, das gleichsam in die Physis
der beiden Protagonisten — in den Gang des Madchens, in des jungen
Mannes fast nonchalante Beherrschung des Pferdes - eingegangen ist.
Beben und Zittern deuten die Prisenz der erotischen Lebensmacht an,
die dann, dem Szenario entsprechend, die Schwelle tiberschreitet und
sich als Fluidum tiber den Boden ergiefit. So kristallisiert sich die Er-
eignishaftigkeit des Gedichts um den Faszinationskern der numinosen
Transgression, die sich hier allerdings hinter der Maske des Sentimenta-
len verbirgt. Man kann natiirlich tiber solche Fragen des Tons anderer
Meinung sein, aber die Pointe meiner kurzen Erlduterung diirfte evident
sein — daff auch die poetische Anekdote von der momentanen erotischen
Hingabe des Méadchens zu erfassen ist als Verwirklichung des imagini-
ren Tiefenszenarios.

16 SW I Gedichte 1, S. 50.
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Sieht man nun die ganze Transformationsreihe des Szenarios an, dann
steht das Genrebild wohl in nichster Ndhe zum »Canticum Canticorums.
Um die Variationsbreite von Hofmannsthals Improvisationskunst - die
Kunst, innerhalb der Grenzen eines vorgegebenen Musters Unerwarte-
tes hervorzubringen — zu gewahren, muf§ man allerdings von den in den
"Texten evozierten fiktiven Situationen (etwa erotische Begegnung) abse-
hen. Und man tut gut daran, Extrempunkte zu fixieren. Man stelle sich
zum Beispiel diese Fragen: Was fiir ein Gedicht ginge aus dem Versuch
hervor, das transgressive Moment auf Dauer zu stellen? Ist eine Subjek-
tivitdt vorstellbar, die sich gleichsam permanent der Lebensmacht hingé-
be, die alle Einschrankungen der Sittlichkeit und der Kultur verwiirfe,
die das Leben nur als liquides Verstrémen ohne jegliche Verfestigung
lebte? Hofmannsthals Antwort auf diese Frage erbringt eines seiner ge-
heimnisvollsten Gedichte. Das »Lebenslied« enthélt folgende, unsere
These von der Schwellenkunde aufs Schonste bestitigende Zeilen:

Ihm bietet jede Stelle
Geheimnisvoll die Schwelle,
Es gibt sich jeder Welle

Der Heimatlose hin!"”

Nicht nur auf die unsere Textreihe durchziehende Bedeutung der >Schwel-
lecund der »Uberschreitung: weisen die zitierten Verse des »Lebenslieds«
hin, sondern ebenfalls auf die fiir diese Rethe charakteristische Haltung
der Subjektivitit. Man kann den Sachverhalt so formulieren: Wo sich das
Leben als numinose Méchtigkeit in die Prasenz drangt und sich ergiefit,
entstehen Figuren subjektiver Hingabe. Mal handelt es sich um die Hin-
gabe an den atmosphérischen Drift des Moments wie in »Vorfrithlings,
mal um die erotische Hingabe wie in »Canticum Canticorum« oder in
»Die Beiden«, mal, wie im »Lebenslied«, um die vollige Verausgabung.
Auch in dieser Hinsicht ist also ein Spiel von Konstanz und Varianz
zu konstatieren. In allen Varianten sind jedoch die zwei semantischen
Hauptnuancen des Begriffs der Hingabe, die in der Sprache des Alltags
auseinanderfallen, vereinigt: namlich die Hingabe an eine umgreifende
Prozelhaftigkeit, wie wenn man sich den Meereswellen hingibt, und die
Hingabe an ein anderes Subjekt, wie wenn man sich dem geliebten an-

17 Ebd., S. 63.
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deren hingibt. Hingabe als Getragenwerden; Hingabe als Selbstaufopfe-
rung. Die beiden Sinndimensionen sind in den Gedichten deswegen mit-
einander verkniipft, weil es sich bei der Prozehaftigkeit immer um eine
Machtinstanz handelt und umgekehrt, weil es bei der liebenden Hingabe
an eine Person immer um die im erotischen Begehren zum Durchbruch
kommende liquide Lebenskraft geht. Auf diesen Zusammenhang sollte
die Titelformel meines Beitrags hindeuten: auf die Hingabe als Form von
yrischer Subjektivitiit bei Hofmannsthal.

Nun wird ein zweiter Subjektivitdtsbegriff im Titel gefithrt, der dem
der Hingabe entgegengesetzt ist: der Begriff der Souveranitit. Hinter der
begrifflichen Zweiheit steckt die These, daf} sich die lyrische Imagina-
tion Hofmannsthals in spannungsreichen Polaritdten ausfaltet und daf§
auch die fiir seine Gedichte charakteristische Gestaltung von Subjektivi-
tat diesem Formgesetz der Polaritit untersteht. Um die These plausibel
zu machen, bedarf es allerdings einer Erweiterung der bisher gewon-
nenen Auffassung des Lyrisch-Imaginidren. Das Szenario von >Schwelle«
und >Uberschreitung« ist durch einen zweiten imaginiren Komplex zu
ergdnzen, aus dem die Souverdnitit als Subjektivititsfigur hervorgeht.
FEingang in den diesbeziiglich relevanten Bildzusammenhang bietet ein
1894 verfafiter Text:

Ich gieng hernieder weite Bergesstiegen

Und fiihlt im wundervollen Netz mich liegen
In Gottes Netz, im Lebenstraum, gefangen.
Die Winde liefen und die Vigel sangen.

Wie trug, wie trug das Thal den Wasserspiegel!
Wie rauschend stand der Wald, wie schwoll der Hugel!
Hoch flog ein Falk, still leuchtete der Raum,

Im Leben lag mein Herz, in Tod und Traum.'®

Man kénnte natiirlich meinen, dafl es hier um eine in die Geborgenheit
einmiindende Variante der Hingabe geht. Das metaphysische Leben,
das den Tod auch emnbegreift, ist gegenwértig, aber eben nicht als tiber-
wiltigende, sich ergieende Kraft, sondern als tragende, geradezu be-
schiitzende Instanz. So weit geht die Imagination der Sicherheit und des
Aufgehobenseins, dafl sogar eine Gottesvorstellung, wenn auch auf der

18 SWII Gedichte 2, S. 104.
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Schwundstufe einer blolen Redewendung, aufkommen kann. Die uns
interessierende Frage aber miifite lauten: Wie kommt es dazu? Welche
sind die imaginiren Bedingungen dieser Stillstellung des Lebens und der
ithr korrespondierenden Affektlage? Und wir setzen dabei voraus, dafl
die Antwort auf diese Frage nicht wird lauten kénnen: Es war ein scho-
ner, ruhiger Tag, der Dichter fiihlte sich halt geborgen. Vielmehr mufl
sich an der Logik und Dynamik der Bildsprache jene Konfiguration ent-
decken lassen, welche die Wendung zur Geborgenheit motiviert.

Ich setze bei den Zeilen 5 und 7 an, die aufgrund der Repetition des
Verbums »trug« einerseits, der abweichenden Akzentuierung »Hoch flog
ein Falk« andererseits eine spiirbare Emphase in das Gedicht einzeichnen.
Die imagindre Quelle dieser Emphase erschliefit sich an der Textgenese.
So enthélt eine Handschrift fiir die fiinfte Zeile folgende Variante: »prun-
kend trug das Becken seinen Wasserspiegel«.! Das Tragen, das in der
Reinschrift einen bestimmten Aspekt der Landschaft, ndmlich die Einbet-
tung des Sees im umfassenden Tal, mit einer kaum als solche kenntlichen
gestischen Metapher andeutet, ist in der Variante Komponente einer recht
kithnen Trope, die das Tal, nunmehr »Becken« genannt und damit pho-
nisch an >Becher< angrenzend, in einen prunkenden Pokal verwandelt. Fiir
die gleiche Zeile wird auch folgende Formulierung erwogen: »Wie trug
das Becken gebandigt/stolz seinen Wasserspiegel«.?’ Es tritt aus dem Land-
schaftsbild ein Vorstellungsnexus aus Sieg und Triumph gegeniiber einem
zu bindigenden Element hervor. Wenn man nun die beiden Varianten
zusammennimmt, erkennt man, dafl hinter der emphatischen Repetition
»Wie trug, wie trug« ein imagindrer Komplex sich auswirkte, der mit den
Begriffen »Herrschaft«, »Hoheit« und »Reichtum« beschreibbar ist. Es ist
fast, als schimmerte aus den Spuren des in die Gedichtkomposition einge-
henden Schreibprozesses das Bild von der Hand des Herrschers, zur Feier
seines Sieges den prunkenden Pokal hebend. So lafit sich an der Textgene-
se verfolgen, wie das Gedicht, welches sich zunichst als Landschaftsbild
mit Geborgenheitsgefiithlen zu verstehen gibt, aus der Imagination eines
Herrschaftsgestus hervorgeht. Das berechtigt zur Mutmaflung, daf} die
Stillstellung des metaphysischen Lebens, von der wir ausgegangen waren,
durch die imagindre Prasenz der Herrschaftsinstanz motiviert ist.

19 Ebd., S. 367.
20 Fbd.
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Wenden wir uns nun den Varianten zu, die hinter der siebten Zeile
stehen, so erweisen sie sich als Gaben jenes Gottes, der den Interpreten
zur gelungenen Deutung geleitet. Hier wird nidmlich der von mir inter-
polierte Faktor Herrschaft thematisch. Das erste, fliichtig hingeschriebene
Konzept des Gedichts sicht so aus:

Gedicht.
wie trégt der See den Berg } alles gleiche Gemiutsstimmung

ein koniglich kreisender Falke?!

Auch der hochfliegende Falke erweist sich als Element des imaginiren
Komplexes, sei es als Attribut der Herrschaftsinstanz, sei es als eine wei-
tere Figuration derselben, ein weiteres Zeugnis von deren Prisenz. Auf
jeden Fall verweist der Adjektiv »koniglich« — dies die kostbare Gotter-
gabe — auf den Komplex adeliger Herrschaft, die gleichsam zu einem
Emblem - fast moéchte man sagen: zu einem Wappen - aus Pokal und
Jagdvogel verdichtet wird. Gleichzeitig deutet die Formulierung »Wie
trdgt der See den Berg« darauf hin, dafy das Moment der Reflexion,
welches die Reinschrift durch das Substantiv »Wasserspiegel« nur leise
andeutet, in den vorausgehenden Entwirfen eine viel aktivere, durch
Verbalformen bezeichnete Rolle spielte. Denn hier »tragt« nicht das Tal
den »Wasserspiegel«, sondern umgekehrt »der See den Berg«; das heifit:
Er spiegelt thn, hilt thn gespiegelt in sich. Das Spiegeln und das Tragen
sind eine einzige Tatigkeit und in dieser aktiven Einheit das Paradigma
des Herrschens, der Herrschaftsgestus schlechthin. Aber auch mit dem
Falken steht die Funktion des Spiegelns in engster Verbindung, wie fol-
gende Variante, in welcher der Falke gleichsam eine Stufe edler als »Ad-
ler« erscheint, deutlich zeigt:

Wie (1) glitt (2) flog der Adler dur<ch?>
Ein fremdes Thier
Vom See gespiegelt (1) lebend o

(2) spiegelt™

Was in der Reinschrift wie ein pittoreskes Requisit anmutet — der hoch-
fliegende Falke —, erweist sich nun als fest verwoben in den imaginéren
Komplex, dem das Gedicht entsprungen ist. Falke und See sind aufeinan-

21 Ebd., S. 366.
22 Fbd., S. 367,
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der bezogen. Das zwingt die beiden metaphysischen Extrempunkte der
vertikalen Achse, die Tiefe des liquiden Lebensgrundes und die 4therische
Hohe, in ein einheitliches Spannungsgefiige. Dafl der Falke bzw. Adler
vom See gespiegelt wird, akzentuiert dariiber hinaus die semantische Im-
plikation, daf} auch im Auge des Jagdvogels sich die ganze Landschaft
spiegelt. Wenn wir nun auf die siebte Zeile der Reinschrift zuriickblicken:
»Hoch flog ein Falk, still leuchtete der Raume, dann begreifen wir, daf§
die zwei Teilsdtze keine zuféllige Reihe deskriptiver Elemente konstituie-
ren, wie es zunichst den Anschein haben mochte, sondern vielmehr ein
Verhiltnis der Konsequenz. Der Logik des Imaginaren zufolge >zeitigt« der
Hohenflug des Falken das stille Leuchten des Raums, das sich nun als
Luziditit eines das Leben in seiner Ganzheit reflektierenden Bewuf3tseins
enthiillt. Den Inhalt solchen zur Stille der Reflexion sich erhebenden Le-
bensbewufitseins artikuliert die Schluf3zeile des Gedichts.

Ich habe deswegen so lange bei diesem einen Gedicht verweilt, weil
es, zumindest wenn man die Textgenese in die Lektiire mit einbezieht,
ein der Schwellenphantasie polar entgegengesetztes imagindres Szena-
rio erkennen lafit. An diesem Szenario zeichnen sich folgende Struk-
turmomente ab: erstens, eine Atmosphéire von Stille und Klarheit, die
allerdings auf einen gewonnenen Kampf oder einen Béndigungsprozef§
zuriickverweist; zweitens, eine starke Betonung der Vertikalitit, wobei
die Figur eines Vogels oft die oberste Position einnimmt; damit einher-
gehend, drittens, das Moment der die Lebenstotalitit erfassenden Re-
flexivitdt, das vor allem an die Vorstellung des Spiegelns gekniipft ist;
viertens, das Moment der Herrschaft, wobei Attribute der Feudalherr-
schaft - zumal deren pracht- und glanzvolle Ornamentik — aufgerufen
werden; schliefilich, fiinftens, eine Tendenz zur emblematischen Zei-
chenhaftigkeit. Der Faszinationskern des Szenarios ist also nicht mehr
die Imagination der Uberschreitung, nicht mehr die Prisenzwerdung
einer numinosen Michtigkeit, sondern im Gegenteil eine Herrschafts-
phantasie, welche die Bandigung der Lebensmacht und deren Erhebung
in die Klarheit der Reflexion inszeniert. Die diesem imagindren Szena-
rio eigene Subjektposition — ich erinnere an das Wort »kéniglich« — ist
die Souverdnitit. So kann man das Gesamtargument meines Beitrags
in dem Satz zusammenfassen: Hofmannsthals lyrische Dichtung entfaltet sich
im Spannungsfeld zwischen Souverdnitidt und Hingabe. Dabei stehen natiirlich
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die Begriffe »Souverinitit« und »Hingabe« pars pro toto firr die zwei ur-
typischen imaginiren Komplexe, die sich in Hofmannsthals Gedichten
variationsreich verwirklichen.

Eine These, die, wie die eben formulierte, eine Gesetzméfiigkeit postu-
liert, wird sich an weiteren Textbeispielen bewidhren miissen. Im Rah-
men dieses Aufsatzes mufl ich mich auf einige besonders prignante be-
schranken. Zunichst verweise ich auf zwei Texte, die hier kommentarlos
stehen diirfen, so offenkundig ist ihre Verwandtschaft zum dargelegten
Bildzusammenhang. Im ersten Fall handelt es sich um einen gleichzeitig
mit dem Gedicht »Ich gieng hernieder weite Bergesstiegen« entstande-
nen, das Motiv der Bergwanderung aufgreifenden Text. Der Weg in die
Hohe verwandelt sich dank der Gunst der hohen grofien Stunde in eine
prachtvolle Prozession im Stile feudaler Herrschalft:

(Wem die hohe grosse Stunde

vorauf schreitet den Bergweg

wie Prunk und Schritt ehrgeiziger Musik
der hilt in K6nigshidnden

[die Ziigel unsiglicher Herrschaft])?

Das zweite Beispiel, welches aufgrund seiner evidenten Relevanz zu
unserer Fragestellung keiner Erlduterung bedarf, ist einem spielerisch-
satirischen, im Hans-Sachs-Ton verfaiten Entwurf entnommen, der sich
zum Projekt macht — so der Titel —, den »Triumf einiger <Kiinstler unse-
rer Zeit>« allegorisch als »Siegerzug« vorzufithren. Der geplante Schluf3:

(Den Zug beschlieflet wiederum

Ein Flug von Adlern grof und stumm
Die lassen sich gern ohne Fliigelschlagen
Von ihrer Kraft éibern Abgrund tragen.)*

Daf} das Uberschreitungsszenario im thematischen Bereich der Dich-
tung bzw. der Kunst konkretisiert werden kann, wurde oben an einigen
Textbeispielen gezeigt. Wir kénnen den zuletzt zitierten Text zum Anlaf}
nechmen, Entsprechendes fiir den Gegenpol festzustellen. Auch das Sou-
verdnititsszenario gibt die imaginire Grundlage fir die poetische Evo-
kation eines kiinstlerischen Ideals ab. Diese Moglichkeit deutet sich in

23 Ebd., S. 102.
24 Fbd., S. 110.
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jenem »Prolog« tiberschriebenen Gedicht an, welches Hofmannsthal fiir
die Feier zum Gedichtnis Goethes am 8. Oktober 1899 verfafite. Dort
finden sich diese Zeilen:

20 So schufer [...]

23 An allen Abgriinden, an allen Préchten,

21 An allen Wiinschen, die durch Eure Glieder,

25 Von Phantasie gendhrt, sich glithend wiihlen,

26 An aller Sternenruh’ und Wolkenhoh’,

» Die geisterreich das gliih’'nde Aug’ Euch kiihlen[.]*

Ein addquates Verstindnis der Zeilen setzt voraus, dafy man die Opposi-
tionsstruktur des Versarrangements erfafit. Die semantische Entgegenset-
zung zeichnet sich zundchst innerhalb einer einzigen Zeile — der 23. - ab,
wo den »Abgriindens, als dem Bereich der verschlingenden Lebenskraft,
das >Préchtige< kontrastiert wird. Es wire trivial gewesen, als Gegensatz zu
»Abgriinden« etwa >Gipfel« oder Hohen« zu setzen. Die »Prichtens, lexi-
kalisch ohnehin apart, bringen eine poetisch produktive Opakheit in den
Gang des Gedichtes ein, die wir allerdings durchschauen kénnen, weil wir
die >Pracht« als Attribut des >Koniglichen und also des souverdnen Blicks
von oben erkennen. Die Ausgangsopposition wird dann tber die folgen-
den zwei Zeilenpaare verteilt: »Wiinsche[]«, »Glieder« und »glithendes
Wiihlen< in den Zeilen 24 und 25, »Sternenruh’«, »Wolkenhéh'« und >gei-
sterreiches Kiithlen« in den zwei folgenden Zeilen. Das brauchen wir nicht
semantisch auszufalten. Aufgrund des bisher Gesagten tritt namlich die
imaginére Pointe der Verse deutlich hervor: Einerseits beschwore Goethe
die ergreifende Méchtigkeit des metaphysischen Lebens, andererseits 16se
er die Vehemenz der Lebenskraft in geistiger Klarheit und Geisteshohe
auf. Sollte nun unsere These von der Polaritit des Imaginiren zutreffen,
dann tendierten diese Zeilen dazu, Goethes Dichtung als den Ort aus-
zumachen, wo die Polaritit in Einheit tiberfithrt wiirde. Die Goethesche
Dichtung wire die Totalitit des Imagindren, die Synthese aus Hingabe
und Souverinitit. Andererseits mufd man konstatieren, dafl im Verlauf des
Gedichts die Souverinitit die Oberhand gewinnt. So schliefit die vorletzte
Strophe des »Prologs« mit einem Ausruf, der das uns bekannte Element
der Reflexivitdt hervorhebt:

25 SW I Gedichte 1, S. 97.
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[...] Er! in unsern Wipfeln
Das Rauschen Seines Geistes, in unsern Traumen
Der Spiegel Seines Auges! Goethe! Goethe!*

Goethe ist aber nicht der einzige Kiinstler, den die Imagination
Hofmannsthals mit den Attributen der Souverdnitit ausstattet. Auch
in dem groflen Trauergedicht, das Hofmannsthal zum Gedéchtnis des
Schauspielers Josef Kainz im Jahr 1910 verfafite, pragt sich das Szenario
der Souveranitit, und zwar bis in die letzte Verdstelung des imaginéren
Gewebes, aus. Das Gedicht setzt mit der Hervorhebung des >Koénigli-
chen<und dessen »Glanz« und »Herrlichkeit« ein:

O hitt’ ich seine Stimme, hier um ihn

Zu klagen! Seinen koniglichen Anstand,

Mit meiner Klage dazustehn vor euch!

Dann wabhrlich wire diese Stunde grof§

Und Glanz und Kénigtum auf mir, und mehr
Als Trauer: denn dem Tun der Konige

Ist Herrlichkeit und Jubel beigemengt

Auch wo sie klagen und ein Totenfest begehn.”

»[K]onigliche[r] Anstand«, »Koénigtum«, »Konige«: Innerhalb von sechs
Zeilen fallen drei Varianten des Lexems. Damit erhebt sich ein Anspruch,
den der weitere Verlauf des Gedichts wird emlésen miissen: dafl das
Pridikat des >Kéniglichen< mehr als ein leeres Lobeswort sei; dafl es der
kiinstlerischen Leistung von Josef Kainz berechtigterweise zukomme. Kei-
ne Fakten werden jedoch diesen Nachweis erbringen, sondern allein die
Verortung des Schauspielers in einem imagindren Komplex, aus dem der
Glanz seiner Souverénitét herausstrahlt. Das ist gleichsam das dichterische
Problem, das der Vollzug des Gedichts zu l6sen hat, das selbst aufgestell-
te Kriterium von dessen Gelingen. Die poetische Arbeit beginnt mit der
Hervorhebung des »Anstand[es]« als einer auszeichnenden Eigenschaft
des >Koniglichen«. Der morphologische Kern des Anstandbegriffs kehrt
dann in der unmittelbar nachfolgenden Zeile wieder: Der Dichter muf§
ja »dastehens, dort auf der Bithne seine Klage erheben, wo Kainz so oft
aufgetreten war. Um so empfindlicher also dessen Fehlen, das Fehlen von
dessen Stimme, von dessen »kénigliche[m] Anstand«. Diese Liicke wird

26 Ebd., S. 98.
27 Ebd., S. 108.

30 David E. Wellbery



https://doi.org/10.5771/9783968216904-9
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

aber in der Mitte des Gedichts ausgefiillt, wo des Triumphs des grofien
Schauspielers gedacht wird:

Geheimnisvolles Leben! Dunkler Tod!

O wie das Leben um ihn rang und niemals
Ihn ganz verstricken konnte ins Geheimnis
Wollistiger Verwandlung! Wie er blieb!
Wie kéniglich er standhielt! Wie er schmal,
Gleich einem Knaben, stand! O kleine Hand
Voll Kraft [...].2

Die Verse zielen darauf, Kainz als Sieger tiber das Leben auszuweisen
und damit die Zuschreibung des >Konigtitels< zu legitimieren. Gemeint ist
selbstverstandlich das »Leben« im metaphysischen Sinn als den "Tod einbe-
greifende Prozefihaftigkeit, als Begehren und Verwandlung, als Zeitlichkeit
und Werden. Genauso wie die genetische Analyse des Gedichts »Ich gieng
hernieder weite Bergesstiegen« voraussehen lief}, genauso ergibt es sich
hier: Die Souverénitit bewahrt sich dadurch, dafl sie das Leben »bandigt<;
daf} sie im reiffenden Strom der Verwandlungen >standfest« bleibt, >steht«.
Das ist der »konigliche[] Anstand«, von dem das Trauergedicht ausgegan-
gen war. Das ist das zur Konstitution von Souverénitit notwendige Mo-
ment des Sieges. Und so kann das Gedicht die Bangigkeit und Trauer des
Anfangs verwinden und die emblematische Heraldik der kiinstlerischen
Souverinitit aufsteigen lassen, allerdings nicht vom kreisenden Falken ge-
tragen, sondern von dem bei Hofmannsthal besonders signifikanten Sper-
ber. Zunéchst der Blick von oben in den Abgrund:

O Aug des Sperbers, der auch vor der Sonne
Den Blick nicht niederschlagt, o kithnes Aug;,
Das beiderlei Abgrund gemessen hat,
Des Lebens wie des Todes — Aug des Boten!
O Bote aller Boten, Geist! Du Geist!?

Dann die Heraldik, das Emblem vom Sperber und Spiegel, das Moment
des Lichtes als geistige Klarheit und Ruhe:

Ich klage nicht um dich. Ich weiB jetzt, wer du warst,
Schauspieler ohne Maske du, Vergeistiger,

28 Fbd., S. 109.
29 Ebd.
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Du bist empor und wo mein Auge dich

Nicht sieht, dort kreisest du, dem Sperber gleich,
Dem Unzerstérbaren, und haltst in Fingen

Den Spiegel, der ein weifles Licht herabwirft,
Weifer als das Licht der Sterne: dieses Lichtes
Bote und Trager bist du immerdar,

Und als des Schwebend-Unzerstérbaren
Gedenken wir des Geistes, der du bist.

O Stimme! Seele! aufgeflogene!®

Auf ein letztes Gedicht ist kurz hinzuweisen. Die vergleichende Metho-
de, die auf urtypische Strukturen abhebt, ist ndmlich nicht nur ergiebig,
wenn sich, wie im Fall des Trauergedichts fiir Josef Kainz, Text und Ty-
pus zu decken scheinen. Sie wirft auch Licht auf manches Gedicht, das
zum Muster nicht ganz paflt, auf Abweichungen, auf Extrempunkte der
Variationsreihe. In solchen Fillen 14fit sie Verwandtschaften erkennen,
wo frither nur das undurchdringliche Geheimnis einer unvergleichlichen
Textfigur war. Damit 16st sich das Geheimnis nicht auf, vielmehr kom-
men dessen Tiefendimensionen erst recht in den Blick. So haben wir es
oben im Fall des »Lebenslieds« gesehen: Die Erkenntnis, daff dem Ge-
dicht das Schwellenszenario zugrundeliegt, dafl dessen Grundgestus auf
eine Radikalisierung, eine Verabsolutierung der Uberschreitungsﬁgur
hinausliuft, soll das Gedicht nicht durch eine Sinnzumutung ersetzen,
sondern vielmehr einen Rahmen abgeben, innerhalb dessen die indi-
viduelle Leistung des Gedichts allererst hervortritt. Genauso ist es mit
dem Gedicht, auf das ich abschlieflend aufmerksam machen mochte, und
zwar mit dem Zugestdndnis, daff ich das Gedicht nicht verstehe, nicht
jedenfalls in dem Sinne, dafl ich das Trauergedicht fiir Josef Kainz oder
»Ich gieng hernieder weite Bergesstiegen« zu verstehen meine. Anderer-
seits aber finde ich in dem Gedicht Facetten des Souveranititsszenarios,
gleichsam Splitter des Gesamtbilds, aber wie in verfremdeter Form. Auf
der Subjektseite fesselt das die Aufmerksamkeit, auf der Objektseite 1463t
es die Intensitit der imagindren Leistung zur Geltung kommen. Als Ge-
samteindruck stellt sich eine innige Verbindung zwischen Souverinitit
und plastischer Schépfung ein. Michelangelos »Schépfung« gehort ja zu
den Inspirationsquellen des Textes, wie auch das sich in Schépferhand

30 Ebd., S. 109f.
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ballende Euphratwasser aus Goethes »Divan«Gedicht »Lied und Gebil-
de«. Gemeint ist natiirlich das groflartige Gedicht aus dem Jahr 1895,
»Ein Traum von grofler Magie«. Der Text ist viel zu komplex, als daf§
er hier auch nur ansatzweise erortert werden kénnte. Ich will nur einige
Faden aus seiner dichtverwobenen Textur herausziehen, die mit dem
hier besprochenen imaginiren Komplex verkniipft sind. Zunéchst ist na-
tiirlich der Einsatz »Viel koniglicher als ein Perlenband« hervorzuheben,
der das Pradikat der Souverinitit mit einer gewissen Opulenz in Verbin-
dung bringt. Das uns bekannte Motiv der prunkvollen, mit Edelsteinen
bestiickten Ornamentik setzt sich an den »riesige[n] Opale[n]« fort, die
der Magier aus dem fliissigen Element schépft und »ténend« in »Ringen«
fallenldfit. Auch die Zentrierung auf die Augen, in denen die Turbulenz
des Lebens zur Ruhe kommt, ist beim Magier belegt, verbunden aller-
dings auf proto-surrealistische Weise mit den Edelsteinen: »In seinen Au-
gen aber war die Ruh / Von schlafend- doch lebendgen Edelsteinen.«*!
Auch das zentrale Moment der Vertikalitdt und der Héhe in Verbindung
mit dem Geistigen kennt das Gedicht, wobei das Element des Spiegels
fehlt. Hier die diesbeziiglich entscheidenden, ein Paracelsus-Wort herbei-
zitierenden Zeilen:

Cherub und hoher Herr ist unser Geist,
‘Wohnt nicht in uns, und in die obern Sterne
Setzt er den Stuhl und 1463t uns viel verwaist[.]*2

Die aufgelisteten Entsprechungen legen es nahe, das grofle »Magier«-
Gedicht im Zusammenhang mit dem Souverdnititsszenario zu sehen.
Vielleicht ist der Text eine Vorform desselben, eine Entwicklungsphase,
da sich das Moment des >Geistes< noch nicht rein vom >Leben« geson-
dert hat. Denn die Macht des Magiers wurzelt nicht blof} in Augen und
Hand, sondern auch in seinen »Lendenc, die ihn, dem »Loéwen« gleich,
von Klippe zur Klippe springen lassen. Mag sein, dafl das schon He-
raldik ist, aber eine sexual dynamisierte. Jedenfalls zeigt sich an dieser
leichten Beweglichkeit Uberwindung der >Schwere« und damit der fiir
die Souverinitit wesentliche Aspekt des Sieges tiber das Leben an. Der
Zauberer ist schliefflich auch in dem Sinne eine Figur des Souverins,
daf} sein Befehl unmittelbar in den Bereich des Natiirlichen eingreift,

31 Fbd., S. 53.
32 Fbd.
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er herrscht gleichsam immanent tiber dessen Krifte. Im Symbolismus
generell — es ertibrigt sich fast das zu erwihnen - ist der souveridne Zau-
berer eine Figur des Dichters. Dafiir hat Hugo Friedrich apropos Mallar-
m¢é die treffenden Formeln »Sprachmagie« und »diktatorische Phantasie«
gepragt. Auch dessen Begriff des »absoluten Blicks« wére im Gesamtzu-
sammenhang des Souverdnititsszenarios relevant.®

Es mogen diese wenigen Hinweise gentigen, um das grofe Gedicht in
den hier untersuchten imagindren Komplex einzufiigen. Abschlieffend
mochte ich in aller Kiirze etwas zur Methodologie der hier durchge-
fuhrten Untersuchung sagen. Es wird keinem Leser entgangen sein, dafl
es sich um eine morphologische Untersuchung handelt, will sagen: um
eine Untersuchung, die auf die Herausstellung von urtypischen Formen,
die in sich ein Moment der Gesetzmifligkeit haben, hinzielt. Wahrend
sich die literaturwissenschaftliche Morphologie hauptsichlich mit sol-
chen Formen befafit hat, die gleichsam inhaltsfrei auf der Ebene der
Redestruktur angesiedelt sind oder auf der Ebene der Handlungslogik
narrative Prozesse steuern, zielt der hier vorgelegte Versuch auf imagi-
nére Komplexe - ich habe sie Szenarien genannt —, die inhaltsfrei nicht
vorstellbar sind. Castoriadis hat zur Kennzeichnung des Imaginiren die
Metapher eines liquiden Magmas eingesetzt und auch die hier anvisier-
ten Szenarien sind als plastisch-beweglich zu denken.** So liegt — diesen
Punkt mochte ich betonen - das Erkenntnisinteresse der Morphologie
gar nicht darin, zu fixieren oder zu klassifizieren. Sie will nicht Wandel
und Vielfalt autheben, sondern sie allererst verstandlich machen. Mor-
phologie ist Verwandlungslehre. Die hier herausgearbeiteten Szenarien
sind nicht das Wesen oder gar der Sinn der Gedichte, von diesen ab-
strahierbar, sondern das lebendige Allgemeine, das sich in den Texten
herausbildet und damit verwirklicht. Ich hoffe, daf} dieser elementare
methodologische Punkt am Gang der Untersuchung evident geworden
ist. Hier will ich einen anderen Aspekt, der gleichzeitig ein Desiderat dar-
stellt, akzentuieren. Der Vorteil einer Morphologie, die auf der inhaltsge-
sattigten Ebene des Imagindren ansetzt, besteht darin, daff sie sich nicht
auf bestimmte Text- und Diskurstypen beschrinkt. Sie miindet mit an-
deren Worten in eine historische Morphologie des Imaginéren ein. Denn

33 Vgl. Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Hamburg 1956, S. 134-139.
34 Vgl. Cornelius Castoriadis, Gesellschaft als imaginare Institution. Entwurf einer politi-
schen Philosophie. Frankfurt a.M. 1990.
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es durfte offenkundig sein, dafl die im Vorhergehenden beschriebenen
Szenarien der Uberschreitung und der Souverinitit zeittypische Phino-
mene der Jahrhundertwende und der sich entfaltenden Moderne sind,
obwohl sie sehr wohl in Hofmannsthals lyrischem (Fuvre eine besonde-
re Zuspitzung, eine besonders komplexe und kunstvolle, eine besonders
durchreflektierte Auspriagung erfahren. Am Ende unseres Gangs durch
die Gedichte steht also ein doppeltes Desiderat: einerseits die detaillierte
Erfassung der Vielfalt durch eingehende Lektiire der Gedichte; ande-
rerseits die Rekonstruktion des epochalen Imagindren sowohl in seiner
Konsistenz als auch in seinen inneren Spannungen.
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