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performativer Auffihrung und Wahrnehmung, zwischen Sprache und Kérper, sinnli-
chem und in sozial-kulturelle Kontexte eingebundenem Ereignis bringt sie Riume der
Reibung und der Auseinandersetzung hervor, in denen die Asthetik der Stimme auf ihre
ethischen und politischen Dimensionen trifft.*

Zwischen Ent- und Verkorperungen der Stimme: Forschungsperspektiven

Diese prekire Position der Stimme macht sie zugleich zu einem Gegenstand aller Dis-
ziplinen und keiner.” John Durham Peters fasst die diversen theoretischen Perspekti-
ven auf die Stimme polemisch folgendermaflen zusammen: »as power, medium, art, or-
gan, and eros«.>* Bezeichnenderweise funktionalisieren die fiinf Bereiche Stimme aufje
spezifische Weise. Ihre klangliche Materialitit als solche erscheint hier nicht. Diese Ver-
dringung der materiellen Stimme beziehungsweise ihr gespanntes Verhiltnis zu Bedeu-
tungen und Funktionalisierungen ist symptomatisch fiir die mehrdeutige Konstitution
der Stimme und spiegelt sich in theoretischen Anniherungen.

Jacques Derridas 1967 erschienenes Hauptwerk De la Grammatologie, einer der Grin-
dungstexte des Poststrukturalismus, kann als eine Art Scharnier betrachtet werden zwi-
schen historischen Perspektivierungen der Stimme in metaphysischer Tradition und ge-
genwirtigen Positionen.* In seiner Analyse dechiffriert und kritisiert Derrida einen das
westliche Denken prigenden Phonologozentrismus, demzufolge Stimme in ihrer ver-
meintlichen Einheit mit dem Subjekt als Garantin von Prasenz, Identitit und Sinn ver-
standen worden sei. Wihrend Derrida aus dieser Diagnose eine in hochstem Maf3e ein-
flussreiche Priorisierung der Schrift ableitet, die im Spiel mit den Zeichen lediglich Spu-
ren statt Priasenzen hinterlasse, vernachlissigt er dabei, dass das Verstindnis von Stim-
me, auf das er sich bezieht, selbst auf einer Reduktion basiert. Denn Stimme wird so-
wohl von Derrida als auch in der von ihm kritisierten Denktradition mit Logos gleich-
gesetzt. In diesem Sinn steht sie ausschlieflich im Dienste sinnhafter, gesprochener
Sprache, wodurch der je spezifische Kérper und die singulire Materialitit — bei Der-
rida wie im Phonologozentrismus — der Stimme entzogen werden.* Die Verkompli-
zierungen, die die Stimme in ihren ausufernden, undomestizierbaren Zwischenténen
hervorbringt, werden mit der phonologozentristischen Bestimmung verdringt. Ahnli-
ches gilt fiir Jacques Lacans einflussreiche psychoanalytische Einordnung der Stimme als

32 Vgl. Doris Kolesch: Die Spur der Stimme. Uberlegungen zu einer performativen Asthetik. In: Ep-
ping-Jager [ Linz (Hrsg.): Medien/Stimmen, S. 267—281, hier S. 279—280.

33 Vgl. Kolesch / Kramer: Stimmen im Konzert der Disziplinen.

34  Peters: The Voice and Modern Media, S. 88.

35  Zu einer vielstimmigen Ubersicht zu historischen philosophischen Positionen zur Stimme siehe
u.a.Jean-Luc Nancy: Vox Clamans in Deserto. In: Ders.: The Birth of Presence. Stanford: Stanford Uni-
versity Press 1993, S. 234—247.

36 Siehe zu einer Problematisierung von Derridas entkorperlichter Stimme u.a. Annette Schlichter /
Nina Sun Eidsheim: Introduction: Voice Matters. In: Postmodern Culture 24,3 (2014); Cavarero: For
More than One Voice, besonders S. 213—241; Fred Moten: In the Break. The Aesthetics of the Black Radical
Tradition. Minneapolis / London: University of Minnesota Press 2003; Dieter Mersch: Prasenz und
Ethizitit der Stimme. In: Kolesch / Krimer (Hrsg.): Stimme, S. 211—268.
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Triebobjekt (Objekt a) in seinen Seminaren der 1960er Jahre.?” Stimme wird hier eben-
falls in Gegenbewegung zur phonologozentristischen Einheit gerade nicht mit dem Sub-
jekt gleichgesetzt. Sie >gehort« nach Lacan weder Subjekt noch Objekt, sondern bildet
vielmehr ein strukturelles, letzten Endes aphonisches Objekt, das einen prekiren Status
zwischen Anwesenheit und Abwesenheit einnimmt und nie mit dem materiellen Korper
deckungsgleich ist, sondern einen uniiberwindbaren Riss durch ihn verlaufen lisst.*®
Beide Theorien zur Stimme haben, trotz ihrer tendenziellen Entkérperung des Vo-
kalen, mafigeblich dazu beigetragen, dass die Stimme seit Beginn des 21. Jahrhunderts
explizit in den Fokus kultur- und geisteswissenschaftlichen Interesses geriickt ist. Von
enormem Einfluss fiir eine Aufwertung der Stimme im Kontext des sogenannten »>so-
nic turné sind dariiber hinaus die aus Kanada kommenden Impulse der Sound Studies
seit den 1970er Jahren zu nennen.*’ Trotz grofler Heterogenitit der einzelnen Positio-
nen riickt hier das Horen ins Zentrum, wodurch historische, mediale, dsthetische, sozia-
le sowie politische Fragen von Klang und Stimme zu Forschungsgegenstinden wurden.
Imprigniert von einem an die Cultural Studies angelehnten Denken wurde damit ei-
ner Erweiterung nicht nur der Musikwissenschaft, sondern der Kunst- und Geisteswis-
senschaften allgemein hin zur Kategorie Sound der Weg bereitet.* Die sich aus diesem
Kontext jiingst formenden Voice Studies, die etwa in Nina Sun Eidsheims Ansatz eine

37  ZurStimme als Triebobjekt siehe u.a. Alice Lagaay: Between Sound and Silence: Voice in the Histo-
ry of Psychoanalysis. In: e-pisteme 1,1 (2008), S. 53—62 sowie Reinhart Meyer-Kalkus: Blick und Stim-
me beiJacques Lacan. In: Hans Belting (Hrsg.): Bilderfragen. Die Bildwissenschaften im Aufbruch. Bos-
ton: Brill 2007, S. 217-235.

38  Zuden vielfiltigen Kontexten, in denen die Stimme als Objekt operiert, siehe Dolar: His Master’s
Voice.

39  Siehe u.a. Tom McEnaney: The Sonic Turn. In: Diacritics 47,4 (2019), S. 80—109. Zum »acoustic turnc
siehe Petra M. Meyer (Hrsg.): Acoustic Turn. Miinchen: Fink 2008. Die explizite Rede von einem>so-
nic turn< verschleiert allerdings leicht, dass die Hinwendung zum Klanglichen in keinem Fall ein
Signum der Gegenwartskiinste darstellt, sondern gerade die Tanz- und Theaterreformen des frii-
hen 20.]h. eine Affinitat fiir das Klangliche (und die Bewegung) pragt. Ulrike Hafd schreibt in die-
sem Sinn vom Musikalischen, das von den historischen Avantgarden bemiiht wurde, um andere
Konstellationen sinnlicher Geflechte zu inszenieren: »Mit der Eigenart inszenatorisch gewahlter
Mittel, die sich wechselseitig>angehens, hiangt eine immanent sich entfaltende Aktivitit zusam-
men. Sie 16st selbstaffirmative Prozesse aus, die von einem relationalen Geflecht getragen und
moduliert werden. Fir deren Beschreibung, Wirkungsweise und Inszenierung wurde und wird im-
mer wieder das Musikalische in Anspruch genommen. Und dies wire die letzte, im hiesigen Zusam-
menhang vielleicht als die entscheidende zu bezeichnende Drift: von den Dispositiven des Sicht-
baren, die das Malerische, das Photographische und selbst noch das entstehende Kino tragen, hin
zur musikalischen Relation, die im Klang ist, die in der Musik ist und zugleich iiber die Musik hin-
ausgeht. Das Musikalische affiziert neue Verfahren der Versprachlichung, der Verlautbarung, der
Sichtbarmachung, der Komposition und der Inszenierung.« (Ulrike Haf3: Konstellationen denken.
In: Leon Gabriel / Nikolaus Muller-Scholl (Hrsg.): Das Denken der Biihne. Szenen zwischen Theater und
Philosophie. Bielefeld: transcipt 2019, S. 181198, hier S.190-191.)

40 Einschlagige Publikationen sind etwa R. Murray Schafer: The Soundscape. Our Sonic Environment and
the Tuning of the World. Rochester: Destiny Books 1994 (1977); Sterne: The Audible Past.

41 Vgl. Sabine Sanio: Aspekte einer Theorie der auditiven Kultur. Asthetische Praxis zwischen Kunst
und Wissenschaft. In: kunsttexte.de, 04/2010, https://edoc.hu-berlin.de/bitstream/handle/18452/7
500/sanio.pdf (letzter Zugriff: 01.10.2023).
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radikalere Einbindung der Materialitit von Stimme und der multisensorischen Korper-
lichkeit ihrer Wahrnehmung fordern, kénnen im Sinne eines kolonialkritischen Projekts
verstanden werden, das universalisierende westliche Differenzierungen und Kategori-
sierungen zu suspendieren versucht.**

Im deutschsprachigen Raum ist in diesem Kontext in den vergangenen knapp zwan-
zig Jahren aus Perspektive von Philosophie, Kultur-, Medien-, Musik- und Theaterwis-
senschaft eine Vielzahl an Publikationen hervorgegangen.® Ohne diese diversen Posi-
tionen hier nennen zu kénnen, mag festgehalten werden, dass sie erstens deutlich ma-
chen, dass sich der Stimme nur transdisziplinir angenihert werden kann. Zweitens wird
Stimme dabei in ihren ereignishaften, rhythmischen, klanglichen, nicht-sprachlichen
Facetten thematisiert — allerdings nicht losgeldst vom Logos, sondern gerade in der ge-
genseitigen Bedingtheit. Drittens wird die Akzentuierung des Horsinns in der Literatur
mit einer Destabilisierung tradierter westlicher Aufteilungen der Sinne und Kiinste in
Verbindung gebracht. Im Zuge der genannten Tendenzen wurden von der Theaterwis-
senschaft die Bedeutung von Klang und Horen allgemein sowie Inszenierung und Per-
formanz von Stimmen im Besonderen vielfiltig theoretisiert.* Doris Kolesch und Sybille
Krimer haben die Stimme in diesem Zusammenhang als »performatives Phinomen par
excellence«* stark gemacht, das sich durch Ereignishaftigkeit, Auffithrungs- und Verkér-
perungscharakter, ein Potenzial zur Transgression sowie Intersubjektivitit auszeichnet.
In weiterer Konsequenz wurden insbesondere durch Jenny Schrodl die Beziehungen von
Stimme und Geschlecht im Theater weiter in den Fokus geriicke.*®

Vor diesem Hintergrund stellt die Theoretisierung der Stimme im Tanz und in ihren
Beziigen zu Korper und Bewegung im weiteren Sinn paradoxerweise ein Forschungsde-

42 Vgl. Martha Feldman /Judith T. Zeitlin: The Clamor of Voices. In: Martha Feldman /Judith T. Zeitlin
(Hrsg.): The Voice as Something More. Essays toward Materiality. Chicago / London: University of Chi-
cago Press 2019, S. 3—33, hier S. 14: »Recent tendencies in the academy push us toward rethinking
music as a subset of the larger category of sound and away from our past focus on music as a uni-
que, exalted domain preternaturally bent on edging out others by colonizing them or representing
them as noisy (non-Western) alterities.«

43 Exemplarisch siehe Kittler / Macho / Weigel (Hrsg.): Zwischen Rauschen und Offenbarung; Epping-
Jager/Linz (Hrsg.): Medien/Stimmen; Felderer (Hrsg.): Phonorama; Kolesch [ Kramer (Hrsg.): Stimme;
Maren Butte / Sabina Brandt (Hrsg.): Bild und Stimme. Paderborn: Fink 2011; Morat / Ziemer (Hrsg.):
Handbuch Sound.

44  Sieheu.a. Patrick Primavesi: Gerdusch, Apparat, Landschaft: Die Stimme aufder Bithne als theatra-
ler Prozess. In: Forum Modernes Theater 14,2 (1999), S.144; Lynne Kendrick / David Roesner (Hrsg.):
Theatre Noise. The Sound of Performance. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars 2011; Wolf-Die-
ter Ernst / Nora Niethammer / Berenika Szymanski-Diill / Anno Mungen (Hrsg.): Sound und Perfor-
mance. Positionen — Methoden — Analysen. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2015; Rost: Sounds
That Matter — Dynamiken des Horens in Theater und Performance; Jenny Schrodl: Vokale Intensititen.
Zur Asthetik der Stimme im postdramatischen Theater. Bielefeld: transcript 2012. Siehe auch die Sei-
te des Interdisziplindren Wissenschaftsportals der Forschungsplattform Elfriede Jelinek und des
Elfriede Jelinek-Forschungszentrums zum Thema Stimme bei VALIE EXPORT, Elfriede Jelinek und
Olga Neuwirth, https://jelinek-ach-stimme.univie.ac.at/ (letzter Zugriff: 01.10.2023).

45  Kolesch / Kramer: Stimmen im Konzert der Disziplinen, S. 11.

46  Siehe u.a.)enny Schrodl: Stimm-Maskeraden. Zur Politik der Polyphonie. In: Friedemann Kreuder
/ Michael Bachmann /Julia Pfahl / Dorothea Volz (Hrsg.): Theater und Subjektkonstitution. Theatrale
Praktiken zwischen Affirmation und Subversion. Bielefeld: transcript 2012, S.145-157.
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siderat dar. Dies erstaunt nicht nur in Anbetracht der Prisenz der Stimme in der Praxis
von Tanz und Performance, sondern auch insofern, als mafigebliche Impulse der jiin-
geren Stimmforschung anderer Disziplinen gerade aus der Aufwertung der Kategorien
Korper und Korperlichkeit im Zuge der performativen Wende der 1990er Jahre gekom-
men sind.*” Es wire zu erwarten, dass Tanz hier einen privilegierten Forschungsgegen-
stand darstellen wiirde.

Neben wichtigen jiingeren Publikationen von »choreo-vocalists«*® aus der kiinst-
lerischen Praxis* findet Stimme lediglich in wenigen tanzwissenschaftlichen Verdf-
fentlichungen Erwihnung. Dies ist etwa in Laurence Louppes 1997 erschienener Poésie
de la Danse Contemporaine der Fall, in der sie den Atem und damit verbundene »Un-

Stimmen«*®

im Tanz seit den 1980cer Jahren als choreographisches »Werkzeug« be-
trachtet. Stimme situiert sie aber dezidiert jenseits der Sprache als ein pauschalisiertes
>Wildes¢, wodurch letzten Endes wiederum die Materialitit spezifischer Korper aus der
Wahrnehmung gerit. Ein Abschnitt von Susanne Foellmers Untersuchung zum Unab-
geschlossenen im zeitgendssischen Tanz widmet sich den »Mund-Stiicke[n]«** als einer
Form des Grotesken, wobei jedoch die visuelle Dimension zentral ist. Auch in Gerald
Siegmunds psychoanalytisch gepragter Untersuchung zur Abwesenheit in Choreogra-
phien um die Jahrtausendwende findet die Stimme immer wieder Erwihnung. Stellt
Siegmund zwar fest, dass »[d]er kritische Punkt [...] der undefinierte Raum zwischen [...]
Bewegung und Stimme«** ist, so lisst seine Studie offen, wie derartige Riume beschaf-
fen sein konnen und was sie zu bewirken vermogen. Katja Schneiders Monographie
Tanz und Text fokussiert die Stimme als Medium gesprochener Sprache, wobei die Span-
nung zwischen Text und Korper im Zentrum steht, wihrend die Stimme selbst in den
Hintergrund tritt.* SchlieRlich sei an dieser Stelle auch der Bereich choreomusikologi-
scher Forschung erwihnt, der explizit den strukturellen und perzeptiven Beziehungen
von Musik und Tanz sowie im erweiterten Sinn von Klang und Bewegung — vielfach
unter Beriicksichtigung kognitionswissenschaftlicher Ansitze — nachgeht.** Dabei fillt
aber nicht nur eine Vernachlissigung der Stimme im materiellen, nicht metaphorisch-

47  Siehe zur performativen Wende u.a. Erika Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2004.

48 RokVevar/Irena Z. Tomazin: Dance, Voice, Speech, Sound. In: Jasmina Zaloznik / Pia Brezavscek /
Rok Bozovicar (Hrsg.): Voice of Dance, Sonderheft Maska, 36,203 (2021), S. 78—84, hier S. 82.

49  EtwaZaloZnik / Brezavscek / Bozovicar (Hrsg.): Voice of Dance; Jule Flierl: Storlaut. Genf: Motto 2018;
Antonia Baehr (Hrsg.): Rire, Laugh, Lachen. Paris: Editions LCEil d’Or 2008.

50 Laurence Louppe: Poetik des zeitgendssischen Tanzes. Bielefeld: transcript 2009, S. 80.

51 Susanne Foellmer: Am Rand der Korper. Inventuren des Unabgeschlossenen im zeitgendssischen Tanz. Bie-
lefeld: transcript 2009, S. 232.

52 Gerald Siegmund: Abwesenheit. Eine performative Asthetik des Tanzes. William Forsythe, Jérome Bel, Xa-
vier Le Roy, Meg Stuart. Bielefeld: transcript 2006, S. 468.

53  Katja Schneider: Tanz und Text. Zu Figurationen von Bewegung und Sprache. Miinchen: K. Kieser 2016.

54  Siehe u.a. Stephanie Schroedter (Hrsg.): Bewegungen zwischen Hiren und Sehen. Denkbewegun-
gen iiber Bewegungskiinste. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2012; Sabine Karofd / Stepha-
nie Schroedter (Hrsg.): Klinge in Bewegung. Spurensuchen in Choreografie und Performance. Bielefeld:
transcript 2017; Patrizia Veroli / Gianfranco Vinay (Hrsg.): Music-Dance. Sound and Motion in Contem-
porary Discourse. Abingdon / New York: Routledge 2018; Stephanie Jordan: Choreomusical Conver-
sations: Facing a Double Challenge. In: Dance Research Journal 43,1 (2011), S. 43—64.
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musikalischen Sinn auf,*® sondern auch die Abwesenheit kritischer Theorien, die Klang
und Bewegung in Bezug zu Fragen von Gender, Sexualitit und Race adressieren. Wenn
die Choreomusikologin Inger Damsholt etwa betont, »to be aware of the potential epis-
temological distance between feminist theory and that of musicological areas focusing
on the bodily basis of music«,*® dann wire Damsholts Skepsis entgegenzuhalten, dass
es gerade jene mutmafiliche Distanz zwischen queer-feministischen sowie macht- und
kolonialkritischen theoretischen Ansitzen und der Kategorie Klang ist, die in oben
skizzierten neueren Forschungen der Sound und Voice Studies auf produktive Weise
kollabiert.>”

Dezidiert der politischen und feministischen Bedeutung von Stimme und Héren im
Tanz seit der Moderne widmet sich der grundlegende Essay The Voice of the Dancing Bo-
dy (2009) von Bojana Kunst.*® Durch die von den hérenden und vokalisierenden Kérpern
moderner Tinzer:innen aufgekindigte Verkniipfung von Tanz und Sprache — wie sie die
>beredten< Kérper historisch diskursiv hervorgebracht haben — wiirden, so Kunst, andere
Konzepte von Korper, Subjektivierung und Tanz ermdglicht. Es sind die von Kunst an-
geregten komlexen Fragen zum Verhiltnis von Stimme, Korper und Subjekt, denen die
vorliegende Arbeit nahesteht.

Die genannten Texte liefern entscheidende Impulse, indem sie tberhaupt die Ka-
tegorie Sound thematisieren beziehungsweise die Dimension der Stimme im Tanz er-
wihnen und einzelne Aspekte, Verfahren und Wirkungen erhellen. Dennoch kann kon-
statiert werden, dass sowohl ausfithrliche Untersuchungen produktions- und wahrneh-
mungsaisthetischer Aspekte des Vokalen in Tanz und Choreographie ausstehen als auch
eine historische Perspektivierung des Phinomens. Zudem sind explizite Verflechtungen
von Tanzwissenschaft und Sound Studies oder den sich erst in jiingster Zeit formieren-
den transdizipliniren Voice Studies nicht nur im deutsch-, sondern auch im englisch-
sprachigen Raum ein bemerkenswertes Forschungsdesiderat.*

Wahrend es in der theaterwissenschaftlichen Forschung im Zuge des postdramati-
schen Theaters und der Asthetik des Performativen vordergriindig um ein Anders-Spre-
chen und die Aufwertung anderer stimmlicher Auflerungen geht,* verlangt das Ver-
stindnis von Praktiken der Stimme im Tanz nach einer anderen historischen Kontex-
tualisierung. Denn erstens ist die Tatsache, dass in der Praxis mit vokalen Artikulationen

55  StephanieJordanadressiert etwa unter der Uberschrift Multiple Voices Stimme primarim metapho-
rischen Sinn musikalischer Stimmen sowie bezogen auf die in unterschiedlichem Mafe gegebene
Handlungsmacht zwischen Komponist:innen und Performer:innen (vgl. Stephanie Jordan: Mark
Morris: Musician-Choreographer. Binsted: Dance Books 2015, S. 101-105.)

56 Inger Damsholt: Identifying >choreomusical research<. In: Veroli / Vinay (Hrsg.): Music-Dance,
S.19-34, hier S. 27-28.

57  Siehe etwa Brandon LaBelle: Acoustic Justice. Listening, Performativity, and the Work of Reorientation.
New York /London: Bloomsbury Academic2021; Schlichter / Eidsheim: Introduction: Voice Matters;
Virginie Magnat: The Performative Power of Vocality. London: Routledge 2020.

58  Kunst: The Voice of the Dancing Body.

59  Eine derwenigen Ausnahmen ist Aoife McGCrath / Marcus Cheng Chye Tan / Prarthana Purkayastha
| Tereza Havelkova: Editorial: Sounding Corporeality. In: Theatre Research International, 46,2 (2021),
S.108—114, https://doi.org/10.1017/S0307883321000043 (letzter Zugriff: 01.10.2023).

60  Siehe u.a. Schrodl: Vokale Intensititen, S. 11-19.
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gearbeitet wurde und wird, in der Tanztheorie bisher nur marginal thematisiert worden;
zweitens ist das Erscheinen des Vokalen im Tanz historisch nicht an die Sprechstimme
gebunden, sondern stark von Aspekten der Singstimme, der Musikalitit und Klanglich-
keit beeinflusst, so dass das Vokale in seinen Konstellationen zum Korper immer schon
fluider und ambivalenter situiert war als im Sprechtheater. Drittens ist die damit ver-
bundene Frage des Horens sowohl auf der Seite der Herstellung als auch der Wahrneh-
mung von Tanz in der Analyse eine vernachlissigte und gilt es aufzuzeigen, dass Stim-
men im Tanz gerade nicht ein >wildes, >archaisches< Gegenstiick zur intelligiblen Spra-
che bilden, sondern komplexen asthetischen Verfahren mit diversen Wirkungskonzep-
tionen folgen.*

Indiesem Sinn fragt die gendertheoretisch grundierte Studie nach den Bedeutungen
der Stimme in Bezug zum tanzenden Korper. Genauer formuliert: Wie werden Stim-
men und Korper inszenatorisch modelliert und wie ist ihre performative Materialitit?
Wo wurde und wird die Stimme in Beziehung zu Kérper und Sprache, Tanz und Cho-
reographie konzipiert? Und welches mikropolitische Vermégen ist mit spezifischen sin-
guliren Verfahren verbunden? Wie beeinflusst die Stimme im Tanz Verstindnisse der
Kunstform einerseits und von Subjektivierungen und Beziehungen andererseits?

Konstellationen: Methodische Uberlegungen

Ist die Stimme als solche bereits in komplexe Zusammenhinge eingebunden, so gilt dies
umso mehr fir ihre diskursiven wie performativen (historischen) Verflechtungen mit
dem Tanz. Wie die Bewegung, ist die Stimme weder dingfest zu machen, noch eindeutig
zu verorten. Sie ist nach Doris Kolesch eine Atopie: nicht auf eine Formel zu bringen, not-
wendigerweise liickenhaft, unvollstindig und widerspriichlich.®* Und dennoch ist gera-

61  Verstindnisse von Stimmen im Kontext des zeitgendssischen Tanzes greifen teilweise nicht nur auf
verkiirzende Zuschreibungen des >Wilden< oder sArchaischen« zuriick, sondern wiederholen da-
bei auf problematische Weise in der kolonialen Matrix verortbare dsthetische Differenzen. So be-
merkt etwa Ursula Brandstatter zur Auffiihrung der Tanzerin Julia Mach, »dass [diese] nicht davor
zuriickscheut, den Atem horbar zu machen. Die Rezipientin wird unmittelbar mit der korperlichen
Anstrengung der Tanzerin konfrontiert. Atem- und Stimmlaute brechenin die dsthetische Weltder
musikalischen und tianzerischen Stilisierungen herein. Etwas Archaisches Elementares sucht sich
seinen Raum und kontrapunktiert damit die Welt des elaboriert kiinstlich Gestalteten. Gehtes hier
moglicherweise um die Gegeniiberstellung verschiedener Erscheinungsformen von Energie? Von
ungerichteter, dsthetisch noch nicht iiberformter Energie (wie sie in den Atem- und Stimmlauten
direkt erlebbar wird) auf der einen Seite und dsthetisch gerichteter, gefasster Energie (wie sie in
den musikalischen Phrasen und tanzerischen kontrollierten Bewegungen zu Tage tritt) auf der an-
deren Seite?« (Rose Breuss / Julia Mach / Ursula Brandstitter: Auf den Spuren der Pavane Royale
von Alexander Sacharoff. In: Karof$ / Schroedter (Hrsg.): Klinge in Bewegung, S. 45—64, hier S. 60.)

62  Vgl. Kolesch: Die Spur der Stimme. Uberlegungen zu einer performativen Asthetik, S. 275: »Diese
Nichtqualifizierbarkeit stellt keinen Mangel, sondern eine Qualitidt dar—die zu entdeckende Qua-
litat des Vermischten, des Gemenges, des Beweglichen, Flussigen, Vielfiltigen, Passageren. Sie er-
scheint desto wertvoller, wenn wir uns vergegenwartigen, wie wir normalerweise itber Stimmen
reden: in drmlichen, hilflosen Adjektiven und Attributen. Wir beschreiben Stimmen als warm, als
hoch, als rauh, ditnn oder auch sexy. Wenn ich nun die Stimme im Gegensatz dazu als atopisch be-
zeichne, als ein Phanomen, das sich systematischer Definition und Klassifikation widersetzt und
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