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Gewiss, iiber allem Streit der Richtungen stebt die Qualititsfrage. Uber sie zu reden
em'érzgz‘ sich. Sie muss sich wie das Moralische von selbst verstehen.

Aber neben der Qualivit der Malerei gibt es anch eine Qualitit der Gesinnung, und

sie steht nicht zuletzt mit jm’er neuen [(m&m'uﬁ crung zur Diskussion. In diesem Sinne

Qm/z'm}* haben bc’z]fz‘ mehr als quies Handwerk /ieﬁrn.

Gfﬁ'ﬂﬂuﬂg — woran sie messen? Woran ibre Freimaurerzeichen erkennen? Keine
Programmerklirung kann hier helfen. Nur der Instinkt muss aufzuckend fiiblen,

dass sie egemudrtig ist !

1 Worringer, W ilhelm, Fragen und Gcgcnfragcn, Schriften zum Kunstproblcm, Miinchen 1956,S.13
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Zum Buch

Bei der Festlegung des Buchtitels waren weder dkonomische,
soziale, politischc, noch Ziclgruppcn orientierte Public Rela-
tion und Vcrkaufsstratcgischc chrlcgungen vorherrschend,
vielmehr soll schon im Titel auf die Viclschichtigcn Konchtc
und unterschiedlichen Inhalte von der Position eines aktiven
Kiinstlers Bezug genommen werden, die seit dem Beginn der
Moderne, im Besonderen scit den 60er-Jahren des 20. Jahr-
hunderts von Bildenden Kiinstlern in Form individualisierter
und die cinzelnen Kunstgattungen tiberschreitender Darstel-
lungstcchnikcn, Kunsttheorien und Manifesten entwickelt
wurden, die noch heute teilweise aktuell sind und zur Anwen-
dung kommen.

Tatsichlich bietet sich das Terrain der Kunst seit Beginn dieses Jabr-
hunderts als ein Laboratorium dar, in dem die Vommxelzwzgm der
Kunst. ibre Elemente, Dmxte//mgvrqge/iz und mo‘g/z'chm Inhalte ei-
nerﬁ)rt/ﬂuﬁwdm, einer —wie Marcel Dm‘/)ﬂm]) sagte — sdtzenden<
Probe unterworfen wurden. Das Erscheinungsbild der Werke hat sich
dabei gmrzd/fgfiz(/ verwandelt, eine fxp/wz'(mmn‘{gf chrm&brlmg
der Dﬂrst@//ngx ormen hat xtﬂf{gcj"mdm, was ein ﬂbgegrmztes,
/comporziertex und ﬂi/tf sich selbst konzentriertes Bild war, ﬁndet sich
als Objekt, als shaped canvas, als Installation, als Konzeptarthunst,
als Pcfrfbrmmzn‘e oder der g/fz'c‘bﬁz wieder. Die Malerei bastardisierte
sich mit Bestimmungen, die man bis dabin dem Re/ztjfv der Skulptur;
der Architektur zugmm’fzft hatte, die Vmﬁmzmng der Gﬂttngm
betrifft alle in der Neuzeit bewibrien Bildformen.!

Ich hitte gern den Buchtitel mit einem Zitat von Friedrich
G. Hegel verschen: »Alles was ist, ist vernfmftig«, und dieses
Zitat selbst um cin » (nicht nur) « als richcungsweisende Ori-
endierungshilfe - niche als Korrekeur - ergiinze. Vollstindig
hatte ich mir als Buchritel Vorgcstcﬂt »Alles was ist, ist (nicht
nur) verniinftig — Form + Farbe + Objekee + Raum + Bewe-
gung + Wasser —von der Naturform zum Kunstprojckt, im
Kontext von Kunst und Architektur«. Er sollte auf die unter-
schiedlichen Widcrspruchlichkcitcn der einzelnen Entwick-
lungsstufcn hinweisen, die zugleich kompatible Strukeuren
darstellen, da kein wirklicher Gcgcnsatz zwischen den einzel-
nen Kunstgattungen vorliegt.

Der Buchtitel wurde kiirzer. Dennoch stehen dieser These
sowohl einige Kiinstler als auch teilweise Vertreter der Kul-
tur- und Kunstwissenschaften skcptisch gcgc:m'ibcr, dasievon
der Bildenden Kunst neben deren gcscllschaftlichcr Aufga—
ben und Funktionen, die Bildung isthetisch- kinstlerischer
Werte, die Ausséhnung der Bildenden Kunst mit dem AHtag

cinfordern.

1 Bochm, Gottfried, Was ist cin Bild? Miinchen 1994, S. 36-37.
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Der Betrachter moderner Werke lernt, dass Bilder nicht verschwin-

den, sondern dass sie sich auf villig gewandelre Weise bezeugen. Sie

wechseln ihr materielles Kleid, gewiss auch ihren Gebalt und den-

noch sind sie weiterhin Bilder; deren ]'ewez'/z' e ikonische Dﬁérmz zu

sehen und zu denken giézﬁ So betrachtet, ist das gfwd/tz’ge ﬁmz;for—

mationsgeschehen in der Kunst unseres Jabrhunderts durchaus auf
das Stichwort einer geuwzde/tm Tkonizitat hin zu diskutieren?

Exemplarischc, nahtlose Ubergénge zwischen den cinzelnen
Kunstgattungen sind beispielsweise besonders in den Wer-
ken von Cy Twombly’, Antoni Tapies* oder Mario Merz?
deutlich nachvollzichbar, da diese Kiinstler die glattcn und
flachen Oberflichen ihrer Malercien zu reliefartigen Objek-
ten umwandeln, indem sie die Dreidimensionalitit durch die
Materialitit der Farbe und den verwendeten Materialien (Cy
Twombly, Tapies und Merz) hervorheben. Sie lassen iber ihre
Bildtréger Farbe tropfen, rinnen und flieflen, um neben der
visuellen Dimension auch eine spijrbarc K(')rpcrlichkcit her-
zustellen, die der haptischcn \Wahrnchmung des Menschen
Angebote lietert. In der Serie Blooming: »A Scattering of
Blossoms and Other Things« montiert Cy Twombly ver-
schiedene Alltagsgegenstinde, wihrend Tapies in seine Kunst-
objcktc verschiedenste Materialien einarbeiter und so dreidi-
mensionale Objckee (Skulpruren) herstelle. In der Praxis heifie
dies, die inhaltlich-formalen Bewertungskriterien zwischen
der Bildenden Kunst und den industriell (seriell) produzicr-
ten Alltagsgegenstinden werden durch den Einsatz cinfach
nachvollziehbarer Arbeits- und Materialstrukeuren angcgli—
chen und gleichzeitig werden die herrschenden elitiren und
hierarchischen Strukturen der Kunst abbaubar und in der
Folge der legitime gesellschaftliche Anspruch, dic Demokra-

tisicrung der Kunst méglich und durchsetzbar. Unter diesen

2 Boehm, Gottfried, Was ist ein Bild?, Miinchen 1994, S. 37

3 Cy Twombly zihlt zu den bekanntesten und wicheigsten Vertretern des amerikanischen
Abstrakeen Expressionismus. Seine Bilder fithren Elemente der abstrakten Malerei mit
schriftzugartigen Zcichnungen zu cinem gewcbeartigen Grunddukeus zusammen. Auf
Grund der zuriickhaltenden Ausdrucksmiteel und der ﬁ'ligrancn Maltechnik wirken diese
als monumentale Gemilde. Twomblys Malerei erinnert auch an die Kritzeleien an Hauser-
winden oder Pissoirs und zeigen so Assoziationen zu der spdteren Bild.\pmchc der Gratti-
tikunst auf. Beispiclsweise seinen schwarzen Bildern zitierte er, mit Kreidetechniken und
Dispersionsﬁlrben auf dunklem Grund, schwungvol]e, teils verwischte Krakeleien wie auf
Schultafeln. Nach seinen Mittelmeer- und Nordafrikareisen wandte sich Twombly verstirke
mythologischen Themen zu; bevorzuge holte er sich Anregungen aus den griechischern
Sagen und Mythen.

4 Antoni Tapies i Puig ("13.12.1923 in Barcelona, Katalonien; 1 06.02.2012), galt als der
bedeutendste Kiinstler des Informel und der aterialbilder seines Landes. Im Jahr 2010 erhiele
er den erblichen Adelstitel Marqués de Tilpics. Kontake mit der zcitgcn(')ssischcn Kunst, vor
allem durch die von Josep Lluis Sert und Joan Prats herausgegebener Weihnachesausgabe des
Magazins Daci i dalla, mic chroduktioncn von Pablo Picasso, Gml’gcs quuc, Juan Gris,
Fernand Léger, Piet Mondrian, Constantin Brancusi, Wassily Kandinsky, Marcel Duchamp,
Hans Arp. Joan Miré und anderen.

S Mario Merz, gcb, 01.01.1925 in Mailand; +09. 11.2003 in Turin, italienischer Kinstler
und Haupevertreter der Arte Povera,
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Bcdingungen (Anpassung) wandelt sich die Bildende Kunst
zur Whare, die glcichzcitig ihren unabhéngig— cxpcrimcntcllcn
sowie funktions- und nutzensfreien Raum zu Gunsten von
mehr Kunstmarke aufgibt. Dieser Vorgang fihre meist zum
Verlust der kinstlerisch- und historischen Dimension und
des kulturellen Gesamtiiberbaus im Bereich der sinnlich- op-
tisch- und emotionalen \Wahrnchmung und deren medialer
Umsetzung, \Y/olfgang Ullrich bemerke in seinem Buch »Al-
les nur Konsum« (Berlin 2013, S. 69), wer Geld hat, kann sich
nicht nur dopen, sondern auch ¢in besserer Mensch werden.
Das gute Gewissen ist nimlich kiuflich geworden. Mit Pro-
dukeen aus einem Bio-Supermarke oder Eine-Wele-Laden
kann man seit cinigen Jahren ebenso Produkee, die nicht von
der Biopalcttc stammen erwerben. »Damitsich Thr Gewissen
so wohlfiihlt wie Thre Haut«, steht etwa unter einer Anzeigc
fiir Polo-Shirts, dic das Warenhaus des Greenpeace Magazins
anbictet. Hohe Sieb- und Graﬁkdruckauﬂagen oder konzep—
tuelle Kunstobjekte, die vom Kiinstler so geplantssind, dass das
Kunstobjeke von Dritten mittels Anweisungen und Baupli-
nen, die Teil der Konzeption des Kunstwerkes sind, gcschaf—
fen werden kann, bdegen den verinderten Umgang mit der
Bildenden Kunst und die neuen M(Bglichkcit@n in der Pro-
duktion von Kunst. Der Kiinstler wurde durch die Entwick-
lungcn der letzten Jahrzehnte in den Naturwissenschaften
und durch Veréinderungcn im Kunstmarke allmihlich zum
»Designer«. Der Kunsthindler, der ehemals oft gro@cn An-
teil an der Qualitit der Kunstproduktion der Moderne hatte,
wie bcispiclswcisc Kahnweiler bei Picasso, ist heute cinerseits
nur noch Kunstproduktionsvcrteiler und zum anderen cin
Wichtigcr Uberleiter der Kunst in die Welt der Gebrauchs-
gegcnsténde, der reinen subjcktivcn Kunstauffassungcn und
der Kunstmarktspckulationcn gcwordcn. Die vormals als
kunstgewerbliche Objckte bewerteten Gegensténdc werden
heute als Kunst geortet. Da nun alles Kunst ist, werden All-
ragsgegenstinde wic Mobel, Autos, Kleider, usw. (hochwer-
tiges Dcsign) als Kunst definiert und gchandclt. Neben dem
politischen gibt es den dsthetischen Konsumburgen Und
wiederum bestchen Analogicn zu traditionellen Bildungs-
birgern. So sctzten sich diese niche nur hiufig far Freiheics-
rechte und demokratische — antifeudale - Verhilenisse cin,
sondern reflektierten und iiberhdhten ihr Leben gerne auch
durcheine Bcschéftigung mitden Kiinsten. Gefiihlsleben und
\Wcltcrfahrung wurden bei ihnen wesentlich durch Gedichte
und Theaterstiicke, Kammermusik oder Bildwerke geprage
sic halfen dabei, vieles zu vergegenwartigen oder intensiver zu
erleben, lieferten zuglcich aber Muster dafiir, dieser Intensitit
selbst wieder Ausdruck zu verleihen. Statr die verschiede-
nen Formen der Hochkuleur zu rezipieren, versuchten viele
Bildungsburger auch, sie sich praktisch anzucignen (Ullrich,
Woltgang, Alles nur Konsum, Berlin2013,S. 151). Im Spiegel-
artikel > Limit ungewiss« (Nr. 49, 3.12.2012) ist nachzulesen,
dass weder Inhalte noch kiinstlerische oder spczicllc Qualiti-
ten bei der Festlegung der materiellen Bewertung von Kunst
cine nennenswerte Rolle spiclen. Design funktioniertjetze frei
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als Kunstim freien Marke. Nur noch Kuratoren, Sammler und
Kunsthiandler mit ihren pcrsénhchcn Ansprijchcn lcgcn tir
dic Kunstproduktion fest, was Kunstist oder scin kann. Kunst
fungicrt scit dem 18. Jahrhundert als Luxusartikel, neu hinzu
kam, dass die Kunstin der derzeitigen Wirtschaftskrise neben
der Kapitalanlagc nun auch als Spckulationsobjckt cingesetze
wird und nicht mehr von Jedermann erworben werden kann,
dader jcwcils provozierte materielle Markewert eines Kunst-
objckes ohne Limitist. Die Festlegung dieser Strukeur erfolgt
cinvernchmlich innerhalb eines Teils der Kiinstler, die von den
Kuratoren sowohl bei gro@cn von der Offentlichkeit gespon-
serten Museen, Biennalen und Ausstcllungcn zum Programm
der Bildenden Kunst erklirt werden und die zugleich in Pri-
vatgalcricn vermittelt werden. Hier bildet sich cindcutig die
gangige Arbeitsweise unseres Wirtschaftssystcms und des
gegenwadrtigen Kunstmanagcmcnts mit seiner Sponsorcnté—
tigkeit und Sammlerverhaltens ab. Bekanndich fordern oder
bauen die meisten Sammler letztlich —wenn niche anders
moglich - selbst Muscen. Dic Liste der Privacmuscen fur pri-
vate Sammlungcn ist lang und becinflusst und bestimmt so die
Entwicklung der Kunst nachhaltig. Die Mehrheit der Kiinst-
ler und das interessierte Kunstpubhkum bleibt bei dieser Vor-
gehcnsweisc aufSenvor. Leere Museen und jahrmarktéihnlichc
Kunstevents sind nur eine der Folgcn. Die Entfrcmdung zum
Medium »Kunst« und deren laufend anwachsende Defizite
entstehen durch die Rcduzicrung und den damit verbunde-
nen Verlust des optischen Denkens und von Raumwahrnch-
mung im realen Raum, indem die Neuen Medien zunchmend
mehr audiovisuellen Platz einnehmen als ursprﬁnglich ange-
nommen war, was als notwcndige Bcdingung bcn()tigt wiirde.
Vor dieser Entwicklung wurde in den 60cr-Jahren des letzeen
Jahrhunderts bereits gewarnt. Bcispiclswcisc widmet Vilem,
Flusser in sciner Schrift Medienkultur diesen Thema viel
Aufmerksambkeit.

Mit der Griindung seiner »Factory< im _Jabre 1962 iibernahmen
Mitarbeiter die Hd%])[m’/)ﬁ[ dz’exerBz’/dpmdukiz’m Die passive Rol-
le. in die er sich bewusst begab und gerne, wenn er iiber seine Kunst
spmn‘/o, /Jwiﬂgﬁz /z‘ffjf ist sein Ko onzept gegen mempbyﬂ'sdje Tzefc
gegen den ﬁnspmc}) der Exklusivitit des Kunstwerks, der iiber die
prob/em/ow Realisierbarkeit von hoben A/uﬂﬂgm hintertrieben wird
Duchamp lisst griifsen. 1964 stellte Warhol in der New Yorker Gal-
lery die Pyramide aus Brillo Kartons ab — das »Remake< einer Putz-
mz’tie/»l/ﬁ])m%mg S0 1715Zen1ert, wie sie im Kﬂuﬂ)ﬂm stehen kinnte.
Was sundchst wie ein Rm&ij/imde aussieht, ist natiirlich keines. Es ist
nicht einmal eine tauschend ihnliche »Rekonstruktion einer Super-
mm”é[mpﬂcszg« (Joachim ]dgc’r), ein mchgm/ﬂmtw Rm(/)/madf
also, an dem sich derDmhazmp ’scheln¢€tu5 und die smnfé‘//zgf Fra-
g nach Kunst und Wirklichkeit fz‘gm[/z’c‘b gar nicht mebr stelly. Die
Brillo-Boxen sind ja nicht real, sie machen sich per Mimesis zu dem,
was sie sind: Kunst, die einen Code der Konsumwelt nachstellr gewis-
sfrﬁm/fm mediale Wirklichkeit abbildet. Dass damit Gewihnliches

verkldrt wird (nach Arthur C. Danto), wie es inmer so schon heifst
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die sublime Seite der Kunst unterlan féfz wird, ist nicht zu iibersehen,

Eine subversive Geste? Vielleicht. Ein Kunstgriff ?— auf jeden Fall

Aber viel wesentlicher ist, dass Warhol gar nicht mebr 414f die
Dm*bﬂmp-&mz‘qu'e ngmz’eym zu sein scheint®

Weitere Beispicle dieser Entwicklung sind die bunten und
glatten kubischen Raum- und Wandobjekte von Donald Judd,
dicals extremste Form des Minimalismus (Senkrechte, Waag:
rechee sowie 45 Grad Winkel) zu interpretieren sind. Oder
dic umstrittenen Objekee des englischen Kiinstlers Damian
Hurst, dieser stelle miteels Ticrpréparatcn(konscrvicrtcr Hai)
im Aquarium und einer Imitation cines Totenkopfes mit Dia-
manten, optische Kunstkreationen (Designerobjekee) her, die
cr vom Kunsthandel als Kunst verkaufen lisst. Dies zeige cin-
mal mehr die gravicrcndcn Vcréindcrungcn in der Kunst auf.
Zudem wird die Wichtigkeit der Interpretation gegcnubcr
dem Kunstobjckt fur die Vcrmarktung der Bildenden Kunst
deutlich.

Im Zentrum der Uéer/fgzmgﬁz von Donald Judd stand der lllu-
sionismus des gemalten Bildes, der bereits von der modernistischen
Kunstkritik eines Clemens Grfﬁz/wg und seines Schiilers Michael
Fried attackiert wurde. Von ibrer Warte aus hatte sich die modernisti-
sche Kunst ibren cigenen Vomzmefzimgm zu stellen, die ﬂ'ﬂ{ j[’lé’t’f/i 4
Medium, die Gattung vorgibi. Eine Dynamik der Eigenbewegung
innerhalb der Gﬂf[]ﬂlg wird VOrausgeselzl. Alles Unwesentliche, nicht
Spezﬁn‘he s letztlich ﬂmgfscbz‘edm werden.

Zuletze sei noch die 35 Jahre andauernde Filscherakeivitic
von Wolfgang Beltracchi erwihnt, die nur durch Denkstruk-
turen aus der Klassischen Moderne méglich und deshalb nur
durch cinen Zufall aufgedecke wurde. Auch wenn noch kein
direkeer, schhissigcr und wissenschaftlich gesichcrtcr Zusam-
menhang zwischen der Akrivicit von Beltracchi und den
Entwicklungsprozessen in der Bildenden Kunst hergestelle
werden kann, dringen sich doch Fragen betreffend der gesell-
schaftlichen und 6konomischen Positionen der Bildenden
Kunst auf. Einmal, wie der Handel mit der Kunst organisiert
ist, wer die Werteskalen der einzelnen Werke fcstlcgt, wer die
Verantwortlichen fiir die Ankiufe in den Museen sind und
von wem und wie die Kontrolle dieser Aktivitir statefindet.
Zum anderen, welche Position ordnen die Kunstsammler und
die Vertreter des Kunstmarkees der Bildenden Kunst zu und
welche soziokulturellen Aufgaben riumen sie der Bildenden
Kunst ein, wenn eine dcrartig breit angclcgtc Vcrviclféﬂtigung
oder Ncuschépfung durch stilistische Nachahmung von schr
bekannten Werken und Darstcllungsformcn moglich istund
dieinder Bewertung kundigcn Verantwortlichen Kundige als
Kiufer gewinnen koénnen. In diesem Zusammcnhang denke

6 Reifler, Ulrich, Kunst Epochcn 20. Jahrhunder I, Stu[[gar[ 2003,S.137-138

7 ReifSer, Ulrich, Kunst Epochcn 20. Jahrhundere 1, Stuttgar[ 2003,S.150-151
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man nuran die in der jungeren Vergangcnheit hitzig gefiihrtcn
Debatten, die das Far und Wieder, ob die Kunst niche l'zingst
obsolet gcwordcn sci, das Tafelbild seit der Entdcckung der
photomcchanischcn Bilder nichtals tot zu betrachten ist oder
wie die cinzelnen, sich rasch hintercinander und oft parallcl
entwickelnden Kunstrichtungcn, wie etwa Gcgensténdlichc
und Gegenstandslose, Hyperrealistische, Expressionistische
und Neo-Expressionistische, Surreale, Konkrete, Informelle,
Narrative, Brut Art und Abstrakte Kunst, um nur cinige der
vielen Vorlicgcndcn [smen zu nennen, einzuschitzen und zu
bewerten sind. Zuletze sei noch an den von 3 Sac (TV-Kanal)
veranstalteten Bildersereit in den 90er-Jahren des 20. Jahrhun-
derts erinnert, der von Kunstfachleuten (Kuratoren, Muse-
umsleitern ctc.) gefithrewurde und der Kinstler, Kunstsamm-
ler, Kunstmanager, Kunsttheoretiker, Kunstphilosophen und
Vertreter der Kunst- und Kulturwissenschaften glcichcrma—
fen erregte und die Bildende Kunst in die geseﬂschafrliche

Diskussion trug,

Der Buchtitel spiegelt das Werk des Autors wieder, das die-
semin Lehre und Forschung als Grundlage diente, das sowohl
von den internationalen Entwicklungcn, wie vom Osterreichi-
schen Kultur- und Kunsterbe und der Wiener Mentalitic ge-
prage ist, die die Kunstobjcktc immer in Ruckkopplung zur
Naturform sicht, eine Methode, die die Naturform, deren
Spuren und Auswirkungcn nic aus dem Auge verliert. Der
Autor kann daher einen idealistischen Denkansatz, wie ihn
die hcgclianischc Formulicrung darstellt »Alles was ist, ist
verni'mftig«, nicht unwidersprochen lassen, da die Uberle-
gungvon Hcgel Tendenzen suggeriere, dass fiir das Lebenund
dic Lebensbedingungen des Menschen sowie fiir die Kunst
selbst weitreichende, objcktivc und sinnlich erlebbare und
geistig erfahrbare Lésungen gefunden werden koénnten. An
dieser M()ghchkcit zweifelt der Autor auf Grund naturwis-
senschaftlicher Erkennenisse in der Hirnforschung, Far den
Autor stellt die Bildende Kunst einen flieflenden Prozess dar,
der die Kunst mit dem Leben und den gewonnenen Lebenser-
fahrungcn glcichsctzt, indem statische Positionen fortlaufend
in Bewegungsabliufe, Formverliufe und Formdynamik trans-
formiert werden, die, mit den Bcdingungcn der Umwelt kon-
frontiert, unterschiedlichste Reaktionen hcrvorbringen. Die
Bildende Kunst ist fiir den Autor ein Weg der Transformati-
on vom Naturobjekt zum Kunstprojcke. Der vielschichtige
Charakeer der Kunstobjcktc sichert Cxpcrimcntcllc Versuche
und ist fur mehrfache Lésungcn offen. Die cinzelnen kiinst-
lerischen Ausdrucksformen spicgcln die Prinzipicn von den
gcordnctcn bis hin zu den anarchischen Strukeuren wider.
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»Die Bedingung der Miglichkeit des Wabrnehmens ist unser Leib— schlechthin. Daber schafft der Gesichtspunks den Menschen und
zur Welt. Deshalb ist der transzendentale Gesichispunkes der Leib nicht der Mensch schaffi den Gesichtspunkr<®

8 Traub, Herbert (Art), Zitat aus den Ausstellungskatalog, Mainkind Bd 2, Herbert Traub,
Wien 1986
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Vorbemerkungen

Zuallererstist fesczuhalten, dass die vorliegende Bild- und Tex-
tanalyse aus mehreren analytischen Studien zusammengefasst
wurde, die der Autor tiber Jahre hinweg an der Universitic fiir
Musik und Darstellende Kunst in Wien (vormals Akademie
fiir Darstellende Kunst), Abe. Kulturelles Management, Max
Reinhardt Seminare, der Universitit fir angewandte Kunst
(vormals Akademic fiir angewandte Kunst) der Universitit
Haifa, am Art Department und der Universitit Stutegart,
Fakultir firr Architekrur und Stidtebau sowie auf der Basis
sciner hier auszugsweise abgcbildctcn Werke erarbeitet hat,
die unabhéngig von seiner Lehr- und Forschungstéitigkcit far
die Kunstszene entstanden und auch einen Teil der vorlicgcn—
den Bild- und Textanalyse darstellen. Um méglichen Missver-
stindnissen vorzubeugen, die bei ciner derart komplexen und
umfangreichcn Disziplin wic der Bildenden Kunst entstehen
kénnen, muss erwihnt werden, dass sich die Studie ausnahms-
los mit Bildender Kunst und nicht mit Design-Produkeen,
Aktionen des Zcitggistes unserer Spa@gcscllschaﬁ; oder mit
Sclbstfindungsprozcsscn von Menschen befasst. Beispiclswei-
sefinden indervorlegenden Analyse keine Bilder Berticksich-
tigung, die nur aktuclle Themen aufgreifen, wie ctwa Szenen

22

aus dem Sportoder der Mode und mit iiberkommenen Farb-
und Formkonzepten Abbildungen schaffen, ohne dabei iiber-
gcordnctc gcscllschaftlichc Positionen zu formulieren. Ein
solches Vorgchen reduziert die visuelle Darstcllung von der
uns umgebenden Objekewelt auf ihr Erscheinungsbild - der
dufSeren Form — und die Oberflichen der jcwciligcn Objckte
und Dinge wie im Agitprop, der Produktwerbung, bei Teilen
der sakralen Darstcllungcn des Mittelalters oder im politi—
schen Plakat des 20. Jahrhunderts. Der Gleichsetzung von
Bildender Kunst, Design Objekeen, Selbstfindungsprozessen
etc. will die Vorlicgcndc Studie ebenfalls cntgcgcnwirkcn, da
diese Bereiche verschiedene Ausgangspositioncn, Aufgabcn
und Ziclsetzungen haben, dic nicht miteinander kompatibel
sind. Der Auscinandcrsctzung mit dem Unterschied zwischen
der Bildenden Kunst und den verschiedensten optischen Ob-
jekten ist cin entscheidender Teil der Analyse auf Grund ihrer
Wichtigkeit gewidmet, da die Bildende Kunst fiir die Archi-
tekeur unter bestimmten Bedingungen cine Hilfestellung im
Bereich von Farbe, Form und Raum darstelle. Mit diesem
analytischen Text will der Autor zum einen den Uberblick
iiber seine kiinstlerischen Werke darlegen, zum andern seine
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Motivation definicren, was ihn bewegt, Bildende Kunst zu
schaffen und gleichzeitig die Abgrenzung zur Wissenschaft
durch seinen medientheoretischen Ansatz darzustellen und
letzelich erweitert er seine Studien im Bereich der Bildana-
lyse und Bildbewertung, Angestrebe wurde, cine Bewertung
des Verhilenisses zwischen dem subjekeiv inhaldlichen An-
spruch als Kiinstler am cigenen Werk und den Verallgemei-
nerungsprozessen, die durch scine Lchrtitigkeit entstchen,
herbeizutithren. Mit dem Bild- und Textmaterial wurde auch
der Versuch unternommen, nicht noch ein Kunstbuch zu
den vielen bereits Vorlicgcndcn zu veroffentlichen, vielmehr
liegt der Versuch vor, aus dem Blickwinkel des Kiinstlers Po-
sitionen der verschiedensten Encwicklungsprozesse in der Bil-
denden Kunst und der Architekeur zu analysieren und mog:-
liche Alternativen aufzuzcigcn, um die kritischen Stimmen
gcgenubcr Kunst und Architekeur zu verstehen und diesen
entgegenzuwirken. Indem man clementare gesellschaftiche
Prozesse, den laufend sich neu bildenden idsthetischen Wert-
mustern gcgcniibcrstcllt, diese analysicrt, interpretiert und in
Vcrgleich zur internationalen Kunstszene und dem Werk des
Autors serzt. Ein Versuch, der heute nur selten méglich wird,
dabis auf wenige Ausnahmen Theorie und Praxis, Bewertung
und Einordnung der Bildenden Kunst in der internationalen
Kunstszene wcitgehend vom Kiinstler getrennt durch Kunst-
historiker, Kuratoren, Ausstellungsmacher, ete. abgehandele

werden. Die wohl wichtigsten Ausnahmen, die analytisch
und bewertend hervortraten, sind Kiinstlerpersénlichkeiten
wie etwa Hans Hartung, Erst Wilhelm May, Jean Fautrier,
Joseph Beuys und die Vertreter des Wiener Aktionismus,
dic an cinem historischen Moment am Anfang der Zweiten
Moderne nach 1945 wirkten und sich deshalb im besonderen
Mafle berufen fithlten, nach VcréndcrungsmégliChkcitcn far
die demokratische Gesellschaft zu suchen. Bcispicle, indenen
Theorie und Praxis in ciner Person vereint auftraten, lassen
sich nach dem Ende der klassischen Moderne im Ubergang
zur Zweiten Moderne bei Malern und Objekekiinstlern der
amerikanischen Kunstszene auftinden. Dort entwickelten
Einzelne ohne nennenswerte Widerstinde ihre Kunst und
dic entsprechenden Kunsttheorien und wandten diese erfolg-
reich an. Fiir diese Entwicklung stehen traditionelle Kinstler
wie etwa Ed Reinhart bis hin zu dem Medienkiinstler James
Turrell, um nur zwei von vielen zu nennen. Diese wirkten
scit den SOer- bis in dic 80cr-Jahre stark auf dic curopiische
Kunstszene ein und bewirkten radikale Vcréindcrungcn durch
cine neuerliche Auscinandersetzung mit der Farbe, der Form,
dem Raumund dem Liche, die vielfalcigste Werke (Malercien,
Collagen, Kunstfotografie, Objekte und Rauminstallationen,
Lichtkunst etc.) hervorbrachten. Die inhalclich unterschied-
lichsten Kanstler wie etwa Daniel Buren, Heinz Mack, Robert

Morris, Jean Tinguely, Amulf Rainer, Martin Kippenberger,
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Marcel Broodthaers, Francis Bacon, Joseph Beuys, Christo
(Jarachev), Fontane, Max Bill, Ulrich Riickriem, Joseph Ko-
suth oder die Vertreter des Fluxus und der Neuen Wilden
etc. gehéren zu den bekanntesten Kﬁnstlerpersénlichkeiten
der nichsten Generation.

Als Produzent von Skulpturen und Rauminstallationen, als
Gestalter von Plitzen im Kontext von kiinstlerischen Stan-
dards in Verbindung von Farbe, Form, Raum, Bewegung und
Zcit interessiert mich im besonderen MafSe die gro@c Dit-
ferenz, die zwischen dem lcgitimcn Anspruch und den Auf-
gaben der Kunst als bildhaftes und visuelles Instrument der
sinnlichen Wahmehmung des Menschen ist, deren mediale
Umsetzung und der tatsichlich von dieser cingenommenen
Position bei Biennalen, Kunstvereinen, Kunsthallen, Museen,
Events, Galerien, etc,, sowie die Publikumsgunst und die 6f-
fendiche Meinung (Medien). Dic hier publizierten Kunstob-
jekee »Die Passanten<, »Grenzzeichen« und die »Gérten der
vier Jahreszeiten« weisen auf diese Problematik hin. Dariiber
hinaus beschéftigt mich, mit welchen Wcrtesystemcn und
Bewertungskriterien Kunst betracheet, beurteilt und leezelich
in das gcscllschaftlichc Leben cingeordnet wird. Die in der
vorliegenden Bild- und Textanalyse verwendeten Zitate der
verschiedensten Forschungsstudicn und Personlichkeiten aus

der Wissenschaft sollen den Gegenstand Bildende Kunstim

24012026, 06:46:27. ©

Rahmen der hier gegebenen Moglichkeitausleuchten und auf
dessen komplexen Entwicklungsprozess scit dem Beginn der
Moderne hinweisen. Whas in der Folgc viele Fragen aufwirft,
wie etwa nach welchen ideellen und materiellen Werten die
Bildende Kunst ihre Einstufung erfihrt, und was von der glo-
balen Kunstproduktion zur Kunstaktie gemachewird. Derzeic
scheint es so, als wiirde die Bildende Kunst der Gegenwart
mechrheitlich nach ihrem Unterhaltungswert, dem Subj ck-
tivismus des jeweiligen Schopfers und des Kunsemarkes und
nicht nach ihrem isthetisch-kiinstlerischen, soziologisch—kul-
turellen und politischen Anspruch bewertet und behandelt.
Diese verschiedenen Differenzen aufzubrechen war fiir mich,
mit besonderem Bezug zu den Kunst- und Kuleurwissenschaf-
ten, einer unter vielen Griinden, mein kiinstlerisches Werk,
Lehre, Kunstanalyse, Theoricansatz und Ausstellungstitigkeit
in cinem reprasentativen Querschnite zusammenzufassen, zu
analysicren und mit exemplarischen Produktionen der Wele-
kunst zuvergleichenund zuveréftendichen. Dervorliegenden
Vcréffcntlichung licgt die Tatsache zugrundc, dass weder die
Kunst noch die Kunst- und Kulturwissenschaften in den letz-
ten beiden Jahrzehnten den tradiercen Wertvorstellungen, die
die gegenwirtige Kunstproduktion noch immer mitbestim-
men, grundlcgcndc, zeitnahe und verbindliche Bcwcrtungs-
kriterien trotz hitziger Debatten zwischen Kanstlern und Ver-
tretern der Kunst- und Medientheorie, man denke nur an den
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Bilderstreit in den 90er-Jahren, entgegengestelle haben, damic
die Kunst und die Kunstanalysc nicht in der Bclicbigkcit lan-
den. Mein Interesse, cinen Bcitrag zur Erklérung der gcscll-

schaftlichen Funktion der Kunst fiir den einzelnen Menschen
zu leisten, entsteht aus der Uberzeugung, dass die Kunst cines
der wichtigsten Titigkeitstelder und Informationsquellen fir
die visuell-sinnliche Wahmchmung des Menschen in unserer
von Rationalismus bestimmten Objektwclt ist. Dcmzufolgc
reflektiere das vorliegende analysierte Bild- und Textmaterial
meinen Theoricansatz, der sich aus meiner Kunstproduktion
und meinen Arbeitsmethoden heraus entwickelt hat. Anscace
objcktiver Anniherung an die Bildende Kunst, wie die Wis-
senschaften es im gesellschaftlichen Kontext versuchen und
damit dic Wertepositionen der Kunst bestimmen, ist meine
Absicht, mittels subjektiver Analysen, mich der Kunst, der
Kunstgcschichte und der Kultur- und Medienwissenschaf-
ten zu nihern. Diese Vorgangsweise wird durch die These
lcgitimicrt, wonach der fragmcntarischc Zustand der Kunst
der Gcgcnwart weder cinen objcktivcn Uberblick noch eine
Gesameschau zulisst. Grund dafiir ist die inhaltliche Kleintei-
ligkeit, dic in der Kunst anstate komplexer Ganzheitlichkeit
nur noch im Ausschnitt inhaltliche Details in den kiinstleri-
schen Objekten zulisst und so komplexe Kunstwerke und

26

Gesamekunstwerke? verhindert. Gleichzeitig werden auch
keine Utopien mchr angcdacht, die in der klassischen Mo-
derne cin wichtiger Anspruch der Kinstler und Bestandreil
des Kunstschaftens waren. Eine weitere Voraussetzung tur die
Veroffentlichung liege cbenfalls im Biografischen. Zum cinen
war mir nach nur einem Jahr als Meisterschiiler an der Univer-
sitit fur angcwandtc Kunst (vorher Akademie fiir angcwandtc
Kunst) die Position der bildenden Kunst und der Architekeur,
damit verbunden des Studiums und der spiteren Berufssitu-
ation, bewusst gcwordcn. Ich spurte deutlich, dass in naher
Zukunft Verinderungen auf die Kunst und die Architekeur
und damit auf die Kanstler und Architekten zukommen, die
nur schr schwer zu bewiltigen sein wiirden.

Die Kunstproduktion der Moderne war dabei, sich durch

den Bcgriff der Avantgarde endgtﬂtig von ihren traditionellen
Aufgabenfeldern des Abbildens, des Dokumentierens und

der Reprisentationen gesellschaftlicher Ercignisse zu [osen.

9 Als Gesamtkunstwerk wird ein Werk bezeichnet, in dem verschiedene Kiinste wie Mu-
sik, Dichtung, Tanz/Pantomime, Architcktur und Malerei zum Einsatz kommen. Dabei ist
die Zusammenstellung nicht bclicbig und illustrativ, sondern die Bestandteile ergénzcn sich.
Odo Marquard ordnet dem Gesamtkunstwerk sogar »Tendenz zur Authebung der Grenze
zwischen dsthetischem Gebilde und Realitit« zu. Es ist aber kein demiitiger Hinweis auf dic
gf)ttlichc Schépfung, wie es mit aller Prache die Kunst zwischen der Gotik und dem Barock
tar und diese trotzdem keinen Anspruch auf Eigengelrung erhob.
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Dice Kunst wirke heute als inhaldlich unabhingiges und freies
Medium und ist lingst Mitgestalterin bei der Herausbildung
kultureller und kiinstlerischer Werte. Um die Dimension der
Kunstenewicklung seit 1945 und deren Problematik wirklich
verstehen zu kénnen, ist ein Rickblick notwendig, der direke
an das Ende des zweiten \Wcltkricgs anschlief3t. Die glcichcr-
maflen »erneute« Sichtweise auf die Ausgangspositioncn
und die neu hinzugekommcnen Akdionsfelder der Kunst
bestimmen im besonderen MafSe die Kunst und damit auch
dic cigenen Werke, die die Basis fir die Lehre und die ana-
lytischcn Arbeiten darstellen. Betrachtet man 1945 als neuen
Anfang nach der Katastrophe der 30er- und 40er-Jahre, so
markicre die Aussage von Theodor W, Adorno, dass nach der
Shoa (Holocaust) keine Poesic mehr moglich sei, das Ende
der klassischen Moderne und die Suche nach einem neuen
Ansatz fiir die Kunst, zumal alle Bemijhungcn jcner Kiinstler,
dic gegen den aufkommenden Faschismus mit ihrem Medi-
um ankimpften, wirkungslos geblicben waren. Stellvertretend
scien hier einige dieser Kunstler gcnanntlo, die spater zu den

10 Die Bildenden Kinstler Gcorg Grosz, Gcorg Merkel, Josef Albers, Lyonel Fciningcr,
Hans Bellmer, Ernst Fuhrmann, Hans Richrer, Kurt Schwitters, Waldemar Raemisch, Felix
Nussbaum, Laszlo Moholy- Nagy, Kithe Kollwitz, Pablo Picasso, Oskar Kokoschka, Max
Ernst, u.a, dic Literaten Arnold Bronnen, Berthold Brecht, Anna Segal, Kurt Tucholsky,
Hugo Ball, Herwarth Walden, Heinrich Mann, Else Lasker-Schiiler, Friedrich Torbcrg, Phi-

Vorliufern des erweiterten Aufgabenfelds der Kunst und de-
ren Verkniipfung von Werk und Lehre wurden. Diese neue
Form- methodische Herangehensweise auf der Grundlage
cines sich langsam entwickelnden erweiterten Kunstbcgriffs
gilt seit den 70er-Jahren sowohl fiir die Kunstproduktionen
als auch fiir die Kiinstlcrausbildung an den Universititen und
Kunstschulen.

Als Newes kommt die Analyse der eigenen Werke durch den lehren-
den Kiinstler hinzu, die dann auch als Lemobjeét cingesetzt wird,
Das Modell des Meisterklassenleiters wird durch kritische Untersu-

chung der eigenen Werke erweitert!"

Im Fr[ihjahr 1976 erschien der Essay von Dieter Wellershoff'
»Die Auﬂésung des Kunstbcgriffs«, derinder Folgc zur Auf-

lippe Soupault, Louis Aragon, André Breton, Tristan Tzara u.a, die Architekeen Josef Frank,
Victor Gruen (alias Davis Griinbaum), Robert Ehrenzwcig, Ludwig Mies van der Rohe, Bru-
no Taut, Rudolf Baumfeld, und die Musiker und Komponisten Hans Eisler, Kure Weil, Ernst
Krenck, Arnold Sch(")nbcrg, Werner Wolf Glaser, Kurt Blaukopf wa.

11 Oberhuber, Oswald/ Wagner Manfred, Neuorientierungvon Kunsthochschulen, Wien
1985,S.18

12 Dieter Wellershoff (1925) wuchs in Grevenbroich, Nordrhein Westfalen auf. Er wurde
1943 zum Reichsarbeitsdienst cingezogen und meldete sich im Zweiten Weltkrieg freiwillig
zur Panzer Division »Hermann Géring«. Nach Kriegsende holte er sein Abitur nach und

studierte ab 1947 Germanistik, Kunstgﬁschichte und Psychologic. Wellershoff nahm ab 1960
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weichung beitrug und spiter den erweiterten Kunstbegriff

ank(indigtc, der sich vorerst in der kunstwissenschaftlichen
Praxis, in der Kunstkritik, in Teilen der Galerieszene und an
Kunsthochschulen cinzubiirgern begann. Nach und nach
ctablierte er sich, bis er am Ende der 70cer-Jahre endgiltig
konkrete Formen annahm und dic entsprechenden Kunst-
werke hervorbrachte, die die Kunstszene zu dominieren be-
gannen. Das Abbilden, das Dekorieren, das Einfirben, das
Ausschmiicken der verschiedensten Gegenstinde cte. mit-
tels fiir die Kunst festgelegter Materialien war nun endgiiltig
nicht mehr im Zentrum kinstlerischer Arbeit. Gleichzeitig
wurden kunst- und medientheoretische Konzeptc, Phinome-
ne der sinnlichen Wahrnehmung, technische, mechanische
und elckeronische Medien und Systeme bei der Fixierung
von komplcxcn Inhalten immer bedeutender. Bcispiclswcisc
ersetzten Diaprojektioncn und Lichtprogramme die bis dato
real gebauten Bihnenbilder und erweiterten die Handlungs-
orte und den Spiclverlauf der darstellenden Kunst um cin
Vielfaches, indem Zeit und Ort unmittelbar austauschbar
wurden und die Bildhaftigkeit cinzelner Werke transpor-
tiereen sich fast ausschliefSlich nur noch durch konzepruelle

an Tagungen der Gruppe 47 teil. 1965 initiicrte er cinen »neuen Realismuse<; die daraus her-
V()rgcgangcl]C l()CkCrC Gruppicrung WurdC unter dcm Namcn > Kélncr SChulC« bckannt.
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Ansitze. Schr exemplarisch wird diese Methode im Werk von
Walter De Maria'? deutlich. Scine Skulprur »Dic finf Konti-
nente« setze sich aus Gesteinsmassen von fiinf Kontinenten
zusammen und wirke entsprechend innovativauf die bildhafte
Vorstellungskraft der Betrachter. Das Werk istim Auftrag der
Kunstsammlung Mercedes-Benz in Stutegart entstanden und
in deren Zentrale zu schen.

Dic vorliegenden Analysen entstanden daher aus der Siche
auf die Produktion von kiinstlerischen Objckeen und bildhaf-
ten (kiinstlerischen) Zeichen in Rﬁckkopplung zur eigenen
kinstlerischen Arbeit. In der Folge entwickelten sich immer
wieder analytische Ansitze in der Tradition der Avantgarde,
die von einzelnen Kulturschaffenden und Kunsttheoretikern
als obsolet, spétbiirgcrlich oder als nicht existent erklirt wur-
den. Durch den erweiterten Kunstbegriff wird sowohl der
Begriff der Avantgarde als die Erweiterung der Gestalemiteel,
deren Inhalte und Standards und damit Qualicit gesicher.

13 Walter De Maria (01.Oke. 1935 in Albany Kalifornien) ist ein US- amerikanischer
Kiinstler und ciner der wichtigstcn Vertreter des Minimalismus, der Konzeprare und der
Land Art. Er studierte von 1953 bis 1959 an der University of California, Berkely, wo er einen
Abschluss in Geschichte (BA) und Kunst (MA) machte. Seit 1960 lebe er in New York. Er
war Teilnehmer der dokumenta 4, 5, und 6. Zu seinem Ocuvre gchéren neben immateriellen
Werken der Konzeptkunst Skulpeuren, Installationen und Werke der Land Art. 2001 wurde

De Maria mit dem Roswitha Haftmann-Preis ausgezcichnet.
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Deswegen wurde fir diese veranderte Kunstszene ab den
80cr-Jahren mit der neuerlichen Entdeckung des Gegenstan-
deswieder eine umfassende (klassische) Kunstausbildung von
Bcdeutung, die bis Ende der 60er-Jahre gewiihrleistet war, da
sich dic alte Regel bestitigte, wonach in der Kunst die Verin-
derung und die Gestaltung komplexer Inhalee nur miceels der
Beherrschung verschiedenster kinstlerischer Arbeitsmetho-

den und Techniken méglich ist.

Das Kinnen, wie es als Voraussetzung kiinstlerischen Handelns
gm’ﬂc‘kf war, hat nur unmittelbaren Wert. und zwar aus dmv jerzt
entstehenden [(umzd'uﬁermgm, sodass dje technische Vommyﬁzmg
nur eine Voraussetzung des Augenblicks ist. Daraus ergibe sich fol-
gmdf Situation: der Studierende braucht viele /V[(’”l%ﬂgc’ﬂ, um seine
Mfinmg u ﬁndm und er braucht viele Techniken, um seine Tech-
nik 2. fz’m/m, sodass eine einzelne Lebrwpema“n/z’cb,%ezf seine Not-
wendigheit nicht erfiillen kann. Diese Form der Lebre ist anwendbar
fiz’r alle kinstlerischen Disziplinen wie Malerei, Bildhauerei und

ﬁ'ez'f Gmp/)z'k”

14 Oberhuber, Oswald/Wagner Manfred, Neuorienticrung von Kunsthochschulen, Wien
1985,8.22
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Dieser mchrschichtigc Ansatz sicherte den Umgang sowohl
mit den traditionellen Kunstmedien als auch mit den neuen,
fotomechanischen Medien, da gcradc das heute mehrheitlich
praktizierte Spezialistentum zum Hindernis geworden war.
Diese These bestitigt sich in den Muscen der Modernen
Kunst, wo viele Beispiele zu sehen sind, die dhnlich dem Fir-
men- und Warensignet in der Produkewerbung Bilder, Skulp-
turen, Objekte und Rauminstallationen zeigen, die geradc
durch ihren immer wiederkehrenden schematischen Aufbau
zwar ihre Vermarkeung begiinstigten, jedoch viclfach inhales-
leer und bclicbig wirken. Glcichzcitig wurden eine gro@c
Anzahlvielbeachteter Events, Biennalen und die Documenta
etc. veranstaltet und hinterher cntsprcchcndc Trends etabliert.
Die Documenta wurde 1950 von Arnold Bode mit dem Ziel
gcgr[mdct, die Entwicklungs— und Vcrmittlungsdcﬁzitc in der
Kunst aufzuarbeiten, die durch die Nationalsozialisten verur-
sacht wurden. Die Dokumenta erweckee in der ersten Veran-
staltung (1955) und in der Folge cin bis dahin nic dagewesenes
Interesse in der Medienoftentlichkeit. Sowohl der Verkauf der
Bildwerke als auch die Besucherzahlen bei den Kunstveran-
staltungcn schnellten méchtig hoch. Dennoch verinderten
sich bei der Mchrheit des Kunstpublikums an deren vorge-
fassten Mcinung, und der Bcwcrtung der bildenden Kunst
und deren zugeordneten geseﬂschaftlichen Aufgabenfeldem

der Kunst nur schr langsam die Positionen. Die Kunst stellte
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inden 70cr-Jahren ein ernsthaftes Spekeakel dar, das mehrheit-
lich die Kunstals dekoratives Element verstand, Kunst als bes-
seres Dcsign. Vor allem die amerikanischen Kinstler wie et-
was D. Judd, D. Graham oder R. Morris sind Worttthrer dic-
ser Vcriindcrung. Der Kunst wurden mehrheidlich dekorative
Positionen zugeordnet. Die Kunstszene in Deutschland, vor
allem aber in Osterreich und insbesondere in Wien war vor-
erst von den Nachwirkungcn der Ereignisse und der Pragun-
gen der Jahre 1933-1945 becinflusst, dic auf der Kunstland-
karte als weifSer Fleck erschien, sicht man von der Nazikunst
ab, und so blieben die sterreichische aber auch grogc Teile
der deutschen Kunstszene vom tibrigen Westeuropa und der
freien Weleweiterhin isoliert, obwohl es viele Kanstler gab, die
sichin diesen Jahren nicht nochmals von Ideologien dominic-
ren liefSen. Einzelne Kiinstler und auch Kt‘mstlcrgruppcn hat-
ten nach Kriegsende keinen Anschluss an die internationale
Kunstszene gefundcn, die Folgc war eine dufSerst inhomoge-
ne Kunst- und Kuleurlandschaft. Daher wurde die Kunstszene
VOIErst von jenen, die noch in den vielen Ismen und Denk-
strukeuren der spiten 30er-Jahre verhaftet waren und von der
Kunstwelt der Wiener Schule des phantastischen Realismus
mit deren Vertretern und Albert Paris Giitersloh als Griinder

1P 216.73.216.60, am 24.01.2026, 06:48:27. ©
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der Gruppe® reprisentiert, die cine farbenfrohe, im Stile von
Wiener Moritaten fantastische Lebensform, ohne bildhafte
Aufarbcitung der jungstcn Vcrgangcnhcit verkiindeten. Zur
gleichen Zeit bcgann der Wiener Aktionismus' und eine Art
von politischcm Ncocxprcssionismus17 die Kunstszene zu be-
stimmen. Der in die Schweiz emigrierte Bildhauer

15 Micstreiter sind die Maler Rudolf Hausner, Aric Brauer, Ernst Fuchs, Anton Lemden
und Wolfgang Hutter sowie der zweiten Generation um Ernst Fuchs mit Maitre Leherb,
Kure Regscheck und Herbert Benedike sowie im niheren Sinne auch Friedensreich Hun-

dcrtwasscr.

16 Der Begriff Wicner Aktionismus wird 1969 als cine Bewegung der modernen Kunst
von Peter Weibel, Dircktor ZKM Karlsruhe, enger Freund der Aktionisten, geprige. Eini-
ge Wiener Kiinstler griffen in den 60cr- und 70er-Jahren des 20. Jahrhunderts die Konzepre
der amerikanischen Happening- und Fluxus-Kunst auf und setzeen diese auf provokante
Weise neu bearbeitet um. Nach dem 2. \Wcltkncg war cine Malerei entstanden, die niches
mit bereits vorhandenen Mitteln darstellen wollee. Dic Spezialisierung und Wirkungslosig-
keit der modernen Kunst der S0er-Jahre veranlasste viele Kinstler dazu, eine vé“ig andere
Richtung einzuschlagen eine »Kunst, um die Kunst zu verlassen<. Durch das Brechen von
Tabus wollten die Kinstler, die nur am Konsum orientierte Gesellschaft provozieren. Die
zentralen Protagonisten der Kiinstler des Wiener Aktionismus waren: Ganter Brus, Otro
Muchl, Herman Nitsch und Rudolf Schwarzkogler. Nach 1970/71 trennten sich die Wege
der Kinstler der Gruppc. Muchl und Nitsch machen sporadiscl'\ noch weiter Aktionskuns,
dic allerdings nicht mchr als Wiener Aktionismus bezcichnet wird. Der Begrift »Wiener
Aktionismus« entwickelte sich al]crdings schrisoliertvom internationalen Kul(ul’gcschchcn,
da Wien kulturell am Rande lag und die Mchrheit der Bevélkerung mie Entscezen auf die
Radikalitit der Aktionen reagierte.

17 Diese Gruppe reprisenticren Adolf Frohner, Fritz Martinz, Georg Eisler, Alfred

Hrdlicka, K. Stewart und W. Escher.
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Fritz Wotruba, der Maler Oskar Kokoschka, der in England
den osterreichischen Widerstand gegen das Naziregime or-
ganisiert hatte, die Maler Herbert Bockl', Garry Hauser und
der Zeichner Alfred Kubin, die praktisch stillschwcigend in
der Zeit des Nationalsozialismus iiberwintert hatten und
mit ihrer Kunst historische und kiinstlerische Kontinuitit
zu bewahren verstanden, waren die wenigen Oricnticrungs—
hilfen fur die junge Generation von Kiinstlern ab den 50er-
Jahren” In Deutschland war die Kunstszene bedingt durch
den kalten Krieg in der Folge der Teilung Deutschlands, noch
um cin Vielfaches komplizierter. Wihrend in der DDR e¢in
(sozialistischer) Realismus gcférdert wurde, schafften die
bundesrepublikanischen Kinstler, allen voran Max Ernst,
Horst Jansen, Emil Schuhmacher, Wolf Vostell, Paul Wun-
derlich, Hans Hartung, Joseph Beuys u. a. den Anschluss an

die internationale Kunstszene bereits Ende der S0er-Jahre.

18 Bockel borim Rahmen der Akademie fiir Bildende Kunst die Vcransta[tung Abendake
an, die die Ficher Malen, Zeichnung und Theorie der Form umfasste und auch vom Autor

bCSUCht \Vlll'dC,

19 Max Weiler, Heinz Brandl, Maria Lassnig, Kurt Absolon, Wander Bertoni, Kurt Mol-
dovan, Arnulf Rainer, Franz Graf, Tone Fink, Gerharde Moswitzer, Christian L. Actersee,
Joannis Avramidis, Giselberc Hocke, Sicgfricd Anzingcr, Bruno Gironcoli, Tobias Pils, Pe-
ter Damisch, Heinz Stang[, Valie Export, Erwin Wurm, Peter Weibel, Herbert (Arc) Traub,
Heimo Zobernig u. a. Kiinstler der jiingsten Generation sind Thomas Draschan, Dorit Mar-
greiter, Andreas Fogarasi, Martina Steckholzer u.a.
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Den bemerkenswertesten Beitrag licferte dabei Josef Beuys:
der Anthroposophic Vcrpﬂichtct erfand er sich neu, indem er
selbst seiner korrigicrtcn Biograﬁ'c Daten hinzufiigtc, die so
cin besonderes Schicksal suggerierten, was dankbar angenom-
men wurde und gut vermarkebar war. Gleichzeitig integrierte
Beuys als Erster Prozesse aus der Thermodynamik® in scine
Kunscproduktion und in seine kunsttheoretischen Ansitze.
Viele andere Kinstler sind Beuys in den Jahren danach ge-
folgt und haben mit ihrer Kunst physikalische Projekee und
Probleme bearbeitet. Heute ist es zur Normalitit gcwordcn,

dass cine grofgc Anzahl von deutschen und ésterreichischen
Kunstlern Welckunst schaffen?!

20 Der Bcgriff Thermodynamik (von altgricchisch thermds »warm« sowie dynamis
»Kraft« ) auch als Wirmelehre bezeichnet, von Joscph Bcuys in seine Kunst tbernommen,
ist cin Teilgebict der klassischen Physik. Sie beschifrigt sich mit der Méglichkeit, durch
Unmverteilen von Energie zwischen ihren verschiedenen Erscheinungsformen Arbeit zu
verrichten. Die Grundlagcn der Thermodynamik wurden aus dem Scudium der Volumen-,
Druck-, Temperaturverhéiltnissc bei Dampfmaschinen entwickelt. Man unterscheidet zwi-
schen offenen, geschlossenen und abgeschlossenen (isolierten) thermodynamischen Syste-
men. Bei cinem offenen System fliefSt—im Gegensatz zum geschlossenen - Materic iiber
die Systcmgrcnzc, da gcschlosscnc Systcmc als cncrgicdicht zu betrachten sind. Nach dem
Encrgicerhaltungssatz bleibe darin die Summe aller Energicformen (thermische, chemische,
Federspannung, Magnetisierung usw.) konstant. Die Thermodynamik bringe die Prozessgro-
Ren Wirme und Arbeit an der Systemgrenze mit den Zustandsgré@cn in Zusammcnhang,
welche den Zustand des Systems beschreiben.

21 G.Richter, R.Horn, G. Basclitz, F Droese, G. Forg, H. Haacke, A. R. Penck, R. Trockel,
G. Ucker,J. Immendorf, M. Kippcnbcrgcr, ua
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