Der verbotene Raum

Die Erzahlung von Fluchterfahrungen als asthetische
Bewaltigung von Raum und Identitat in Abbas Khiders
Der falsche Inder

Nico Elste

Abstract Literature has always provided a fictional (free) space for aesthetically processing
migration and refugee experiences, making it possible to speak about traumatizing events,
loss, violence and powerlessness. Geographical space often plays a central vole as a barrier to
be overcome by the refugees and as a possibility to locate one’s own identity. Thus, especially
in modern intercultural literature that deals with refugee experiences from countries such as
Iraq, Iran, Syria, or Lebanon to Europe, the crossing of borders and the illegal presence as well
as the fragile self-understanding of place-bound belonging become an aesthetic motif of their
own. Using Abbas Khider’s debut novel The Fake Indian (2008) as a case study, the paper
addresses the literary staging of forbidden space and its implications for the search for a safe
place for the individual. The impossibility of staying in one place interweaves with the repeated
failed attempts at self-location by the individual. In the story about the young Iraqi Rasul
Hamid this is again and again part of the escape narrative in different ways and is subjected
to a new variant of a sense-making process in each of the eight chapters. In Khider’s novel, the
narrative itself appears to be a coping strategy of the individual in order to transfer the self to
an identity-preserving creation of meaning with the help of aesthetic staging.

Keywords: intercultural literature, migration, space, identity, space-based cultural belon-
ging

Heimat ist da, wo man hingehirt. Dieser Satz ist allseits bekannt und der Begriff sHei-
mat« wird gerade in den gegenwirtigen modernen Zeiten in unzihligen Kontex-
ten fiir die unterschiedlichsten Ziele und Zwecke verwendet, wie Martina Kumlehn
pointiert beschreibt:
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Um den Deutungsanspruch der Rede von>Heimat«wird (wieder) gestritten und er
hat auf unterschiedlichen Feldern und Ebenen sKonjunktur<. So werden in kultur-
wissenschaftlichen, theologischen, philosophischen und pddagogischen Diskur-
sen einerseits die Ambivalenzen des Heimatbegriffs und die Méglichkeiten seiner
politischen Funktionalisierung bzw. des populistisch-agitatorischen Missbrauchs
hervorgehoben, und andererseits seine nach wie vor bedeutsamen existentiel-
len Dimensionen sowie Bedrfnis-, Sinn- und Sehnsuchtsstrukturen herausgear-
beitet, die wahr- und ernstgenommen, begleitet und reflektiert werden missen.
(Kumlehn 2017: 377)

Ein wesentlicher Grund fiir seine diskursive Prisenz liegt im Konzept Heimat selbst
begriindet, wie Anja Oesterhelt in ihrer erst kirzlich vorgelegten umfangreichen
Studie zeigen konnte. So sei Heimat »keine systematisierbare politisch-philosophi-
sche Idee wie die Freiheit und kein staatstragendes Konzept wie die Nation.« Viel-
mehr beanspruche der Begriff »subjektiv, unpolitisch und nicht rationalisierbar zu
sein« und »verbinde sich wahlweise mit dem Gemiit, der Seele, dem Gefiihl oder
schlicht einer subjektiven Entscheidung« (Oesterhelt 2021: 2). Zugleich sei Heimat
jedoch ein Verhiltnis, welches das Individuum eingeht bzw. in welchem es steht (vgl.
ebd.: 2). Laut Oesterhelt ist die genaue Beschaffenheit dieses Verhiltnisses ebenso
wenig konkret und kann in unterschiedlicher Weise gestaltet sein:

Heimat kann sich, muss sich aber nicht raumlich konkretisieren, statt in Haus und
Hof kann Heimat auch in der Kunst gefunden werden und statt in der Landschaft
auch in der Sprache und in der Religion. Heimat kann ideell oder materiell, me-
taphysisch oder physisch verstanden werden, oft —aber nicht zwingend —als Vor-
stellung der Zugehorigkeit. (Oesterhelt 2021: 2f.)

Allen Semantiken des Begriffs ist jedoch ein Moment gemeinsam: Eine das Subjekt
bestimmende Sinnstiftung, die es ihm erlaubt, sich in ein zustimmungsfihiges Ver-
haltnis zur Welt zu begeben. Speziell im Verhaltnis zu einem Ort, also einem Raum
und der damit verbundenen Moglichkeit unhinterfragbarer Zugehorigkeit, wird Hei-
mat produktiv fiir den Status einer Berechtigung, die das Subjekt und den Ort in
einer quasi natiirlichen Art verbindet. Bekanntermaflen ist Heimat in modernen
nationalstaatlichen Diskursen mit ebenjenem Status der Berechtigung versehen,
der notwendigerweise einen ausschlieffenden Charakter aufweist. In diesem Sinne
kommen Dana Bonisch, Jil Runia und Hanna Zehnschetzler in der Einleitung ihres
2020 erschienen Sammelbandes mit dem Titel Heimat Revisited auf beide Momente
zu sprechen:

Aufdereinen Seite implizieren globale Migration und Flucht den Verlust eines Zu-
hauses und generieren gegebenenfalls fluktuierende Muster von Heimat(en) und
Beheimatung; auf der anderen Seite berufen sich rechtspopulistische Krafte, aber
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auch zuweilen die konservative Mitte auf >Heimatc« als ausschliefdendes Prinzip,
was einen statischen Heimatbegriff voraussetzt. (Bonisch/Runia/Zehnschnetzler
2020:1)

In Zeiten von Krisen und Kriegen, die gegenwartig prisenter sind als je zuvor, erhilt
ebenjenes Moment der Sinnstiftung von Heimat fast den Charakter eines existenzi-
ellen menschlichen Bediirfnisses. So halten auch Bénisch, Runia und Zehnschnetz-
ler fest, dass »der Bezug auf Heimat meist dort auftaucht, wo lokale sVerwurzelung«
gerade nicht mehr oder nicht auf unproblematische Weise gegeben ist; die aktuelle
Renaissance ist in Zeiten von Globalisierung und globalen Krisenerfahrungen ver-
schiedenster Art also nicht unbedingt verwunderlich« (ebd.: 1).

Inder Literatur werden die mit den Krisen und mit dem Verlustlokaler« Verwur-
zelung verbundenen Migrations- und Fluchterfahrungen seit jeher thematisiert,
wie vielzdhlige Werke es seit der Antike beweisen. Dies ist nicht verwunderlich, bil-
det Literatur doch den fiktionalen (Frei-)Raum, solche Erfahrungen dsthetisch auf-
und zu verarbeiten, sodass ein Sprechen iiber traumatisierende Ereignisse, Verlust,
Gewalt und Ohnmacht méglich wird. Dabei spielt der geographische Raum als die
zu iberwindende Hiirde der Fliichtenden ebenso eine Rolle wie als Moglichkeit,
die eigene Identitit zu verorten und so zu sichern. Denn die Grundvoraussetzung
fiir einen Ort, an dem man leben kann, ist die Berechtigung, sich auf einem Terri-
torium aufzuhalten. Speziell in der modernen interkulturellen Literatur, die sich
mit Fluchterfahrungen aus Lindern wie dem Irak, dem Iran, Syrien oder dem Li-
banon nach Europa auseinandersetzt, wird daher die Grenziiberschreitung und die
illegale Anwesenheit ebenso wie das briichige Selbstverstindnis ortsgebundener
Zugehorigkeit zu einem eigenen dsthetischen Motiv (vgl. Hardtke, Kleine, Payne
2017: 9—20). Sara Steidl erkennt darin ein kritisches Potential der Literatur:

Hier werden sie statt als geographische Gegebenheiten als politisch konstruierte
Manifestationen von Macht enttarnt. Literarische Fluchttexte fragen sowohl nach
der Notwendigkeit einer von Grenzen durchzogenen Welt als auch nach der mora-
lischen Legitimitit des ausschliefsenden Charakters von Nationalstaaten. (Steidl
2017: 306)

Ohne Frage ist dies eine berechtigte Beobachtung. Doch zugleich thematisieren li-
terarische Fluchttexte oftmals den Verlust der Heimat und die Suche nach einem
Ort, an dem man leben kann, und verbinden dies mit einer prinzipiellen Infrage-
stellung der Verortung des Subjekts in der Welt ebenso wie mit einer existenziellen
Frage nach dem Sinn.

In den folgenden Ausfithrungen soll dies anhand von Abbas Khiders preisge-
krontem Debiitroman Der falsche Inder aus dem Jahr 2008 mit Bezug auf die lite-
rarische Inszenierung des verbotenen Raums und dessen Implikationen fiir die Su-
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che nach einem sicheren Ort fiir das Individuum gezeigt werden. Die Flucht des
Protagonisten Rasul Hamid aus dem Irak iiber Jordanien, Libyen, die Tiirkei, Grie-
chenland und Italien nach Deutschland spannt im Roman einen weiten Bogen vom
arabischen bis zum westeuropidischen Raum und jedes Land, das der Protagonist
durchquert, jeder Raum, den er betritt, stellt sich durch die existenzbedrohenden
und leidvollen Erlebnisse als Durchgangsstadium einer nicht endenden Suche dar.
Soverwebt sich die Unméglichkeit, an einem Ort zu bleiben, mit dem immer wieder
scheiternden Versuch einer Selbstverortung des Individuums

2.

Khiders Prosatext besticht durch eine Vielzahl an literarischen Eigenheiten in der
Konstruktion ebenso wie in Bezug auf intertextuelle Beziige oder das Erzihlverfah-
ren, die in der Forschung schon thematisiert und diskutiert wurden. Hanna Ma-
ria Hofmann bezeichnet die Verflechtung von Rahmen- und Binnenhandlung, in
der ein namenloser Ich-Erzahler die Memoiren des gefliichteten Irakers Rasul Ha-
mid im ICE von Berlin nach Miinchen findet und beim Lesen seine eigene Fluchtge-
schichte als Erzidhlung eines Fremden wiederfindet, beispielsweise als »Verortung
als Flitchtling im Transit« (Hofmann 2017: 110)". Die sich in acht Kapiteln immer
wieder wiederholende Fluchtgeschichte Rasul Hamids versteht sie als »Teil einer
(Schreib-)Strategie, sich einen eigenen Spielraum (in) der Literatur zu schaffen und
auf diese Weise produktiv und subversiv mit dieser Ohnmacht und Befangenheit
umzugehen« (Hofmann 2017: 116). Ganz in diesem Sinne erkennen Annika Jensen
und Jutta Miiller-Tamm in der Konstruktion des Romans das erzihlstrategische Mo-
ment der »Ermichtigung« einer Autorschaft und der literarischen Selbsterschaf-
fung (Jensen/Miiller-Tamm 2013: 326).> Auch die vielzihligen intertextuellen Bezii-
ge von Rilke itber Homer bis Gottfried Benn, die Khider gekonnt in die Erzihlung
einbindet, sind der interkulturellen Literaturwissenschaft nicht entgangen. Jensen
und Miiller-Tamm verstehen dies als Beleg fiir die schon genannte Selbsterschaf-
fung des Autors, der sich so in die »deutsche Literaturgeschichte und die deutsche

1 Hofmann konkretisiert diesen Gedanken folgendermafien: »Man kann sagen, dass dieser Le-
ser, der liber das>Findencseinerseigenen<Geschichte erst zu einer bestimmten Person mit ei-
ner bestimmten Biographie wird, iiber dieses Manuskriptim Zug, das ihn>findets, gleichsam
seine Verortung als Fliichtling im Transit erfahrt.« (Hofmann 2017: 110)

2 Jensen und Miller-Tamm begriinden dies mit der Menge an intertextuellen Fragmenten:
»Das Selbst, das am Ende von Der falsche Inder steht, bedient sich zum Zwecke seiner literari-
schen Selbsterschaffung in erheblichem Mafie der Intertextualitit. Mithilfe von markierten
Zitaten kanonischer deutscher Schriftsteller, die neu kontextualisiert und damit aktualisiert
werden, schreibt sich der sich selbst erzeugende Autor in die deutsche Literaturgeschichte
und die deutsche Kultur ein.« Jensen/Mdiller-Tamm 2013: 326)
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Kultur« (ebd.: 326) einschreibe und Franziska Wolf, die dies ebenfalls als Konsens
der Forschung bezeichnet, bemingelt nur, dass diese Beziige bisher nicht inhaltlich
untersucht wurden (vgl. Wolf 2021: 37).

Ahnliches lisst sich iiber das Moment der Sinnstiftung sagen. In vielen Studi-
en ist die Verbindung von Heimat, Identitit und Zugehorigkeit als Thema erkannt
und intensiv besprochen wurden — so schreibt Hofmann, dass sich »die Suche nach
Identitit und Zugehorigkeit sowie der Versuch einer neuen (Selbst)Verortung als
wichtiges Movens des Erzihlens« (Hofmann 2017: 99) erweise. In seinem Beitrag er-
ginzt Warda El-Kaddouri, dass die Identitit des namenlosen Erzihlers wie des Ver-
fassers der Memoiren Rasul Hamids »von Anfang im Irak bis zum Ende in Deutsch-
land instabil« (El-Kaddouri 2017: 41) bleibe. In diesem Zusammenhang wird eben-
falls die Relevanz des Raumes fiir das Thema von Khiders Erzihlung in der For-
schung thematisiert. Hofmann erliutert, dass die Erzihlungen der Flucht »die Re-
levanz der Kategorien von Raum und Bewegung fiir die Literatur in grundlegender
Weise« (Hofmann 2017: 100) belege, insofern der »Raum als eine fiir die individu-
ell-menschliche Selbstverortung und Identititssuche existenzielle Kategorie« (ebd.:
100) angesehen werde konne. Abgesehen von wenigen konkreten Beispielen ist je-
doch eine ausfiihrliche Befassung damit, wie die genannten Momente sich in Khi-
ders Erzihlung dsthetisch manifestieren, bisher noch offen. Dem gilt es speziell in
Bezug auf die Identitit und die Selbstverortung des Erzihlers nachzugehen.

Schon in der Rahmenhandlung kiindigt sich das Thema des Romans — die Orien-
tierungslosigkeit des Erzihlers und die Frage, wo er hingehért — an. Auf dem Weg
zum Zug beschreibt der namenlose Ich-Erzihler auf den ersten Seiten des Romans
ein kurzes traumatisches Erlebnis:

Nichts, nur ich und der leere Bahnhof Zoo, das grofle Nichts um mich herum. Wo
bin ich eigentlich? Was mache ich hier? Wo sind die anderen? Solche Fragen wir-
beln durch meinen Kopfwie Trommeln aufeinem afrikanischen Fest. Alles leer wie
eine endlose Wiste, nackte Berge oder klares Wasser. Aber auch unheimlich wie
der Wald nach einem gewaltigen Gewitter. Und meine Fragen laut und dennoch
leise, tonend und dennoch stimmlos. (Khider 2008: 7)

Die Naturvergleiche dsthetisieren die Leere der Welt, in der die Hauptfigur sich vol-
lig allein und verlassen sieht. Zugleich macht die Paradoxie seiner Stimme in der
kontradiktorischen Gleichzeitigkeit ihrer physikalischen Extreme den ohnmichti-
gen Versuch anschaulich, in dieser Leere Antworten zu finden und zugleich auf sich
selbst zuriickgeworfen zu sein. Die so dsthetisch inszenierte Vereinzelung des Ich-
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Erzihlers, der sich und seinen Platz in der Welt sucht, bildet das Leitmotiv des ge-
samten Romans. Dargestellt wird diese Suche in den Autobiografischen Evinnerungen
des Irakers Rasul Hamid, die der Ich-Erzihler im Zug findet und auf seiner Reise
nach Miinchen liest. Diese gliedern sich in acht Kapitel, die nicht chronologisch er-
zihlt werden. Jedes Kapitel beginnt in Bagdad und schildert einen Aspekt der Flucht
von Bagdad iiber Jordanien, Libyen, Tunesien, die Tiirkei, Griechenland und Itali-
en nach Deutschland. Auf diese Art wird dieselbe Fluchtgeschichte immer wieder,
jedoch immer mit einem anderen Fokus erzihlt und schildert damit ein je differie-
rendes Moment des Seins und der menschlichen Existenz, die fiir Rasul Hamid be-
stindig Gefahr liuft, ausgeléscht zu werden bzw. der bestindig das Recht auf die
Moglichkeit einer Daseinsbehauptung bestritten wird.

Das erste Kapitel mit dem Titel Der falsche Inder spielt das identititsstiftende Po-
tential der Zugehorigkeit anhand des Aussehens der Hauptfigur durch. Anschaulich
wird gezeigt, dass an jedem Ort und in jedem Land, in welchem Rasul sich befindet,
ihm eine Identitit zugesprochen wird, was fir ihn jedoch zugleich die Frage nach
dem eigenen Selbst umso prekirer macht: »Die Araber nannten mich den »iraki-
schen Inder, die Europder nur>Inder«. Es ist sicherlich ertriglich, Zigeuner, Iraker,
Inder oder gar ein Auflerirdischer zu sein, wieso auch nicht! Aber es ist unertraglich,
dass ich bis heute nicht genau weif}, wer ich wirklich bin« (ebd.: 22). Von Beginn der
Erzihlung an ist die Frage nach dem Sein in der Welt als prekires Passungsverhilt-
nis gefasst, was sich schon an den duflerlichsten Momenten zeigt. Die Zugehorig-
keit iiber Hautfarbe, ethnische oder auch familiire Momente, die eine Identitits-
stiftung ermoglichen kénnte, erweist sich fir Rasul als unzulinglich. Selbst in sei-
ner Heimat gilt er als Fremder und wird von den eigenen Landsleuten nicht als Iraker
betrachtet: »ich sehe so anders aus, dass man an meiner irakischen Herkunft zwei-
felte«(ebd.:15). Auch sein Stammbaum ist fragwiirdig, denn sein Vater behauptet, er
sei Kind einer Zigeunerin, die mit dem Vater eine Liaison einging und spiter vertrie-
ben wurde. Zwar bestreitet Rasuls Mutter diese Version der Geschichte, doch durch
die damit verbundene duferliche Andersartigkeit erweist sich der Protagonist von
Geburt an als Ort- und Heimatloser.

Das zweite Kapitel Schreiben und Verlieren exerziert dasselbe Bediirfnis, sich po-
sitiv in der Welt zu verorten, anhand der kiinstlerischen Titigkeit des Schreibens
und der damit verbundenen Moglichkeit, Erinnerungen schriftlich zu fixieren, sie
dadurch haltbar und objektiv zu machen. Das Schreiben selbst duflert sich bei Rasul
als innerer Trieb, ist zugleich jedoch instrumentell bestimmt und zwar als Méglich-
keit, sich selbst besser zu verstehen.> Der Versuch, die eigenen Erinnerungen und

3 Der Protagonist reflektiert diesen Trieb metaphorisch, wobei der Schreibprozess selbst einen
instrumentellen Charakter erhalt: »Am Anfang schrieb ich und dachte, durch dieses Schrei-
ben kénne ich meine Cefiihle in Worte fassen. Wie eine Art Blitzableiter, der mich vor seeli-
schen Niederlagen schiitzen sollte. [...] In der zweiten Phase glaubte ich, mit dem Schreiben
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Gedanken tiber die Welt und sich selbst schriftlich festzuhalten, scheitert jedoch an
seinem Erinnerungsverlust, an der Unmaglichkeit, Wirklichkeit und Fiktion aus-
einanderzuhalten, und daran, das Geschriebene zu bewahren. Denn immer wieder
gehen Schriftstiicke verloren, werden weggenommen, zerstort oder unleserlich. Ein
wesentlicher Grund dafiir ist die staatliche Gewalt. Auf seiner Flucht wird Rasul im-
mer wieder von der Polizei aufgegriffen, so auch mehrmals in der Tirkei, wobei er
mit seinem Rucksack auch das Geschriebene verliert: »[D]rei Jahre Lyrik zwischen
Asien und Afrika. Welch ein Verlust! Manchmal glaube ich, dass alles, was ich heute
schreibe, nichts anderes als das ist, was ich damals geschrieben habe. So als schriebe
ich all das Verlorene neu« (ebd.:32). Der Akt des Schreibens dient zwar als kiinstleri-
scher Prozess, die eigenen Erfahrungen und damit ein Teil der eigenen Identitit in
asthetischer Form zu bewahren, dennoch geht mit jedem Verlust auch ein Teil des
Selbst verloren und muss immer wieder neu erschrieben werden, was das Schreiben
als blof prekire Moglichkeit der Selbstvergewisserung offenbart.

Kapitel drei, Priestertichter, erzihlt Rasuls triebhaftes Bediirfnis, erotische Ge-
danken auf kiinstlerische Weise zu bewiltigen. Zum ersten Mal erfasst ihn das Zit-
tern als Kind beim Anblick von Fatima, einer blonden Nachbarin in Bagdad. Die-
ses Erlebnis fithrt in der kommenden Nacht zu einem Traum, der sich im Laufe der
Zeit mit unterschiedlichen Frauen wiederholt manifestiert. Darin beobachtet Ra-
sul halbnackte Frauen, die in einem Tempel beten. Von diesem Anblick fasziniert,
stiehlt Rasul vom Altar ein Stiick Papier, um zu schreiben. Auf seiner Flucht erlebt
er diesen Zustand mehrmals, zum Beispiel beim Anblick von Suad, einer Fabrik-
arbeiterin, mit der Rasul in Amman in einer Seifenfabrik arbeitet: »Da fiihlte ich,
dass ich schlagartig zu lingst vergangenen Jahrhunderten zuriickgekehrt war, zum
Tempel, zur Tochter des Priesters und zu deren Busen. Dasselbe Zittern, dasselbe
Beben in jedem Teil meines Korpers. Der Wunsch zu schreiben stieg ins Unermess-
liche« (ebd.: 41). Die weibliche Koérperlichkeit und die triebhafte Verbindung zum
Schreiben driicken den Wunsch des Protagonisten nach und dessen Ideal von einer
haltbaren Liebe aus. Jedoch scheitert dies immer wieder an seinem illegalen Aufent-
halt, an gesellschaftlichen Umstinden oder religiésen wie kulturellen Sachzwingen
und machen Rasul damit eine Realisierung seines Wunsches unméglich. Der Trieb
erlischt, nachdem Rasul mit einigen anderen in einer illegalen Wohnung durch ei-
ne Wand das Liebespiel zweier Tochter beobachtet und dies entdeckt wird: »Nach
diesem Vorfall lebte ich wie auf einem Geisterschiff. Ziellos irrte ich von einer Ar-
beitsstelle zur anderen, von einer Stadt zur anderen, von einem Land zum anderen
und von einer Flucht zur anderen. Frauen kamen und gingen, und selbst das Schrei-
ben verlief mich fiir lange Zeit« (ebd.: 49).

die Welt verdndern zu kénnen. Genau wie ein Revolutionar, aber eben nicht mit der Waffe,
sondern mit dem Bleistift. [..] Letztlich gelangte ich zu der Uberzeugung, dass ich mich durch
mein Schreiben selbst besser verstehen kann.« (Khider 2008: 25)
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Erst im griechischen Archaia kommen Traum und Trieb durch die romantische
Begegnung mit einer »Einheimischen« noch einmal auf und fithren zu einem eine
Woche anhaltendem regelrechten »Schreibdurchfall« (ebd.: 52). Danach lebt Rasuls
Begierde erst wieder in Deutschland auf. In Miinchen, Rasuls letzter Station sei-
ner langen Reise, erlebt er im Sommer seinen Tempeltraum in voller Intensitit und
gehtwieder auf Papierfeldzug. Dabei gerit auch seine dortige Freundin Sara und ihr
wertvolles Papier in seinen Fokus, jedoch wird Rasul von ihr auf frischer Tat ertappt:

Nach so vielen Jahren war ich zum ersten Mal in flagranti ertappt worden und
musste Sara alles von Anfang an erzdhlen, vom Tempel bis zu ihrem Koffer. Von
dieser Zeit an unterstiitzte sie meine schlechte Gewohnheit des Papierstehlens.
Natirlich auf ihre Weise, indem sie namlich stillschweigend ihre Aktentasche auf
den Tisch legte und in ihr Schlafzimmer stolzierte, als wire sie die Tochter eines
Priesters. (Ebd.: 57)

Die Verkniipfung von Weiblichkeit mit dem schon zwanghaften Trieb zu schreiben,
der hyperbolisch dargestellt wird und damit schon groteske Ziige annimmt, driickt
auf seine Art eine Bewiltigungsstrategie des Protagonisten aus. Leid und Schmerz
ebenso wie Lust und Liebe sind fiir Rasul ausschliefilich iiber einen kiinstlerischen
Ausdruck, dem sich pathologisch dufiernden Bediirfnis danach zu schreiben, bewil-
tigbar. Insofern existiert Rasul Hamid nur durch und ist zugleich in seiner ganzen
Identitit Ausdruck von Poesie und literarischem Schaffen. Die Sprache, das Mittel
fiir Rasuls kiinstlerischen Ausdruck, erweist sich im vierten Kapitel Sprechende Wiin-
de ebenfalls als bestenfalls unzuverlassiges Instrument einer Selbstbehauptung. Ne-
ben den Erfahrungen, die Rasul mit schriftlichen Erzeugnissen hat — so beschmierte
er zum Arger der Erwachsenen schon als Kind Wande und fithrt dies in der Schule
fort, wo er Diffamierungen aller Art an 6ffentlichen Gebiuden hinterlisst, weswe-
gen Mitschiiler ins Gefingnis wandern —, erweist sich die Schrift als Medium des
Wunsches nach Rettung und damit als Spur der Gefliichteten, die sie auf Gefing-
nismauern, Schiffswinden, an Biumen und Briicken hinterlassen. Zugleich ist sie
Zeichen der Hoffnung und Liebe ebenso wie des Hasses der Menschen, was insge-
samt als unzuverldssige, weil disparate Art erscheint, das eigene Selbst in eine posi-
tive Sinnstiftung zu iiberfithren. Ein Besuch Rasuls in Verona mit seiner Miinchner
Freundin Sara, sein erster Urlaub itberhaupt, stellt dies eindriicklich dar. Hier findet
er an der Casa di Giuletta unter dem Balkon Liebesspriiche in allen Sprachen: »Die
Sprachen der Welt trafen sich wieder an einem anderen Platz, nimlich ganz genau
unter Julias Balkon. Nicht etwa, weil Gott erziirnt war, sondern wegen der Liebe«
(ebd.: 66). Doch unter diesen sprachlichen Belegen menschlicher Zuneigung findet
Rasul ebenso eine Hassbotschaft auf Arabisch: »Der Mund blieb mir offen vor Ent-
setzen. Ich stand starr, als hitte mich eine Schlange gebissen. Da stand es, in klarer
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und deutlicher Handschrift:>Ihr Frevler, was fiir eine Riickkehr steht euch bevor, die
Holle ist eure Herberge und schrecklich die Fahrt« (ebd.).

Die Kapitel funf bis acht unterscheiden sich von den ersten Kapiteln in der
Drastik der dargestellten Fluchtgeschehnisse. Wihrend in der ersten Hilfte auf
eher metaphorische Weise die erlebte Gewalt im Bagdader Gefingnis und wihrend
der vier Jahre langen Flucht nach Europa dargestellt wird, stechen in der zweiten
Hilfte die genauen und verstorenden Beschreibungen der Fluchterlebnisse heraus.
Sie stellen unterschiedliche Varianten der Selbstbehauptung des Protagonisten dar
und markieren damit diverse Versuche, die Erfahrungen von Flucht, Gewalt, Trauer
und Schmerz auf jeweils eigene Weise zu verarbeiten. Im finften Kapitel mit dem
Titel Rettet mich aus der Leere wird in einer Art Schliisselkapitel Rasuls prinzipielle
Unmoglichkeit dargestellt, sich im Exil und mit dem Gefiihl der Heimatlosigkeit
auf irgendeine Art und Weise positiv in der Welt zu verorten. Der Verlust beginnt
schon in Bagdad, da Gewalt und Krieg das Leben seiner Familie schon lange Zeit
bestimmen. Der Irak bietet Rasul demnach keine Heimat und spitestens durch
die leidvollen Erfahrungen, die er im Gefingnis machen muss, verliert er jeglichen
Halt:

Seitdem gab es in meinem Leben nur noch zwei Méglichkeiten: die Leere zu be-
kimpfen oder meinem Leben ein Ende zu setzen. Himmel und Erde waren trostlos
und leer. Ich beschloss, aus dem Irak wegzugehen. Konnte es nicht mehr ertragen,
in der Leere der Heimat das Leben in den traurigen Strafien anzuschauen. (Ebd.:
72)

Die Leere, das Sinnbild fiir die Bezugslosigkeit des Subjekts zur Welt, stellt sich fir
Rasul als erzwungene Suche ohne ein bestimmtes Ziel dar. Denn ohne einen Ort, an
dem er bleiben kann, steht fiir ihn jegliche Heimat und damit das eigene Selbst in
Frage:

Ich glaube, mein Problem bestand darin, dass ich nicht freiwillig gereist bin. Ich
war kein Tourist. Nur ein Fliichtling. Eine fliehende Taube, die vollkommen blind
war. Sie konnte zwar fliegen, wusste aber nicht genau, wohin. [..] Der Eintritt ins
Exil war eine lange StraRe in der Leere, die ich fast das ganze Leben bekdmpfen
musste. Die Sehnsucht nach der Heimat wird im Laufe der Zeit schwicher. Je tie-
fer man im gegenwartigen Leben in die Leere des Exils eindringt, desto mehr ver-
blasst die geschonte Vergangenheit. Die Leere aber ist das Einzige, was einem als
ewiger Begleiter bleibt. (Ebd.: 73)

Auf'seiner Flucht wird Rasul immer wieder von der Polizei aufgegriffen und des Lan-
des verwiesen und nach jedem Riickschlag wichst die Leere, die er nur temporir
durch Gebete, Tanzen und Schreien bewéltigen kann. Mehrere Jahre benétigt er, um
in die Tiirkei zu kommen, nur um dort auch wieder auf dem Weg nach Griechenland
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von der Polizei aufgegriffen und ins Gefingnis gesteckt zu werden. Doch auch als
es Rasul endlich gelingt, in Athen europiischen Boden zu betreten, verdringt dies
nicht die Leere: »Auch hier verspiirte ich die unendliche Leere, weil ich nicht wusste,
was ich tun sollte« (ebd.: 91).

Die fehlende Berechtigung, sich auf dem Territorium aufhalten zu diirfen, stellt
sich Rasul und allen anderen fliichtenden Menschen als eine Verweigerung ihrer
Existenz dar, denn ohne die substantiell erfillte Bedingung, sich itberhaupt auf ei-
nem Stiick Erde aufhalten zu diirfen, wird das Sein itberhaupt in Frage gestellt. Und
so macht sich auch in Europa fiir den illegalen Gefliichteten Rasul negativ bemerk-
bar, was eine Heimat fiir das Subjekt ausmacht: die unhinterfragbare Zugehéorigkeit
als Berechtigung des Daseins und der gesellschaftlichen Teilhabe. Daher stellt sich
nicht einmal das ungewollte Reiseende in Deutschland als das Ende der Suche her-
aus. Zwar erhilt er hier einen Aufenthaltstitel und darf bzw. muss in Deutschland
bleiben, jedoch wird Rasul auch hier die Chance verwehrt, fiir sich selbst ein Leben
zu gestalten und die Moglichkeit zu realisieren, einen Sinn und so etwas wie Heimat
zu finden:

Ich versuchte alles Mogliche und Unmégliche, mein Leben in geordnete Bahnen
zu lenken, scheiterte aber oft an den zahlreichen Paragrafen und biirokratischen
Vorschriften, die dieses Land unter sich begraben. [...] Immer wieder versuchte ich
neuanzufangen[..] Ich gebe zu, ich stellte langsam fest, wie grofs und machtig die
Leere ist, die man (iberall antreffen kann. Sie ist so grofs und machtig, dass sie mir
die Luft zum Atmen nimmt. [..] Und trotzdem habe ich meinen letzten grofien
Wunsch nicht ganz verloren: Auf irgendeinem anderen Planeten Asyl zu erhalten.
(Ebd.: 99)

Driickt sich in diesem Kapitel also der Wunsch und die Unméglichkeit des Protago-
nisten nach Asyl und einer Heimat aus, so stellt das folgende Kapitel Die Wunder
die Fluchtgeschichte Rasuls als Aneinanderreihung von »seltsamen Einmaligkeiten«
(ebd.:100) dar. Zufille wie ein geplatzter Autoreifen, der ihm die Exekution im Bag-
dader Gefingnis erspart, ebenso wie die Hilfsbereitschaft und Liebe von Menschen,
dienichts haben, aber bereit sind, etwas zu geben, erméglichen Rasul das Uberleben
und retten ihm mehr als einmal das Leben:

Ich schwore bei deralten griechischen Gottin, ich kann die Welt hassen und gleich-
zeitig lieben und die Menschen ebenso. Es gab immer Mérder und Retter, Hassen-
de und Liebende. Ich entschied mich aber schon friih, die Welt zu nehmen, wie sie
ist. Ich weif3, irgendwann trittimmer ein Wunder in mein Leben. Das ist mein Trost
in dieser Welt. (Ebd.: 118)

So erweist sich fiir Rasul das Uberleben per se als eine Strategie, die eigene Existenz
mit einem positiven Sinn zu versehen. Zwar fiillt dies die Leere nicht, aber zumin-
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dest verspricht sie ihm einen Trost. Denn wenn er iiber alle widrigen und das Le-
ben gefihrdeten Situationen hinweg immer noch am Leben ist, miisse wenigstens
das doch fiir diese Welt sprechen. Die entgegengesetzte Variante dieses Gedankens
wird im nichsten Kapitel durchgespielt. Waren es eben noch die Wunder, die Rasul
alle existenzgefihrdenden Situationen haben iiberleben lassen, so werden im fol-
genden Kapitel Auf den Fliigeln des Raben die inhumanen Verhiltnisse der Welt, die
er auf seiner Flucht erfihrt, als durch den Protagonisten selbst begriindet dekla-
riert: Krieg, Revolution, Armut, Embargos, Erdbeben geschehen in dieser Varian-
te immer dann, wenn Rasul ein neues Land betritt: »Wo ich auch hinging, lief3 das
Ungliick nicht lange auf sich warten. Ohne es zu wollen, brachte ich meinen Mit-
menschen nur Kummer und Elend. Das war mein Schicksal, mein ganz personliches
Schicksal« (ebd.: 123). Selbst diese fatalistische Betrachtung der eigenen Fluchtge-
schichte erweist sich ex negativo als Bewiltigungsstrategie. Wenn tiberhaupt kein
positiver Bezug zur Welt moglich erscheint, stellt das diametrale Verhiltnis zumin-
desteine Alternative dar, die eigene Existenz zu begriinden, wenn auch negativ. Wo-
bei durch die offensiv herausgestellte Konstruktion deutlich hervorscheint, dass die
Ohnmacht, die Willkiir und die Zufilligkeit der Geschehnisse ebenso wie ihre In-
kommensurabilitit und der absurde Bezug zum Ich-Erzdhler als ihr Ausléser auf
das Bediirfnis des Erzihlers und seinen Willen verweisen, sich trotz allem in diese
Welt einzuschreiben.

4,

Im letzten Kapitel wird Rasuls Flucht unter dem Titel Wiederkehr der Gesichter mit all
ihren schrecklichen Erfahrungen und Schicksalsschligen noch ein letztes Mal ge-
rafft erzihlt und ihre Bewiltigung zugleich dadurch versucht, sie als Geschichte zu
Ende zu bringen. Dem entgegen stehen jedoch die Traumata erlebter Grausamkei-
ten, die Rasul nicht loslassen. Vor seinem inneren Auge erscheinen ihm all die Per-
sonen, denen er begegnete und die starben: »Gesichter und wieder Gesichter: Ge-
sichter, die im Gefingnis starben, Gesichter, die im Krieg gefallen waren, Gesichter,
die vermisst wurden« (ebd.: 135). Als ihm das Gesicht seiner Schwester Karima er-
scheint, ldutet dies Rasuls letzten Schicksalsschlag ein. Zusammen mit drei ihrer
Kinder stirbt sie bei einem Bombenattentat in Bagdad. Mit dem tragischen Tod ei-
nes Teils seiner Familie geht Rasul am Ende seiner Erzihlung ein wesentlicher Bezug
zur Welt und damit ein weiterer Grund verloren, sein eigenes Leben wertzuschit-
zen. Er hat keine Angst mehr vor dem Tod:

Im Gegenteil, ich freue mich sogar darauf. Wenigstens wird es das erste Mal in
meinem Leben sein, wo ich nicht verliere und weine, sondern wo ich verloren gehe
und meinetwegen geweint wird. Das Wichtigste aber ist: Keine Gesichter werden

109


https://doi.org/10.14361/9783839474075-008
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

10

Mediterrane Raume

mich mehr heimsuchen und in den Wahnsinn treiben. [..] Trotzdem will ich noch
ein besonderes Ziel in meinem Leben erreichen, und ich bitte alle Sterne, mir die
Zeit dazu zu geben. Ich will meine Geschichte endlich zu Ende schreiben. Von den
Cesichtern Giber die Wunder bis zur Geburt — oder umgekehrt. (Ebd.: 151)

Damit schlie8t die Geschichte Rasuls und im Folgenden endet die Rahmenhand-
lung, wie sie begonnen hat. Khider wahlt exakt die gleiche Szenerie — ein Junge,
der mit einem Midchen anbandelt, Tauben, die miteinander flirten — und wieder-
holt die Szene im Bahnhof ebenso wie die im Zug — diesmal im Café, in das sich die
Hauptfigur am Tag nach ihrer Ankunft in Miinchen setzt. Die Personen sind exakt
dieselben wie zu Beginn der Erzihlung im Zug, ihre Handlungen sind identisch,
nur der Protagonist ist nicht mehr derselbe: »14:45 Uhr. Ich 6ffne meinen Rucksack,
nehme das Manuskript heraus, stecke es in den leeren Umschlag und mache den
Umschlag zu« (ebd.: 157). Mit der Fertigstellung seiner Lebensgeschichte, die iden-
tisch ist mit der des Fremden Rasul Hamids, materialisieren sich die Erinnerungen
auf dem Papier und existieren damit nicht nur getrennt von der Hauptfigur, nach-
vollziehbar fiir die ganze Welt, sondern sind fiir den Ich-Erzihler abgeschlossen.
Offen bleibt jedoch, ob es sich bei der Zugfahrt nur um einen Traum des Protago-
nisten handelt, der Fund des Manuskripts und das Lesen der Geschichte im Zug sich
damit als literarische Bewiltigung der eigenen Lebensgeschichte darstellt. Nicht
nur in Bezug auf den Inhalt, sondern ebenso hinsichtlich der Form ist diese Of-
fenheit und Briichigkeit charakteristisch fiir Khiders Roman. Folgt man Carola Hil-
mes, entspricht die »Hybridisierung des Genres, das Zerbrechen der Chronologie
und die Wahl eines fiktionalisierten autobiographischen Paktes [...] einer Lebens-
geschichte, die von Unterdriickung, Flucht und Vertreibung erzihlt« (Hilmes 2017:
142). Insofern ermdglicht die Erzihlung aufgrund ihrer Literarizitit die Auseinan-
dersetzung und Verarbeitung einer Sinnsuche. In ebendieser Funktion wird sie in
Form der Binnenerzihlung selbst zum wesentlichen Bestandteil von Khiders Ro-
man, wodurch innerhalb der Erzihlung ein Metadiskurs etabliert wird. Rahmen-
und Binnenhandlung erscheinen auf diese Weise ausweislich ihrer Konstruktion
als Bewiltigungsstrategie: Indem der namenlose Ich-Erzihler die fremde Geschichte
von Rasul Hamid liest, eignet er sie sich als eigene an, verarbeitet so seine Flucht und
behauptet sich damit als Subjekt durch die literarische Existenz seiner Fluchtge-
schichte. Durch die Ineinssetzung von erzahlter Wirklichkeit der Lebensgeschich-
te Rasul Hamids mit der Realitit des Ich-Erzihlers in der Rahmenhandlung ver-
schwimmen jedoch Realitit und Fiktionalitit. Sarah Steidl erkennt darin eine hei-
lende Wirkung, wenn sie meint, dass das Erzidhlen »als literarisch-therapeutisches
Programm der Uberwindung von Traumata lesbar« (Steidl 2017: 311) werde. Insofern
konne dies verstanden werden »als ein Versuch, sich ein briichig gewordenes Ich zu
serschreiben< und zugleich Distanz zum Erlebten zu schaffen« (ebd.: 311). Die dsthe-
tische Inszenierung stellt demnach das Bestreben dar, durch die literarische Bewil-
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tigung der eigenen Lebensgeschichte das Selbst in eine die Identitit bewahrende
Sinnstiftung zu iiberfithren, die eine Orientierung und die Gewissheit von Zugeho-
rigkeit zumindest poetisch ermoglichen. Als Medium und 4sthetischer Raum bietet
Literatur daher die Moglichkeit, eine Sinnsuche zu verarbeiten, um auf diese Wei-
se die Abwesenheit jeglicher Zustimmungsfihigkeit zur Welt zu bekimpfen. Diese
Strategie erscheint zugleich als einzige Alternative, die Erfahrungen und das Leid
so vieler Fliichtender zu dokumentieren, deren Geschichte sonst nie existierte, da
sie nicht erinnert werden kann. Insofern erweist sich, mit Hofmann gesprochen,
Literatur »als Konzept einer lebendigen Erinnerung an die Vielen (auf) der Flucht«
(Hofmann 2017: 119). Jedoch bleibt bei Khider im Ergebnis die briichige Selbstbe-
hauptung des Subjekts bestehen, welches sich mit der eigenen Erzihlung seiner
Existenz und Fluchterlebnisse zwar versichert, letztlich jedoch keine Heimat fin-
det. Fiir Sarah Fortmann-Hijazi ist daher das »[flragmentarische des Subjekts [..]
paradigmatisch« (Fortmann-Hijazi 2019: 244). Zweifellos macht dies den tragischen
Charakter von Abbas Khiders Roman aus.
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