Karikaturen als Doppelagenten
Abstrakte Kunst in der sowjetischen Satire

Sandra Frimmel

Kunst kann in verschiedenen Gesellschaften ganz unterschiedliche Funktio-
nen iibernehmen. Fiir den Ausdruck und die Vermittlung ihrer Werte bené-
tigen und generieren verschiedene Gesellschaftsformen und politische Sys-
teme zudem unterschiedliche Formen von Kunst. Prominente Beispiele hier-
fir sind der Sozialistische Realismus in der Sowjetunion, der fiir Volksver-
bundenheit, Klassenbewusstsein und Treue zur Parteilinie im Kommunismus
bzw. Sozialismus stand, und sein Gegenspieler im Kalten Krieg, die westliche
abstrakte Kunst, genauer der US-amerikanische Abstrakte Expressionismus,
der vollkommene inhaltliche, formale und ideologische kiinstlerische Freiheit
in einer Demokratie verkdrpern sollte. Eine derartige Dichotomie zwischen
einer akademisch-biirgerlichen und einer pluralistisch-selbstreflexiven Kunst
ist zwar keinesfalls nur ein Phinomen des Kalten Kriegs, sondern zieht sich
bereits seit dem Aufkommen der verschiedenen Ismen in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts durch die Kunstdebatten. Doch zwischen dem Ende des
Zweiten Weltkriegs und dem Beginn des Vietnamkriegs férderten beide Su-
permichte die rivalisierenden Kunststrémungen konsequent als systemiden-
tifikatorische Groflen. Kunst wurde als kulturelles Kriegswerkzeug genutzt.
Bei dieser kulturellen Olympiade, wie David Caute den Kalten Krieg auch
nennt (Caute 2003: 3), orientierte sich die Kunsterziehung der Bevolkerung
aber nicht nur an Soll-Werten, sondern auch an Soll-Nicht-Werten, deren
Bestimmungs- und Vermittlungsmechanismen ich im Folgenden untersu-
chen werde. Anhand von Bild- und Textsatiren iiber sogenannte >westlich-
bourgeoise« Kunst der spiten Stalin- und der Tauwetterzeit werde ich den
sowjetischen kiinstlerischen Anti-Wertekanon — also jene Kunst, die die
Bevolkerung zu verachten lernen sollte — herausarbeiten. Hierfiir erortere
ich zunichst kurz die Funktion von Karikaturen im Allgemeinen und in der
Sowjetunion im Besonderen und gehe anschlief}end anhand exemplarischer
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Bildsatiren auf das Siindenregister — also die ideologischen Vergehen — der
abstrakten Kunst ein. Gestiitzt auf Textsatiren und die dazugehorigen Abbil-
dungen erstelle ich dann ein imaginires Lexikon der abstrakten Kunst des 20.
Jahrhunderts und untersuche zuletzt, welche Wirkung diese verschiedenen
Formen der Satire auf die sowjetischen Betrachter® hatten.

Das »aggressive Wesen aller Karikatur« (Kris 1934: 147), das Ernst Kris ihr
zuschreibt, machte diese Kunstform zu einer der am meisten gefiirchteten
und vielfiltig eingesetzten sozialen Waffen, wenn es in der bipolaren Welt
des Kalten Kriegs darum ging, den Klassenfeind als systemische Bedro-
hung - und dadurch das eigene Wertesystem als tiberlegen — darzustellen.
Als sogenanntes Zerrbild demaskiert die Karikatur zunichst den Feind,
um ihn anschliefRend durch Spott (wenn auch nur symbolisch) zu téten
(Gombrich 1938: 331). Das Lachen dient dabei laut Anatolij Lunacarskij, in der
frithen Sowjetunion Volkskommissar fir Bildung, als Mittel zur Distanzie-
rung: »CMeIOLHUICS 0CO3HAET CBOE IIPEBOCXOACTBO I10 OTHOIIEHHUIO K TOMY,
KOT'0 II0fBepraioT Ha cMerke.« (Lunacarskij 1935: 6) (»Der Lachende wird sich
seiner Uberlegenheit gegeniiber jenem bewusst, den er seinem Spott aus-
setzt.«)* Moglicherweise erlebte gerade die Kunstkarikatur im betrachteten
Zeitraum ihre vorliufig letzte Bliite. Fiir die Postmoderne spricht Giovanni
Gurisatti sogar vom Untergang der Karikatur, »weil der subversive Charakter,
das »Anti-< und >Gegen-etwas«-Sein der Karikatur sich in einer Welt verliert,
deren Zentrum, deren Regeln, deren Norm verloren gegangen ist« (Gurisatti
2007: 20). Folgt man Arthur C. Dantos Postulat, dass seit Ende der 1960er
Jahre alles Kunst sein kann, dann kann seitdem auch kaum mehr etwas als
Nicht-Kunst karikiert und so diskreditiert werden (Danto 1997: 114).

Zentralisierte Printmedien, allen voran das Satiremagazin Kroko-
dil und die Wochenzeitschrift Ogonék (das russische Pendant zum US-
amerikanischen Magazin Life), waren tonangebend bei der Kreation und
Manipulation der 6ffentlichen Meinung. Hauptsichlich zwischen 1947 und
1967 betrieben sie in Millionenauflage eine Mischung aus satirischer Agita-
tion und Propaganda gegen alles, was unter dem (hdchst unzulidnglichen)
Sammelbegriff »abstrakte Kunst« zusammengefasst wurde.> Diese Form der

1 Mit der Nennung der mannlichen Funktionsbezeichnung sind in diesem Beitrag, so-
fern nicht anders gekennzeichnet, immer auch die anderen Geschlechter mitgemeint.

2 Soweit nicht anders angegeben, stammen alle Ubersetzungen von der Verfasserin.

3 Zwischen seinem Griindungsjahr 1922 und den ersten Jahren des GrofRen Terrors
1936/1937 erschien in Krokodil nur ein knappes Dutzend Karikaturen iiber avantgardisti-
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Desinformation, so meine leitende Uberlegung, fithrte jedoch nicht nur zur
Abwertung der >modernistischen< Kunst. Wie jegliche Form von Propagan-
da war auch die sowjetische Propaganda gegen westliche Kunst in Teilen
dysfunktional,* sodass die beabsichtigte Abwertung gleichzeitig zu einer
Aufwertung und damit zu einer positiven Wissensvermittlung fithrte, bei der
Leserschaft wie auch bei den Karikaturisten selbst.

Abbildung 1

Der Kiinstler Yuri Albert, der zur zweiten Generation des Moskauer Kon-
zeptualismus zihlt, bringt in seiner umfangreichen Gemailde-Serie »Karika-
turen meiner Kindheit« (seit 1994) die in Zeichnungen karikierten westlichen
Gemalde wieder zuriick auf die Leinwand. In Fédor ReSetnikovs emblemati-
scher Kunstkarikatur »Geheimnisse des Abstraktionismus« (1958) (Abb. 1), ein

sche Kunst. In Ogonék sind Karikaturen allgemein erst seit 1949 regelmafiger Bestand-
teil des Hefts. Auch in Tageszeitungen wie Pravda oder Izvestija wurden Kunstkarika-
turen abgedruckt.

4 Wie Propaganda gegen Kunst sowohl zum Anlass fiir neue Kunst als auch selbst zu
Kunst werden konnte, ist nachzulesen bei Sylvia Sasse (2019).
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in Ogonék 10/1959 abgedrucktes Gemilde, sieht er geradezu ein Paradebeispiel
fir dysfunktionale Propaganda. Re$etnikovs Tafelkarikatur, ein Triptychon,
fithrt auf der Mitteltafel polemisch zwei zentrale Ereignisse des Kunstjahres
1958 zusammen, die Biennale di Venezia, auf der der Abstrakte Expressio-
nismus reiissierte, und die Fingerfarbenmalerei der Schimpansin Betsy, die
der Direktor des Zoos in Baltimore bewusst als Konkurrenz zu Willem de
Kooning inszenierte (Grosskopf 2016: 307). Auf dem linken Fliigel sind (unter
der irrtiimlichen Jahresangabe 1913) Szenen der Boronali-Affire zu sehen, als
ein Esel unter dem Pseudonym Joachim-Raphaél Boronali mit dem Gemailde
»Sonnenuntergang iiber der Adria« auf dem Pariser Salon des Indépendants
1910 die gesamte Kunstwelt foppte, auf dem rechten verschiedene kiinstleri-
sche Zufallstechniken der Gegenwartskunst. Mir geht es jedoch nicht um ei-
ne ausfithrliche Bildanalyse, auch wenn das Werk sie verdient hitte, sondern
mit Yuri Alberts Worten darum, was die Karikatur (oder auch das Karikieren)
auslost:

»3/lecb CXOAATCA BCe BaXHble Tembl OTTenenn: kakas-To KapukatypHas
cB060/4a, CTpallHbIi UHTEPEC U 3aBUCTb K 3anajy npu NofHOM ero Hermo-
HUMaHWKN, CMyTHble BOCMOMMWHaHUS O BxyTemace, ncnonb3oBaHue monep-
HWUCTCKMX NPUEMOB, BK/loUas Koanax, 6e3 BCAKON CBA3M C UX UCTOPUUECKO
byHKLMeR, NONbITKA cieNaTb TeMaTUueckyto >kapTUHY«, CNoCO6oM, Ans 3TOro
COBEpLUEHHO HeNpuUrofHbIM, U Tak aanee. [1pyn 3ToM BWAHO, YTO Hanwuca-
HO TBepAoW M npodeccMoHanbHON pyKol. MHe pacckasbiBaau, YTo NOTOM
PellleTHWKOB TOBOPW/, UTO 3TO OYEHb OMacHoe Aeno—Nnapoauposatb ab-
CTPaKLMOHMCTOB. 3aTarveaet. He 3ameTulb cam, KakK yBieyeLwbcs — U BCe,
nponan. [leicTBUTEbHO, MHOTUX HALUUX 3HAKOMbIX 3aTsIHYN0.« (Albert 2017)

»Hier kommen alle zentralen Themen des Tauwetters zusammen: eine
Karikatur der Freiheit; enormes Interesse an und gleichzeitig Neid auf den
Westen bei vollkommenem Unverstidndnis ihm gegeniiber; vage Erinne-
rungen an die VChUTEMAS; die Anwendung modernistischer Techniken,
inklusive der Collage, jedoch ohne Anbindung an ihre historische Funk-
tion; der Versuch, ein thematisches >Bild< mit akademischen Mitteln zu
erschaffen, die dafiir iberhaupt nicht geeignet sind usw. Bei all dem ist
unverkennbar, dass das Gemélde mit sicherer und professioneller Hand ge-
maltwurde. Mirwurde erzihlt, dass Resetnikov spater sagte, das Parodieren
der abstrakten Kunstrichtungen sei eine sehr gefihrliche Angelegenheit.
Es zieht einen hinein. Erst merkt man selbst nicht, wie es einen packt, und
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wenn man’s dann merkt, ist es schon zu spiat. Und so ist es ja auch, viele von
uns hat es gepackt.«

Diese Kippfigur zwischen Abstofiung und Anziehung, zwischen Ab- und Auf-
wertung in der (Anti-)Kunsterziehung der breiten Bevolkerung erméglicht es,
Bild- und mit ihr Textsatire nicht nur als offensichtliches Propagandamittel
des Regimes (Benson 2012: 11) zu betrachten, sondern vielmehr als listigen
Doppelagenten.

Es soll jedoch nicht der Eindruck entstehen, der sowjetische Kunstbetrieb
hitte nicht auch sein Fett wegbekommen, ganz im Gegenteil, es gibt sogar
deutlich mehr Karikaturen tiber sozialistisch-realistische als tiber abstrak-
te Kunst (allerdings kaum satirische Artikel). Diese verhandelten nach dem
Zweiten Weltkrieg vornehmlich Unzulinglichkeiten des Kunstbetriebs, dar-
unter die negativen Folgen der Arbeitsteilung in Kunstbrigaden, langwieri-
ge und die Kunst letztlich schidigende Debatten in Kunstkommissionen, die
hohere Bewertung der Verbandsmitgliedschaft zu Ungunsten der kiinstleri-
schen Qualitit oder mangelndes Klassenbewusstsein und Parteilichkeit in der
Kunst.® Die Funktionsmechanismen dieser beiden Karikaturentypen im Kal-
ten Krieg unterscheiden sich jedoch deutlich. Im Fall der westlichen Kunst
handelt es sich, um mit Friedrich Schiller zu sprechen, um strafende Satire,
die ihren Gegenstand der Verspottung und damit der Vernichtung preisge-
ben soll; im Fall des sowjetischen Kunstbetriebs geht es eher um lachende
oder scherzhafte Satire — im sowjetischen Sprachgebrauch auch als Humor
bezeichnet (Stykalin/Kremenskaja 1963: 197) —, die dabei behilflich sein soll,
kleinere Missstinde im Sinne der beichtihnlichen Selbstkritik (samokritika)
zu beheben.® Boris Efimov, dessen Karikaturen die Bildsprache in Krokodil
seit Beginn der 1920er Jahre iiber Jahrzehnte hinweg geprigt haben, zog denn
auch eine Trennlinie zwischen zweierlei Arten von Karikaturen: »There was
the humoristic cartoon, funny, kind, entertaining, but there was also car-
toons that were bitter, mean, offensive, exposing, those which are used as
satiric weapons [...].« (Anonym o.].) Eine dhnliche Unterscheidung zwischen
der auslachenden (osmeivaju$caja) und der lachenden (smejuscajasja) Satire

5 Siehe hierzu meinen Artikel »Zum Richten tiber Kunst und Kiinstler im sowjetischen
Kunstbetrieb«, Frimmel (2019).

6 Vgl. Schiller (1993). Zwischen der Oktoberrevolution und dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs hatten jedoch auch Karikaturen iiber sowjetische realistische Kunst eine stra-
fende Funktion.
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macht auch Michail Bachtin, wenn auch in einem anderen Kontext (Ousha-
kine 2011: 253). Einmal handelt es sich um eine explizite Kritik an nicht-so-
wijetischer Ideologie, also um den erbitterten Kampf mit dem dufleren, dem
absoluten Feind: allen Erscheinungen des Kapitalismus. Im anderen Fall geht
es um eine implizite Kritik der sowjetischen Ideologie, und zwar an den mo-
ralischen Unzulinglichkeiten der Gesellschaft der Erbauer des Sozialismus,
ungeachtet des oftmals harschen tatsichlichen Vorgehens gegen innere Fein-
de (Etty 2019: 75). Beide Karikaturentypen erginzen einander wechselseitig,
es lassen sich sogar einige interbildliche Beziige sowie dhnliche Schemata und
Themen feststellen. Im Folgenden steht aber die »Kunst der Menschenfresser«
(Anonym 1949) und deren Karikierung in der sowjetischen Bild- sowie Text-
satire im Fokus.

Das Siindenregister der abstrakten Kunst

Die spate Stalinzeit und die Tauwetter-Phase sind fir die Herausbildung ei-
nes antiwestlichen Kunstkanons ideal, weil der zweite grofe Paradigmen-
wechsel der Kunstgeschichte im 20. Jahrhundert in diesen Zeitraum fillt:
New York 16ste Paris als Zentrum der westlichen Kunstwelt ab, und in den
USA wurde der Abstrakte Expressionismus durch gezielte Kunstkritik sowie
Ausstellungsforderung und -exporte als Nonplusultra gesetzt. Im zentrali-
sierten sowjetischen Kunst- und Kulturbetrieb durchzogen die antimoder-
nistischen Kunstkarikaturen und satirischen Artikel dieser Zeit die verschie-
denen Zeitschriften und Zeitungen (wobei der Satire-Anteil in den Ogonék-
Artikeln deutlich geringer ist als in Krokodil). Zudem tibernahmen Zeitungen
wie Pravda oftmals Karikaturen aus Krokodil, sodass eine vielfiltig durchdrun-
gene Bildlandschaft entstand. Die Karikaturen und Artikel unterstiitzten ein-
ander, indem sie nebeneinander auf einer (Doppel-)Seite abgedruckt wurden,
sie reagierten aber auch iiber Zeitschriftenausgaben hinweg aufeinander und
erginzten einander komplementir. Dennoch trenne ich in meiner Analyse
zunichst Bild- und Textsatire, weil die Karikaturen eher bestimmte Schema-
ta und Topoi in einem visuellen Medium entwickeln, wohingegen die Artikel
stirker iiber konkrete westliche Kiinstler und Kunststromungen berichten.
Betrachtet man die Karikaturen tiber abstrakte Kunst in Krokodil und
Ogonék als Konglomerat, wie Millionen sowjetische Leser sie tiber Jahrzehnte
rezipiert haben, dann ergibt sich ein veritables Siindenregister der >westlich-
bourgeoisen< Kunst. Verwerflich sind in erster Linie Abweichungen von
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einem traditionalistisch-akademischen Kanon bzw. von dem, was Pierre
Bourdieu als kleinbiirgerlichen Kunstgeschmack bezeichnet (Kunst setzt
eine kiinstlerische Ausbildung, bestimmte Techniken und Genres voraus,
Kunst basiert auf Naturnachahmung, Kunst fiihrt Traditionen fort usw.).”
Die Schwere der Verfehlungen — und mit ihnen die Bedeutung der insge-
samt knapp 70 Kunstkarikaturen sowie der Karikaturisten — wird bereits
anhand ihrer Farbgebung, ihrer GréRe sowie ihrer Platzierung in den Heften
augenfillig. Viertelseitige farbige Abbildungen und ganzseitige Kunstkari-
katuren auf dem Cover und dem Riickumschlag von Krokodil waren keine
Seltenheit. Zwar finden sich in Ogonék etwas weniger Karikaturen, doch
diese stammen durchweg von namhaften Karikaturisten und wurden oft-
mals grofformatig abgedruckt. Sie alle bergen eine Fiille von klugen und
hintersinnigen Details. Doch wie bereits bei ReSetnikovs Tafelkarikatur
nehme ich im Folgenden keine ausfiihrliche Bildanalyse vor, sondern stelle
am Beispiel reprisentativer Karikaturen jene grundlegenden Topoi vor, die
das visuelle Ideologem >Abstrakte Kunst< und mit ihm den Anti-Wertekanon
im sowjetischen Satirekontext formen.

Abstrakte Kunst fithrt zu totaler Orientierungslosigkeit, sodass man nicht
mehr weif}, wo oben und unten ist. Bestechende und iiberaus belustigende
Beispiele, aus denen sich dieser Topos herleitet, sind zwei Karikaturen von
Ivan Seménov. Im lingsformatigen Comic-Strip »In einer Abstraktionisten-
Ausstellung, abgedrucke auf einer Doppelseite zum Thema »Frankreich mit
den Augen eines Karikaturisten« in Krokodil 7/1960 (Abb. 2), miiht sich ein
Betrachter redlich, ein abstraktes Gemailde zu verstehen. Er neigt sich nach
links, er neigt sich nach rechts, er schaut durch seine Beine hindurch und
macht sogar einen Handstand, um eine aufschlussreichere Betrachterpo-
sition einzunehmen. Schlussendlich versteht er durch diese Verrenkungen
auch nicht mehr als vorher, doch zu allem Uberfluss hat sich nun auch noch
sein Gesicht in ein simultanansichtiges kubistisches Portrit verwandelt.
»Ein Meisterwerk und seine Liebhaber« hat es in Krokodil 35/1962 sogar aufs
Cover geschafft (Abb. 3). Ein abstraktes Gemilde eines Stiljaga (der sowje-
tischen Version eines US-amerikanischen Beatniks) in einem passend zur
Leinwand bedruckten Hemd wird von einer Kommission, deren Mitglieder
als Verstindnishilfe ebenfalls einen Handstand machen, »Einstimmig ange-
nommen mit einer Enthaltung« (Seménov 1962: Cover). Hier ist im Ubrigen

7 Vgl. Bourdieu (1987); speziell zum russischen Kunstgeschmack vgl. auch Frimmel (2015:
154-175).
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nicht nur die abstrakte Kunst, sondern auch das Kommissionswesen in den
sowjetischen Kiinstlerverbinden Gegenstand der Satire.

Abbildung 3
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Abstrakte Kunst ist oftmals gar nicht als Kunst identifizierbar, sodass die
Verwechslungsgefahr mit banalen Alltagsgegenstinden grof3 ist. Besonders
beliebt ist die Fehlidentifizierung von Feuerléschern, Wasserspendern, Eva-
kuierungsplidnen oder, wie »In einer Ausstellung amerikanischer >Kunst« von
Konstantin Eliseev in Krokodil 24/1952 (Abb. 4), von einem Liiftungsschacht.
Ein Paar unterhilt sich in einer Gemildeausstellung mit einem Aufseher:
»Was fitr ein origineller Zugang! Ein mutiger Umgang mit dem Thema. Sagen
Sie, mein Bester, wer hat dieses Gemilde gemalt?« >Das ist kein Gemailde, Sir,
das ist die Liiftungsklappe.« (Eliseev 1952) Eliseevs Karikatur entstand nach
einem Sujetvorschlag von V. Malkova aus der Oblast Kaluga und ist somit ei-
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nes von mehreren Beispielen fiir Themenvorschlige, die von Lesern an die
Redaktion geschickt wurden, worauf ich spiter niher eingehen werde.

Abbildung 4

HA BBICTABKE AMEPUKAHCKOIO «HCKYCCTBA»

Puc. K BJIHCEEBA (o Tene B. n aaBog, oGaacTa)

e

— Op#r P Cmenoce TeMmbl. CHaWM, Munesi-
WMA, KTO aBTOP 3TOH KapTMHbI
~ 3T0 He KapTHHa, C3P, 3TO BeHTHAAUMS!..



https://doi.org/10.14361/9783839451007-011
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Karikaturen als Doppelagenten

Abbildung 5 und 6

— A rosopsr, y meHs HeT cob-
CTBEHHOrO B3rNSAa Ha MCKyC- = A
crsol
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Abstrakte Kunst ist ohne die Unterstiitzung durch die Kunstkritik(er)
wertlos, was in der Karikatur »Im Ausland« von B. Seménov aus Leningrad
(nicht zu verwechseln mit Ivan Seménov) in Ogonék 45/1959 (Abb. 5) durch
einen Handschlag zwischen Kiinstler und Kritiker — durch ein Loch in der
Skulptur hindurch — besiegelt wird: »Der Kiinstler zum Kritiker: »Danke fir
Thren wahrheitsgetreuen Artikel iiber mein Meisterwerk.« (Seménov 1959)
Wenn, wie in diesem Fall, der Wohnort des Zeichners angegeben ist, handelt
es sich beim Karikaturisten nicht um ein Redaktionsmitglied der Zeitschrift,
was ebenfalls auf eine Leserzusendung hinweist.

Abstrakte Kunst wird, sofern sie in der Sowjetunion iiberhaupt vor-
kommt, durch westliche, genauer durch US-amerikanische Geheimdienste
gefordert, wie es eine Karikatur von Boris Leo in Krokodil 10/1963 iiberdeut-
lich vor Augen fithrt (Abb. 6). Ein Geheimdienstagent, der an eine Figur aus
US-amerikanischen Gangsterfilmen erinnert, hilt dem hinter seinem abs-
trakten Gemailde stehenden Stiljaga eine riesige Brille der Marke US-Dollar
mit schwarzen Glisern vor die Augen. Schon der Titel des Gemildes (und
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auch der Karikatur) — »Arbat am Morgen. Empfindung Nr. 257/31« — ist ein
ungelenker Versuch, sowjetische Landschaftsmalerei mit Bezeichnungen
ungegenstindlicher Kunstwerke zu verbinden. »Und da heif’t es, ich hitte
keinen eigenen Standpunkt in der Kunst!« (Leo 1963), richtet sich der Kinstler
trotzig gegen das gangige Vorurteil, abstrakte Kunst spiegele lediglich die Po-
sition der CIA wider, obwohl er — geblendet vom schnéden Mammon - nicht
sieht, dass er von auslindischen Michten gelenkt wird (auch wenn die >East
Coast magnates< wie die Rockefellers und die Vanderbilts die abstrakte Kunst
deutlich stirker finanzierten als die CIA, Caute 2003: 552). Abstrakte Kunst
dient auflerdem der Geldwische und der Verschleierung dreckiger Geschif-
te, wie in Eliseevs Karikatur »In einer Ausstellung«, die ganzseitig auf dem
Riickumschlag von Krokodil 19/1948 abgedruckt wurde (Abb. 7): »Wenn Sie
mich fragen, Mister, dann muss man diese Kiinstler unterstiitzen! Mit ihrer
sauberen Kunst verschleiern sie unsere dreckigen Geschifte« (Eliseev 1948),
erdrtert der vermutliche Galerist einem Geschiftsmann mit teuer gekleideter
Gattin.

Abstrakte Kunst verunstaltet die Realitit, ist der Wirklichkeit und dem
Leben entfremdet, wodurch sie auch ihre Betrachter vom Leben entfremdet
und aulerdem fiir eine Entfremdung zwischen Kinstler und Betrachter ver-
antwortlich ist, was schlussendlich zur Isolation der Kunst von der Gesell-
schaft fithrt. In einer Karikatur von Evgenij Sukaev (nach einem Thema von
P. Zor aus Engels) in Krokodil 4/1963 (Abb. 8) werden gleich mehrere Haken
zu diesem Themenkomplex geschlagen. Zwei Upperclass-Damen unterhal-
ten sich vor einem Kunstwerk im Wohnzimmer der einen: »Dieses Gemilde
heifdt >Sturm itber dem Atlantik<. Gefillt’s Dir?« >Nicht iibel. Aber ich habe es
schon mal irgendwo gesehen, auch in genau dem gleichen Rahmen.« (Suka-
ev 1963) Eigentlich diente moderne Kunst (nicht nur) dem US-amerikanischen
Geldadel als Erkennungszeichen fiir Luxus, Bildung und soziale Stellung (Gil-
baut 1997: 124). Doch indem die Damen das Waschbrett — als Duchamp’sches
Readymade — nicht als solches erkennen, zeigen sie sich als von der Arbeit,
vom Leben und letztendlich auch von der swahren« volkstiimlichen Kunst ent-
fremdet.

Abstrakte Kunst verbreitet ein deformiertes Menschenbild und treibt da-
durch die Dehumanisierung der Welt und der Kunst voran. Manchmal geht
dieser Topos mit dem der Entfremdung Hand in Hand, u.a. in einer Karika-
tur von Leonid Sojfertis, die in Krokodil 13/1953 erschien (Abb. 9). Ein Ehepaar,
das sich durch seine Kleidung in die Kategorie »SS-Leute der Wall Street«
(Anonym 1949), also in den US-amerikanischen Finanzadel, einordnen lasst,
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Abbildung 7
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ist in seiner Wohnung vor einem abstrakten Gemalde zu sehen. Er sagt zu
ihr: »Fiir dieses Portrit von dir habe ich 10.000 Dollar bezahlt. Bitte versuch
wenigstens, ihm ein bisschen dhnlich zu sehen!« (Sojfertis 1953)

Abstrakte Kunst basiert auf dem Zufall statt auf kiinstlerischem Vermo-
gen, ist absichtslos, ist ein Unfall, eine Bildstorung, ein Kinderstreich, das
Werk von Tieren. Vor allem der Zufallstopos wird oftmals in Form von Comic-
Strips bzw. kleinen Bildergeschichten behandelt. Hier bekleckern Kinder zum
Entsetzen der Kiinstler Leinwinde, die anschlieRend bei Vernissagen als gro-
R3e Meisterwerke gefeiert werden. Oder der Inspirationslosigkeit wird durch
einen Unfall Abhilfe geschaffen, wenn »Der kiinstlerische Erfolg des Mister
Formalister« (Ganf 1952; Abb. 10) sich dadurch einstellt, dass der Kiinstler sich
aus Unachtsambkeit mit seinem weiflen Malkittel auf eine Farbpalette setzt.
Das ausgeschnittene, auf Leinwand aufgezogene Stiick Stoft beschert ihm
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Abbildung 8 und 9

— Bra KkaptuHa wassisaercs «lllopm 8 ATnawTken. Hpasurcs?
— Hennoxo. Ho Tonbko a ywe rae-ro ce swacna. M o takoi e
pame.

— 3a sror 190A noprper 8 sannaTn 10 TCEY AOANIpOS.
Tiocrapalica. Xors HewNoro GuTs Wa Wero noxcwe!

Pucyox E LUYKAEB A o vame 11, 30p a (-, Surensc)

Abbildung 10

spater noch eine hitbsche Summe bei finanzkriftigen Kaufern: »Es gabe kein
Gliick, wenn das Ungliick nicht geholfen hitte«, so der Untertitel der Karika-
tur von Julij Ganf in Krokodil 23/1952 in der Rubrik »Uncle Sam malt selbst«
(»Djadja Sam risuet sam«). Immer wieder werden Bildstérungen durch die



https://doi.org/10.14361/9783839451007-011
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Karikaturen als Doppelagenten

ungegenstindliche Gegenwartskunst thematisiert. Dass in einer Karikatur
von Naum Lisogorskij in Krokodil 8/1959 (Abb. 11) der Name des konkreten
Kinstlers genannt wird, ist jedoch extrem selten. Hier ist ein Fernsehtech-
niker einem Ehepaar behilflich: »Ihr Fernseher ist in Ordnung! Es liuft ei-
ne Reportage tiber eine Kunstausstellung.« Anmerkung der Redaktion: Der
Rundfunk- und Fernsehtechniker hat recht! Auf dem Fernsehbildschirm sieht
man das Werk >Frithling« des polnischen Kiinstlers Adam Marczynski, das un-
lingst in Moskau gezeigt wurde.« (Lisogorskij 1959) Was der Techniker jedoch
nicht bemerkte: Marczyniskis Gemilde von 1956 wurde kopfiiber gezeigt.

Abbildung 11 und 12

Unter den Tierkiinstlern findet sich neben dem Boronali-Esel in erster
Linie der Affe. Die abstrakten Gemilde des Schimpansen Congo, die die-
ser als verhaltensbiologische Experimente unter der Beobachtung des Zoolo-
gen und Surrealisten Desmond Morris anfertigte, waren damals weithin be-
kannt, ebenso die schon bei Resetnikov thematisierten Fingerfarbenbilder der
Schimpansin Betsy (wobei die ersten Affenbilder ironischerweise im vorrevo-
lutiondren Russland im Rahmen von Experimenten der Verhaltensforsche-
rin NadeZda Ladygina-Kohts entstanden waren). Sie lieferten den Anlass fiir
zahlreiche, auch internationale Karikaturen, u.a. fiir Ganfs »Er ifft ihn nach«
(Ganf1958), ganzseitig abgedruckt auf dem Riickumschlag von Krokodil 6/1958
(Abb. 12). Anstatt Alte Meister zu kopieren, um seine Technik und sein Auge zu
schulen, kopiert der durch sein Barett und seinen Schal als Franzose gekenn-
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zeichnete Kiinstler geistlos das >Geschmiere« eines Affen. Kiinstler und Affe
tauschen die Rollen: Der Kiinstler folgt in seiner Hinwendung zur Abstrakti-
on dem falschen (tierischen, kulturlosen) Lehrmeister Zufall und verwechselt
dabei niederes Gekleckse mit hoher Kunst.

Abstrakte Kunst ist eine ansteckende (Geistes-)Krankheit, sie erzeugt Alb-
traume, fithrt zu Schlaflosigkeit und bringt ihre Adepten in die Psychiatrie.
Abstrakte Kunst nutzt die Betrachter unzuldssigerweise als Co-Autoren. Abs-
trakte Kunst ist sinnentleert, es mangelt ihr an geistigem Inhalt sowie an In-
spiration, und ihre Weltsicht ist unreflektiert, weswegen sie unverstindlich,
idiotisch und unmoralisch ist. Abstrakte Kunst fithrt zu Homosexualitit. Die
einzige Karikatur tiber abstrakte Kunst in Krokodil von einer Frau thematisiert
interessanterweise Genderfragen. In Krokodil 21/1963 wurden einige Karika-
turen von Gizi Szegd, einer Mitbegriinderin des einzigen ungarischen Satire-
magazins Ludas Matyi, als Gastbeitrag in der Rubrik »Vernissage« veréffent-
licht. Auf ihrem »Abstraktionisten-Ball« (Abb. 13) unterhalten sich zwei aus
geometrischen Elementen bestehende Figuren, die an Paul Klees Seiltinzer
erinnern: »Darf ich Sie zum Tanz auffordern?« >Idiot! Sehen Sie denn nicht,
dass ich auch ein Mann bin?« (Szegé 1963)

Abstrakte Kunst ist etwas Auflerirdisches und mindestens so schidlich
wie Religion. »Herr, hilf meinem Sohn, dem sitindigen Abstraktionisten«
(SyCev 1967), betet in einer Karikatur von Igor Sycev in Krokodil 15/1967 ein
unbelehrbar religises Miitterchen mit Kopftuch vor einer Ikone, die allem
Anschein nach von einem Kubisten angefertigt wurde (Abb. 14). Sowohl die
iltere Generation der Gliubigen als auch die jiingeren Verehrer der abstrak-
ten Kunst huldigen den falschen Gétzen und haben, so die Botschaft, beide
keinen Platz in der Sowjetgesellschaft.

In der abstrakten Kunst kommen abstruse, nicht-akademische Techni-
ken und Materialien zum Einsatz. Zu diesem Topos liefert Ivan Seménov mit
»Kinstlerische Techniken«< der Abstraktionisten« (Seménov 1960) in Ogonék
1/1960 eine fast schon kunsthistorisch wertvolle Karikatur (Abb. 15). In ei-
nem Gemeinschaftsatelier werden Alltagsgegenstinde und Essensreste auf
die Leinwand genagelt (wie bei den Nouveaux Réalistes, insbesondere in Da-
niel Spoerris Fallenbildern, auf die noch weitere Karikaturen anspielen); es
wird Farbe auf die Leinwand geschleudert (wie bei Jackson Pollock und dem
Action Painting, Hemd und Frisur weisen den dazugehérigen Kinstler auch
als US-Amerikaner aus); einer der Kiinstler malt mit einem Staubsauger auf
einer auf dem Boden liegenden Leinwand (ob Yves Klein oder Vladimir Slepjan
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Abbildung 13 und 14

hier Pate standen,® lisst sich nur spekulieren), ein anderer sprintet mit itber-
dimensionalen farbgetrankten Biirsten an den Fiifien itber dieselbe Leinwand
(bei dieser Technik kénnte man an Kazuo Shiraga denken, wire der Kiinstler
nicht durch das Barett als Franzose eingeordnet und sein Vorbild folglich eher
unter den Nouveaux Réalistes zu suchen); ein weiterer Kiinstler (der Pierre
Soulages sein konnte) zieht mit einem iiberdimensionierten Pinsel breite Li-
nien auf eine Leinwand, die vor ihm auf dem Boden liegt; wieder ein anderer
turnt auf einer Leiter und versucht, riesige Zeitungsausschnitte auf eine Lein-
wand zu kleben (eine allgemeine Anspielung auf die im Sozialistischen Rea-

8 Vladimir Slepjan entwickelte Mitte der1950erJahre in Moskau abstrakt-experimentel-
le malerische Techniken. Gemeinsam mit Jurij Slotnikov veranstaltete er beispielswei-
se Séancen in Simultanmalerei. Als kiinstlerische Utensilien dienten ihm —anschei-
nend bereits vor Klein—u.a. Flammenwerfer und Pumpen. 1958 emigrierte Slepjan
nach Paris und bewegte sich dort im Kreis der Nouveaux Réalistes, bis er 1963 das Ma-
len zugunsten des Schreibens (unter dem Pseudonym Eric Pid) aufgab. Siehe Kikodze
(2018).
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Abbildung 15

lismus verponte Collage, das Sinnbild aller unzulissigen Techniken im Werte-
system des Sozialistischen Realismus);® die einzige Frau steht — bezeichnend
fiir den minnlich dominierten Kunstbetrieb — zwar mit kennerhaftem Blick,
aber dennoch untitig neben dem Geschehen. Die Akteure hantieren eher mit
Handwerker- als mit Kiinstlerutensilien, und so grobschlichtig und wenig
feinsinnig fallen die kiinstlerischen Ergebnisse in den Augen des Karikatu-
risten dann auch aus. Dennoch: Die Kinstlerfiguren scheinen ihren Spafi zu
haben, sodass sich das distanzierende Lachen gegeniiber dem Gegner leicht
in ein wohlwollendes, beinahe einfiithlendes Lachen verwandeln konnte.
Diese sowjetischen Ressentiments gegeniiber abstrakter Kunst stehen in
einer langen Tradition. »Dass man ein neumodisches Gemilde auch verkehrt
aufthingen, dass man eine Landschaft mit einem Portrit verwechseln kann
[...], dass ein Maler selbst nicht mehr im klaren [sic!] dariiber ist, was sein Bild
eigentlich bedeutet«, wie Walter Stengel bereits 1917 schrieb (563), all das sind

9 Erlauterungen hierzu habe ich an anderer Stelle gemacht, siehe Frimmel (2015:
138-140).
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seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gingige Stereotype angesichts
des >modernenc« Bildes, das in internationalen Satiremagazinen wie Fliegende
Bldtter, Journal amusant, Le Charivari oder auch im New Yorker verhéhnt wur-
de.’® Doch nur in der Sowjetunion (und im NS-Deutschland, auf das ich hier
nicht eingehe) war die Satire staatlich gelenkt und hatte einen umfangreichen
Bildungsauftrag.

Die gerade herausgearbeiteten Topoi geben auch Aufschluss dariiber, ge-
gen welche Form von abstrakter Kunst — diesseits oder jenseits des Eiser-
nen Vorhangs - sich die Karikaturen richten. Anhand bestimmter Indikato-
ren - u.a. Kleidung, Inneneinrichtung, Sprache, Orts- oder Wihrungsanga-
ben — lassen sich die Szenen in den Karikaturen eindeutig bestimmten natio-
nalen Kontexten zuordnen. Mal wird abstrakte Kunst in ihren Entstehungs-
kontexten in Frankreich und den USA situiert (die russische Avantgarde exis-
tierte in der sowjetischen Kunstgeschichtsschreibung seit der Zentralisierung
des Kulturbetriebs Anfang der 1930er Jahre nicht), mal sieht man ihre irrege-
leiteten Nachahmer in der Sowjetunion. Die Trennlinie ist deutlich sichtbar:
Karikaturen in der verlingerten Stalin-Zeit zwischen 1947 und 1956 — dem
Jahr, in dem die Sowjetunion zum ersten Mal nach zwei Jahrzehnten Ab-
stinenz wieder an der Biennale di Venezia teilnahm - verhéhnen abstrakte
Kunst und ihre Liebhaber im Westen: Neureiche, die Kunst nicht von einem
Liftungsschacht unterscheiden kénnen oder mit ihr lediglich Geldwische be-
treiben wollen. In der Sowjetunion existierte vor der Geheimrede des Ersten
Sekretirs des Zentralkomitees Nikita Chrus¢év auf dem XX. Parteitag der
KPdSU 1956 schlicht keine andere Kunst als die des Sozialistischen Realismus.

In der Tauwetter-Periode verschob bzw. verdoppelte sich das Ziel der
Karikaturen. Ab 1957 wurden auch sowjetische Kinstler aufs Korn genom-
men, die abstrakte Kunst zu schaffen bzw. nachzuahmen versuchten. Diese
Verschiebung wurde durch den Abschluss verschiedener bilateraler Kultur-
austauschabkommen eingeleitet, mit den USA beispielsweise seit 1958,"
infolge derer wieder internationale Ausstellungen gezeigt wurden. Durch
diese konnte hauptsichlich das Moskauer Publikum mit westlicher, bei

10 Vgl hierzu u.a. Grosskopf (2016); Melly/Glaves-Smith (1977); The New Yorker (1970);
Walter Stengel (1917); Pour épater les bourgeois (2012).

11 Im Januar 1958 unterzeichneten die Sowjetunion und die USA das erste, auf zwei
Jahre angelegte bilaterale Abkommen iber einen Kulturaustausch, das samtliche
kiinstlerische Sparten sowie einen wissenschaftlichen Austausch umfasste. Vgl. Caute
(2003: 31).
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Weitem nicht nur abstrakter Kunst in Berithrung kommen; darunter sind die
Weltjugendfestspiele 1957, die American National Exhibition in Moscow (ANEM)
1959 oder eine Ausstellung britischer Kunst von Hogarth bis in die Gegenwart
1960. Die dort gezeigten Werke sollten einerseits als Vorbilder dienen, denen
die sowjetischen Kiinstler nach einem Vierteljahrhundert der Abschottung
nacheifern und an denen sich die Betrachter orientieren sollten, um im
kulturellen Kriftemessen auf Augenhohe zu sein. Andererseits war diese
Aufbruchstimmung durch die Unsicherheit iiber die Grenzen des Méglichen
getriibt. Seit der Grindung der Lianosovo-Gruppe 1957 und insbesondere seit
der Manege-Affire 1962 — jenem Skandal um die Jubiliumsausstellung an-
lasslich des 30-jahrigen Bestehens des Moskauer Kinstlerverbands MoSCh,
als Chruscév experimentierfreudige Kiinstler als Piderasten (ein gingiges
Schimpfwort, das eigentlich Schwule meint) und ihre Kunst als >geistige
Pornografie« beschimpfte — manifestierten sich die abstrakten Geister, die
durch den wiedererdéffneten Kulturaustausch gerufen worden waren, mehr
als deutlich im sowjetischen Kunstschaffen und damit auch in den Karika-
turen. Allen Offnungsbestrebungen zum Trotz sollte der Geist jedoch wieder
zuriick in die Flasche. Bis zum Ende der Tauwetter-Phase wurde daher in
einer doppelten Adressierung auf dem Umweg iiber das Andere — die west-
liche abstrakte Kunst —auch das Eigene - sowjetische nonkonformistische
Kinstler, die an der Abstraktion Gefallen finden — kritisiert. Wichtig ist noch
festzuhalten, dass die satirische Kritik an der westlichen abstrakten Kunst im
Westen selbst so gut wie nicht rezipiert wurde, da die Zeitschriften auflerhalb
der Sowjetunion nicht vertrieben wurden. Es handelte sich also um einen
recht einseitigen Informationskrieg gegen das Andere, der in erster Linie an
der Heimatfront ausgetragen wurde.

Crashkurs in westlicher Gegenwartskunst

Die Bildsatiren stellen auf humorvolle Art die Unsinnigkeit und Wertlosigkeit
der karikierten Kunst heraus. Hierbei nennen sie, wie bereits erwahnt, grof3-
tenteils keine Namen (obwohl viele Werke westlicher Kiinstler als Bildvorla-
gen zu erkennen wiren, wenn man sie denn kennen wiirde). Bezeichnungen
von kiinstlerischen Strémungen, Namen von Kiinstlern und Werktitel finden
sich stattdessen in den satirisch-propagandistischen Artikeln sowie in den
abgedruckten Reproduktionen, um der sowjetischen Leserschaft zumindest
im Groben zu vermitteln, wer all diese »Kunst-Scharlatane« (Anonym 1963c;
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Anonym 1964a) waren, deren »Asthetisierung des Hisslichen« (Viktorov 1965:
32) sie verachten sollten. In Serien wie »Uncle Sam malt selbst«!?, die zwi-
schen 1948 und 1954 in Krokodil erschien, wird den Lesern eingebliut, dass
die westliche Kunst ein von »Menschenfressern« (Anonym 1949), »Vergewal-
tigern« (Nikolaev 1964) und »Kunst-Knochenbrechern« (Anonym 1949) losge-
tretener »schizophrener Wahn« (Anonym 1964c) sei, »materialisierte Fieber-
fantasien Geisteskranker« (Anonym 1954) und »Halluzinationen unter Dro-
geneinfluss« (Jur'ev 1963). Sie »sit Verwirrung und Verzweiflung in den See-
len« (Limanovskaja 1949), diene als »Mittel zur Verblodung der Massen« (An-
onym 1954), die »in Ekstase vor einem Miillhaufen« (Anonym 1963a) erstar-
ren. Abstrakte Kunst verherrliche den Sadismus, rufe Kriegsneurosen hervor
(Golubev/Borodulin 1963: 20f.) und fiihre jene, die sich ihr anschliefien, in den
»Sumpf des Obskurantismus« (Anonym 1964c). Sie sei zu »zehn Prozent reiner
Idiotismus und zu neunzig Prozent Gaunerei« (Grigor'ev 1957). Die Rhetorik
der spiten 1940er und frithen 1950er Jahre erinnert in diesem komprimier-
ten Uberblick noch stark an das brachiale, blutriinstige Vokabular der Zeit
des GrofRen Terrors 1936-1938. Nach Stalins Tod mit Beginn des Tauwetters
wird eher gegen Geisteskranke, Scharlatane und Betriiger gehetzt. So sollte
die sowjetische Bevolkerung vor einer Infizierung mit dem »Pestbazillus des
Faschismus« (Limanovskaja 1949) geschiitzt werden.

Doch auf dem Umweg iiber die spottende Textsatire wurde interessan-
terweise auch ein erstaunlich umfangreiches Wissen iiber jene Formen der
Kunst vermittelt, die jenseits des Eisernen Vorhangs en vogue waren.” In
dem nun folgenden imaginiren, ausfithrlich bebilderten Lexikon westlicher

12 Derlautmalerische Titel (xDjadja Sam risuet sam«) spielt auf die Verlagerung des Zen-
trums des Kunstmarkts von Paris nach New York an. In der ersten Folge dieser lockeren
Reihe wird dies auch deutlich thematisiert: »Amerikanische Geschiftsleute, das wis-
sen wir, bringen es fertig, ihren Hang zu schmutzigen Geschaften mit der Liebe zur
>wahren Kunstc zu vereinen. Sie kaufen in Paris nicht nur alte Politiker auf, sondern
auch neue Werke der formalistischen Malerei und Skulptur. Mittlerweile mussen die
amerikanischen Millionare (ibrigens nicht mehr so weit zu den formalistischen Meis-
terwerken reisen. Man stellt sie nun auch in Amerika selbst her. Wie schon gesagt:
»Uncle Sam malt selbst.« (Anonym 1948: 10)

13 Woher genau dieses Wissen stammt, lasst sich schwer rekonstruieren. Manche Kiinst-
ler und Journalisten durften reisen und berichteten moglicherweise aus eigener An-
schauung. In seltenen Fallen wird ein Artikel aus einer westlichen Zeitung abgedruckt.
Teilweise werden konkrete Kataloge und Blcher genannt, aus denen die Abbildungen
angeblich stammen (was nach meiner Uberpriifung meistens stimmt), oder Ausstel-
lungen, in denen die Kunstwerke zu sehen gewesen sein sollen (wobei die Titel- und
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ungegenstindlicher Kunst des 20. Jahrhunderts gebe ich nur jene Namen und
Bezeichnungen wieder, die tatsichlich in den Artikeln genannt werden, um
moglichst genau nachzuvollziehen, welche Informationen auf diesem Weg
weitergegeben wurden.

Die Leser erfahren vom Surrealismus, sehen mit Autornamen und Werk-
titel versehene Arbeiten von André Masson, Frederick Edward McWilliam und
Man Ray, erhalten eine ausfiihrliche Bildbeschreibung zu einem Gemalde von
Federico Castellon und verfolgen zwischen 1949 und 1965 das kiinstlerische
Schaffen des »Supersurrealisten« (Anonym 1950) Salvador Dali. In einem Ar-
tikel in Krokodil verweist die Autorin auf ein abgebildetes

»XxapakTtepHas kaptuHa CanbBagopa [anu, noxanyii, Haubonee npeycnesa-
OLLLMIA M3 ame pPUKAHCKUX XYA,0)KHUKOB, KOTOPblE CNEKYINPYIOT HasCymacllea-
WwnHKe<. HasBaHne kapTuHbl —>Markuii aBTonopTtpeT«. Ha apyrux nonotHax
TOXe B OCHOBHOM BOM/OLWEH bpes cymaciuelunx. BoT cyliecTsa, y KOTOpbIX
BMECTO r0/10B — 6Y6AMUKM, BOT XKEHLMHbI C pyKaMmn Ha LWapHMpax, KpUBopo-
Tble, 6e3rnasbie uyameuwa.« (Limanovskaja 1949)

»charakteristisches Gemalde von Salvador Dali, wohl einer der erfolgreichs-
ten amerikanischen Kiinstler, die auf Verriicktheiten setzen. Das Gemalde
tragt den Titel»\Weiches Selbstbildnis<[mit gebratenem Speck, 1941, S.F]. Die
anderen Gemalde zeigen ebenfallsin erster Linie Unfug von Geisteskranken.
Da sind Wesen, die statt Kopfen Teigkringel haben, oder Frauen mit Schar-
nieren statt Handgelenken —schiefmiindige, augenlose Ungeheuer.«

Informel bzw. Tachismus oder Lyrische Abstraktion — in den Textsatiren als
>Aktionsmalerei« (Zivopis® dejstvija) bezeichnet, was heutzutage der offizielle
russische Terminus fiir Action Painting ist — wird in Krokodil zwar nicht durch
Werke bebildert, aber dafiir umso ausfithrlicher beschrieben. Jerzy Kujawski
sei »berithmt dafiir, dass er zehn Gemilde gleichzeitig malt. [...] Der bekann-
teste Kiinstler der Aktionsmalerei ist Georges Mathieu, der manchmal sogar
beim Fahrradfahren zeichnet.« (Buchwald 1962)" Und weiter in Ogonék, ver-

Jahresangaben oft etwas durcheinandergeraten). Hier ist noch weitere Forschungsar-
beit zu leisten.

14 Beidiesem Artikel handelt es sich um einen leicht gekurzten, im Wortlaut aber unver-
anderten Abdruck von Buchwalds Artikel »Instant Masterpieces« aus der Washington
Post vom 4.02.1961. Gemeinsam mit dem Artikel von Manfred Bartz (1962) ist dies der
einzige Wiederabdruck aus der ausldndischen Presse.
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sehen mit Karikaturen von ReSetnikov: »Mathieu briistet sich damit, dass er
in irgendeinem New Yorker Keller vierzehn grofe Geméilde binnen drei Stun-
den gemalt hat.« (Resetnikov 1963: 32)'> Wieder zuriick zu Krokodil: »Doch
diesen Geschwindigkeitsrekord bricht der griechische Kiinstler [Thanos, S.F.]
Tsingos, berithmt dafiir, dass er an einem einzigen Abend zwanzig Gemilde
gemalt hat. Aber er ist sehr bescheiden und meint, dass von diesen zwanzig
lediglich zwei als Meisterwerke bezeichnet werden konnen.« (Buchwald 1962)

Abbildung 16

Zahlreiche Abbildungen u.a. der Werke von Willem de Kooning, Herbert
Ferber, Fritz Glarner, David Hare, Hans Hofmann, Kenzo Okeda, Ray Parker,
David Smith, Marc Tobey und natiirlich Jackson Pollock vermitteln den
sowjetischen Lesern Informationen iiber den Abstrakten Expressionismus
(Abb. 16). Sie erfahren in Ogonék — in einem Artikel von ReSetnikov, der aus
Jean Paulhans Lart informel zitiert —, dass die Anhinger dieser Kunstrichtung

»MNONNBAIOT KPACKOW M3 TIOOUKOB, CNPUHLOBOK AN 6AHOK MONOXEHHbIA Ha
non xonct. Ckopee MOXHO CKa3aTb, YTO OHU 06PbI3rMBaloT, a He pucytot. Ko-
rA4a NoAOTHO NOKPbIBAETCS KPACKOW, XYA0XXHUK CMyCKaeTCs CO CBOEro Hace-
cta. OH NpUHUMaETCA TONTaTb XONCT HOFAMMU, MATb €0, 6UTb KONOTYLLKON UK
WWHOI. 3aTeM OH CTaBUT KAPTUHY Ha pebpo, N KpacKy pacTeKkatTcs no He

15 Beidiesem Artikel handelt es sich um eine Auskopplung aus Resetnikovs gleichnami-
gem, reich illustriertem Buch aus demselben Jahr.
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KaKk nonano. Y 3Tux CTpaHHbIX KapTUH HET HW BEPXa, HW HM3a, HY NPaBOiA, HU
NeBoii cTopoHbl.« (ReSetnikov 1963: 32)

»Farbe aus Eimern auf Leinwinde, die auf dem Boden liegen, giefien, Farbe
direkt aus der Tube dariiber ausdriicken oder sie aus Spriihflaschen darauf
sprithen. Eigentlich malen sie nicht, sondern sie kleckern. Sobald die Lein-
wand mit Farbe bedeckt ist, steigt der Kiinstler von seinem Hochsitz her-
unter. Er trampelt auf der Leinwand herum, zerkniillt sie, priigelt mit einem
Schldger oder einem Reifen aufsie ein. Danach hebt ersie hoch, und die Far-
ben verlaufen, wie es gerade kommt. Bei diesen seltsamen Gemaélden gibt
es kein oben und kein unten, kein links oder rechts.«

Uber den Nouveau Réalisme liest man in den satirischen Artikeln besonders
viel. Prominent wird Arman in Krokodil beleuchtet: »Er sammelt den unter-
schiedlichsten Miill und stellt ihn in glisernen Aquarien, Vasen oder Tassen
aus. Eine seiner Skulpturen war ein mit defekten elektrischen Rasierappa-
raten gefillltes Aquarium, eine andere eine Vase mit Spielzeugpistolen, eine
dritte eine bis zum Rand mit alten Weckern gefiillte Vase.« (Buchwald 1962)
Uber César heifit es in Ogonék, er mbearbeitet< Autos in einer Presse und
verwandelt sie in Parallelepipede mit dem Gewicht von einer Tonne. Er si-
gniert sie und verkauft sie als Skulpturen. Neben der Presse arbeitet er noch
mit dem Schweifdgerit und mit anderen Maschinen.« (Viktorov 1965) Niki de
Saint Phalle ist ebenfalls in Ogonék mit einem Gewehr vor einer Zielschei-
be zu sehen (Abb. 17): »So erschafft die Franzosin Niki de Saint Phalle ihre
sogenannten Kunstwerke. Die Kinstlerin befestigt Ballons mit Farbe an ei-
ner Leinwand und schief3t anschliefRend mit einer Waffe auf sie.« (Anonym
1966) Von Tinguely heifit es als Kommentar zu einem Foto von ihm und einer
seiner Maschinen: »Der Schweizer Jean Tinguely hat sogenannte sMétamatic-
Maschinenc<erfunden, die abstrakte Zeichnungen fabrizieren.« (Anonym 1959)
Auch Yves Klein fehlt nicht. Uber ihn steht neben einem Foto in Ogonék:

»MMapmxckunin xyaoxxHuk Ve KneH pewwnn, Hanpumep, YTo HaTypLLUKK Urpa-
10T C/IMLIKOM NaCCUBHYIO PO/ib B €70 TBOpUecTBe. Hesib3s i nobpobosats nu-
caTb He HaTypy a >HaTypoi<? HamasaTb Kpacky Ha Teno HaTypLiuLLbl, MPOBO-
710UmnTb ee No BGpoLleHHOMY Ha Mo/ NOAOTHY — U >NpousBeaeHune rotoso! Ha
CHMMKe UnTaTeNlb MOXET YBUAETL >TBOPUECKYIO< 1abopaTtopuio Mea KneitHa n
nony4yeHHblin pesynbrat.« (Anonym 1960)
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»Der Pariser Kiinstler Yves Klein war zum Beispiel der Meinung, dass Akte
in seinem Werk eine zu passive Rolle spielen. Warum nicht mal anstatt das
Aktmodell mit dem Aktmodell malen? Nur schnell Farbe auf den Kérper des
Modells auftragen, es iiber die auf dem Boden liegende Leinwand ziehen,
und fertig ist das >Meisterwerk< Auf dem Foto kann der Leser einen Einblick
in das>kiinstlerische< Labor von Yves Klein erhalten und das fertige Resultat
sehen.«

Abbildung 17 und 18

Selbst K.R.H. Sonderborg wird nicht vergessen: »Anstatt seinen Gemilden
Titel zu geben schreibt der deutsche Kiinstler Sanderberg [sic!] lediglich die
Zeit, die er fiir ihre Herstellung gebraucht hat, darauf. Sein beeindruckends-
ter Nennwert liegt bei 15 Minuten.« (Buchwald 1962)

In den spiten 1940er und frithen 1950er Jahren war Stuart Davis als Proto-
Pop-Kiinstler ein beliebtes Ziel textsatirischer Angriffe in Krokodil, das seine
Kunstwerke und auch ihn selbst mehrfach abbildete:

»330[HO CO BCEMU —[JOBOJIbHO MHOTOUUCAEHHBIMU —aMepPUKAHCKUMU a6-
CTPaKLMOHUCTAMM, CHOpPeanncTammn, HaTypanuctamu, NpUMUTUBUCTAMMU,
KOHCTPYKTMBUCTaMMU U T.4. W T.N. [3BUC XOYEeT Npu Wepoi Noasepx ke
peakLMoHHbIX Kpyros CLLIA npeBpaTuTb MCKYCCTBO B CPEACTBO O4ypMaHMBa-
HMS Macc. YToBbl CKPbITb 3TO, OH He YCTaeT yTBepAUTb: >S pUCYI0 TO, UTO BUXKY
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B AMepuke... 1 HacToAWMIN amepurkaHeL,.« Ho KaKa0My SICHO, YTO nepej HUM
OZMH U3 OCbINaeMblX ON1apammn MacTepoB KMCTH 1 pe3ua.« (Anonym 1954)

»Ebenso wie die anderen, sehr zahlreichen amerikanischen Abstraktio-
nisten, Surrealisten, Naturalisten, Primitivisten, Konstruktivisten usw. usf.
mochte Davis mit der grofdzligigen Unterstlitzung reaktionarer Kreise in
den USA Kunst in ein Mittel zur Verblodung der Massen verwandeln. >Ich
male, was ich in Amerika sehe ... Ich bin ein echter Amerikaner.c Doch jedem
ist klar, dass wir einen unter Dollarscheinen begrabenen Meister des Pinsels
und Meifsels vor uns haben.«

Mitte der 1960er Jahre stand dann Robert Rauschenberg im Fokus der Auf-
merksambkeit (Abb. 18):

»M3BeCcTHO, uTO0 B TM(HO3HOM, ropsyeyHoM 6pedy uyenoBeky MOXeT npu-
CHUTbCS BCAYECKAA YePTOBLMHA. [..] Mbl He 3HaeM, JaBHO M nepeHec Tud
aMepUKaHCKUIA XyA0XKHWUK-aBaHrapAncT PayweHbepr. Bo Bcskom ciydae, no
ero kapTuHe >MocTenbs, penpoayKUnio KOTOPO Mbl Meyataem, Bbl MMeeTe
BO3MOXHOCTb Y6eAUTLCA, UTO XYAOXKHUK TBOPUT B COCTOSAHWE FOPAUEUHOTO
6pena. CobCTBEHHO roBOPSA, KAPTUHOM 3TO HA3BaTb TPYAHO. KapTuHbI nuwyT
Ha X0/CTe, @ 3Ta HanucaHa Ha NPOoCTbiHe, Ha NoJyLike U Ha oaeane. [leno B
TOM, uTo PaylieHBepr B3an HACTOALLYIO NOCTe/b, Nepemasan ee MaciaHbIMK
Kpackamu — 1 BbICTaBMA Ha Bceobliee 0603peHue.« (Anonym 1964b)

»Man weifd ja, dass man bei Typhus im Fieberwahn manchmal von aller-
lei Teufelszeug traumt. [...] Wir wissen zwar nicht, wie lange es her ist,
dass der amerikanische Kiinstler-Avantgardist Rauschenberg eine Typhus-
Erkrankung Uberstanden hat. In jedem Fall haben Sie anhand seines
Gemadldes >Bett« [1955, S.F], dessen Reproduktion wir hier abdrucken, die
Méglichkeit, sich davon zu iiberzeugen, was der Kiinstler im Fieberwahn
erschafft. Eigentlich kann man das nur schwerlich als Gemélde bezeichnen.
Cemailde malt man auf Leinwand, aber das hier wurde auf einem Bettlaken,
einem Kissen und einer Decke gemalt. Die Sache ist die, dass Rauschenberg
ein echtes Bettlaken genommen, es mit Olfarben beschmiert und dann zur
offentlichen Bewertung ausgestellt hat.«

In den Jahren dazwischen schwirren Namen und Werkabbildungen durch die
Textsatire wie u.a. Constantin Brancusi, Marcel Duchamp, Paul Klee, Jacques
Lipchitz, HAP Grieshaber, Liszlé Moholy-Nagy, Umberto Mastroianni, Henry
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Moore, Louise Nevelson, Ad Reinhardt, Sarah Jeanette Jackson, Thomas Wilf-
red oder John Cage.

So reifferisch-giftig der Ton in den Artikeln auch durchgingig sein mag:
Die Namen der Kiinstler stimmen (wenn auch mit einer gewissen Unschirfe
durch die Ubertragung in kyrillische Buchstaben), im Gros der Fille auch die
Titel, und die Beschreibungen entsprechen weitgehend den tatsichlich ange-
wandten kiinstlerischen Techniken. Blendet man also die tendenziése Rhe-
torik aus, dann sind die Kunstwerke und kiinstlerischen Positionen lingst
nicht so satirisch-iiberzogen und verfilschend dargestellt, wie man vielleicht
annehmen kénnte (auch wenn sie durch Adjektive wie >sogenannt« in bes-
ter Geheimdienstmanier als Nicht-Kunst diskreditiert werden). Auch spie-
gelverkehrt oder kopfiiber abgedruckte Reproduktionen und Farbabweichun-
gen sind bei Weitem kein Privileg der sowjetischen Satire und kommen oh-
nehin eher selten vor, ebenso wie Falschangaben hinsichtlich der Materiali-
en. Im Fall des Malers und Bildhauers David Smith fithrt die Fehlinterpre-
tation — wohl aus Unkenntnis, vielleicht aber auch aus Unachtsamkeit — ku-
rioserweise sogar zu einer exakten Interpretation seines kiinstlerischen Zu-
gangs. Seine Arbeit (mit dem tatsichlichen Titel) »Twenty Four Greek Y’s« von
1950 (und dem erfundenen Untertitel »Es ist nicht wichtig, dass das irgend-
etwas bedeutet«) ist kein Gemilde, wie in Krokodil 24/1951 behauptet (Anonym
1951), sondern eine sehr flache Stahlskulptur (Abb. 19, 2. v. 1.). Allerdings be-
greift Smith seine Skulpturen als Fortfihrung der Malerei mit anderen Mit-
teln, wodurch man fast den Eindruck erhalten kénnte, es mit kunsthistori-
scher Kennerschaft zu tun zu haben, wenn man sich nicht so (relativ) sicher
sein konnte, dass es hier um Diffamierung geht.

Text- und Bildsatire sind, wie schon erwihnt, auf vielfiltige Weise mit-
einander verkniipft. Die in den Artikeln ausfiihrlich beschriebenen und kom-
mentierten Techniken und Verfahren des Abstrakten Expressionismus und
des Nouveau Réalisme liegen z.B. einigen der schonsten und geistreichsten
Kunstkarikaturen zugrunde, sodass die Leser hochstwahrscheinlich Beziige
herstellen konnten. Manchmal wandern die abstrakten Kiinstler auch direkt
aus den Fotografien in die Karikaturen, um dort einen Typus, eine Darstel-
lungskonvention zu begriinden. Nachdem in Ogonék 25/1960 ein Foto des »sie-
benundzwanzigjihrigen William Morris aus Los Angeles«!® abgedruckt wor-
den war (Abb. 20), erschien ein paar Monate spiter in Krokodil 29/1960 Sukaevs

16 Anonym (1960). Dieser William Morris ist einer der wenigen Kinstler, deren Identitit
ich bislang nicht verifizieren konnte.
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Abbildung 19

blaupausenhafte zeichnerisch-karikaturistische Ubersetzung »Reine Kunst«
(Abb. 21) und festigte damit den Typus des dilettantischen Fufdmalers, der ein
Jahr zuvor bereits bei Resetnikov angedeutet worden war.

Abbildung 20 und 21

Bemerkenswerterweise ist die in den Artikeln licherlich gemachte und
abgekanzelte >freie« Kunst die gleiche, der auch die >freiec Welt oftmals dhn-
lich skeptisch gegeniiberstand. Propaganda gegen ungegenstindliche Kunst-
stromungen war im Kalten Krieg weit verbreitet, wenn auch die negativen
Eigenschaften, die der Kunst zugeschrieben wurden, variierten. Wihrend ab-
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strakte Kunst in der Sowjetunion als Ausgeburt des Westens galt, als »Symbol
der ausbeuterischen kapitalistischen Gesellschaft im Zustand ihrer Verwe-
sung« (Bidstrup 1963), galt sie in den USA insbesondere in der McCarthy-Ara
etwa zwischen 1947 und 1956, in der das Komitee fiir unamerikanische Um-
triebe seine aggressivsten Kampagnen lancierte, als kommunistische Waffe
der Russischen Revolution (vgl. Dondero 1949: 14). Der Republikaner George
Anthony Dondero tat sich diesbeziiglich besonders hervor und fithrte einen
regelrechten Feldzug gegen alles, was er unter >fremder< Kunst verstand. Er
hielt moderne Kunst allgemein fir eine Moskauer Verschworung mit dem
Ziel, den Kommunismus in den USA zu verbreiten (Hofstadter 1963: 14-15).
In einer Rede vor dem Reprisentantenhaus erklirte er 1949: »Cubism aims to
destroy by designed disorder. Futurism aims to destroy by the machine myth.
[..] Dadaism aims to destroy by ridicule. [...] Abstractionism aims to destroy
by the creation of brainstorms. Surrealism aims to destroy by the denial of
reason.« (Dondero 1949: 14) In einem Interview mit der Journalistin Emily
Genauer fithrte er Mitte der 1950er Jahre auch fiir ein breites Publikum aus:

»Modern art is Communistic because it is distorted and ugly, because it
does not glorify our beautiful country, our cheerful and smiling people, and
our material progress. Art which does not glorify our beautiful country in
plain, simple terms that everyone can understand breeds dissatisfaction. It
is therefore opposed to our government, and those who create and promote
it are our enemies.« (Merryman et.al. 2007: 645)

Auflerhalb der zeitgendssischen Kunstwelt, des New Yorker Museum of Mo-
dern Art oder Peggy Guggenheims Museums-Galerie Art of This Century, wur-
de in den USA letztlich der gleiche Anti-Wertekanon etabliert wie in der So-
wjetunion, weil Kunstgeschmack sich im Gegensatz zu Kunstdoktrinen eben
nicht so leicht politischen Ideologien zuordnen lisst, wie insbesondere die
Forderlogik im Kalten Kriegs es glauben machen wollte."”

17 Beste Beispiele hierfiir sind zum einen die russische Avantgarde bzw. der Konstruk-
tivismus und die Produktionskunst, die sich durch ihre Institutionalisierung in den
WChUTEMAS in den 1920er Jahren anschickten, leitende Kunststromungen in der So-
wijetunion zu werden, bevor diese Aufgabe schliefSlich dem Sozialistischen Realismus
zufiel und zum anderen der Expressionismus, der als origindr deutsche Bewegung eine
Zeitlang Chancen hatte, die kinstlerischen Mastabe im NS-Deutschland zu setzen,
bevor eine romantisch-realistische Kunst den Ton angab.
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Im Gegensatz zum US-amerikanischen oder auch zum europiischen Pu-
blikum verftigte der Grof3teil der sowjetischen Leserschaft jedoch nicht tiber
die Moglichkeit zur eigenen Anschauung dieser >zerstorerischen< Kunst. Der
Anteil jener, die die Moskauer Ausstellungen westlicher Kunst Ende der 1950er
und zu Beginn der 1960er Jahre mit eigenen Augen gesehen haben, dirf-
te verschwindend gering gewesen sein. Es war ihnen daher kaum méglich
zu unterscheiden, was wirklich existierte und was ausgedacht war, ob bei-
spielsweise der (von einem DDR-Satiriker beschriebene) erfolglose Diissel-
dorfer Kiinstler Helmut Rostbiichse, der aus einer beschmutzten Tischdecke
im Restaurant ein teures Kunstwerk macht (Bartz 1962), realer war als der
»Koch-Abstraktionist« Daniel Spoerri, der unter den Augen »des erstaunten
Publikums auf die bliitenweifSe Tischdecke Teller, Gliser, Saucieren, Salat-
schiisseln, Aschenbecher« kippt, um hiernach den »sich infolge dieser wenig
raffinierten Operation auftirmenden Berg aus Essensresten und Zigaretten-
kippen« (Anonym 1963b) mit Universalkleber zu ibergiefRen. Dennoch ergibt
sich in der Zusammenschau von Artikeln, Originalabbildungen und Portrat-
fotos der Kiinstler ein erstaunlich breit angelegter und faktenbasierter Crash-
kurs in westlicher Gegenwartskunst — wenn auch in erster Linie zu Abschre-
ckungszwecken —, sodass ich sogar von einer alternativen oder auch paralle-
len Kunstgeschichtsschreibung in Satireform sprechen méchte.'®

Information durch Desinformation

Durch die sowjetische Bildsatire wurde die grafische Konstruktion von Ideo-
logie betrieben (Etty 2019: 7). Indem Karikaturen einen »komplizierten poli-
tischen Gedankengang in ein iiberraschendes und einprigsames Bild« (Gom-
brich 1984: 388) komprimierten, wurden, wie ich gezeigt habe, visuelle Codes
zur Identifizierung und Kategorisierung eines kulturellen Feindbilds geschaf-
fen. Das gilt fiir Karikaturen iiber abstrakte Kunst ebenso wie fiir alle ande-
ren Karikaturenthemen. Bild- und Textsatire arbeiteten Hand in Hand bei der
systematischen Abwertung der abstrakten Kunst. Hier wurde der unzulissi-
ge Kunstbegriff in der breiten Bevolkerung durch die Etablierung und stetige
Wiederholung bestimmter Schemata und Topoi eingeiibt und verinnerlicht,

18  In den Parteidiktaturen des Ostblocks fand Kunstgeschichtsschreibung tber zeitge-
nossische Stromungen oft auf Umwegen statt, in Ungarn beispielsweise in den Ge-
heimdienstakten. Siehe hierzu Krasznahorkai (2019).
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hier wurde ein Anti-Wertekanon der Kunst in Karikaturen, also durch eine
spezifische Form der Kunst, herausgebildet, geformt und gesteuert.” Das
funktionierte jedoch nur, weil durch die Verfemung und Verh6hnung der abs-
trakten Kunst gleichzeitig Informationen tiber die diskreditierte Kunst ver-
mittelt wurden. Jedes Zerrbild ist schlieflich seinem Vorbild verpflichtet, wie
Werner Hofmann es formuliert (Hofmann 1984: 358). Durch die sowjetische
Satire wurde abstrakte Kunst eben nicht nur geschmiht, sondern es wurde
auch Interesse an ihr geweckt. Diese Form der (Anti-)Wissensvermittlung un-
terzog also keinesfalls nur die »bourgeoise Kultur des Westens einer Kritik,
indem sie ihre ideelle Nichtigkeit und ihre Entartung« (Orgbjuro ZK KPdSU(b)
1948) zeigen sollte, wie es der Beschluss Nr. 375 des Organisationsbiiros des ZK
der KPASU(b) iiber die Zeitschrift Krokodil 1948 vorsah. Zusitzlich entwickelte
sie eine ausgesprochen subversive Seite, indem Informationen tiber westli-
che abstrakte Kunststromungen und auch konkrete Kiinstler durch (vorder-
griindige) Desinformation vermittelt wurden. Diese Doppellogik der Hass-
kritik, insbesondere ihre affirmative Funktion, ist im Tauwetter besonders
stark ausgeprigt. Durch die (aus-)lachende Abwertung findet gleichzeitig ei-
ne Aufwertung statt, die sowohl in der Produktion als auch in der Rezeption
geschieht.

Zunichst zur Produktion: Kunstkarikaturen stammen itberwiegend von
den anerkannten Meistern ihres Fachs, die teilweise iiber mehr als ein halbes
Jahrhundert das visuelle Vokabular der sowjetischen Satire bestimmten.
Neben den bereits erwdhnten Boris Efimov, Leonid Sojfertis, Julij Ganf,
Konstantin Eliseev, Ivan Semenov, Evgenij Sukaev, Boris Leo und Fjodor
Resetnikov sind auflerdem Konstantin Rotov oder das Trio Kukryniksy (Mi-
chail Kuprijanov, Porfirij Krylov und Nikolaj Sokolov) zu nennen, die wie
auch Resetnikov als Maler zu Ruhm, Ehr und Stalinpreisen gelangt waren.
Dementsprechend waren die Bildkompositionen jeweils sehr durchdacht
und die kiinstlerische Ausfithrung beinahe schon malerisch. Wenn nun
unionsweit bekannte, anerkannte und geschitzte Kiinstler im Medium der
Zeichnung und manchmal auch der Malerei, die beide zum klassischen
akademischen Technik-Kanon zihlen, verfemte, verpdénte und verachtete
abstrakte Kunst zeichnen, dann geht damit eine — aller Wahrscheinlichkeit
nach unbeabsichtigte — Aufwertung und sogar eine gewisse Legitimierung

19 Die Herausbildungeines positiven Kunstgeschmacks und -verstandnisses war den ein-
schlagigen Fachzeitschriften wie u.a. Iskusstvo, ChudoZnik oder Dekorativnoe iskusstvo
SSSR vorbehalten, wobei in Ogonék beides nebeneinander existierte.
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des karikierten Gegenstands einher (im Gegensatz beispielsweise zu Kari-
katuren iber den Literatur- und Theaterbetrieb, Architektur oder Musik, wo
diese Mediengleichheit entfillt). Durch die Karikaturen wird die verbotene
Kunst eben nicht nur negativ kritisiert, sondern itberhaupt erst den breiten
Lesermassen zuginglich gemacht, inhaltlich und formal durchgearbeitet und
so zur Rezeption freigegeben. Bei unzihligen Lesern wurde durch die Kunst-
karikaturen iiberhaupt erst das Interesse an abstrakter Kunst geweckt, von
der sie ohne die Karikaturen moglicherweise nie erfahren hitten (Sokolovs-
kaja 2013; Ponomarenko 2020). Auch die Karikaturisten selbst, darunter der
eingangs indirekt zitierte ReSetnikov, fanden (unerlaubterweise) Gefallen am
Objekt ihres Spotts, und die Karikaturen wurden ebenso zur Inspirations-
und Informationsquelle fir das Kunstschaffen nonkonformistischer Kiinstler
wie u.a. Yuri Albert.

Und nun zur Rezeption, die ihrerseits wieder zur Produktion fiihrte:
Durch den Anti-Wertekanon sollten die sowjetischen Leser — die »politisch
reifen Schichten der Arbeiterschaft« (Stykalin/Kremenskaja 1963: 112) — das
Sehen lernen. John Etty schreibt hierzu in seinen aufschlussreichen Un-
tersuchungen zu politischen Karikaturen in der Sowjetunion (worunter
er im Gegensatz zu mir ausschliefdlich Karikaturen versteht, die sich mit
Tages- und internationaler Politik beschiftigen): »Krokodil performed acts of
revelation — exercises in seeing — intended to improve readers’ visual literacy
by modelling a self-conscious performance of seeing satirically.« (Etty 2019:
206) Indem die Bildsatiren das satirische Sehen als etwas prisentierten,
das von Heft zu Heft durch die stetige Wiederholung der immer gleichen,
wenn auch immer wieder abgewandelten Motive eingeiibt werden konnte
und sollte, stirkten sie die visuelle Alphabetisierung der Bevélkerung. Hierin
liegt laut Etty auch ein subversives Moment: » Krokodil[’s satire] taught a
kind of X-ray vision, and was a thinking tool for rationalizing divergence
between rhetoric and visual experience.« (Ebd.: 4) Unter Umstinden wurden
auf diese Weise hochst ambivalente Botschaften vermittelt, sodass die Leser
ihre eigenen Schlussfolgerungen daraus ziehen konnten, die méglicherweise
von der offiziellen Ideologie abwichen (ebd.: 183). Nicht ohne Grund nennt
Etty Krokodil auch einen »trickster« (ebd.: 88).

Die moralischen Lektionen, die die Bildsatiren erteilen, erreichen ihre
Wirkung ganz wesentlich durch das Vergniigen, das die Rezipienten bei der
Betrachtung empfinden, wenn eine gelungene Karikatur ihr Sujet elegant
und pointiert ausformuliert (Gombrich 1984: 388). Das Lachen, das die Ka-
rikatur per se als Reaktionsmechanismus vorgibt, ist daher in meinen Augen
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eine weitere zentrale Kippfigur in der sowjetischen Rezeption von Karikatu-
ren {iber abstrakte Kunst. Angelegt ist es zweifellos als satirisches, zerstoreri-
sches Lachen dem absoluten Feind gegeniiber. Doch Sehen war insbesondere
in Krokodil kein passiver Prozess und die Leser nicht nur untitige Rezipien-
ten. Da die Redaktion eine intensive Leserbindung betrieb, gingen unzihlige
Vorschlige fiir Themen oder sogar eigene Karikaturen von Abonnenten bei
ihr ein (Stykalin, Kremenskaja 1963: 183), wofiir ich bereits einige Beispiele
angefithrt habe. Sehen wurde so zu einem aktiven und partizipativen Pro-
zess, durch den sich das zerstorerische Lachen — vermutlich unfreiwillig - in
ein karnevaleskes, schopferisches Lachen im Bachtin'schen Sinn verwandeln
konnte. Durch die Partizipation an der Herstellung des Lachens wurde eine
Werte-Umbkehr eingeleitet: Damit die Leser selbst Sujets zur Licherlichma-
chung abstrakter Kunst vorschlagen konnten, mussten sie sich vorher einge-
hend mit den Funktionsmechanismen und der Bildsprache dieser Kunst, wie
sie in den Kunstkarikaturen und den satirischen Artikeln vermittelt wurde,
beschiftigen. Sie mussten zunichst gedanklich und kiinstlerisch-praktisch
durcharbeiten, was sie in einem zweiten Schritt diffamieren sollten, und er-
fanden bei dieser Gelegenheit das Objekt der Diffamierung immer wieder
neu, verbreiteten und vervielfiltigten es. Die Rezipienten wurden zu Produ-
zenten. Durch diese dialogische und co-kreative Produktion (Etty 2019: 104)*°
iibten sie jene kinstlerische Ideologie, die ihnen vorgefithrt wurde, ein, be-
einflussten sie aber auch durch ihre eigenen Vorschlige und Ideen. Indem die
Leser das, was sie abzulehnen angehalten waren, selbst karikierten, lernten
sie gleichzeitig, es besser zu verstehen. Auf diese Weise vermischen sich der
offizielle Ideologie-Diskurs und seine Karnevalisierung, sodass mit der ein-
studierten Ablehnung der abstrakten Kunst in den Karikaturen letztlich auch
ihre Aneignung einhergeht. So fand die abstrakte Kunst Eingang ins soziale
Gedichtnis (ebd.: 88, 152).

Sowohl die Karikaturisten als auch die Leser steckten sich auf diese Wei-
se mit dem Bazillus der abstrakten Kunst an, gegen den sie durch die Bild-
und Textsatire eigentlich hitten immun sein sollen. Diese spezifische Form

20  Etty spricht von einer co-kreativen Produktion eigentlich hinsichtlich der Zusammen-
arbeit der temisty, die Thema, Titel und Text der Karikaturen entwarfen, und der Kari-
katuristen, die hierzu Zeichnungen entwickelten (namhaftere Karikaturisten machten
allesin einem). Im Gegensatz zu den temisty wurden die Leserreporterjedoch nament-
lich genannt.
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der Ansteckung durch das nachahmende Kunst-Schaffen — wodurch perfi-
derweise immer wieder neue abstrakte Werke entstanden — oder durch die
Kunstbetrachtung sagt etwas tiber den Wert der betreffenden Kunst aus, dar-
iiber, ob es sich um >gute« oder >schlechte« Kunst handelt. Lev Tolstoj kniipft
in »Was ist Kunst« den Wert von Kunst — gleich ob Literatur, Musik, Theater
oder bildende Kunst — an ihre Wirkung auf die Betrachter. Nach Tolstoj ist
»die Fihigkeit der Kunst zu ergreifen« (Tolstoi 1968: 85) ein sicheres Merkmal,
das echte Kunst auszeichnet: »/IcKycCTBO eCTh AesTEbHOCTD YeNI0BEYECKasl,
COCTOSIIAS B TOM, YTO OFUH YeTOBEK CO3HATENbHO U3BECTHHIMU BHEIIHIMU
3HAKaMU [lepefaeT APyrUM UCIBITHIBA€Mble UM UyBCTBA, a APyrHe JIOAY 3a-
Pa>KaloTCSL STUMH YyBCTBAMU U IepexkuBaioT ux.« (Tolstoj 1983: 79) (»Kunst
ist eine menschliche Titigkeit, die darin besteht, daf} ein Mensch durch be-
stimmte duflere Zeichen anderen die von ihm empfundenen Gefithle bewuf3t
mitteilt und dafl andere Menschen von diesen Gefithlen angesteckt werden
und sie erleben.« (Tolstoi 1968: 80)

Mit der Ansteckungskraft der Kunst geht also ein dsthetisches Urteil ein-
her. Tolstoj unterscheidet zwischen der moralisch guten Ansteckung durch
die >wahre« Kunst (die der wundertitigen Wirkung der Ikone dhnelt) und der
unsittlichen Erregung, wie sie von >imitierter< Kunst verursacht wird. Imi-
tierte Kunst, also Kunst, die nicht ein vom Kiinstler rein empfundenes Gefithl
direkt zu vermitteln sucht, konne lediglich eine »zu nichts Gutem fithrende
Reizung der Nerven (vozdejstvie na nervy)« (Sasse 2014: 464) hervorrufen.

Das Paradebeispiel unter den Kunstkarikaturen fiir eine derartige Ner-
venreizung durch imitierte, also abstrakte Kunst ist Ivan Seménovs eingangs
besprochene Karikatur »In einer Abstraktionisten-Ausstellungs, in der die
verzweifelte Kunstbetrachtung zu physiognomischen - und vermutlich auch
charakterlichen — Verinderungen fithrt. Demgegeniiber steht die positi-
ve »Kraft der Kunst« im Sozialistischen Realismus, beispielsweise in der
gleichnamigen Karikatur von Mark Vajsbord in Krokodil 16/1965 (Abb. 22), die
die Betrachter angesichts einer Zwiebel auf einem Gemilde zum Weinen
bringt (wobei hier gleichzeitig tibertriebene Empfindsamkeit angesichts
des Kunstgenusses durch den Kakao gezogen wird). In der Karikatur »Aus
Gewohnbheit. Ein Torhiiter in einer Ausstellung« von M. Sokolov (nach einem
Thema von V. Petrov aus Sverdlovsk) in Krokodil 14/1959 (Abb. 23) schickt
sich ein Torhiiter in einer Ausstellung an, den Fufiball in einem Gemailde
mit einem Hechtsprung zu halten. Hierdurch wird er im Ubrigen, wie auch
der Betrachter in Seménovs Karikatur, selbst wieder zu Kunst, jedoch nicht
zu >schlechter< kubistischer, sondern zu >guter< sozialistisch-realistischer,
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Abbildung 22 und 23

nimlich zu Aleksandr Dejnekas Gemailde »Torhiiter« von 1934. Ganz gleich
also, welche Reaktionen sie hervorruft: Wirkmichtig ist die Kunst so oder so.

Totalitdre politische Satire ist oftmals so amiisant, weil durch sie ein Pro-
zess in Gang gesetzt wird, der nicht intendiert war. Im Fall der sowjetischen
Kunstkarikaturen handelt es sich um eine iiberraschend breite Wissensver-
mittlung iiber abstrakte Kunst, die eigentlich geschmiht werden sollte. Auf-
grund der Subversivitit der Karikaturen, die das, was sie verspotten sollen,
immer auch in sich tragen, funktioniert die Abschreckung nicht — oder zu-
mindest nicht ganz so, wie sie soll. Die Propaganda schief3t sich, salopp ge-
sagt, selbst ins Knie. Auf wessen Initiative dies geschieht, ob zufillig oder
geplant, lisst sich anhand der aktuellen Forschungslage nur spekulieren. In
jedem Fall erwies sich der subversive Effekt der Kunstkarikaturen als unkal-
kulierbar, sodass ihr Informationsgehalt moglicherweise nicht weniger grof3
war als ihr Versuch der Desinformation.
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