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Gleichnis

»Sollen wir umkehren?«

»Es ist frith.«

»Sehen Sie die Wolken?«

»Keine Angst, sie werden von selbst verschwinden, und zwar ohne den geringsten
Windhauch.«

»Glauben Sie?«

»lch habe das im Sommer bei heiflem Wetter schon oft beobachtet. Der untere Teil
der Atmosphare, den der Regen von seiner Feuchtigkeit befreit hat, wird wieder einen
Teil des dichten Dampfes aufnehmen, der den dunklen Schleier bildet, der Ihnen den
Himmel verwehrt. Die Masse dieses Dampfes wird sich ungefihr gleichmaRig iber
die gesamte Luftmasse verteilen, und durch diese genaue Verteilung oder Kombina-
tion, wie Sie es nennen wollen, wird die Atmosphére durchsichtig und klar werden.
Dies ist eine Operation in unseren Labors, die im grofden Stil ilber unseren Képfen
durchgefithrt wird. In wenigen Stunden werden azurblaue Punkte beginnen, durch die
dinner werdenden Wolken zu brechen; die Wolken werden immer diinner werden;
die azurblauen Punkte werden sich vermehren und ausdehnen; bald werden Sie nicht
mehr wissen, was aus dem schwarzen Pfannkuchen geworden ist, der Sie erschreckt
hat; und Sie werden Uberrascht und erholt sein von der Klarheit der Luft, der Reinheit
des Himmels und der Schonheit des Tages.«

»Aber es ist wahr; denn wahrend Sie sprachen, sah ich zu, und das Phianomen schien
sich auf lhren Befehl hin zu vollziehen.«

»Das Phanomen ist im Grunde nur eine Art Auflosung des Wassers durch die Luft.«
»So wie der Dampf, der die Aufienseite eines Glases triibt, wenn man es mit Eiswasser
fullt, nur eine Art Niederschlag ist.«

»Und die riesigen Ballons, die in der Atmosphare schwimmen oder hangen, sind nichts
anderes als ein Ubermaft an Wasser, das die gesattigte Luft nicht auflésen kann.«
»Sie bleiben dort liegen wie Zuckerwiirfel auf dem Boden einer Kaffeetasse, die keinen
Zucker mehr aufnehmen kann.«

»Nun gut.«

»Und Sie versprechen mir bei unserer Riickkehr...«

»Einen Sternenhimmel, wie Sie ihn noch nie gesehen haben.«

Auszug aus Denis Diderot, »Madame de La Carliére, ou Sur 'inconséquence du jugement public de
nos actions particuliéres«, 1772
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DER VERGLEICH BLEIBT
EINE FRAGE DER UBUNG:
Wer die Unterschiede
zwischen zwei Dingen sieht,
hat nicht automatisch

das VVokabular,

um diese Unterschiede

in Worte zu fassen
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Vergleichen heiBt nicht gleichsetzen

Matthias Bruhn

Urteilskraft

In Alfred Hitchcocks Spielfilm »Vertigo«, der 1958 in die Kinos kam, besucht die weib-
liche Protagonistin Madeleine Elster eine 6ffentliche Kunstsammlung in San Francisco,
um dort unter dem Portrit einer jungen blonden Dame Platz zu nehmen und es fiir eine
Weile regungslos zu betrachten. Das Gemilde (Abb. 1) wurde eigens fiir den Film angefer-
tigt, und zwar vom Grafiker Saul Bass, der auch fiir den berithmt gewordenen Vorspann
des Thrillers verantwortlich war. Der Story nach miisste das Portrit Gemeinsamkeiten
mit der Hauptfigur oder ihrer Darstellerin Kim Novak haben.

Zahlreiche Personen, die das Gemilde im Jahre 2024 in Form eines Screenshots zu
sehen bekamen, meinten darin jedoch eine andere, jiingere Schauspielerin zu erken-
nen, nimlich Scarlett Johansson, die erst 1984 geboren wurde. In wenigen Jahren diirfte
es eine andere Person sein. Das Beispiel zeigt nicht nur, dass die Wahrnehmung eines
Portrits von zeitlichen Umstinden, von individuellen und kollektiven Projektionen ab-
hingt. Es zeigt auch, dass die Frage des Bildgegenstandes andere Aspekte, zum Beispiel
die Qualitit oder Autorschaft des Gemaildes, in den Hintergrund dringt. Die Neigung, in
einem Bild konkrete Gesichter oder Gegenstinde zu erkennen, ist ein dominanter Me-
chanismus.

Zum grofiten Teil findet dieser Prozess unbewusst statt, weil er innerhalb von Milli-
sekunden unterschiedlichste Sinnesreize zu einer gestalthaften Wahrnehmung zusam-
mensetzt, sie mit Gedachtniseintrigen abgleicht, mit Namen versieht. Wer meint, in ei-
nem Bild oder auf der Strafe ein bestimmtes Gesicht wiederzuerkennen, hat es also be-
reits mit zahllosen anderen Erinnerungen verglichen. Oftmals geniigen fragmenthafte
Eindriicke, um dabei Beziehungen zwischen zwei Gestalten oder Mustern herzustellen,
die bei objektiver Betrachtung deutliche Unterschiede aufweisen, und diese Unterschie-
de zugunsten gemeinsamer Merkmale zu vernachlissigen.

Matthias Bruhn (Staatliche Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe);
mbruhn@hfg-karlsruhe.de;

8 © Matthias Bruhn 2025, published by transcript Verlag.
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Abb. 1: Filmstill aus »Vertigo« (USA 1957, Regie: Alfred Hitchcock), TC 00:25:45

Derselbe assoziative Mechanismus diirfte dafiir verantwortlich sein, dass zwei mut-
maflich identische Bilder, die in einer Zeitschrift abgedruckt oder in einem Museum ne-
beneinander ausgestellt sind, als sportive Aufforderung verstanden werden, einen Un-
terschied zwischen ihnen zu suchen. Anders als bei einem automatisierten Verfahren
zur Mustererkennung oder bei einem Memoryspiel, wo ausdriicklich nach Bildpaaren
gefahndet werden soll, macht hier gerade der Unterschied den Reiz und die Bedeutung
des Vergleiches aus. Gibt es einen Fehler in einem der beiden Bilder, handelt es sich um
ein Plagiat, eine Filschung, oder ist es eine Replik, ein Zitat?

Hier ist offensichtlich eine eigene Spielfreude am Werk, die nach Verkniipfungen
sucht, indem sie Unterschiede feststellt und als Ahnlichkeit oder Verwandtschaft be-
greift, als ein bestimmtes Verhiltnis von Kongruenz und Differenz. Dieses Verhiltnis hat
iiber die Jahrhunderte verschiedene Zweige der Wissenschaft beschiftigt, etwa die Na-
turphilosophie oder die Sprachforschung. Historische Lehren wie die Physiognomik, die
aus dufleren Erscheinungsbildern auf Charaktereigenschaften schlief}en will, oder die
Homd&opathie, die Beziehungen zwischen der Form eines Priparats und seiner Wirkung
herstellt, beruhen auf derselben kreativen Neigung, im Unterschied Gemeinsambkeiten
zu suchen. Wer menschliche Gesichtsziige mit den Képfen von Lowen oder Fiichsen ver-
gleichtund daraus Qualititen wie Stirke oder Schliue ableitet, betreibt eine Zuspitzung,
die jede Realitit oder Wissenschaftlichkeit hinter sich lassen kann, solange sie die Fan-
tasie beschiftigt.

Die Karikatur ist ein neuzeitliches Produkt dieser Zuspitzung. Zunichst als Cha-
rakterstudie gedacht, entwickelte sie sich im Laufe der Medien- und Pressegeschichte
im achtzehnten und neunzehnten Jahrhundert zu einem politischen Spottbild, das in
Konkurrenz mit den Michtigen tritt. Der physiognomische Gedanke hat sich dabei al-
lerdings erhalten. So wurde der frithere deutsche Bundeskanzler Helmut Kohl zuwei-
len als >Birne« verspottet, um auf seine markante Kopfform anzuspielen. Eine Karikatur
des franzosischen Zeichners Jean Mulatier fiir das Nachrichtenmagazin »Der Spiegel«
aus dem Jahre 1976 (Abb. 2) lisst keinen Zweifel daran, dass es sich um eine graphische
Ubertreibung handelt, bei der sich der Wortsinn bildlich verselbstindigt hat.
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ADbb. 2: »Der Herausforderer«. Titelseite des Nachrichtenmagazins »Der
Spiegel« mit einer Buntstiftzeichnung Jean Mulatiers, 23.8.1976 (Copy-
right DER SPIEGEL 35/1976)

Die Zeichnung war Teil einer Bildserie zur Bundestagswahl, sie zitierte stillschwei-
gend aber auch ein historisches Motiv der illustrierten Presse, denn schon der franzsi-
sche Konig Louis-Philippe, der sich gerne als»>Biirgerkonig«verstand, wurde 1834 von Ho-
noré Daumier fiir den »Charivari« in eine Birne transformiert, und zwar als rhetorische
Antwort auf den Vorwurf der Majestitsbeleidigung (Abb. 3). Die schrittweise, comicarti-
ge Verwandlung in vier Stufen war ihrerseits eine Anspielung auf die anthropologische
Literatur jener Zeit. Wihrend Bild und Text geniisslich die juristische Frage sezierten,
ab wann Ahnlichkeit ins Licherliche umkippe und verboten werden miisse, liefen sie
zugleich die physiognomische Frage offen, was genau an einer Birne oder ihrer Form
beleidigend sein konnte und ob eine andere Frucht den gleichen Protest ausgelést hitte.

13
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Abb. 3: »Les Poires«. Holzschnittserie von Honoré Daumier fiir die Zeit-
schrift »Charivari«, Paris, 17.1.1834

Isomorphismen und Analogiebildungen sind seit Jahrtausenden ein wichtiges Motiv
der Gestaltung. Kriige und Kratere werden mit tierischen Miindern oder Fiiflen verse-
hen, Objekte aller Art in Gesichter verwandelt. Vermutlich kime niemand auf die Idee,
eine Bezeichnung wie >Glithbirne« als Verunglimpfung des Leuchtkorpers zu lesen. Der
Skandal um die franzosische Ilustration lag nicht in der Biomorphie, denn zu Louis-
Philippes Zeiten war es durchaus noch wiblich, sich als gekrontes Haupt in Periicken und
Felle zu kleiden. Das Problem lag in einer Gleichung, die kein Gleichnis sein sollte, kei-
nen fabulésen Sinn ergab, keine Wendung ins Tugendhafte vorsah, sondern es bei der
Gleichrichtung von Mensch und Obst belief. Er betraf den moralischen Kern der Rede-
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wendung, dass man nicht Apfel mit Birnen vergleichen solle und dass es Dinge gibt, die
zueinander unvergleichlich sind.

Das vergleichende Sehen als Produkt der Mediengeschichte

Als Daumier seine Zeichnungen anfertigte, hatte sich in Frankreich auch eine angespitz-
te Form der Schriftstellerei etabliert, die heute als Kunstkritik bekannt ist. Sie war in
der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts entstanden, im Zuge der Offnung von
Kunstsalons und Museen und parallel zu einer philosophischen Richtung namens Asthe-
tik. Diese ging im Unterschied zur Platonischen Kunsttheorie nicht mehr von der Nach-
rangigkeit kiinstlerischer Gestaltungen aus, sondern beruhte ganz wesentlich auf der
Annahme, dass der schéne Schein der Kiinste, der tiuschende Unterschied zwischen Bild
und Gegenstand, eine Einsicht eigener Qualitit bietet und sinnliche Lust in Erkenntnis-
gewinn iibersetzt. Immanuel Kant hat diese dsthetische Vernunft treffend als >Urteils-
kraft« iibersetzt, als Fihigkeit zur Unterscheidung.

Die neue Asthetik war keine Frage der Kunst, wurde aber bevorzugt am Beispiel
kiinstlerischer Werke erdrtert. Eine wichtige Voraussetzung fiir ihre Entstehung war
daher das kontinuierliche Wachstum von Kunstmarkten und Kunstsammlungen, die
eine spezifische Sachkunde und Kennerschaft erforderten. Dieses Wachstum vollzog
sich gleichzeitig mit der Entstehung naturhistorischer Sammlungen und Kabinette.
Kunstwerke wurden Sortierungen und Klassifizierungen unterzogen, die auch in ande-
ren Bereichen griffen, sie wurden nach Gattungen und Sujets bewertet, bepunktet oder
als Geldanlage empfohlen.

Aus der Arbeit mit Objekten und ihren Reproduktionen, mit Kopien, Abformungen
und Abzeichnungen haben sich neue Ficher wie die Archiologie und Anthropologie ent-
wickelt. Die vergleichende Betrachtung und Interpretation von Formen wurde zu ei-
ner standardmifRigen wissenschaftlichen Operation. Insbesondere die druckgraphische
Reproduktion machte es dabei moglich, Objekte aus entlegensten Orten zusammenzu-
fithren und aufgrund iuflerer Eigenschaften miteinander zu vergleichen. Auch wenn
bestimmte Bildformen wie Diagramme, Karten oder naturhistorische Illuminationen
schon seit der Antike bekannt waren, gestattete der Buchdruck einen viel umfassende-
ren Vergleich. Dabei erlangten die technischen Beschrinkungen von Druckplatte und
Papierschnitt normierenden Charakter, indem sie bestimmte Aspekte — bei Kunstwer-
ken zum Beispiel Motive und Kompositionen — betonen, Abmessungen und Farbwerte
dagegen nivellieren.

Viele dieser Einschrinkungen sind durch die Fortschritte in der Fotografie und
Drucktechnik keineswegs behoben worden, im Gegenteil. So beruhte der Erfolg po-
lizeilich-kriminalistischer Fotografie um 1900 ganz wesentlich auf der apparativen
Zurichtung von Aufnahmen und dem damit verbundenen Anspruch auf technische
Objektivitit und naturwissenschaftliche Strenge. Der Bildvergleich wurde zum Mittel
der Identifizierung und Beweisfithrung und zum Inbegriff der Sachverstindigkeit, in
der Kriminalistik wie in der Kunstkennerschaft. Ausdriicke wie >Identitit« erhielten mit
dem Passfoto einen neuen Sinn, die Deckungsgleichheit von Person und Bild. Auch die
spatere Kritik am >vergleichenden Sehen« jener Zeit bezieht sich daher vor allem auf
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Techniken und Verfahren, auf die systematische Arbeit mit Fotografien und die Grenzen
ihres Objektivitits- und Evidenzanspruchs, die willkiirliche Auswahl oder Manipulation
von Bildern und Bilderreihen in der Wissenschaft, vor Gericht und andernorts.

Polares Sehen

Die Kunstgeschichte war in ihren universitiren Anfingen noch eine Mixtur aus akade-
mischem Zeichenunterricht, philosophischer Kunstschriftstellerei und Sammlungsbe-
treuung; christliche Archiologie und die mittelalterliche Kunst gehérten noch nicht zu
ihren Forschungsgebieten. Dies dnderte sich im Laufe des neunzehnten Jahrhunderts
unter dem Einfluss neuer Bildmedien und Bildermengen, die in illustrierten Publika-
tionen verbreitet werden konnten und ein imaginires Museum entstehen liefen. Die
hochwertige druckgraphische Reproduktion von Kunstwerken erlaubte es, Inhalte der
Kunstgeschichte anschaulich zu machen und in eine breitere Offentlichkeit zu tragen.
Sie beférderte wahrscheinlich auch die formale Herangehensweise an Bilder. Kunstwis-
senschaftliche Richtungen wie Stilkunde und Ikonographie operierten bevorzugt mit
vergleichenden Abbildungen, die auf ein einheitliches Format gebracht waren. Das Wort
>Ikonographie« diirfte sogar direkt von einer Bezeichnung fiir gedruckte Fotosammlun-
gen abgeleitet sein.

Ein wichtiges, inzwischen aber weitgehend vergessenes Beispiel ist Paul Brandts
Buch »Sehen und Erkennenc, das erstmals 1910 erschienen ist. Die handliche, didak-
tisch eingingige Einfithrung beruhte durchweg auf Doppelseiten mit Bildpaaren, die
als Sehschule dienen sollten (Abb. 4), und erreichte Dutzende von Auflagen. Uber ein
halbes Jahrhundert lang verlegt, muss das Buch in einem Grof3teil deutschsprachiger
Haushalte gestanden haben, in jedem Falle hat es nachhaltig zur Popularisierung des
vergleichenden Sehens beigetragen. Der Schullehrer Brandt konnte in seinem Werk
auf Erfahrungen aus der Bildpadagogik zuriickgreifen, bezog sich aber vor allem und
ausdriicklich auf den Schweizer Kunsthistoriker Heinrich Wélfflin, der mit seinen Vor-
lesungen in Berlin, spiter auch in Miinchen, grofie Publikumsscharen anzog. Wolfflins
Ansatz beruhte ebenfalls auf einer argumentativen Gegeniiberstellung von Bildmoti-
ven, sein Schliisselmedium im Horsaal war die parallele Projektion zweier Diapositive.
Allerdings zielte der Bildvergleich auf den hoheren Anspruch, eine >Geschichte des
Sehens< zu formulieren und das dialektische Entwicklungsdenken des neunzehnten
Jahrhunderts mit den psychologischen Ansitzen der formalen Asthetik zu verbinden.
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Abb. 4: Paul Brandt, Sehen und Erkennen. Eine Anleitung zu vergleichender Kunstbetrachtung
(Leipzig 1910) 144f.

Eine Summe dieser Uberlegungen hat Wélfflin in seinem Buch »Kunstgeschichtli-
che Grundbegriffe« von 1915 festgehalten, das in zahlreiche Sprachen iibersetzt wurde
und bis heute als Standardwerk der Kunstwissenschaft gilt. Wihrend der Titel ein Wor-
terbuch der Kunst in Aussicht zu stellen scheint, meinen die Grundbegriffe die opti-
schen Bedingungen, innerhalb derer sich jede kiinstlerische Produktion bewegen miis-
se. Wolfflin hat diese Bedingungen nach Art einer philosophischen Kategorientafel in ein
polares Schema gebracht: etwa hell versus dunkel, malerisch versus linear. Die Grund-
begriffe sollten nun vor allem die stilhistorische Frage kliren, wie und warum sich diese
Bedingungen des Sehens im Laufe der Zeit andern.

Um nachzuweisen, dass bestimmte Linder und Zeiten eine bestimmte Art haben,
die Welt zu >sehen<und darzustellen, war Wolftlin allerdings gezwungen, Regionen und
Epochen — Renaissance und Barock, Italien und Nordeuropa - zu geschlossenen kul-
turmorphologischen Einheiten zu stilisieren und Kunst nach Nationen oder >Rassen< zu
sortieren und daraus Anschauungen oder Mentalititen abzuleiten. Wihrend die Kunst-
wissenschaft um 1900 bereits selbstverstindlich von Design und Werbung schrieb - es
ist die Zeit von Jugendstil, Werkbund, Industriemessen — schwelgten die »Grundbegrif-
fe« in einer metaphysischen Welt der >Auffassungen< und »Formgefiihle«. Dass sie dafir
in den Visual Culture Studies der Achtzigerjahre des zwanzigsten Jahrhunderts massiv
kritisiert wurden, zeigt gleichwohl die langen Nachwirkungen des Buches.

7
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Der Ansatz erwies sich trotz oder wegen seiner Komplexitit als international er-
folgreich, da er sich auf andere Riume und Zeiten iibertragen liefd und auch aufierhalb
der Kunstgeschichte griff. Als das Buch 1915 erschien, begannen sich jedoch in Folge
des Weltkrieges die Horsile zu leeren. Der Bildvergleich wurde als Mittel der Kriegs-
propaganda und ihrer Bekimpfung entdeckt. Ein bekanntes Beispiel ist die Flugschrift
»Das Bild als Verleumder«, mit welcher der Kiinstler Friedrich Avenarius vor allem
ausldndische Manipulationen zu entlarven versuchte. Weltweit ibersetzt und verbrei-
tet wurde auch Ernst Friedrichs pazifistisches Buch »Krieg dem Kriege« von 1924, in
dem Abbildungen in drastische Opposition zueinander gebracht sind, um die Folgen
der industrialisierten Kriegfithrung vor Augen zu fithren. Die Frontberichterstattung,
in Verbindung mit Postverkehr und Bildtelegraphie, lieferte den sichtbaren Beleg fiir
die neue Reichweite, Geschwindigkeit und Einschlagigkeit fotografischer Bilder und
Bildvergleiche.

Der Magnetismus der Bilder

Diese Erkenntnis steckt auch in einer Kulturtheorie, die der Hamburger Kunsthistoriker
Aby Warburg wihrend der letzten Lebensjahre in seinem »Bilderatlas Mnemosyne« um-
gesetzt hat, eine Bildersammlung zum Nachleben der Antike, die im Wesentlichen aus
Stelltafeln mit fotografischen Reproduktionen bestand.

Abb. 5: Einblick in die Ausstellung »Aby Warburg: Bilderatlas Mnemosyne« im
Haus der Kulturen der Welt, Berlin (September bis November 2020)
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Um seine Recherchen zu ordnen und 6ffentlich zu demonstrieren, verwendete War-
burg alle Arten von Fotografien, Postkarten oder Zeitungsausschnitten, die thematisch
gruppiert waren und an detektivische Ermittlungstafeln oder digitale Moodboards erin-
nern (Abb. 5). In ihrer beweglichen Anbringung durchbrachen die Abbildungen das feste
Druckformat des Bildbandes und der Schulwandtafel.

Warburgs Atlas dient nicht nur der zeichenhaften Entschliisselung verborgener Mo-
tive, sondern liefert zugleich eine Theorie der visuellen Migration und Transformation.
Bilder sind demnach sowohl verfestigte Erinnerungstriger —- Warburg bezeichnet sie als
Fahrzeuge — als auch wandlungsfihige Botschaften. Ein Motiv kann in unterschiedlichen
Verkleidungen erscheinen oder in unterschiedliche Kontexte verpflanzt werden. War-
burg wurde mit seinen Forschungen zum Begriinder einer neuen Form von Ikonologie,
die aus entlegenen Bildmotiven und aus Dokumenten der Astrologie, Medizin, Religi-
onsgeschichte oder Poesie weitergehende kulturelle Zusammenhinge auszulesen ver-
sucht.

Wie bei Wolfflin ist Polaritit dabei das leitende Thema. Warburgs Sprache bedient
sich der elektrischen und physikalischen Metaphorik seiner Zeit, der Atlas soll die
»Schwingungsweite der Antike« kartieren, die neben apollinischer Helligkeit auch dio-
nysischen Rausch kennt, kulturelle GréfRe als das ambivalente Produkt von Barbarei
begreift. Im Sinne der zeitgendssischen Kulturgeschichte und Kollektivpsychologie
werden Bilder, Zeichen und Gebirden als erstarrte Erinnerungen und Traumata aufge-
fasst, die aus der antiken Welt stammen und in sie zuriickreichen. Im Nebeneinander
der Atlastafeln entfalten die Motive ihren spezifisch visuellen Magnetismus, wobei
verschiedene Moglichkeiten der Assoziation erprobt werden. Nihe und Abstinde von
Abbildungen lassen sich als Anziehungs- und AbstofRungskrifte lesen, Sequenzen und
Gruppierungen als hypertextuelle Vernetzungen. Sie werfen zugleich die Frage auf, ob
die Ahnlichkeit zweier Reproduktionen reprisentativ ist fiir die zugrundeliegenden
historischen oder stofflichen Bedingungen, oder ob Abbildungen nur Platzhalter fir
gréflere Gruppen von Motiven und Fragen sind.

In Zeiten digitaler, iberwiegend farbiger Bildmedien treten die historischen Be-
schrinkungen dieses wissenschaftlichen Gebrauchs von Illustrationen deutlich zutage.
Auf der anderen Seite hat gerade der Warburgsche Bilderatlas den Werkzeugcharakter
vergleichender Bildkompositionen und die Bedeutung des Kontextes sichtbar gehalten.
Wer mit beweglichen Abbildungen hantiert und diese in eine bestimmte Anordnung
bringt, wird immer wieder jene eigenartige kommunikative Oszillation, eine wechsel-
seitige Ansteckung zwischen einzelnen Bildmotiven bemerken, die ihre Wirkung oder
Aussage verandert. Der Schriftsteller Italo Calvino hat diesen Effekt in seiner Novelle
»Das Schloss, darin sich Schicksale kreuzen« mit dem Legen von Tarotkarten vergli-
chen, die in der Abfolge einen sich stetig andernden Sinn ergeben. In psychologischer
Hinsicht konnte hier auch von >Priming« gesprochen werden, der Beeinflussung der
Wahrnehmung durch zuvor Gesehenes.
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KurzschlieBungen

Der Vergleich ist instruktiv, gerade weil er selektiv und suggestiv ist. Sein Werkzeug-
charakter schliefit ein, dass eine Sequenz von Abbildungen nicht unbedingt in einem
syntaktischen Sinne als Erzihlung gelesen werden, ein Bilderpaar nicht unbedingt auf
eine zeitliche oder kausale Beziehung zwischen ihnen hindeuten muss; es kdnnte ebenso
gut dem »Vergleiche« und »Siehe auch« des akademischen Textes entsprechen. Wenn ei-
ne suprematistische Farbkomposition von Kasimir Malewitsch aus dem Jahre 1915, dem
Erscheinungsjahr der »Grundbegriffe«, formale Ahnlichkeiten zu einer radiologischen
Lehrtafel aus dem Jahre 1894 aufweist, so heifst dies nicht, dass der Kiinstler diese Tafel
gesehen hat oder durch sie inspiriert wurde. Es gentigt, dass die Nebeneinanderstellung
Anlass zu weiteren Archivrecherchen gibt, nimlich ob sich bestimmte avantgardistische
Kiinstlerkreise mit zeitgendssischen Strahlenbildern befasst haben. Was sie auch taten.

Abb. 6: Hiroshige Utagawa: »Pilgerfahrt nach Asakusa
Tanbo«. Farbholzschnitt aus der Serie der »Hundert
beriihmten Ansichten von Edo, veriffentlicht 185659

Hiroshiges berithmtes Druckblatt mit einer Katze am Fenster, aus einer Holzschnitt-
serie von 1857, und ein Gemilde wie Edouard Manets »Eisenbahn« von 1872 mogen als
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einzige Gemeinsambkeit eine Barriere zeigen, die das Bild durchteilt (Abb. 6, 7). Dieser
Vergleich sagt noch nichts iiber die Entstehung und Bedeutung der einzelnen Kunst-
werke aus; aber er 6ffnet zumindest die Augen fiir die kompositorische Idee, die Bild-
erzihlung auf einem Zaunmotiv aufzubauen, und trigt in beiden Fillen zum Gefiihl der
Gefangenschaft bei. Der Zufall oder historische Zusammenhang will auch hier, dass der
franzosische Maler wie viele seiner Kollegen von japanischen Farbholzschnitten angetan
war und vermutlich den traurigen Hintersinn des unscheinbaren Katzenbildes verstand,
das den Blick aus einem Bordell zeigt.

Abb. 7: Edouard Manet: »Die Eisenbahn«. 1872/73. Ol auf Leinwand, National
Gallery of Art, Washington D. C.

Eine automatisierte Bildersuche und Mustererkennung im Internet wird unzihlige
Beispiele fiir weitere solche Parallelen liefern. Ihre Intelligenz und Aussagekraft hingt
aber allein von der weiteren Beurteilung ab, nicht von den Bildern an sich. Jede moderne
Ausstellungsinszenierung setzt auf die stummen Dialoge, bei denen Exponate durch
ihre Zusammenstellung >zum Sprechen gebracht< werden, und macht auch aus den
Grenzen solcher Gegeniiberstellungen keinen Hehl. Seit Marcel Duchamps surrealis-
tische Alltagsobjekte Kunstgeschichte geschrieben haben, ist auflerdem die Trennlinie
zwischen Kunst und Alltag, Avantgarde und Kitsch aufgeweicht und damit offenkundig,
dass>Formc<in der bildenden Kunst mehr meint als die blof3e Gestaltung. Wenn jahrelan-
ges Nachsinnen in einem schnéden, seriellen Industrieprodukt miinden kann, werden
auch Konzepte wie Original und Kopie, Unikat und Plagiat auf den Kopf gestellt.

Unabhingig davon bleibt der Vergleich eine Frage der Ubung: Wer die Unterschiede
zwischen zwei Dingen sieht, hat nicht automatisch das Vokabular, um diese Unterschie-
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de in Worte zu fassen, und wer ein Gemilde als modern bezeichnet, muss bereits viele
andere Gemilde gesehen haben, auf die eine solche Bezeichnung zutrifft oder nicht zu-
trifft. Differenzierung ist nicht nur eine Frage der Augen, sondern auch der Sprache und
Sachkenntnis. Selbst wer die Macht hat, sich iiber Bildvergleiche politisch hinwegzuset-
zen und Bilder zensieren zu lassen — wie einst der verspottete Biirgerkonig Louis-Phil-
ippe —, braucht dazu eine historisch geschulte Urteilskraft, um zu bestimmen, ab wann
genau ein Bild beleidigend, bosartig oder irrefithrend ist. Wer darf Bilder beurteilen,
deren Betrachtung verboten ist, und wer ertrigt es, Bildvergleiche anstellen zu miissen,
die nach einhelliger Auffassung belastend oder gefihrlich sind, wie im Falle von >Content
Moderatorss, die mit menschlichen Augen das halbe Internet itberwachen sollen?

So wie an Warburgs Bilderatlas, an Bildersammlungen und Datenbanken der Kunst-
geschichte die Frage gerichtet werden kéonnte, ob sie die raumzeitlichen Dimensionen,
die Materialitit und Farbe ihrer Motive zugunsten einer bestimmten Argumentation
und Sehweise reduzieren, so stellt sich angesichts der Sozialen Medien die Frage, ob
die Verfithrungskraft ihrer Bildwelten auf einer bestimmten Asthetik beruht oder eher
von interaktiven Screens und anderen Moglichkeiten abhingt, und ob zu ihrer kunst-,
medien- oder sozialwissenschaftlichen Analyse eher ikonologische oder technische
Kenntnisse erforderlich sind. Beides gehort zusammen. Mit jedem Vergleich von Mus-
tern und Motiven stellt sich von neuem die Frage nach dem vermeintlichen Dahinter,
kehren &ltere Probleme der Formanalyse und Morphologie in neuer Wendung zuriick.
Sie zeigen, dass der vergleichende Blick immer auch ein Blick auf das Vergleichen selbst
sein sollte.
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DIE GLEICHMACHEREI
DER ORTHOGONALEN
Ansicht beleidigt die
Individualitat des einzelnen
Werks. Das kann letztlich
auch den Archaologen,

die die Vormundschaft

fur diese Individuenc«
ubernehmen,

nicht gefallen
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Ahnlichkeit als Argument

Nikolaus Dietrich

Die banalste, in mancher Hinsicht aber auch grundlegendste aller Methoden, derer sich
archiologische Bildwissenschaft seit jeher bedient, ist wohl das Vergleichen. Kaum ei-
ne bildwissenschaftliche Arbeit, gleich welcher methodologischen Couleur, kommt ohne
Vergleiche aus: Irgendwann, tendenziell fortwihrend, taucht Ahnlichkeit als Argument
auf. Wie und wofiir das Ahnlichkeitsargument verwendet wird, inwiefern sich die Pra-
xis des Vergleichens auf die Konventionen wissenschaftlicher Abbildungen auswirkt und
wo mit Blick auf die Praxis des Vergleichens Spezifika moderner archiologischer Bild-
wissenschaft liegen konnten, zu all diesen Fragen sollen im Folgenden am Fallbeispiel
der Doryphorosherme (Abb. 1a-b)" aus der Villa dei Papiri bei Herculaneum einige Be-
obachtungen angestellt werden.

Wer die Erstpublikation von 1767 dieser hochst prominenten Bronzeherme in den
Prachtbinden der »Antichita di Ercolano« zur Hand nimmt, erlebt beim Lesen des knap-
pen Haupttexts eine faustdicke Uberraschung: Die grofRe Ahnlichkeit mit dem Portrit
des Augustus erlaube die Vermutung, dass ebendieser dargestellt sei.” Diese eklatante
Fehldeutung ist fiir Fachleute der Gegenwart fast ein bisschen schockierend. Wie kann
man beim Vergleich der Doryphorosherme mit dem Augustusportrit nicht erkennen,
dass beides grundverschieden ist, wie kann man nur so>falsch sehen«? Heute wissen wir,
dass es sich bei der Herculaner Bronzebiiste um eine erstaunlich akribische, romische
Teilkopie des berithmten Doryphoros, des >Speertrigers< des hochklassischen Bildhau-
ers Polyklet handelt.? Wer in der Herme einen Augustus erkennt, liegt folglich nicht nur
falsch, sondern macht einen Kategorienfehler: Mit Idealplastik, nicht mit Portratplas-
tik haben wir es zu tun! Die Zuweisung in eine dieser beiden Kategorien gehért zu den
ersten Dingen, die man im Angesicht eines unbekannten plastischen Bildwerks im Fach
vornimmt. Erlaubt etwa der fragmentarische Zustand desselben eine solche Kategori-
sierung nicht, so ist man schnell auf verlorenem Posten fiir alle weiteren Deutungsver-
suche. Im Falle der Herculaner Bronzeherme im achtzehnten Jahrhundert ist das Objekt
selbst zwar vollstindig, das Wissen um die Konventionen und das Spektrum des Mog-

Nikolaus Dietrich (Universitat Heidelberg, Institut fiir Klassische Archadologie und Byzantinische Archéolo-
gie);

nikolaus.dietrich@zaw.uni-heidelberg.de;

8 © Nikolaus Dietrich 2025, published by transcript Verlag.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY) license.



https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

26

Zeitschrift fiir archaologische Aufklarung

lichen antiker Bildhauerei dagegen noch weit fragmentarischer als heute. So sollte man
auf den kategorialen Deutungsfehler und das >falsche Sehen«in den »Antichita di Erco-
lano« tunlichst nicht herabsehen, und dies umso mehr, als auch die moderne archio-
logische Forschung zwischen der Doryphorosherme und dem Portrit des Augustus im
Haupttypus »Prima Porta< Ahnlichkeit erkennen méchte.

Abb. 1a-b: Abbildungstafeln zur augusteischen Bronzeherme des Doryphoros aus
der Villa dei Papiri bei Herculaneum aus den Antichita di Ercolano (1767)

Inder Taterlebte der Vergleich der Doryphorosherme und des Augustusportrits, den
die Archiologie mit Blick auf die Identifizierung des Dargestellten seit den »Antichita di
Ercolano« aus guten Griinden »vergessen< hatte, eine beinahe triumphale Renaissance in
den siebziger und achtziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts, die letztlich bis heute
andauert. Als man in der Klassischen Archiologie nach langen Jahrzehnten intensivster
Erforschung griechischer Plastik daran ging, den hierfiir entwickelten Methodenappa-
rat und das entsprechend geschulte Auge nun auch auf die Erforschung des rémischen
Portrits anzuwenden, entstanden durch akribisch genaues Vergleichen aller erhaltenen
Kaiserkopfe fiir diese nicht nur dhnliche Typenreihen, wie man sie bisher im Rahmen
der sogenannten Kopienkritik fiir die Wiedergewinnung griechischer Originale aus ro-
mischen Kopien erstellt hatte. Auch Stilforschung betrieb man nun an rémischen Por-
trats. Als Bildwerke endlich ernstgenommen, wurden einzelne Kaiserportrits im idealty-
pischen Spannungsfeld zwischen hellenistischer — alias >barocker« - und klassizistischer
Formensprache verortet: Steht eher das pathetische Portrit Alexanders des Grof3en oder
eher die beruhigte Formensprache der Hochklassik Pate fir die jeweilige Portritstilisie-
rung?

Im Zusammenhang derartiger Fragestellungen etablierte sich insbesondere ein
bestimmter Bildvergleich: derjenige zwischen dem Kopf der Augustusstatue von Prima
Porta und der Herculaner Doryphorosherme (Abb. 2).* Durch konsequente Wiederho-
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lung avancierte dieser Bildvergleich zu einem wichtigen Kronzeugen dafiir, dass der
augusteische Klassizismus kein blofdes kunsthistorisches Phinomen, sondern politi-
sches Programm,’ und weiterhin, dass die Formensprache der griechischen Hochklassik
in der rémischen Kunst semantisch aufgeladen gewesen sei.® Zur Untermauerung der-
artiger Thesen wurden AuRerungen antiker Autoren, allen voran Quintilians »Institutio
oratoria«s, 12,20 herangezogen. Diese verbanden die Werke der griechischen Hochklas-
sik mit Wertvorstellungen wie »Erhabenheit< und >Wiirde<. Und diese Wertvorstellungen
wiederum passten ganz hervorragend zum propagierten Selbstbild des ersten Princeps,
dessen Ehrenname >Augustus« schliefflich genau dieses semantische Feld abdeckte.

Abb. 2: Abbildungstafel 33 mit dem Bildvergleich der Herculaner Doryphorosher-
me und dem Kopf der Augustus-Statue von Prima Porta in einander angegliche-
ner >Hauptansicht« aus Zanker 1973

Derartige Deutungsansitze werden heutzutage nicht mehr ganz so einhellig geteilt,
wie dasnoch in den neunziger und 2000er Jahren der Fallwar.” Dies muss uns hierjedoch
nicht weiter interessieren. Mit Blick auf das Thema der Ahnlichkeit als Argument in der
Archiologie gentigt die einfache Feststellung, dass in den Augen der modernen Archio-
logie derselbe Vergleich der Doryphorosherme mit dem Augustusportrit einmal als voll-
kommen haltlos gilt - dann, wenn hiermit in den »Antichita di Ercolano« die Frage der
Identitit des Dargestellten geklirt werden sollte; und einmal als enorm weiterfithrend
— dann, wenn es wie in der skizzierten Forschung zum Augustusportrit und dem au-
gusteischen Klassizismus um Fragen der Charakterisierung und inhaltlichen Deutung
geht. Der Augustus von Prima Porta und die Doryphorosherme wiren sich also zugleich
dhnlich und undhnlich. Mit diesem scheinbaren Paradox méchte ich mich im Folgenden
beschiftigen.

Es fillt nicht schwer, sich von der fundamentalen Gleichheit der beiden Képfe in Ab-
bildung 2 zu iiberzeugen. Auch gehort kein iibermifiig grofler analytischer Scharfsinn
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dazu, um die Angleichung beider Képfe im gewihlten Bildausschnitt und dem photogra-
phischen Ansichtswinkel als einen wesentlichen Faktor fiir die visuelle Evidenz und da-
mit die Uberzeugungskraft dieses Bildvergleichs zu erkennen. Abbildung 2 reproduziert
Tafel 33 in Paul Zankers Studien zum Augustusportrit, doch meine Wahl hitte auch jede
andere Publikation aus den oben skizzierten Forschungen treffen konnen: Wenn dieser
Bildvergleich als Argument herangezogen wird, sind sich die beigegebenen Abbildun-
gen alle zum Verwechseln dhnlich, als gibe es eine geheime Verabredung im Fach, dass
man die beiden dreidimensionalen Kdpfe so und nicht anders anzusehen hitte. Diese
Verabredung gibt es tatsichlich, wenn man so will, blof3 ist sie nicht geheim, sondern
Teil des offen gefithrten wissenschaftlichen Diskurses: Man nennt sie >Hauptansicht«.
Was die >Hauptansicht« einer Skulptur denn nun sei, gehért seit Wolfflins einflussrei-
chen zweiteiligen Aufsatz »Wie man Skulpturen aufnehmen soll« von 1896 und 1897 zu
den Standardfragen, welche man in der archiologischen Plastikforschung stellt und auf
dem Wege der Formanalyse zu beantworten sucht.® Oftmals, und so etwa in unserem
Fall, gelangte man dabei zu einem einhelligen Ergebnis. Bemerkenswert hieran ist, dass
die Frage nach der >Hauptansicht«einer Statue erst mit dem Siegeszug der Photographie
in der Plastikforschung Einzug in den Fachdiskurs hilt:® Wihrend ein rundplastisches
Bild per se gerade nicht diktiert, wie es zu betrachten sei, ist der photographische Blick
auf Skulptur nunmehr zwangsliufig mit einem Ansichtswinkel verbunden.™

Dies hatte ambivalente Folgen fiir die Forschung. Einerseits war damit ein neues Pro-
blem entstanden. Nach welchen objektiven Kriterien sollte schliefilich eine dermafRen
subjektive Ansichtssache entschieden werden? Ohne diese neue Forschungsfrage wiren
uns in der Klassischen Archiologie sicher einige skurrile, extrem formalistisch gefiihr-
te Diskussionen erspart geblieben. Andererseits wurde damit einem elementaren Be-
diirfnis einer jeden Wissenschaft nach der Fixierung ihres Gegenstands endlich Geniige
getan: Die inhirente Vielgestaltigkeit dreidimensionaler Skulptur konnte nun auf eine
einzige — oder manchmal mehr als eine - »giiltige«, wie man hiufig liest, Ansicht zu-
riickgefahren werden. Die jeweils erforschte Statue war kein Chamileon mehr.

Eine einfache Lésung bestand darin, die Fixierung des Gegenstands nicht iiber die
stets anfechtbare Suche nach der sHauptansicht« zu erreichen, sondern schlicht durch
orthogonale Ansichten, einmal in voller Frontalansicht, einmal im scharfen Profil (Abb.
3):" stupide aber eindeutig, fiir jeden beliebigen Kopf anwendbar und damit fiir die Seri-
enabfertigung geeignet.” Die orthogonalen Ansichten waren es denn auch, welche sich
in photographischen Corpora und tiberhaupt in allen katalogartigen Bearbeitungen von
antiker Plastik durchgesetzt haben, und dem grofiangelegten Unternehmen der Ord-
nung des Materials, dem sich die archiologische Bildwissenschaft im Laufe des neun-
zehnten Jahrhunderts immer stirker verschrieben hatte, die besten Dienste leisteten:
Diese maximal einander angeglichenen photographischen Abbildungen schafften idea-
le Voraussetzungen fiir den Vergleich und das Kartieren von Ahnlichkeiten und Unter-
schieden: Welche Statuen schliefRen sich durch einen gleichen Aufbau zu Statuentypen
zusammen? Welche Kopfe erweisen sich durch immergleiche ideale Physiognomien als
Gotter- oder Heroenkopfe, welche anderen Képfe konnen als Portrits angesehen wer-
den? Welche unter den Portrits romischer Kaiser schlieRen sich wiederum durch gleiche
Gestaltung von Details zu Portrittypen wie dem >Typus Prima Porta« des Augustuspor-
trits zusammen?
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ADbb. 3: Abbildungen Taf. 173b und 174a mit orthogonalen Ansichten des Kopfes
der Herculaner Doryphoros-Herme aus Kreikenbom 1990

Derartige taxonomische Ordnung gliedert den uniiberblickbar zahlreichen und viel-
faltigen Bestand an iiberlieferter antiker Plastik in Gruppen untereinander gleicher Stii-
cke, denen man gerne einen Namen gibt: Die Skulpturen, die einem Statuentyp angeho-
ren, wurden zumeist als Kopien je eines griechisches Meisterwerks verstanden, das man
idealerweise benennen méchte, wie es im Falle des in den Schriftquellen gerithmten Do-
ryphoros des Polyklet auch gelungen ist.” Auch Serien untereinander gleicher Portrit-
kopfe mochte man natiirlich den Namen des oder der Portritierten geben, was bei Kai-
serportrits wie dem des Augustus insbesondere durch den Vergleich mit beschrifteten
Kaiserbildnissen auf Miinzen meist gut gelingt. Es geht bei derartiger taxonomischer
Ordnung also zentral um die Frage des >Wer?« — um die Identifizierung des Dargestell-
ten. Orthogonale photographische Ansichten, die die einzelnen Stiicke zuerst aneinan-
der angleichen, um sie dann umso effektiver durch das Finden spezifischer Unterschie-
devoneinander zu scheiden, bilden hierfiir die besten Voraussetzungen. Dem je Eigenen
und Charakteristischen am Einzelstiick wird man auf diesem Wege allerdings kaum ge-
recht werden. Die Gleichmacherei der orthogonalen Ansicht beleidigt die Individualitit
des einzelnen Werks, und das kann letztlich auch den Archiologen, die die Vormund-
schaft fiir diese >Individuen«< iibernehmen, nicht gefallen.

Deswegen muss auf die erkennungsdienstliche Phase der Bearbeitung eines Stiicks
mittels Photographien, die wie »mug shots« wirken, eine weitere folgen. Diese hat nun-
mehr der inhaltlichen Charakterisierung' des Werks zu dienen und muss daher mit
Photographien operieren, die das Stiick zwar nicht in allen relevanten Details dokumen-
tieren, ihm dafiir aber dsthetisch gerecht zu werden versuchen. Hier ist der Moment
gekommen fir die >Hauptansicht< — und damit auch fiir das Unbehagen, nicht sicher
zu wissen, welche unter den unendlich vielen Méglichkeiten denn die >wahre< Ansicht
sei. Sicher ist nur, dass auch die itberzeugendste sHauptansicht« das Bildwerk auf die-
sen einen Aspekt reduzieren wird und damit prinzipiell angreifbar bleibt. Wihrend die
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identifizierende Betrachtungsweise die Identitit des Dargestellten extensional auffasst,
begreift die charakterisierende Betrachtungsweise diese intensional.

Wissenschaftliche Bildvergleiche, die der Identifizierung dienen sollen, liefern Ant-
worten im Modus des Ja oder Nein: Ist Gleichheit gegeben oder nicht? Bildvergleiche,
bei denen es um die inhaltliche Charakterisierung geht, liefern dagegen Antworten im
Modus eines Mehr oder Weniger. Die Forschungsmeinung, die sich auf Grundlage taxo-
nomischer Ordnung antiker Bildwerke gebildet hatte, wonach die Herculaner Bronze-
herme nicht Augustus, sondern den Kopf des polykletischen Doryphoros zeigt, ist denn
auch eindeutig und vollkommen unwidersprochen. Die Gleichheit des Doryphoroskop-
fes und des Augustusportrits im Typus »Prima Porta<beziiglich ihres klassizistischen sti-
listischen Gepriges, welche der Bildvergleich in Abbildung 2 visuell untermauern sollte,
iiberzeugt die Wissenschaft dagegen nicht iiberall gleichermafien.”

Damit ist uns ein Schliissel an die Hand gegeben, um das Paradox der gleichzeitig
ahnlichen und unihnlichen Kopfe der Herculaner Herme und des Augustus aufzulésen:
Die Ahnlichkeit, die in den »Antichita di Ercolano« festgestellt wird, bezieht sich auf die
Charakterisierung der beiden Kopfe. Deren Unihnlichkeit, die der modernen Archio-
logie ins Auge springt, bezieht sich dagegen auf ihre Identifizierung. Wihrend moder-
ne Abbildungspraktiken fiir intensionale Charakterisierung und extensionale Identifi-
zierung je eigene Arten der photographischen Ansichten vorhalten, findet sich in den
»Antichita di Ercolano«, die noch mit dem Mittel der Zeichnung operieren, keine der-
art systematische Unterscheidung. Gleichwohl fillt auf, dass in den zwei ganzseitigen
Abbildungstafeln, die dieser prichtigen Bronzeherme zugesprochen wurden, beide mo-
dernen Formen der Ansichten vorkommen: Die erste Abbildung kommt einer modernen
sHauptansicht« in Dreiviertelansicht nahe, die zweite zeigt den Kopf dagegen im schar-
fen Profil und bietet sich damit dem in damaliger Zeit fiir die Identifizierung eines Kai-
serportrits entscheidenden Bildvergleich mit beschrifteten Miinzportrits an. Stellt man
neben diese zweite Abbildung der Doryphorosherme (Abb. 1b) ein Miinzportrit des Au-
gustus (Abb. 4), muss man sich methodisch ein wenig disziplinieren, um nicht in die
Versuchung zu geraten, aus der Ahnlichkeit beider Képfe unter ungehériger Vermen-
gung analytischer Kategorien ein Identifizierungsargument zu generieren.

Zwischen den »Antichitd di Ercolano« und der Entwicklung der methodischen
Grundlagen und der Taxonomien moderner bildwissenschaftlicher Archiologie liegt
bekanntlich die Franzésische Revolution, mit der Herausbildung der Gleichheit aller
Biirger im modernen Staat. Es ist daher vielleicht kein Zufall, dass sich gewisse Par-
allelen finden zwischen den hier skizzierten bildarchiologischen Problematiken und
einer nicht weniger ausgeprigten inhirenten Dialektik des Prinzips der Gleichheit im
modernen Staat. Wie sollten wir denn alle gleich sein, wenn die Unterschiede beziiglich
Reichtum, sozialer Stellung, beruflicher Titigkeit, Lebensweise, Herkunft, Aussehen
und so weiter zwischen uns Individuen gleichzeitig so uniibersehbar grof sind? Wir
sind eben nur gleich vor dem Gesetz.
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Abb. 4: Silberdenar mit dem Portrit des Augustus, 19
vor Christus (Heidelberg Center for Cultural Heritage
der Universitit Inv. N11007)

Das Passbild, in dem sich unsere Identitit vor dem Gesetz heute am unmittelbarsten
materialisiert, entspricht in seinen Bildkonventionen den orthogonalen Photoansich-
ten, derer sich die Archiologie fiir die Identifizierung ihrer plastischen Bildwerke be-
dient. Weil dieses Passbild vollkommen normiert ist, halten die vielen und fiir die Identi-
tit des Individuums so bedeutungsvollen Elemente von tatsichlicher Ungleichheit darin
nur minimal Einzug: Man kann all diese vor dem Gesetz gleichen Individuen auf Grund-
lage objektiv messbarer, aber eben auch maximal bedeutungsloser, biometrischer Merk-
male unterscheiden, sodass ihre Unterscheidbarkeit vor dem Staat ohne Eingestindnis
ihrer Ungleichheit gewihrleistet werden kann. Fiir die bildliche und performative Ver-
korperung der fiir das moderne Menschenbild ebenso konstitutiven Individualitit sind
die vor dem Gesetz gleichen Menschen selbst zustindig. Sie ibernehmen diese Aufgabe
in aller Regel sehr eifrig: durch die bewusste Kultivierung des eigenen Stils in Kleidung
und Auftreten, aber auch etwa durch die Verbreitung handygenerierter Selbstportrits.
In die Selfies, die wir von uns in die Welt hinaussenden, finden nun all jene Elemente
soziokultureller Ungleichheit Einzug, die aus dem biometrischen Passbild des Biirgers
vor dem Gesetz herausgehalten werden sollten — wihrend der Beleg einer positiv ver-
standenen Ungleichheit im Sinne der Individualitit nur selten iiberzeugend gelingt. Die
Angehorigen dhnlicher soziokultureller Gruppen werden sich in aller Regel eben auch in
ihren nach isthetischen Gesichtspunkten gestalteten Bildern gleichen, so wie sich der
klassische Doryphoros und der klassizistisch iiberformte Augustus in ihren jeweiligen
»Hauptansichten« gleichen.
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Anmerkungen

1 Neapel, Museo Archeologico Nazionale 4885. Die umfassendste rezente Beschif-
tigung mit den Skulpturen der Villa dei Papiri ist Mattusch 2005 (zur Doryphoro-
sherme: S. 276-277 und 279-282).

2 »Molta sarebbe la somiglianza, che trovasi tra questo busto, e ‘] notissimo volto di
C. Cesare Ottaviano Augusto, per avvalorare il pensiero di chi volesse ravissarvelo [...]«
(Antichita di Ercolano 1767, Beginn des Begleittextes zu den Tafeln 45 und 46).

3 Zur Rezeptions- und Forschungsgeschichte zu Polyklet und zur Identifizierung-

sgeschichte seines Oeuvres siehe Schneider 1990.

Siehe Zanker 1973, 44—46, Taf. 33.

Siehe z.B. Zanker 1987, 104f. Abb. 83f.; Vierneisel — Zanker 1979, 54f.

Siehe Holscher 1987, 34, Taf. 12.

Siehe insbesondere die konstruktiv-kritischen Bemerkungen in Squire 2013 (spe-

zifisch zum Verhiltnis des Augustus von Prima Porta zu Polyklet in der Lesart der

antiken Schriftquellen: 266—267).

Wolftlin 1896 und 1897.

9  Siehe Dietrich im Druck.

10 Ausderreichenrezenten Literatur zur Photographie in der Archiologie sei hier nur
Dally 2017 genannt.

11 Kreikenboom 1990, Taf. 173b und 174a.

12 Daswichtigste Beispielist hier sicher das 1888 begonnene monumentale Lieferung-

N o 1o

swerk Brunn - Bruckmann 1888-1900.

13 Die systematische Nutzung photographischer Corpora fir die Rekonstruk-
tion griechischer Meisterwerke auf Grundlage romischer Kopien begann mit
Furtwingler 1893.

14  Zum Identifizieren und Charakterisieren als zwei analytisch unterscheidbare, aber
vielfach ineinander verwobene Funktionen bildlicher Gestaltung siehe Dietrich
2018, 141-172.

15 Siehe etwa die reservierte Beurteilung dieses Bildvergleichs in Smith 1996, 41-45.

16  Silberdenar mit dem Portrit des Augustus, 19 v. Chr. (Heidelberg Center for Cultu-
ral Heritage der Universitit Inv. N11007; RIC I* 70a).
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DIE FRAGE, WER, WO, WIE
UND UM WELCHEN
OKONOMISCHEN

Einsatz wohnen darf,

ist im Kern die fur die
Architektur ausformulierte
Frage nach der Beziehung
von Gleichheit und
Gerechtigkeit
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Hannes Meyers Moralarchitektur

Martin Diichs

In der Architektur der Moderne spielt Gleichheit eine grofRe Rolle. Die Bandbreite reicht
von Gleichheit als konkreter Forderung, wie etwa die nach standardisierten Bauteilen,
Normen und Gesetzen bis hin zu Gleichheit als weltanschauliches und moralisches Ide-
al. Verbunden ist die Forderung nach Gleichheit in der Regel mit Gerechtigkeitsvorstel-
lungen - beziehungsweise sind umgekehrt die Vorstellungen von Gerechtigkeit mit For-
derungen nach Gleichheit verbunden. Das ist nicht weiter erstaunlich. Gleichheit oder
Ungleichheit der Wohnsituation und die damit einhergehenden 6konomischen Aspekte
werden oft als Fragen der Gerechtigkeit oder Ungerechtigkeit empfunden. Allerdings ist
weder klar, was hinsichtlich der Architektur genau als >gerecht< oder >ungerecht« emp-
funden wird, noch, welche ethische Argumentation hier greifen sollte oder welcher der
beiden Werte den anderen auf welche Weise begriinden konnte.

Hannes Meyer, der zweite Direktor des Bauhauses, hat in Hinsicht auf die Verbin-
dung von Gleichheit und Gerechtigkeit eine besonders stark akzentuierte Position ver-
treten. Fiir ihn ist Gerechtigkeit in der Architektur in einem radikal egalitaristischen
Sinn als absolute Gleichheitsforderung zu verstehen. Das zeigt sich darin, daf er die
Bedeutung von entsprechend absoluten Standards betont, die sich im Bau identischer
Einheiten konkretisieren.

Im Folgenden soll im Anschluss an eine kurze Einfithrung zu Hannes Meyer zunichst
dessen theoretische Position, danach deren Umsetzung in der von ihm geplanten Sied-
lung Freidorf in Muttenz bei Basel vorgestellt und diese schlieflich mit der Hufeisen-
siedlung von Bruno Taut in Berlin kontrastiert werden. Im Anschluss unterziehe ich den
Wert der Gerechtigkeit in der Architektur sowie die Frage, wie dieser Wert mit dem Ideal
der Gleichheit zusammenhingt, einer ethischen Priifung. AbschlieRend wird eine Kri-
tik an der Position Meyers formuliert, die insbesondere auf dessen anthropologische
Grundannahmen eingeht.

Martin Diichs (New Design University St. Polten);

martin.duechs@ndu.ac.at;

8 © Martin Diichs 2025, published by transcript Verlag.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY) license.
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Hannes Meyer und die Siedlung Freidorf als egalitaristisches Projekt

Das Leben von Hannes Meyer (1889-1954) ist reich an Verinderungen und abrupten
Wechseln, sowohl in riumlicher als auch in gedanklicher, beruflicher und privater Hin-
sicht. Nach einer in vielerlei Hinsicht problematischen Kindheit, seiner Ausbildung und
Wanderjahren als Architekt eréffnet er 1919 in seiner Heimatstadt Basel ein Architek-
turbiiro. Hier kann er mit der Genossenschaftssiedlung Freidorf in Muttenz sein erstes
grofleres eigenes Projekt verwirklichen. Mit und nach dieser Bauaufgabe wendet sich
Meyer einem kompromisslosen, an Naturwissenschaft und Mathematik orientierten
Funktionalismus zu und vertritt diesen in zahlreichen Texten. Politisch und weltan-
schaulich steht Meyer schon zu dieser Zeit dem Marxismus nahe, was auch seine weitere
Laufbahn pragt. Mitte der Zwanzigerjahre des zwanzigsten Jahrhunderts entstehen in
Zusammenarbeit mit seinem Biiropartner Hans Wittwer die fiir den Funktionalismus
beziehungsweise die Neue Sachlichkeit einflussreichen Entwiirfe fiir die Petersschule in
Basel (Ende 1926) und fir den Palast des Volkerbundes (Anfang 1927). Als Folge der auf
Texte und Wettbewerbsbeitrige beruhenden, internationalen Profilierung wird Meyer
1927 als >Meisterarchitekt« an das Bauhaus nach Dessau berufen, an dem er die Bauab-
teilung aufbaut. Am Bauhaus propagiert er seiner marxistischen Uberzeugung folgend
auch die Forderung »Volksbedarf statt Luxusbedarf«. Dabei bildet die Auffassung, dass
Gerechtigkeit als absolute Gleichheit zu verstehen sei, die ideologische Grundannahme.
Eine konkrete Umsetzung erfihrt diese Auffassung, indem Meyer Themen wie Stan-
dardisierung, Industrialisierung des Bauens, Massenwohnungsbau und Objektivierung
des Entwurfsprozesses setzt.

Nach einem Jahr am Bauhaus iibernimmt Meyer am 1. April 1928 die Nachfolge von
Walter Gropius als Direktor. In seiner Zeit am Bauhaus kann Meyer neben der Lehre auch
einige Projekte verwirklichen, wie etwa die Bundesschule des Allgemeinen Deutschen
Gewerkschaftsbundes in Bernau bei Berlin. 1930 wird Meyer aufgrund seiner politischen
Uberzeugungen als Direktor des Bauhauses entlassen. Anschlieffend geht er in die So-
wjetunion. Dort dndert er zwar nicht seine politische, wohl aber seine architektonische
Position erneut radikal — weg vom Funktionalismus hin zu einem >vom Volke verstande-
nens, dekorativen, sozialistischen Klassizismus. Weitere Stationen fithren ihn nach Me-
xiko und gegen Ende seines Lebens wieder zuriick in die Schweiz, wo er 1954 in Crocifisso
di Lugano stirbt.!

Theorie

Die Periode des radikalen Funktionalismus, fir die Meyer bekannt ist, dauert nur etwa
zehn Jahre, einsetzend zu Beginn der Zwanzigerjahre. In dieser Zeit schwirmt und be-
geistert er sich fir alles, was neu, technikaffin und avantgardistisch ist.> In einem Brief
schreibter:»ich [...] schwelge in Mathematik und Physik.«* Neben seiner praktischen Ti-
tigkeit arbeitet er an der Zeitschrift »ABC« mit und trifft dort auf weitere Architekten der
Avantgarde wie Mart Stam, Emil Roth oder Hans Schmid. Deren politischer Standpunkt
ist ebenfalls tief im linken Spektrum zu verorten.
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Fiir »ABC«entsteht eine Reihe von Texten, die eine vollstindig durch Rationalitit und
Berechnung bestimmte >neue Welt< verherrlichen.* Sie sorgen ob ihrer kompromisslo-
sen und provokativen Haltung fir Aufsehen. Obwohl diese Texte die Vorteile einer ra-
tionalen, positivistisch und materialistisch ausgerichteten Welt herausstellen, sind sie
in einem lyrischen Tonfall verfasst. In ihrem Duktus erinnern sie an Gedichte. Mit eini-
ger Berechtigung wurde Meyer deshalb als Romantiker bezeichnet, der die neue mecha-
nisierte, wissenschaftliche Welt verklirt und gegen die alte ausgespielt habe.” Im Text
»Die neue Welt« von 1926 malt Meyer das Bild einer >schénen neuen Welt¢, deren Merk-
male er enthusiastisch begrifit: eine Internationalisierung, eine generelle Zukunftsori-
entierung beziehungsweise Geringschitzung der Vergangenheit,® eine Mechanisierung
des Lebens und — sehr wichtig — eine Abkehr von jeglicher individualisierter Bediirfnis-
befriedigung und jeglichem individuellen Ausdruck kiinstlerischer oder gestalterischer
Art. Gleichheit und Gemeinschaft sind fiir ihn unbedingt anzustreben und stellen in sei-
nen Augen einen grofen Gewinn fiir die Menschen und die Gesellschaft dar, letztlich,
weil dadurch die Welt gerechter wiirde.

Zwei Zitate mogen dies verdeutlichen: »Gewerkschaft, Genossenschaft, A. G., G. m.
b. H., Kartell, Trust und Volkerbund sind die Ausdrucksformen heutiger gesellschaft-
licher Ballungen, Rundfunk und Rotationsdruck deren Mitteilungsmoglichkeiten.
Cooperation beherrscht alle Welt. Die Gemeinschaft beherrscht das Einzelwesen.«’
Und: »Unsere heutigen Lebensanspriiche sind strich- oder schichtenweise von gleicher
Art. Das sicherste Kennzeichen wahrer Gemeinschaft ist die Befriedigung gleicher
Bediirfnisse mit gleichen Mitteln. Das Ergebnis solcher Kollektivforderung ist das Stan-
dardprodukt. Typische Standardwaren internationaler Herkunft und Gleichférmigkeit
sind: Der Klappstuhl, das Rollpult, die Glithbirne, die Badewanne, das Reisegrammo-
phon. Sie sind Apparate der Mechanisierung unseres Tageslebens. Ihre genormte Form
ist unpersonlich. Ihre Anfertigung erfolgt serienweise. Als Serienartikel, als Serienein-
richtung, als Serienbauteil, als Serienhaus. Das standardisierte Geistesprodukt heisst
Schlager. Dem Halbnomaden des heutigen Wirtschaftslebens bringt die Standardisie-
rung seines Wohnungs-, Kleidungs-, Nahrungs- und Geistesbedarfes lebenswichtige
Freiziigigkeit, Wirtschaftlichkeit, Vereinfachung und Entspannung. Die Hohe unsrer
Standardisierung ist ein Index unsrer Gemeinwirtschaft.«®

Auch der 1928 am Bauhaus veréffentlichte Text »bauen«’® darf als programmatisches
Bekenntnis zu einem positivistischen beziehungsweise naturwissenschaftlich fundier-
ten Funktionalismus gelten. Den Entwurfsprozess versteht Meyer hier als wissenschaft-
liche Forschungsarbeit, bei der Losungen berechnet werden. Das Ideal ist der Ingenieur,
nicht der bildende Kiinstler. Die klassische Idee des Entwurfs als einer kiinstlerischen
Komposition ist fiir ihn eine veraltete, licherliche Vorstellung.' Auch hier macht Mey-
er deutlich, dass er individuelle Losungen ablehnt und stattdessen gleiche Standardls-
sungen favorisiert, die durch eine Gemeinschaft verwirklicht werden: »bauen — wird so
aus einer einzelangelegenheit von einzelnen (geférdert durch arbeitslosigkeit und woh-
nungsnot), zu einer kollektiven angelegenheit der volksgenossen. bauen ist nur organi-
sation: soziale, technische, 6konomische, psychische organisation.«"

Meyer betrachtet Gleichheit also als fundamentalen Wert. Er interpretiert sie als ab-
solute Gleichférmigkeit und Unterschiedslosigkeit. Demnach steht jedem Menschen das
genau Gleiche zu, unabhingig von individuellen Bediirfnissen oder Verdiensten. Diese
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Artvon Gleichheit betrachtet er, wie man im Folgenden sehen wird, als Frage der Gerech-
tigkeit: Gerechtigkeit bedeutet fiir ihn absolute Gleichheit.

Praxis: Siedlung Freidorf in Muttenz (1919-1923)

Eine konkrete Umsetzung der skizzierten Auffassung Meyers stellt die 150 Wohnhiuser
umfassende Siedlung Freidorfin Muttenz bei Basel dar. Sie ist von Meyer in stidtebauli-
cher Hinsicht auf einem dreieckigen Grundstiick streng orthogonal und >rationalc orga-
nisiert, nachdem er zunichst auch eine >malerische« Organisation mit gekurvten Stra-
3enziigen erwogen hat. Die Wohnungen sind in Reihenhiusern untergebracht. Diese
gibt es zwar in verschiedenen GréfRenvarianten, sind aber alle gleich aufgebaut — und
zwar im Grundriss, aber auch in der Gestaltung und in den Bauelementen, die normiert
verwendet werden.

Abb. 1: Hannes Meyer, um 1920
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Abb. 2: Siedlung Freidorf. Fotograf: Theodor Hoffmann, Basel (1860-1925),
1. Januar 1924

Im Auferen ist die Gestaltung zuriickhaltend modern und erinnert an den Heimat-
schutzstil von Tessenow oder Schmitthenner. Die Konstruktion der Gebiude erfolgt
ebenfalls auf Basis normierter, modularisierter und gleicher Einheiten, was Meyer
besonders hervorhebt: »Ein Zellenbau. Typisiert, normalisiert, standardisiert, elektrifi-
ziert. Mit viererlei Fenstern und viererlei Tiiren. Mit einziger Scheibennorm aller 1742
Fenster und mit einziger Filllungsnorm aller 1350 Zimmertiiren. Mit Normaltyp der 150
Badewannen, 150 Zentralofen, 150 Elektroherde, 150 Waschherde, 150 Elektroboiler. Mit
Normalzimmerlinge, Normalzimmerh6he, Normaltreppentritt, Normalglaslaube und
Normalgartenhaus. Mit genormter Dachneigung, genormtem Dachgesims, genormtem
Abfallrohr, genormter Abortgrube. Mit der Norm von Glockentaster, Ladenbeschlag,
Haustiirschloss, Fensterolive . . . und wo des Siedlers Sonderwunsch genormte Aus-
fithrung durchbrach, ging von ihm bezahltes Ding unentschidigt ins Eigentum Aller;
Vergesellschaftung des Luxus!«**

Zusitzlich gibt es ein grofles Genossenschaftshaus, denn die Bewohner der Siedlung
verstehen sich auch als weltanschauliche Gemeinschaft und organisieren gemeinsame
Aktivititen. In einem Artikel zur Siedlung zeichnen sich die schon erwihnten Motive ab,
die Meyer in der Folge immer wichtiger werden. Dazu zihlen das Streben nach Wahr-
heit in der Architektur,” der Vorrang der Gemeinschaft vor dem Individuum und die
standardisierte und damit gleiche Konstruktion und Ausstattung. Diese Motive wihlt
Meyer zwar auch aufgrund dkonomischer Vorteile, vor allem aber deswegen, weil sie sei-
nem egalitaristischen Ideal entsprechen. Er schreibt 1925, also kurz nach der Fertigstel-
lung der Siedlung: »Wie unruhige Vielgestalt heutiger Stadtbilder nur Niederschlag ist
durcheinanderstrebender Einzelabsichten der Bewohner, so ist Freidorfs Bauanlage nur
Offenbarung seines innern Geistes und Verkorperung dieses Versuches einer Lebensge-
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meinschaft von 150 Familien im bienenwabenihnlichen Zellenbau einer Siedelung. Der-
art entspricht strenger Satzung innern Aufbaues straffe Gliederung des Aeussern, Ein-
helligkeit der Siedler die Einheitsform der Hiuser, die Gleichartigkeit und Gleichfarbig-
keit der Hausblocke und der Gleichklang der Hausteile. Denn die Stiitzen der Gemein-
schaft wurden zu Siulen des Bauwerkes: Einfachheit, Gleichheit, Wahrhaftigkeit.«* Bei
Meyer bekommt also jeder Bewohner genau das Gleiche, unabhingig von individuellen
Vorlieben oder Bediirfnissen. Absolute Gleichheit wird idealisiert und mit Gerechtigkeit
gleichgesetzt.

Ein Beispiel fir ein anderes Verstindnis des Verhiltnisses von Gleichheit und Ge-
rechtigkeit in der Architektur ist Bruno Tauts ab 1925 gebaute Hufeisensiedlung in
Berlin. Diese ist mit circa 2000 Wohnungen wesentlich grofler, steht aber ebenfalls
unter wirtschaftlichem Druck. Trotzdem férdert Taut mit einfachen Mitteln bewusst
eine Individualisierung. So baut er zum einen sehr unterschiedliche Haustypen, schafft
in der stidtebaulichen und straflenraumlichen Konfiguration vielfiltige Lésungen und
erreicht selbst bei gleichen Haustypen eine Individualisierung, zum Beispiel, indem er
Tiiren, Fenster und auch den Putz farbig unterschiedlich fasst. Individualitit duflert
sich zwar zum Teil nur in der Farbe, aber die grundlegende Idee wird dennoch deutlich:
Nicht Gleichheit als Ideal und als Synonym fiir Gerechtigkeit, sondern so viel Individua-
litit, wie die Rahmenbedingungen es erlauben. Jedem mit seinen Bediirfnissen gerecht
zu werden, ist das Ideal der Gerechtigkeit bei Taut; sein Ziel, die Verwirklichung der
individuellen Personlichkeit zu ermdglichen. Gemeinschaft denkt er von den Individuen
her. Absolute Gleichheit wiirde fiir ihn bedeuten, dem Einzelnen gerade nicht gerecht
zu werden, weil seine Individualitit unbeachtet bliebe.”

Abb. 3: Eingangstiiren, Hufeisensiedlung Berlin von Bruno Taut
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Bei Meyer verhilt es sich fundamental anders: Jedes Individuum bekommt genau
das Gleiche, unabhingig von seinen individuellen Bediirfnissen. Wenn es individuelle
Bediirfnisse gibt, dann werden diese nur erfiillt, sofern die individuellen Objekte oder
Anfertigungen in den Besitz der Gemeinschaft itbergehen. Das ist insofern konsequent,
als Meyer das Individuum von der Gemeinschaft her denkt und es dieser explizit unter-
ordnet.

Wieviel Gleichheit gehdrt zur Gerechtigkeit?

Was lisst sich aus Sicht der Moralphilosophie zu den in der Architektur erhobenen Ge-
rechtigkeitsforderungen sagen? Die einigermaflen unbefriedigende Antwort lautet: Es
kommt darauf an.

Dass Gerechtigkeit ein universeller Wert ist, braucht an dieser Stelle nicht gesondert
begriindet zu werden. Zu fragen ist aber, wie Gerechtigkeit mit Gleichheit zusammen-
hingt, warum die Forderung nach Gerechtigkeit in der Architektur erscheint und ob die-
se Forderung itberhaupt berechtigt ist. Schlieflich kénnen wir fragen, was diese Uber-
legungen fir die Praxis bedeuten. Was ist in der Architektur >gerecht< Wie zeigt sich
in der konkreten Bauweise der Zusammenhang mit Gleichheit? Denn es ist keineswegs
eindeutig, wie die bauliche Umsetzung eines moralischen Wertes aussehen konnte. Der
Blick in die Geschichte und in das aktuelle Architekturgeschehen zeigt sogar, dass hier
viele Lésungen versucht wurden, die kaum iiberzeugen konnen.

Gerechtigkeit und Gleichheit

Gerechtigkeitsfragen sind immer auch Fragen des Ausgleichs beziehungsweise der
Gleichheit. Die tief verwurzelte, menschliche Intuition besagt, dass die Waage der
Justitia ausgewogen sein sollte. Strittig ist lediglich, was in die Waagschalen geworfen
werden darf oder muss: Zihlt jeder Mensch >ohne Ansehen der Person« gleich oder wird
nach Verdienst oder Wiirde der einzelnen Personen gemessen? Ist ersteres der Fall,
dann spricht man von arithmetischer Gerechtigkeit. Ein Beispiel wire das Stimmrecht
in Demokratien, das jedem Biirger genau eine Stimme zuteilt. Von geometrischer
Gerechtigkeit spricht man dagegen, wenn die Zuteilung eines Gutes X proportional
zu Verdienst oder sonstigen Kriterien erfolgt. Jeder bekommt dann so viel, wie er ver-
dient.” Beide Gerechtigkeitsverstindnisse entsprechen intuitiven Annahmen. Aber sie
zeigen: Das Verhaltnis von Gerechtigkeit und Gleichheit ist prekar. Es muss je nach einer
genauen Priifung der konkreten Umstinde neu bestimmt werden; und es verlangt nach
einer Entscheidung hinsichtlich der Messmethode.

In einem ersten Schritt lisst sich also festhalten: Gerechtigkeit hingt eng mit Gleich-
heit zusammen. Dennoch ist nicht per se klar, wie Gleichheit auf Gerechtigkeit zu bezie-
hen ist.
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Gerechtigkeit in der Architektur

Dies giltauch fiir die Architektur. Die Frage, wer, wo, wie und um welchen 6konomischen
Einsatz wohnen darf, ist im Kern die fir die Architektur ausformulierte Frage nach der
Beziehung von Gleichheit und Gerechtigkeit.”” Solcherart als >soziale Frage« formuliert
kann sie, wie die Geschichte zeigt, Revolutionen auszulésen, eben weil es als Frage der
Gerechtigkeit empfunden wird, wer wie wohnen kann oder wohnen muss.

Aus Sicht der Ethik geschieht diese Bezugnahme durchaus mit Berechtigung: Ar-
chitektur muss als Bedingung der Méglichkeit des guten Lebens - in einem philosophi-
schen Sinn - verstanden werden. Architektur hat fiir den Menschen insofern keine akzi-
dentelle, sondern eine existenzielle Bedeutung.” Jeder Mensch kann mit Recht fordern,
nicht einfach ausgeschlossen zu werden. Er kann auf eine angemessene beziehungswei-
se menschenwiirdige Beriicksichtigung bestehen. Was aber als angemessen gilt, war und
ist umstritten und muf} im Einzelfall ausgehandelt werden. Dabei sollte die Gleichheits-
idee als ein MaRstab Beriicksichtigung finden.

Gleichheit und Gerechtigkeit in der Architektur

Mit anderen Worten: Das Verhiltnis von Gleichheit und Gerechtigkeit in der Architektur
scheint eine prekire und instabile Konstellation zu sein, die eine permanente Neu- und
Nachjustierung nétig macht. Allerdings wird sie oft auch ideologisch determiniert. Hier
handelt es sich vermutlich um ein systemisches Phinomen; zumindest fiir die Zwanzi-
gerjahre aber kann man festhalten, dass die so genannte >Wohnungsfrage« als eine Fra-
ge der Gerechtigkeit angesehen wurde. Nach dem Ende des Ersten Weltkriegs, der fir
Heerscharen von durch Krieg und Inflation verarmten Menschen auch eine hochprekire
Wohnsituation bringt, ist das verstindlich. Von daher ist auch nachvollziehbar, dass vie-
le Architekten, so wie Hannes Meyer, eine radikal egalitire Position beziehen. Manche
Planungen der damaligen Zeit, die uns heute bisweilen geradezu bizarr radikal oder so-
gar dystopisch anmuten, lassen sich vor dem Hintergrund der Nachkriegsnot erkliren,
weil eine als grofle Ungerechtigkeit empfundene Ungleichheit auch und vor allem in der
Wohnraumverteilung existierte.

Trotzdem ist die fundamentale Gleichsetzung von Gerechtigkeit und absoluter
Gleichheit in der Architektur problematisch. Sie kann nur von einer Anthropologie aus-
gehen, die unterkomplex ist; oder sie erscheint schlichtweg als ideologisch motivierte
Setzung gleicher Bediirfnisse bei allen Menschen, Bediirfnisse, die zudem hiufig aufein
Mindestmaf? reduziert werden. Ein Beispiel fiir eine solche, minimale Anthropologie
findet sich in Meyers erwihntem Text »bauen«: »01. geschlechtsleben o2. schlafge-
wohnheit 03. kleintierhaltung o4. gartenkultur os. kérperpflege 06. wetterschutz o7.
wohnhygiene 08. autowartung 09. kochbetrieb 10. erwirmung 11. besonnung 12. bedie-
nung. solche forderungen sind die ausschliefllichen motive des wohnungsbaues.«*

Offensichtlich wird Meyers Anthropologie der Komplexitit menschlicher Wohnbe-
diirfnisse nicht gerecht. Aus Sicht der Gleichwertigkeit der Menschen, welche die Ethik
anerkennt, wird bei Meyer eine Gleichheit der Menschen — und daraus eine Gleichheit
der Bediirfnisse. Entsprechend sieht es Meyer dann als gerecht an, wenn alle Menschen
einheitliche Giiter — Objekte, Bauwerke — bekommen, auch wenn sie individuell ganz
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unterschiedliche Bediirfnisse und Wiinsche haben. Dass es sich hier um einen falschen
Schluss handelt, beziehungsweise sogar um einen ideologisch motivierten Schluss, dem
eine unterkomplexe Anthropologie zugrundliegt, ist offensichtlich.

Aber Hannes Meyer ist nicht der Einzige, der so argumentiert. Die Architekturmo-
derne im Allgemeinen zeichnet sich vielfach durch ein inadiquates Menschenbild aus;
sie wird weder dem Menschen als Individuum noch den Menschen als Gruppe wirklich
gerecht. Zu schnell wurde Gleichheit angenommen, wo diese gar nicht existiert, bezie-
hungsweise Gleichheit gefordert, wo diese nicht angemessen ist. Ein Resultatist die zum
Beispiel von Alexander Mitscherlich in den Sechzigerjahren des zwanzigsten Jahrhun-
derts beklagte >Unwirtlichkeit unserer Stidte«;* ein tragisches Ergebnis angesichts der
guten Absichten vieler Protagonisten und des Ziels, einem neuen Menschen den Weg zu
bereiten und ihm Obdach zu bieten.

Uber alle Tragik hinaus lauert hier allerdings eine echte Gefahr: Die ideologisch mo-
tivierte Schwirmerei fiir Gemeinschaft und Gleichheit kann gefihrlich werden, wenn sie
zu einer letztlich unmenschlichen Weise der Gestaltung des menschlichen Zusammen-
lebens fithrt, bei der die Wiinsche und Vorstellungen der Individuen keine Rolle mehr
spielen. Dann »beherrscht« die Gemeinschaft, so wie Meyer schreibt, in der Tat das »Ein-
zelwesen«. Die >Neue Welt¢, die Meyer so preist, zeigt ihr Gesicht dann als Dystopie im
Sinne der >schénen neue Welt«von Aldous Huxley.

Ausblick

Das Verhiltnis von Gleichheit und Gerechtigkeit im Allgemeinen und in der Architektur
im Besonderen bleibt also ein prekires. Es ist somit je neu zu verhandeln. Auf der einen
Seite wurden und werden grofie Ungleichheiten beim Wohnen als grofie Ungerechtig-
keiten empfunden. Im Gegensatz von Hiitten und Palisten spiegeln sich soziale Unter-
schiede, die als ungerecht angesehen wurden und werden — und oft genug auch zu mehr
oder weniger gewaltsamen Korrekturen fithrten. Grundlegend ist dabei die Annahme
der prinzipiellen Gleichwertigkeit der Menschen. Sie lisst die extremen Ungleichheiten
in der Wohnweise zumindest begriitndungsbediirftig erscheinen und macht diese Un-
gleichheiten fiir viele auch nicht begriindbar.

Auf der anderen Seite wird aber auch eine absolute Gleichheit im Sinne einer arith-
metischen Gerechtigkeit als ungerecht empfunden;>ungerecht< zumindest im Sinne von
»nicht adidquat«. Oder konkret: Die Bereitstellung von Standardeinheiten fiir alle Men-
schen bedeutet nicht, diese gerecht zu behandeln, wenn es zur Gerechtigkeit gehort,
auch das Individuum zu beriicksichtigen, denn offensichtlich verstehen sich Menschen
als Individuen mit unterschiedlichen Bediirfnissen und Vorlieben.

Bei der Frage nach den Mafistiben, anhand derer sich das Verhiltnis von Gleich-
heit und Gerechtigkeit bestimmen 1f3t, konnen die Ethik und auch die Anthropologie
valide begriindete Mafistibe und sinnvolle Modelle aufstellen. Das bedeutet aber leider
keineswegs, dass damit klar wire, was man in der Architektur konkret tun solle. An die-
sem Punkt erscheint das Problem der Ubersetzung von theoretischer Forderung zu kon-
kreter, baulicher Umsetzung. Gerechtigkeit ist somit ein Wert, der zwar auch in der Ar-
chitektur angestrebt werden sollte, dessen Umsetzung und Bezug zur Gleichheit jedoch
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permanent ausgehandelt werden muss. Dies erfordern nicht zuletzt die sich stindig 4dn-
dernden Umstinde des Bauens.

Eine ethische Untersuchung kann vor diesem Hintergrund zwar keine konkreten
baulichen Empfehlungen geben. Sie kann aber — erstens — die Orientierung an einem
allgemeinen moralischen Prinzip fordern. Zweitens stehen durch Ethik und philosophi-
sche beziehungsweise auch psychologische Anthropologie sinnvolle Methoden zur Ver-
fiigung, um auch in der Architektur mit den entsprechenden Fragen systematisch und
sinnvoll umzugehen. Drittens ergibt der Blick in die Geschichte Hinweise auf mogliche
Fehlerquellen, die man im Umgang mit der Frage des Verhiltnisses von Gleichheit und
Gerechtigkeit in der Architektur in Zukunft vermeiden kénnte.

Mit anderen Worten: Wir werden uns der Frage, wie das Verhiltnis von Gleichheit
und Gerechtigkeit in der Architektur zu interpretieren ist, immer wieder aufs Neue stel-
len miissen — aber wir kénnen die Art und Weise, wie wir das tun, verbessern.

Anmerkungen

1 Vgl. zur Biographie Meyers: Droste — Kleineriischkamp 1989.

2 Kieren 1990, 1992; Droste — Kleineriischkamp 1989.

3 Am13.2.1927 an Willy Baumeister, zitiert nach Poerschke 2005, 158 Anm. 59.

4 Vgl. den Aufsatz »Die neue Welt«: Meyer 1926.

5 Kieren 1990.

6 Ein besonders interessantes Beispiel fir Archiologen und alle, die auf die eine oder

andere Weise mit Geschichte zu tun haben, ist folgende Passage: »Jedes Zeitalter
verlangt seine eigene Form. Unsre Aufgabe ist es, unsre neue Welt mit unsren heu-
tigen Mitteln neu zu gestalten. Jedoch die Last unsres Wissens um das Vergangene
driickt und unsre hohe Schulung birgt die Tragik der Hemmung auf unsren neuen
Wegen. Die riickhaltlose Bejahung der Jetztzeit fithrt zur riicksichtslosen Verleug-
nung der Vergangenheit. Die alten Einrichtungen der Alten veralten, die Gymnasi-
enund die Akademien. Die Stadttheater und die Museen veréden. Die nervose Rat-
losigkeit des Kunstgewerbes ist sprichwortlich. Unbelastet von klassischen Alliiren,
kinstlerischer Begriffsverwirrung oder kunstgewerblichem Einschlag erstehen an
deren Stelle die Zeugen einer neuen Zeit: Muster-Messe, Getreide-Silo, Music-Hall,
Flug-Platz, Bureau-Stuhl, Standardware. Alle diese Dinge sind ein Produkt der For-
mel: Funktion mal Oekonomie. Sie sind keine Kunstwerke. Kunst ist Komposition,
Zweck ist Funktion. Die Idee der Komposition eines Seehafens erscheint uns un-
sinnig, jedoch die Komposition eines Stadtplanes, eines Wohnhauses . . .?? Bauen
ist ein technischer, kein dsthetischer Prozess, und der zweckmassigen Funktion ei-
nes Hauses widerspricht je und je die kiinstlerische Komposition. Idealerweise und
elementar gestaltet wird unser Wohnhaus eine Wohnmaschinerie.« (Meyer 1926,
221)
7 Meyer 1926, 221.
Meyer 1926, 223.
9 Meyer 1928.
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»alle dinge dieser welt sind ein produkt der formel (funktion mal 6konomie). al-
le diese dinge sind daher keine kunstwerke: alle kunst ist komposition und mithin
zweckwidrig. alles leben ist funktion und daher unkiinstlerisch. die idee der »kom-
position eines seehafens« scheint zwerchfellerschiitternd!« (Meyer 1928, 12). Eine
folgerichtige Konsequenz dieses Architektur- und Entwurfsverstindnisses ist die
Arbeitsteilung auch im Entwurf. Meyer versteht den Entwurfsprozess als kollekti-
ve Aufgabe, die die Zusammenarbeit von verschiedenen Spezialisten erfordert. Am
Bauhaus fithrt er so genannte vertikale Baubrigaden ein, in denen &ltere und jin-
gere Semester gemeinsam Projekte bearbeiten.

Meyer 1928, 13.

Meyer, 1925.

In der der Forderung nach Wahrhaftigkeit bzw. Ehrlichkeit wird besonders die
Gegnerschaft zum als verlogen empfundenen Historismus deutlich. Hier kom-
men selbst so unterschiedliche Geister wie Le Corbusier und Paul Schmitthenner
zusammen und auch Hannes Meyer ist hier mit von der Partie.

Meyer 1925, 49.

In seinem Buch >Die Neue Wohnung« von 1924 zieht Taut am Ende eine Art Fazit
und schreibt: »Der Hausbau wird jetzt gleichzeitig Wohnungsbau sein, und zwar in
einer Einheit, die uns bis heute fremd ist; denn was die Bewohner jetzt hineintra-
gen werden, ist nur noch ihr eigenes Leben und das ihm entsprechende bewegliche
Gerit. Es ist schon vorher beriithrt worden, dafd dieses Leben jetzt zu viel kriftige-
rer und auch personlicherer Gestaltung kommen kann; denn in der Freiheit vom
Woust entwickelt sich die Personlichkeit erst vollig.« Eine dhnliche Haltung findet
sich nicht bei vielen Architekten der Moderne, wohl aber bei Josef Frank, der auch
im roten Wien immer die Position vertritt, dass nicht die groflen Wohnblocks mit
gleichen Einheiten die Losung in der so genannten >Wohnungsfrage«sind, sondern
die individuellen gleichsam personalisierten Hiuschen. Und auch innenarchitek-
tonisch vertritt Frank eine Position der >Ungleichheit« (Taut 1924, 103-104).

Der >klassische« Ort fiir diese Uberlegungen ist Aristoteles’ Nikomachische Ethik:
Aristoteles 1985.

Die Forderung nach Gerechtigkeit taucht in der Architektur daneben auch auf viel-
faltige andere Weise auf, nicht nur als Forderung nach sozialer Gerechtigkeit. Zu
nennen wiren hier beispielsweise die Forderung nach Nachhaltigkeit, die eine in
Raum und Zeit ausgeweitete Gerechtigkeitsforderung ist; zu nennen wiren aber
auch die Themen einer gendersensiblen oder einer fiir kolonialistische Prigungen
sensiblen Architektur. AuRerdem konnte man die Forderung nach Gerechtigkeit
auch auf den Entstehungsprozess von Architektur beziehen, wodurch sich wieder-
um eine Vielzahl unterschiedlicher Aspekte ergibt, auf die hier ebenfalls nicht ein-
gegangen wird.

Vgl dazu ausfiihrlich: Diichs 2011, 2012, 2020 sowie Diichs — Illies 2017.

Meyer, 1928, 12..

Dabei muss man einschrinkend hinzufiigen, dass es selbstverstindlich auch gut
funktionierende und menschengerechte Beispiele von Siedlungen der Moderne
oder der Nachkriegszeit gibt.
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DER PROVOKANTE
ANBLICK DES BILDWERKS
forderte geradezu heraus,
Reiter und Pferd in ihre
Einzelteile zu zerschlagen
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Pferd und Mensch auf der Akropolis von Athen'

Wolfgang Filser

Vorliegender Beitrag handelt von Gleichheiten und Ungleichheiten, von Distinktion und
ikonographischer Devianz im Medium spitarchaischer Vasenbilder und Marmorskulp-
turen aus Athen — und ein wenig auch von darin aufscheinenden Geschlechterrollen. Die
Zeugnisse werden dazu auf Basis einer bestimmten Konstellation betrachtet, die Fragen
zur sozialen Realitit der Bildwerke, der Weihenden sowie der Rezipientinnen und Rezi-
pienten provoziert.

Vor den Weihungen der Athener Akropolis sei aber zunichst kurz, doch aus nichs-
ter Nihe auf ein grofiformatiges Schaleninnenbild des Lysippidesmalers geblickt. Mit
Beschreibung und Deutung allein dieses Bildes, das seltsamerweise bislang kaum die
Beachtung der Spezialisten fand, lieRRe sich ein ganzes Buch zur spitarchaischen Va-
senmalerei fiillen — denn es ist ein besonderes Bild auf einem besonderen Bildtriger
(Abb. 1).* Von der Gleichartigkeit, um nicht zu sagen, Monotonie spitschwarzfiguriger
Vasenmalerei ist hier noch nichts zu erkennen: Es handelt sich um die grofite bekann-
te schwarzfigurige Schale, tiber einen halben Meter durchmessend. Sie war sicher kein
Gebrauchsobjekt beim Trinkgelage, sondern als Bildtriger und Weihgeschenk fiir einen
Gott konzipiert. Vielleicht wurde sie schlieflich auf einem Scheiterhaufen verbrannt.?

Nur allméhlich vermag man im Schaleninneren noch einen Zug von Reitern und Sol-
daten zu erkennen. Dieser Zug teilt sich in der unteren Bildmitte — das Rundbild wird
durch die Darstellung im Tondo ausgerichtet — nach beiden Seiten auf und liuft auf
zwel, in einem Wagenkasten aufgerichtete Manner zu. Dort scheinen sich die ohnehin
schon extreme Figurendichte und der ausufernde Aufwand der Details, die das Auge
wohl schon im unversehrten Zustand der Schale zu einem fast schmerzhaft konzentrier-
ten Blick zwangen, zu iiberschlagen. Diese Steigerung ist Ausdruck der AuRergewdhn-
lichkeit des Bildes: Sie zeigt sich in der Abweichung von Darstellungsnormen, denen Bil-
der mit vergleichbarem Thema folgen — Szenen aufbrechender Krieger, in welchen un-
terschiedliche Soldaten gemeinsam erscheinen.* Entscheidend ist dort, dass keine so-
ziale Hierarchie unter den Soldaten ausgedriickt wird. Diese existiert nur zwischen den
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Kriegern und ihren Dienern, den Wagenlenkern, Knappen und Stallknechten. Ein sol-
cher Stallknecht findet sich auch auf der Schale im British Museum (Abb. 2), wo ein Jun-
ge, der halb von einem Pferd, halb von einem Rundschild verdeckt wird, das Anspannen
der Pferde erledigt. Diese Darstellungsweise des vor der Deichsel stehenden Knechtes
gehort zum Standard derartiger Anschirrungsszenen. Sie kann nur eines bedeuten: Das
Gespann wurde eben erst zur Abfahrt bereit gemacht.® Es handelt sich also um eine ins
Monumentale gesteigerte Szene der Kriegerausfahrt.

Abb. 1: Schalentondo des Lysippidesmalers, um 530/520 vor Christus

Dabei werden die Bildkonventionen des Themas mehrfach gebrochen, und hier liegt
die Eigenart der Darstellung. Ob der Maler selbst eine so pompése Ausfahrt in Athen
gesehen haben mag, bleibt ungewiss. Auch wird man heute nicht mehr ohne Weiteres
Wolfgang Helbig folgen, der bald nach dem Auftauchen der Schale mutmafite, dass mit
den Minnern im Wagen spezifische Personen aus der athenischen Tyrannenfamilie ge-
meint sind.® Wichtig ist dagegen: Erst die konkrete Konstellation der Bilder, welche die
Gleichheit der Figuren suspendiert, brachte Helbig zu seiner Deutung. Denn beim Ly-
sippidesmaler erscheinen selbst die vornehmen Reiterfiguren des Frieses dem Paar im
Wagen wie eine Gefolgschaft untergeordnet. Der unzweideutige Statusunterschied zwi-
schen den prichtig gekleideten, von Dienern umgebenen Figuren im Wagenkasten ei-
nerseits, den iibrigen Soldaten andererseits verbietet die herkémmliche Lesart, die zur
Schlacht ausziehende, attische Kriegergemeinschaften erkennen mochte; Minner der
Elite woméglich, dhnlich jenen, die auf gleichzeitigen Vasenbildern egalitir anmutende
Gelage feiern. Beinahe alle Figuren - die in skythisch-orientalischer Tracht mit Zipfel-
miitzen und gemusterten Beinkleidern auftretende und um den Wagenkasten positio-
nierte Leibgarde ebenso wie die Hopliten, die Bogenschiitzen und die Reiter — blicken
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auf die Minner im Wagen, gerade so, als erwarteten sie das Signal zum Aufbruch. Die-
sen uniibersehbaren Statusunterschied unterstreicht die Tatsache, dass die zwei Min-
ner nicht in Ristung erscheinen, sondern in feinen Minteln, obwohl man anscheinend
gerade in die Schlacht zieht. Die beiden Minner werden also nicht kimpfen, sondern,
wie der von seiner Leibgarde umgebene persische Konig, befehlen. Ist aber die Tatsache,
dass das Bild erstens von der herkémmlichen Darstellungsweise, die beim Aufbruch den
dienenden Wagenlenker hinter den Wagenbesitzer in Hoplitenriistung setzt, abweicht
und sich zweitens in seiner Komposition auf die Zweiergruppe konzentriert, ein Beleg
dafiir, dass der Maler eine spezifische Szene und bestimmte Personen meinte?

ADbb. 2: Detail des Schalentondos des Lysippidesmalers, um 530/520 vor Christus

Wahrend der Bliitezeit der Tyrannis wurde oftfenbar ein Bild geschaffen, das eine kla-
re soziale Hierarchie aufweist. Dies kommt bei diesem und verwandten Bildthemen der
attischen Vasenmalerei nicht vor, weder frither noch spiter. Der Maler hat sich obendrein
dafiir entschieden, die Dominanz der beiden Personen nicht nur durch Kleidung und
Komposition zum Ausdruck zu bringen. Er demonstriert ihre Autoritit auch dadurch,
dass er die beiden Personen als einzige in einem Vierspdnner zeigt, Ausdruck hchsten
Sozialprestiges. Durch die Verinderung und Steigerung der herkémmlichen Ikonogra-
phie scheint die ganze Polis zum Oikos der beiden Manner im Wagenkasten zu werden.

Mit Blick auf die anschlieRenden Erwigungen muss Folgendes festgehalten werden.

Erstens: Die Schale bietet ein zu ihrer Zeit seltenes Bild sozialer Ungleichheit. Sie er-
reicht dies durch ikonographische Devianz, durch die Kombination des Zuges von Rei-
tern und Soldaten mit dem Motiv einer Anschirrung, durch die zum Bersten gesteigerte
Personendichte und durch die Wahl des umlaufenden Frieses als Format. Weder verlasst
die Gruppe einen Ort, noch kommt sie hier an: Wie in einem Giebelfeld liuft alles auf die
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Mittelgruppe zu, die durch die Orientierung des Tondobildes definiert wird. Im Ton-
do erscheint der auf einem geilen Esel reitende Dionysos mit seinem Gefolge, mit zwei
Satyrn und einer Minade.” In uniibersehbarer Parallele zu den beiden Anfithrern des
Frieses schart sich die mythische Gefolgschaft um ihren Herrn. Durch diese zusitzliche
visuelle Verstrebung wird offenbar, wie sehr der Rundfries aus dem Rahmen fillt.

Zweitens: Es gibt keinen Grund, die Szene des Frieses im Mythologischen zu veror-
ten. Nichts weist auf die homerischen Epen, kein ikonographisches Merkmal in Rich-
tung Olymp.® Einzig im Tondobild 6ffnet sich ein kleines Fenster in ein mythologisches
Paralleluniversum.

Drittens: Es fillt das Niheverhiltnis zwischen den besonders sorgfiltig gezeichne-
ten Minnern und Pferden auf. Dazu gehéren auch die in skythisch-orientalischer Tracht
gekleideten Personen um das Paar im Wagenkasten.

Nun auf die Akropolis. Mit grofRer Kunstfertigkeit bemalte und beschriftete — der Si-
gnatur zufolge — Nearchos eine Generation vor dem Lysippidesmaler einen Kantharos,
der als Weihgeschenk in das Zentralheiligtum Athens gelangen sollte (Abb. 3).° Es han-
delt sich wohl um die ilteste Uberlieferung einer Anschirrungsszene in der attischen Va-
senmalerei. Der Mann links, der seine Pferde eigenhindig an den Wagen spannt, ist kein
Geringerer als Achill, der im Brustpanzer und mit langer Haartracht steht. Er fasst das
Pferd behutsam am Kopf, wihrend er eine Leine am Halfter anbringt. Nicht nur ihm,
auch seinen Pferden hat der Maler Namen beigeschrieben, was die Tiere iber ihre vari-
ierenden Mihnen und Fellfarben hinaus unterscheidet. Noch sind lediglich drei Pferde,
nimlich die beiden links der Deichsel, angeschirrt. Von rechts kommt ein Diener und
fiihrt das vierte, einen Schimmel, am Halfter herbei. Bedauerlicherweise ist nicht mehr
von dieser Szene erhalten, etwa der Fahrer im Wagenkasten, vielleicht Automedon.

Abb. 3: Kantharosfragment des Nearchos, um 570/560 vor Christus
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Der besondere Aufwand der Ritzzeichnung liegt im Haar. Achill und seine ihm auch
im Epos so eng verbundenen Pferde werden durch die iiberaus reiche und geschickte
Wiedergabe der jeweiligen Haarpracht einander angeglichen. Namen und Farbigkeit
geben jedoch einen kontriren Impuls: Sie betonen die Isolierung der einzelnen Koér-
per, die Differenz innerhalb der gegebenen Gleichheit. Durch die Namensbeischriften
der Figuren steigerte der Maler diese Individualisierung und Nobilitierung der Pferde
zusitzlich.”® So trat das Weihgeschenk in einen konkurrierenden Dialog mit den Mar-
morstandbildern der Akropolis — allen voran mit den Statuen junger Frauen, den Koren:
Denn sie sind wihrend des sechsten Jahrhunderts die dominierenden Weihgeschenke
im Zentralheiligtum der Polis, eine Tatsache, die auch heute noch jedem Besucher des
Akropolismuseums deutlich vor Augen steht.

Der von Nearchos bemalte Kantharos entstammt einer Zeit, in der auf der Akropo-
lis eine Entwicklung ihren Anfang nahm, an deren Ende das Zentralheiligtum mit aus-
gesprochen anspruchsvollen Bildern von Frauen, Reitern und Pferden aus Marmor re-
gelrecht iibersit war." Bis zum Persersturm auf die Akropolis — also noch wihrend der
kleisthenischen Politik der Gleichheit der Vollbiirger, der Isonomia — war die Akropolis
bevolkert von diesen iiberaus teuren Standbildern, die mittels ihrer bis an die Grenzen
des damals Maglichen gehenden, bildlichen und bildnerischen Differenzierung Gleich-
heit und Ungleichheit zelebrierten. Sie taten dies in erster Linie im Vergleich unterein-
ander; sodann, so mochte man annehmen, provozierten sie aber auch den Vergleich mit
den lebenden Personen, die sich an Festtagen in dem Statuenwald dringten. Die heute
stark fragmentierten, marmornen Reiter und Pferde unterschiedlichster GroRe standen
ihren weiblichen Pendants, den Koren, in Sachen Diversitit in nichts nach.

Ohne Frage handelt es sich bei den Marmorreitern der Akropolis um Reste der teu-
ersten Votive, die wihrend des sechsten Jahrhunderts dort geweiht wurden.” Wie der
nur leicht unterlebensgrofie »Reiter Rampin« (Abb. 4) wurden sie von den geschicktes-
ten und innovativsten Bildhauern gemacht.” Die héchst anspruchsvolle Gestaltung von
Menschen- und Pferdehaar, die Bauchmuskulatur des Mannes, die Drehung von Reiter
und Tier, iiberhaupt die freiplastische Verbindung der beiden nackten Korper sind al-
lesamt damals noch ganz erstaunliche Wendungen des Kunstwerks. Aus gutem Grund
wurde es wiederholt als Votiv eines Siegers bei einem der grofien panhellenischen Pfer-
derennen gedeutet.
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ADbDb. 4: Reiter Rampin, um 560/550 vor Abb. 5: Reiter 623, um 530/520 vor Christus
Christus

Nicht weniger verbliiffen die Fragmente eines Reiters, der etwa eine Generation spi-
ter entstand (Abb. 5)."* Wie bei allen Reitern von der Akropolis lassen Reste von Diibello-
chern an den Pferdekdrpern darauf schlieflen, dass an die Pferdekérper Zaumzeug und
Ornamente aus Bronze angestiickt waren. Neben den glinzenden Appliken spielte na-
tirlich auch die Bemalung von Pferd und Reiter bei der Differenzierung zwischen den
verschiedenen Bildwerken eine zentrale Rolle, was sich eindrucksvoll am sogenannten
»Perserreiter« nachvollziehen lisst (Abb. 6). Die Midhne und der Schweif waren griin und
rot, die Fellfarbe des Pferdekérpers in hellem Braun, die Hufe goldgelb bemalt.” Die Far-
ben auf dem Marmorgrund diirften im Licht der Akropolis regelrecht explodiert sein.

In der Zeit nach Kleisthenes, im frithen fiinften Jahrhundert vor Christus, wurde
noch eine Reihe herausragender Reiterstandbilder geschaffen (Abb. 7). In ihren sehni-
gen Kérpern fliefit schon allmihlich der Strom klassischer Pferdeskulpturen; durch die
Bronzeappliken, das Standmotiv und den Schnitt der gefirbten Mihne orientierten sie
sich jedoch bewusst an den dlteren Darstellungen. Seit dem »Reiter Rampin« eint all die-
se freistehenden Skulpturen einerseits das unterlebensgrofRe Format und das teure Ma-
terial, Importmarmor von der Insel Paros, andererseits der Umstand der Uberlieferung,
dass bislang namlich keinem einzigen Pferd mit Gewissheit eine zugehérige Basis und
damit eine Inschrift zugewiesen werden konnte.”
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Abb. 6: Reiter 606, der »Perserreiter«, um ADbb. 7: Reiter 700, um 500/490 vor Christus
510/500 vor Christus

Wen stellen die Reiter dar? Im Fall der Koren kann man eigentlich nur fehlgehen,
wenn man sich auf eine eindeutige Antwort beschrinkt.”® Im Marmorstandbild als Ge-
schenk fiir die Gotter konnen sich verschiedene Aussagen erschliefden — und dabei ist
nicht einmal daran gedacht, dass sich Bedeutungen im Lauf der Zeit geplant oder nicht
geplant verschieben kénnen. Wie in der Vasenmalerei sollten die gleichzeitigen mar-
mornen Figuren der Akropolis nicht zu Personen und schon gar nicht zu naturgetreuen
»Abbildern< gemacht werden. Das bedeutet jedoch nicht, dass man nicht an einen be-
stimmten Personenkreis oder auch an einzelne Personen denken konnte oder sollte —
auch dann, wenn man eine Inschrift nicht las oder nicht mehr lesen konnte; ja selbst
dann, wenn Inschrift und Attribute die Statue zu einer Gottheit erklirten.” Dass in je-
dem Standbild eines Reiters auch ein stadtbekannter Hippeus — bisweilen auch aus-
driicklich ein Sieger in einem hippischen Agon — gesehen werden konnte und sollte, ist
womdglich auch der Grund, weshalb gerade diese Bildwerke von den Persern mit so viel
Waut zerschlagen wurden. Doch ging es ja ohnehin nicht nur um die mégliche Verbin-
dung von Marmorreitern mit Mannern aus der Elite. Es ging ebenso um ihre in der Polis
und dariiber hinaus bekannten Pferde: Siegertiere bei den Panathenien und den panhel-
lenischen Spielen, namentlich bekannt, durch Frisuren und Schmuck individualisiert.
All dies musste in das Standbild einfliefRen, ja, lohnte erst die enormen Kosten fiir Im-
portmarmor und Kiinstler. Eine spite Anekdote iiber Kimon hat eben diese, in den Bil-
dern herausgearbeitete Diversitit der Hippeis zum Hintergrund: Man briuchte nun, so
Kimon kurz vor der Aufgabe der Stadt zugunsten der Schlacht bei Salamis, keine Rei-
ter, sondern Seeméinner; und damit weihte er sein Zaumzeug im Beisein seines elitiren
Freundeskreises auf der Akropolis.*® Ohne Zweifel war das der richtige Ort fiir diese spe-
zielle Art des Weihgeschenks. In Plutarchs Version der Ereignisse entsteht vor den Augen
der Leser das Bild einer ausgesprochen unfreien Gleichheit der auf den Ruderbanken sit-
zenden Ménner, das an die Stelle der Beweglichkeit und militirischen Unbrauchbarkeit
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bunt frisierter Reiter und Pferde tritt. Man stelle sich nur vor, wie die persischen Solda-
ten auf den »Perserreiter« (Abb. 6) reagiert haben mégen, als sie die Akropolis im Jahr 480
vor Christus stiirmten und zerstorten: ein attischer Ritter mit aufgemalten persischen
Hosen und langirmeligem Oberteil, mit bronzenem Bogen und Speer versehen, darun-
ter der Name eines bekannten Atheners. Der provokante Anblick des Bildwerks forderte
geradezu heraus, Reiter und Pferd in ihre Einzelteile zu zerschlagen.”

Es ist erstaunlich, dass sich ein Bild in einem rotfigurigen Teller erhalten hat (Abb.
8), bei dem man abermals nur schwer der Versuchung widerstehen kann, das Ritsel ge-
malter und gemeifelter Figuren in konkrete Personen aufzulosen und es unmittelbar
mit dem Marmoranathem des »Perserreiters« zu verbinden.*” Neben dem Reiter in per-
sisch-skythischer Tracht steht geschrieben: »Miltiades kalos«, Miltiades ist schon. Es ist
der Name des berithmten athenischen Strategen, der im Jahr 490 vor Christus entschei-
denden Anteil am Sieg tiber das persische Heer bei Marathon hatte. Zwar liefert der Teller
aus dem Kerameikos keine historische Erklirung fiir das ungefihr zeitgleich entstan-
dene Marmorbildwerk auf der Akropolis.”® Doch ist die Lesart >athenischer Hippeus in
persischer Kleidung, der schone Miltiades< durch die enge Verschrinkung von Wort und
Bild nicht wegzudiskutieren.* Auch in dem »Perserreiter« diirfte man zuerst das Bild
eines reichen Atheners in der Tracht der vertrauten Fremden gesehen haben, der von
den anderen marmornen Hippeis dadurch unterschieden war, dass er nicht als nack-
ter Athlet auf dem Pferd saf3, sondern eben in bunten Kleidern. Neben der inschriftlich
hergestellten Konkretisierung von Stifter und Dargestelltem spricht dafiir der Kreis der
pferdeziichtenden Elite, in dem das mit mythisch-orientalischen Assoziationen besetzte
Reiteroutfit ein exklusiver Modetrend war.* Im Ubrigen zwingt schon beim Lysippides-
maler (Abb. 2) nichts dazu, die in eng anliegenden Overalls gekleideten Bogenschiitzen
als S6ldner zu interpretieren, die den anderen Soldaten untergeordnet wiren.
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Abb. 8: Rotfiguriger Teller des Paseas mit der Beischrift »MILTIADES
KALOS«, um 520 vor Christus

Statt der komplizierten Frage nach dem Gleichheitsverhiltnis von Griechen in >ori-
entalischer< Tracht und vermeintlichen Fremden in der athenischen Bildkunst weiter
nachzugehen,? soll nun noch auf die visuellen Verkniipfungen zwischen Marmorpfer-
den und Marmorfrauen eingegangen werden. Solche Assoziationen zwischen Mensch
und Tier dringten sich den Besuchern auf der Akropolis nicht nur beim Perserreiter auf.
Wie oben bereits angedeutet, sind es die mit dem Meif3el mithevoll beschriebenen, mit
dem Pinsel bunt bemalten Haare der Pferde, welche die Individuen untereinander diffe-
renzierten. Fiir die antiken Rezipientinnen waren die Ahnlichkeiten zwischen marmor-
nem Menschen- und Pferdehaar sicher offensichtlich (Abb. 9), und dies diirfte besonders
fiir die damals auf der Akropolis omniprisenten Korenfrisuren gegolten haben. Damit
ist ein gut bekannter Topos archaischer Dichtung beriihrt.”” Mihnen und Schweife der
Pferde wurden in der Poesie auf die gleiche Weise behandelt wie das Haar der reichen
Frauen und Hetiren — und der jungen Manner: Es wurde gewaschen, gefirbt, geélt, ge-
kimmt, geschnitten, geflochten, parfiimiert, ja, es gab sogar Periicken aus Pferdehaar.
Von diesem farbenfrohen Aufwand zeugen nicht nur literarische Quellen, sondern auch
Spuren auf dem Marmor und sogar bronzene Einlagen wie im Fall der Mihne des Pfer-
des des Perserreiters. Sie war nicht nur kriftig und bunt bemalt, sondern wurde an dem
von den Kiinstlern stets mit besonderer Aufmerksamkeit behandelten Stirnhaar zusatz-
lich durch feine Bronzestreifen ausgezeichnet.?® Statuen von Koren und Pferden wur-
den zwar physisch ebenso wenig verbunden wie diejenigen von Koren und Kouroi. Je-
doch stellten sich tiber derlei multimateriale Beschreibungen von Frisuren bestimmte
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semantische Beziige her — bisweilen wohl durch die mit dem Wortbestandteil shippo(s)<
gebildeten Namen jener Minner verstirkt, welche die Weihgeschenke darbrachten. In
diesem Sinn diirfte das Bild einer Kore je nach raumlicher Nihe zu anderen hippischen
Standbildern und den minnlichen und weiblichen Betrachtern in einer intentionalen
Mehrdeutigkeit konstruiert worden sein.?

Abb. 9: Details: Reiter 606, Kore 676, Reiter 700 (von links nach rechts)

Beyoncé invertiert dieses Bezugssystem im Jahr 2024 auf dem Cover ihres Countryal-
bums in einem Gegenbild (Abb. 10). Sie erscheint amazonengleich im Damensitz, blickt
den Betrachter in fast archaischer Frontalitit an, assoziiert einen auf einem wuchtig vor-
ansprengenden Schimmel reitenden Cowboy und treibt dabei die Angleichung von im
Wind auffliegendem Pferdehaar und Frauenhaar so weit, dass sie — dhnlich wie beim
Maler Nearchos die Haare Achills und seines Lieblingspferdes — nicht mehr unterscheid-
bar sind. Die Ikonographie des rassistischen Stidstaatenchauvinismus wird ironisierend
umgedeutet zur Rodeo Queen eines bis in die Stiefelspitzen kommerzialisierten Em-
powerment. Das verleitet zur Frage, ob schon im spitarchaischen Athen die Angleichung
des teuersten Objekts — des Pferdes — mit den schonsten Frauen der Stadt nicht nur Min-
nerphantasien entsprungen ist, sondern auch das Selbstbild der Frauen aus der atheni-
schen Eigentumselite widerspiegelt.>® So legen es zumindest die vielfachen Beziige zur
archaischen Dichtung nahe, nicht nur bei Sappho,* sondern auch bei ihren mannlichen
Kollegen, die sich keineswegs alle wie Simonides ihrem Publikum misogyn anbiedern
— Ziel des Spotts war bei Simonides in erster Linie ohnehin der tibertriebene Geltungs-
konsum mancher Individuen der Oberschicht.?* Hier ist an Anakreon zu denken, der zu
eben jener Zeit in Athen lebte, als die Akropolis am dichtesten mit Bildern von Koren
und Pferden bevélkert war. So kann sein >Thrakisches Fiillen< problemlos - freilich gegen
die etablierte Lesart aus minnlicher Perspektive — als lesbische Selbsterméchtigung ver-
standen werden, wenn der minnliche Erzihler das Fohlen zwar besser reiten zu kénnen
meint, dieses, sprich das jugendliche Midchen, sich jedoch dazu entschliefit, lieber auf
einer anderen Wiese zu grasen.*® Diesem Handlungsort, der auch bei Sappho voll eroti-
scher, blumen- und bliitenreicher Beziige ist, stellt Anakreon die minnliche Doméine der
Pferderennbahn gegeniiber, dem sich das Fohlen respektive Midchen verweigert. Und
bei seinem Zeitgenossen Theognis klagt eine schéne und siegreiche Rennstute iiber ih-
ren schlechten Reiter, den sie denn auch abwirft.** Die Bilder der archaischen Dichtung
finden offenbar eine genaue Entsprechung in der von den archaischen Akropolisvotiven
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vorgefiithrten Konstellation. Diese Konstellation lisst sich als gleichseitiges Dreieck vor-
stellen, an dessen Ecken sich die Figuren des Pferdes, des Reiters und der Frau befin-
den. Sie sind miteinander semantisch und visuell mehrfach verstrebt. Ihre Korperidea-
le berithren sich im Mittelpunkt des Dreiecks, gehen stellenweise ineinander iiber und
gleichen sich an. In Dichtung und Bildkunst iiberlagerten sich damals allerdings auch
die Bedeutungsebenen des Erotischen und des Politischen, die beide im Bild des Pferdes
Ausdruck fanden und noch lange finden sollten.*

Abb. 10: Beyoncé, »Cowboy Carter« (2024)

Wenn Gleichheiten — dialektisch verstanden — Vehikel fiir Differenzen sind, dann be-
sonders ausdriicklich im Fall der spatarchaischen Bildwerke der Akropolis. Es ist die Dif-
ferenz der Distinktion, die dem damals aufkommenden Ideal der politischen Gleichheit
diametral entgegenzustehen scheint. Die konventionelle althistorische Erzihlung wiir-
de dem entgegnen, dass damals die aristokratische Gleichheit auf alle Vollbiirger aus-
geweitet wurde, und in diesem Zusammenhang vielleicht die Anekdote zu Kleisthenes
bemiihen, der laut Herodot mit seinen Reformen versucht habe, den Demos zu seiner
Hetairie zu machen;* oder jene wenigen grofRformatigen Marmorvotive anfithren, auf
die Akropolis von Personen geweiht, die erfolgreich in die seit langem schon offene Ei-
gentumselite aufgestiegen waren.?” Die Bilder von Pferden, Reitern und schénen Frau-
en sperren sich diesen Erklarungsversuchen. Es ist eine vollig andere Art der Gleichheit,
die sich an ihnen ablesen lisst: nimlich eine der elitiren Distinktion, die sich vor dem
Wiederaufbau der Akropolis im fiinften Jahrhundert entfaltete. Danach wendet sich das
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Blatt. Die Reiter des Parthenonfrieses sind wie ihre Pferde zwar nicht identisch, jedoch:
dquivalent. Nach Salamis und Plataiai endeten die alten Narrative des Pferdebildes in
der Marmorskulptur, wenngleich schwer zu bewerten zu ist, wie abrupt dieser Bedeu-
tungswandel eintrat.’® An die Stelle von Poikilia und Charis — Diversitit — des archai-
schen Pferdekorpers tritt dessen dynamische Kraft. Die Gleichheit ist nun freilich keine
Gleichheit der Distinktion mehr. Es ist eine politisch fixierte, eine ideologische Gleich-
heit der jugendlichen Hippeis im Dienst der Polis.

Die Erkenntnismoglichkeiten liegen im Widerspriichlichen. Gleichheit und Un-
gleichheit sind im spitarchaischen Athen untrennbar miteinander verbunden, sie
bilden die Grundlage der Konkurrenz einer schrankenlosen Geldelite, die seit Solon als
Motor der Polis dienstbar gemacht wurde. Gleichheit und Ungleichheit sind die nicht
erreichbaren Zielpunkte, in deren Spannungsfeld sich die Gesellschaft erst definierte.
Und es ist damit zu rechnen, dass dieser planvolle Widerspruch auch in anderen Poleis
am Werk war. So bestanden ungemein fruchtbare Milieus fort, deren Kehrseite jedoch
die stindige Bedrohungslage sozialer Instabilitit war. In die Konstellation der Haare von
Pferden und Frauen zwischen Sappho und Beyoncé kénnte man noch die bunt gefassten
und variantenreichen Schamhaarfrisuren spitarchaischer Kouroi als weiteres Merkmal
der Differenz unter Gleichen und Gleicheren fiigen. Das aber sei der Vorstellung und
dem Nachdenken der Leserinnen und Leser iiberlassen.

Anmerkungen

1 Mein besonderer Dank gilt Andreas Griiner und Julian Schreyer fiir die Einladung
nach Erlangen sowie fiir die hervorragende redaktionelle Betreuung des vorliegen-
den Beitrages. Fiir weitere Anregungen und Diskussionen danke ich Andreas
Scholl, Alexander Heinemann, Gunnar Seelentag, Renate Schlesier, Vladimir
Zuckerman und Edurne Maria Alvarado Garcia sowie einem/einer anonymen
Gutachter/in.

2 London, British Museum, 1873, 0820.379 (derzeit laut Museumswebsite nicht aus-
gestellt). Schone 1869; Catalogue of the Greek and Etruscan Vases of the British Mu-
seum I1, 224 (B 426); CVA London, British Museum (2) I1I He.7 Taf. 21, 1A-B. Beazley
Archive 302230. Die Schale wurde anscheinend 1866 oder kurz zuvor in einem Grab
in Nola gefunden und im Jahr 1873 von Alessandro Castellani an das British Mu-
seum verkauft: Schone 1869, 245. Ausfithrlich besprochen wurde das Tondobild von
W. Helbig 1898 (s.u.).

3 Die grofiflichig abgeblitterte und vergraute Oberfliche sowie die Verformung

einzelner Fragmente des in der Brandschicht eines Grabes gefundenen Gefifies

fithrten zu dieser Vermutung (s. Museumswebsite): Schone 1869, 246; vgl. die

Erstpublikation der Schale durch R. Schéne in BdI 1866, 217f.

Filser 2017, Abb. 288-297.

Filser 2017, Abb. 306—-313.

Helbig 1898.

Die Minade besteht eigentlich nur aus ihrem bewegten Unterkorper, wihrend der

N o b

Maler ihren Oberkérper, Kopf und Arme so vollstindig durch die Vorderhand des
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Esels verdeckt hat, dass diese einzige weibliche Figur des Innenbildes zu einem
sonderbaren Mischwesen aus Frauenkdrper mit Esels- bzw. Pferdeprotome mu-
tiert.

Mit einer solchen Deutung als Zug trojanischer Krieger bereits Schéne 1869, 251f.
und noch der aktuelle Eintrag auf der Website des British Museum (aufgerufen im
November 2024): https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1873-0820
-379.

Athen, Nationalmuseum, Akropolisslg. AP67: Beazley 1956, 82.2; Beazley Archive
300768.

Essind jedoch nicht die homerischen Superpferde Xanthos und Bailos, die im Epos
die Biga des Achill ziehen. Kénnte es sich um die Namen damals in Athen bekannter
Rennpferde handeln? Zu Pferdenamen Moore 1972, 382—385.

Aus den Jahren zwischen ca. 570-550 v. Chr. entstammen etwa die Koren Akr. Mus.
582, 589, 677, 619, 593 sowie ein marmornes Viergespann im Hochrelief (Akr. Mus.
575-580), das bisweilen als Fragment einer Metope des Ur-Parthenon angesehen
wird: Triante 1998, 40f., Abb. 7-8. Die Bemalung der Mihne hat sich besonders bei
einem der Pferde gut erhalten. Zu den Koren s. Karakasi 2001, 161, Tabelle 1. Zu
den archaischen Pferdeskulpturen Winter 1893; Eaverly 1995. Zu den vorklassischen
Votiven auf der Akropolis als Weihungen der Elite Athens s. Scholl 2006 und 2019.
S. die ausfithrlichen Beschreibungen bei Winter 1893, 136144 und Eaverly 1995,
73-119 sowie den Katalog bei Scholl 2006, 159-164.

Akr. Mus. 590, Louvre 3104. Nach wie vor umstritten ist, ob der Reiter Teil eines
Gruppenanathems war: Scholl 2019, 22f.; Eaverly 1995, 74-77.

Akr. Mus. 623 + 4119: Eaverly 1995, 96—100. Anhand der bei stehenden Kouroi nicht
zu erwartenden Kopfwendung bieten sich weitere Kopfe als potentielle Reste von
Reiterdenkmalern an: Akr. Mus. 621, 663, 617 (s. Katalog Eaverley 1995).

Der Perserreiter kann als Schliisselwerk der Erforschung der Polychromie griechis-
cher Marmorskulpturen gelten. S. etwa Brinkmann — Koch-Brinkmann 2011, dort
bes. 45. 55 zur Bemalung der verschiedenen Partien des Pferdes.

Akr. Mus. 700: Eaverly 1995, 110-115; vgl. das reiterlose Pferd Akr. Mus. 697.
Eaverley 1995, 51.

Vgl. die Zusammenfassung der Diskussion bei Karakasi 2001, 134-139.

S. etwa die Diskussion zum »Ritsel« der »Peploskore«, Akr. Mus. 679 bei Brinkmann
2007.

Plut. Kimon 5, 2, 3: Kipwv (¢6n 61 tod Kepapekol ¢patspdg avikv ig Thy dkpoTo-
AV peTd TQV £taipwv tmou tva xaAwov avabetval th Be®, 51a xelpOv kopidwv, wg
0088V ITILKTG AAKRAG, GANG vaupdyxwy AvSpdv év TQ) TapovTL THG TIOAew SEopévng,.
Studnizcka 1891, 239f. 245.

Oxford, Ashmolean Mus. 310 (gefunden in Chiusi): CVA Oxford, Ashmolean Mu-
seum (1) II1 I Taf. 1, 5; Beazley Archive 201526.

Um das Standbild als Weihgeschenk des Miltiades nach Marathon (sic!) zu deuten,
wurde der Teller von Studnizcka 1891, 246f. herangezogen, was seitdem von vie-
len Forschern aufgegriffen und variiert wurde. S. dagegen schon die Replik durch
Winter 1893, bes. 151-156. Die Hypothese findet sich noch auf der Museumsweb-
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24
25

26

27

28
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site: https://www.theacropolismuseum.gr/en/statue-rider-persian-or-scythian-ri
der (aufgerufen im November 2024).

Zu den Kalos-Beischriften s. Manakidou 2021 mit alterer Literatur.

Vgl. die Einschitzungen zum Perserreiter bereits bei Winter 1893, 153-154 und
noch bei Scholl 2019, 23f. Zu den verschiedenen Deutungen des Monuments s.
ferner Brinkmann 2011, 13-15. V. Brinkmann schlug dort rekurrierend auf die
ersten Deutungsversuche nach dem Fund des Perserreiters eine kontrire Deutung
des Reiters vor — nimlich als Amazonen-Reiterin im Zusammenhang eines Weih-
geschenks nach dem Sieg Athens tiber die Perser im Jahr 490 v. Chr. Die Hypothese
ist abzulehnen, da weder ikonographische Argumente noch die von Brinkmann
vorgeschlagene Datierung nach Marathon tiberzeugen. Die wesentlichen Argu-
mente gegen eine Spitdatierung des Perserreiters brachte bereits Winter 1893
Vvor.

S. dazu Vos 1963 und bes. Miller 2004, 153-187 beziiglich fremdlindischer Mode in
Athen wihrend des 5. Jhs. v. Chr. Vgl. zu >orientalisch« gekleideten Reitern in der
attischen Vasenmalerei Filser 2017, 438—446, wo es mir u.a. darum ging zu zeigen,
dass nicht miteiner konsequenten und widerspruchsfreien ethnischen Unterschei-
dung zwischen persischer, thrakischer und skythischer Tracht gerechnet werden
sollte. Zecher in »persisch-skythischen<Kleidern finden sich ab spitarchaischer Zeit
in der attischen Vasenmalerei: Filser 2017, 209—-217.

Griffith 2006, 308-322. Eine frithe »Pferdekopfamphora« aus der Zeit um 600
v. Chr. tragt auf der einen Seite die gewohnliche Pferdeprotome, auf der anderen
aber einen ebenfalls im Profil gezeigten Frauenkopf mit schon frisiertem, langem
Haar und Ohrringen: Miinchen, Antikensammlung 6070: CVA Miinchen, Museum
Antiker Kleinkunst 1, 7, Taf. 1.1, 2.1-2, 3.1; Beazley Archive 300173.

Eaverley 1995, 102. Durch die Frisur besonders hervorgehoben ist das Stirnhaar
auch bei einer bronzenen Pferdestatuette von einem Viergespann aus Olympia,
Museum B 1000: O. Tzachou-Alexandri (Hg.), Mind and Body. Athletic Contests in
Ancient Greece (Athen 1989) Abb. 115.

Inder so hergestellten Ambiguitit vergleichbar ist schon die Gruppe des Bildhauers
Geneleos im Heraheiligtum von Samos, wo der Stifter als beleibter Symposiast
im Kreis seiner Hetiren und als Familienvater dargestellt war, wie ich vor eini-
gen Jahren vorgeschlagen habe. Dort wurde einer der Koren der Name Ornithe
aufgemeiflelt — assoziierbar als Hetirenname und kein Elitename wie der ihrer
»Schwester« Philippe —, wodurch die ganze Gruppe in ein ambivalentes Ungleich-
gewicht gestofien wurde. Filser 2021.

Aus rein mannlich interessierter Initiative und Perspektive wird noch in Katerina
Karakasis reichhaltiger Untersuchung das Gesamtphinomen >Kore« gedeutet,
und dies besonders auf der Akropolis: Karakasi 2001, 134-139, bes. 135f. Nach
diesem Verstindnis sind die Koren »Abbilder« von an Festtagen maximal heraus-
geputzten Parthenoi der Elite, die tanzend und verfithrerisch bekleidet fiir den
minnlichen Blick begehrenswert und als potenzielle Ehepartnerinnen erscheinen
sollen. Doch lisst darauf wirklich der Umstand schliefien, dass als Stifter der
Votive anscheinend nur Minner, nimlich die Viter der Madchen, fungierten und
nicht die dargestellten Frauen?
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31 Schlesier 2019, 135f. 149151 mit Anm. 107. Im dort beschriebenen Naturheiligtum
der Aphrodite (Sappho fr. 2) halten sich keine Menschen auf, jedoch Pferde, die Re-
nate Schlesier in Anm. 107 erotisiert und anthropomorphisiert versteht und mit
Anakr. 417 PMG und 346 PMG verbindet.

32 Sappho fr. 2; Sim. fr. 7, 57-70 W. Zu diesen und weiteren Texten s. Griffith 2006.

33 Anakr. PMG 417. S. die Kritik an einer konventionellen Lesart aus minnlicher Per-
spektive bei den modernen Kommentatoren des Gedichts bei Schlesier 2019, Anm.
108; vgl. Griffith 2006, 225f. Schon Herakleitos nahm diese Perspektive ein, als er
das Gedicht vollstindig tiberlieferte und als Beispiel fir eine Allegorie anfiihrte, die
dazu diene, den Starrsinn einer stolzen Hetire zu riigen: Herakl. Quaest. Hom. 5,
10. Zur Uberlieferung Braghetti 1994, 214.

34 (mmog éyw kalh kat aebAin. Thgn. 257—260. Schon Alkman vergleicht in seinem
,Partheneion“ Agido und Hagesichora mit einem siegreichen Pferd: Alkm. fr. 1,
45—-49.

35 Eine vieldiskutierte Stelle bei Aristoteles (Athen. Pol. 7, 4) erwihnt ein auf der
Akropolis befindliches Standbild eines Reiters neben seinem Pferd, das als Sta-
tuszeichen fir den Aufstieg des Anthemion in die Klasse der Hippeis diene. Die
Verwebung von Asthetik und Politik ist ganz offensichtlich bei Xenophon, wo die
athenische Kavallerie Reiterparaden abzuhalten hat, in welchen die eingeiibten
Bewegungen von Reiter und Pferd dazu dienen, maximale Pracht und Schonheit
zu entfalten: Xen. equ. mag. 3. Vgl. Xen. equ. 11, 8-10. Zu diesen und verwandten
Aspekten im Hipparchikos s. Zuckerman 2024.

36 Hdt.s, 66,2.

37  Zuden »banausischen« Votiven s. Himmelmann 1994, 1-22 und 1996, 46—53.

38 Vgl. den Bedeutungswandel des Pferdebildes in der attischen Vasenmalerei Filser
2017, Kap. VII sowie 574—579.
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Abb. 3: © Hellenic Ministry of Culture and Sports / Archaeological Receipts Fund. Na-
tional Archaeological Museum, Athens

Abb. 4: Triante 1998, 186 Taf. 192

Abb. 5: Triante 1998, 196 Abb. 208

Abb. 6: Triante 1998, 192 Abb. 204

Abb. 7: Triante 1998, 188 Abb. 194

Abb. 8: © ArchaiOptix, Shared under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-
ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0) licence

Abb. 9: V. Brinkmann, Die Polychromie der archaischen und frithklassischen Skulptur
(Miinchen 2003) Taf. 56 Abb. 56.6; Karakasi 2001, Taf. 270 (Ausschnitt); Triante 1998,
189 Abb. 195. (Ausschnitt)

Abb. 10: Albumcover von Cowboy Carter, 2024 © Beyoncé
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Dasselbe und doch nicht dasselbe und der Satyr-Silen
von Ascoli Piceno

Andreas Griiner

»Der Maler Pauson soll beauftragt worden sein, ein Pferd zu malen, das sich am Boden
walzt. Er malte aber ein Pferd im Galopp, und um das Pferd herum viel aufgewirbelten
Staub. Wie er malte, kam sein Auftraggeber und beschwerte sich, dass er das nicht be-
stellt hatte. Da drehte Pauson das Gemalde einfach um und befahl seinem Gehilfen,
es so zu prasentieren, und man sah das Pferd, wie es sich auf dem Boden wilzte.«'

Leider wissen wir nicht, wie das Pferd — oder eher die beiden Pferde — des Pauson aus-
sahen. Aus der Anekdote wird jedoch klar, dass Pauson ein raffiniertes Kippbild malte.
Uberhaupt scheint Pauson fiir solche Trickbilder bekannt gewesen zu sein; Aristoteles
spielt in Metaphysik 8 auf ein anderes Werk an, eine Darstellung des Hermes, bei dem
der Betrachter nicht wisse, ob Hermes »innen oder aufSen« sei. Man kénnte es bei die-
sen Anekdoten belassen und die Masche des Pauson als belanglose Gag-Malerei abhef-
ten. Doch schon der Kontext in der Metaphysik des Aristoteles zeigt, dass wir es hier
mit einer Bildgattung zu tun haben, deren Bedeutung weit iber einen blof3en Unterhal-
tungswert hinausging. Aristoteles verwendet Pausons Bild nimlich als Hlustration des
ontologischen Problems: der Frage, ob die Wisseninhalte, >epistemes, sich innerhalb oder
auferhalb eines Lernenden befinden.

Der Satyr-Silen von Ascoli Piceno

Im Zentrum von Ascoli Piceno in den Marken, dem antiken Ausculum, stiefd man 1939 bei
der Errichtung eines Gerichtsgebiudes zum ersten Mal auf Reste eines spitrepublika-
nisch-kaiserzeitlichen Wohnkomplexes (Abb. 1). Dort lisst sich ein Peristyl von wohl sie-
ben auf elf Siulen rekonstruieren. In dessen siidlichem Bereich lag ein aufwendiges Be-
cken. Hinter der sitdlichen Halle schloss sich eine Sequenz aufwendig dekorierter Riume

Andreas Griiner (Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Niirnberg, Institut fiir Klassische Archdologie);
andreas.gruener@fau.de;

8 © Andreas Griiner 2025, published by transcript Verlag.
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an, die riickwirtig von einem kleinen Hof und einer abweichend orientierten Hangstiitz-
mauer abgeschlossen wurde (Abb. 2).

Abb. 1: Ascoli Piceno, Wohnkomplex

Die Raumsequenz im Siiden folgt einer klaren Hierarchie. Ein grofier Speisesaal et-
wa in der Mitte der Peristylachse wird von zwei kleineren Silen flankiert. Dabei fiihrt
zwischen dem mittleren und dem 6stlichen Saal ein Gang in den riickwirtigen Bereich
des Hauses. Mit diesem System folgt die Domus von Ascoli dem Standardschema vie-
ler spatrepublikanischer Peristyle, wie wir sie etwa aus Pompeji kennen. Dasselbe gilt
fiir Details wie etwa die groen Offnungen der Riume zum Peristyl sowie die Reste der
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Raumdekoration — und auf diese Dekoration kommt es uns im Folgenden an, genauer
gesagt, auf die Dekoration des zentralen Oecus.

Erhalten sind wenige Reste einer dunklen respektive roten Wandmalerei, vor allem
aber der Mosaikboden. Wie in den flankierenden Silen akzentuiert ein reiches Orna-
mentpaneel die Schwelle des Saales. Der mittlere Saal erhielt hier sogar Einlagen aus
Buntmarmor. Im Inneren des 8,60 auf 5,60 Meter grof3en Saales bezeichnet ein simples
Feld aus schwarzen und weiflen Tesserae den Standort der Liegen. Den rechteckigen Be-
reich davor schmiickt ein ebenso simples Wabenmuster, zur Mitte hin steigert sich der
Dekor in einem aufwendigeren, zentralen Bildfeld von 3,15 auf 3 Meter (Abb. 3).

Dieses fast quadratische Bildfeld, heute im Museum von Ascoli, wird von einem gro-
Ren Kreis von 2,44 Meter Durchmesser dominiert. In den Zwickeln liegen Ranken. Den
Kreis fiillt zu groflen Teilen ein Schuppenmuster. Die Mitte besetzt ein Tondo mit einem
bunten, figiirlichen Emblema (Abb. 4). Es zeigt zwei Kopfe, einen Satyr und einen Silen:
Von Siiden, dem hinteren Bereich des Raumes, sah der Besucher den Satyr, von Norden,
vom Eingang aus, den Silen. Betrachten wir dieses Mittelbild etwas genauer.

ADbb. 2: Ascoli Piceno, raumliche Ansicht des Wohn-  Abb. 3: Ascoli Piceno, Mosaikfeld in der
komplexes Mitte des Oecus

Morphologie

Die Morphologie der Figur ist zugleich einfach und raffiniert. Der Kiinstler kombinier-
te zwei Gesichter, indem er sie bis zu den Augen iiberlagerte. Die Augen, die sich beide
Personen teilen, bilden somit eine horizontale Mittelachse. Dabei erhalten, je nach An-
sicht, in den oberen Kopfhilften einzelne anatomische Elemente eine doppelte Bedeu-
tung. Nehmen wir den Silen, so mutiert dessen Glatze beim Drehen zum bartlosen Wan-
gen- und Kinnbereich des Satyrs. Sein Bart dagegen wird zum aufgestraubten Haupt-
haar des Jungen. Besonders geschickt ist die Ohrenpartie gel6st: Die Partien, die beim
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Silen lediglich als dunkleres Efeublatt im Kranz erscheinen, bilden die Spitzohren des
Satyrs. Im Gegenzug vermeidet der Mosaizist Doppelohren, indem er die Ohren des Si-
lens unter Blittern und Beeren versteckt. Manche Elemente verwandeln sich bei beiden
Gesichtern in das gleiche Element: So geraten die Nasen beim Wenden im jeweils ande-
ren Gesicht zu massiven Stirnkontraktionen.

Dem Kiinstler gelingt es, den beiden Personen unterschiedliche Ausdruckswerte, Pa-
thognomien zu verleihen — Pathognomien, die noch dazu mit den unterschiedlichen Ei-
genschaften von Satyr und Silen tibereinstimmen. Die aufstriubenden Haare des Satyrs,
seine verschatteten Augenhéhlen, die aufgerissenen Lider, die nach unten beziehungs-
weise auflen gerichteten Pupillen und der offene Mund suggerieren maximale emotio-
nale Erregung — Panik, Schrecken, Wahn. Dieselben Elemente markieren beim Silen Al-
ter, Midigkeit, mirrischen Charakter: Die dunklen, aggressiven Augenschatten des Sa-
tyrs werden nimlich zu schlaffen Trinensicken, das aufgestriubte Haupthaar zu einem
ungepflegten, zotteligen Bart. Die Pupillen sind — wie in spiteren antoninischen Por-
trats, etwa von Mark Aurel - nach oben gerichtet. Sie vermitteln den Eindruck von Nach-
denklichkeit und Besonnenheit. Kompromisse musste der Kiinstler bei den Miindern
eingehen. Sie bleiben ungelost: So hat der Alte einen unerklirlichen, schwarzen Fleck
auf der Glatze, der Satyr einen schwarzen Balken im Haar.

ADbb. 4: Ascoli Piceno, Mittelemblem mit Satyr-Silen

Spannend ist nicht zuletzt, dass es dem Kiinstler gelingt, Standardformeln der helle-
nistischen Physio- und Pathognomie in sein Wendebild zu integrieren. Tiefe Augenhéh-
len und aufgewiihlte Haare erinnern an Werke des Hochhellenismus, Zottelbart, Trinen-
sicke und Glatze an die Philosophenikonographie. Damit erzielen die beiden Gesichter
nicht nur durch ihren unmittelbaren, wahrnehmungspsychologischen Effekt eine Wir-
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kung - Effekte bekannter pathognomischer Formeln, beispielsweise eben die aufgeris-
senen Augen des Satyrs, die emotionale Erregung wie Angst, Hass et cetera suggerieren.
Der Wendekopf aus Ascoli provoziert beim antiken Betrachter iber den dionysischen
Kontext hinaus auch bestimmte inhaltliche, durch die Bildtradition eingeiibte Assozia-
tionen: Er erinnert etwa an Bilder von Barbaren, des Sokrates, von kynischen Philoso-
phen.

Das Vexierbild

Die Bildstrategie einer Figur, die so angelegt ist, dass sie aus verschiedenen Blickwinkeln
unterschiedliche Bilder produziert, ist aus der neuzeitlichen Kunst hinlinglich bekannt.
Solche Bilder werden verschieden bezeichnet; wir verwenden im Folgenden die Begriffe
Kippbild, Kippfigur und Vexierbild als Synonyme.

In der antiken Kunst sind derartige Bilder dufierst selten. Es finden sich zwei miRig
originelle Beispiele auf hellenistischen Reliefbechern und zwei weitere auf kaiserzeit-
lichen Lampen (Abb. 5). Daneben scheinen nur wenige Mosaike zu existieren, die dem
Beispiel aus Ascoli an die Seite zu stellen sind (Abb. 6—7). Norbert Franken hat — und das
ist der einzige einschligige Beitrag zu dieser Bildgruppe in unserem Fach iiberhaupt —
vor einiger Zeit einige diesbeziigliche Denkmailer am Beispiel der untenstehenden Lam-
pe aus Carnuntum zusammengetragen.” Abgesehen von der Hypothese, dass es sich um
den Einfall eines hellenistischen Topfers oder Toreuten handelt, vermeidet Franken ex-
plizit jeden Ansatz einer Interpretation dieses erklirungsbediirftigen Phinomens. Hin-
zu tritt eine moglicherweise antike Gemme aus dem Kunsthandel (Abb. 8);? bemerkens-
wert ist in diesem Zusammenhang auch der verdoppelte Minnerkopf auf den Miinzen
von Istros (Abb. 9).*

ADbDb. 5: Bronzelampe mit Kippbild aus Carnuntum ADbb. 6: Mosaik mit Satyr-Silen-
Kippbild aus einem romischen
Gutshof, Diekirch
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Abb. 7: Mosaik aus der sogenannten Do-  Abb. 8: Gemme mit vier Kopfen, darunter Silen-
mus di Oceano, Luni Kippfigur

Abb. 9: Stater aus Istros mit zwei Kopfen auf der Vorderseite, Adler und
Delphin auf der Riickseite

Demgegeniiber steht eine sehr intensive Diskussion, die seit Jahrzehnten in Philo-
sophie, Kunstgeschichte und Wahrnehmungspsychologie itber das Phinomen der Kipp-
figur gefithrt wird. Sie berithrt zentrale Fragen, etwa nach Ambivalenz und Ambigui-
tit von Bildern, der Struktur menschlicher Wahrnehmungsprozesse und ihrer histo-
rischen Bedingtheit sowie, im Philosophischen, der Frage nach Wahrheit. Auch in der
Klassischen Archiologie hat das Thema der Ambivalenz Hochkonjunktur; forschungsge-
schichtlich erklart sich das natiirlich durch den Einfluss postmoderner Denkstrukturen
und Konzepte, der normative Aussagen und Wahrheitspostulate im Bild bestreitet und
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Schlagwérter wie Relativitit, Fluiditit, kontextuelle Bedingtheit, Spiel und Konstrukti-
vitit bevorzugt. Es ist also lingst an der Zeit, diese grundlegenden Fragen auch an eben
antike Bilder zu stellen, die jenen postmodernen Pardigmen am nichsten zu stehen, ja,
sie nachgerade vorwegzunehmen scheinen: die antiken Vexierfiguren.

Alt und Jung

Ein unbekannter Kinstler erfand um 1700 ein Vexierbild, das einen birtigen Mann mit
Turban zeigt (Abb. 10). Dreht man das Blatt, erscheint eine alte Frau mit Ziigen eines
Totenkopfs. Das barocke und das antike Bild dhneln sich auf verbliiffende Art und Weise,
noch mehr, die Morphologie der antiken und diejenige der barocken Figur sind nahezu
identisch. Der Kiinstler intendiert zwei Lesarten, einmal von oben, einmal von unten;
zwei unterschiedliche Gesichter iiberlagern sich bis zur Achse der Augen, vor allem aber
bilden die beiden Gesichter eine scharfe physiognomische Antithese.

Abb. 10: Vexierbild aus birtigem Mann mit Turban
und alter Frau mit Ziigen eines Totenkopfes, um 1700
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Die Ahnlichkeit ist trotz des grofRen zeitlichen Abstands zwischen beiden Werken
leicht zu erkliren: Beide Kiinstler niitzen eine besondere Eigenschaft des Vexierbilds.
Das Vexierbild bietet dem Kinstler die Moglichkeit, einen Widerspruch zu lésen, die
Verbindung zweier unterschiedlicher Personen oder Gegenstinde in einer einzigen Fi-
gur. Dieses Potential teilt das Vexierbild mit einer anderen, seit Beginn der menschlichen
Kunst vorhandenen Gruppe von Bildern, den Mischwesen; auch das Mischwesen kann ja
verschiedene Individuen vereinigen, Tier oder Menschen, wie der Kentaur oder die Chi-
maira.

Das Bild wirkt umso paradoxer und damit effektvoller, je kontrirer die beiden Per-
sonen sind, genauer gesagt, je kontrirer bestimmte Aspekte der Personen herausgear-
beitet werden. Diese Regel beachteten nicht nur die frithen Schépfer von Kentauren und
Medusen auf Gefiflen und und Reliefs, die Mensch und Tier verbinden, sondern viel spi-
ter auch die Gemmenschneider. Mit den sogenannten Grylloi und den gruseligen Figu-
ren der gnostischen Amulette bedienten sie sich derselben Strategie, der Vereinigung
von Gegensitzen.

In diese Familie gehort nun auch das Vexierbild. Es ruft geradezu nach existenti-
ellen Antithesen: jung—-alt, Mann-Frau, Mensch-Tier et cetera. Das Mosaik von Ascoli
wie auch die barocke Vanitasfigur folgen diesem Konzept. Sie illustrieren einen ganz
bestimmten Gegensatz, den Dualismus von Jugend und Alter. Anders gesagt, Mosaik
und Graphik filllen die formale Ambivalenz des Kippbildes mit einer ganz konkreten,
inhaltlichen Ambivalenz. Und dennoch unterscheidet sich das Bild von Ascoli vom Bild
des Mischwesens oder den Grylloi. Die Personen des Mischwesens, etwa die drei Kopfe
der Chimaira, gehoren zu einem einzigen Korper, oder sind zumindest so gedacht. Das
Vexierbild aber ist nicht das Bild eines Einzelwesens. Es ist das Bild zweier Korper, die
nur im Bild in einer Figur vereinigt sind. Damit kommen wir zum zweiten analytischen
Aspekt, dem Paradoxon der Kippfigur.

Sowohl - als auch

Betrachten wir ein weiteres, frithneuzeitliches Vexierbild, das unserem antiken Bei-
spiel und dem Vanitasdruck in vielerlei Hinsicht dhnelt. In der bischoflichen Galerie in
Salzburg befindet sich ein eigentiimliches, ebenfalls barockes Gemailde eines anonymen
Kiinstlers (Abb. 11). Es kombiniert drei Kopfe, die der kanonischen Christusikonogra-
phie folgen. Auch hier bilden die Augen das Scharnier; nun aber sind die Gesichter
entlang von vertikalen Achsen miteinander verbunden. Das ist fiir uns aber nicht der
entscheidende Unterschied. Viel wichtiger ist, dass die Gesichter keine Antithesen bil-
den. Vielmehr handelt es sich offenbar dreimal um dieselbe Person. Der Maler scheint
die einmalige Option des Kippbildes, Gegensitze in einer paradoxen Figur zu vereinen,
nicht nutzen zu wollen. Ganz im Gegenteil, er will den Betrachter erst gar nicht auf die
Idee bringen, hier nach Gegensitzen zu suchen. Dafiir gibt es gute Griinde.
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Abb. 11: Dreifaltigkeit als Dreigesicht, Museum Salzburg, Inv. 54-52

Esist offensichtlich, dass das Salzburger Gemailde die Trinitit darstellt. Dass es sich
um Gott handelt, macht die Christusikonographie deutlich; und tatsichlich sehen wir
aufdem Bild den einen Gott in drei Personen. Diese Losung ist schlichtweg genial. Wenn
wir Augustinus folgen, ist die Dreieinigkeit ein theologisches Prinzip, das sich mit unse-
rem begrenzten menschlichen Verstand schlichtweg nicht begreifen lisst. Mit anderen
Worten, es ist ein paradoxes Prinzip. Und um dieses paradoxe Prinzip zu visualisieren,
bedient sich der Maler eben der paradoxen medialen Eigenschaften des Vexierbildes.

Vergleicht man die antike Figur und auch den Vanitasdruck, so findet hier eine
grundsitzliche Akzentverschiebung statt. Es geht hier nicht mehr um die Darstellung
eines Gegensatzes, sprich Alter und Jugend, Leben und Tod. Es geht um die Darstellung
der Ambivalenz an sich, des Phinomens zweier Bedeutungen, die gegenseitig auf nicht
entscheidbare Weise konkurrieren. Nicht Aussehen, Eigenschaften oder Bedeutung
der drei Personen stehen also bei dem Salzburger Gemailde im Vordergrund, sondern
das Paradoxon, dass drei Personen in einem Wesen zusammenfinden. Pointiert gesagt,
das Bild zeigt eher das Prinzip der Trinitdt, als dass es die Trinitit selbst darstellen
wiirde. Daher wire im Falle des Salzburger Gemaildes auch eine physiognomische oder
pathognomische Differenzierung der drei Personen unsinnig gewesen. Das hitte die
paradoxe Botschaft von den drei Personen des einen Gottes verunklirt.
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Fassen wir zusammen. Vexierbilder haben zwei ganz besondere Eigenschaften. Sie
sind zum einen in der Lage, grundlegende Gegensitze zu vereinen. Sie sind zum anderen
in der Lage, durch ihre ambivalente Struktur eben jenes Paradoxon zu wiederzugeben,
das in dieser Vereinigung der Gegensitze liegt.

Projizieren wir die Bilderfahrung aus Salzburg auf das Mosaik aus Ascoli, dann gerit
ein zweiter Aspekt ins Blickfeld. Es besteht nimlich die Moglichkeit, dass das Vexierbild
nicht nur den Dualismus von Alter und Jugend thematisiert, sondern auch ganz prinzi-
piell das Phinomen einer Paradoxie: der Paradoxie niamlich, dass Alter und Jugend ei-
ne widersprichliche, aber nichtsdestoweniger untrennbare Einheit bilden. Wir werden
darauf spiter genauer zuriicckkommen.

Abb. 12: Doppelherme Metrodor-Epikur, Rom, Museo Capitolino

Blicken wir zunichst auf eine verwandte Gattung der Antike, die Doppelhermen. Die
Ausgangsvoraussetzungen sind hier dieselben wie bei unserem Mosaik: Zwei Kdpfe wer-
den miteinander zu einer Einheit verbunden, wobei die beiden Gesichter in kontrire
Richtungen weisen (Abb. 12). Das Spannende ist nun, dass eine morphologische Uber-
lagerung von Kérperformen, wie sie in Ascoli praktiziert wird, bei den Doppelhermen
nie vorkommt. Die Kopfe sind zwar wie siamesische Zwillinge korperlich miteinander
verbunden, am Hinterkopf gewissermaflen zusammengewachsen. Die Naht zwischen
beiden Individuen ist jedoch in fast allen Fillen klar erkennbar. Bis auf wenige Ausnah-
men vermeidet man jegliche mogliche Ambivalenz in der Begrenzung der Kopfe. Eine ge-
wisse Ausnahme bildet eine Sophokles-Euripides-Doppelherme in Dresden, bei der die
Locken geschickt die Naht zwischen den Képfen iiberlagern und somit eine Art Uber-
lappung bilden; wie viel spiter auch beim Grab von Frangois II. de Bretagne (Abb. 13).
Dasselbe gilt fir dhnliche, viel frithere Konstrukte dieser Art, etwa die doppelgesichti-
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gen Kopfgefifie des sechsten und fiinften Jahrhunderts vor Christus. Es gilt zudem fiir
die erwdhnten Grylloi und gnostischen Gemmen, auch wenn sich diese Bilder oft grof3e
Mithe geben, die Grenzen zwischen den Individuen auf originelle und witzige Weise zu
kaschieren, und beispielsweise einen Helm als Gesicht bilden.

Abb. 13: Riickansicht einer Statue am Grab Frangois I1. de Bretagne,
Cathédrale Saint-Pierre et Saint-Paul, Nantes

Interessantist nun fitr unseren Zusammenhang, dass viele Doppelhermen junge und
alte Personen gegeniiberstellen. Manche Doppelhermen formulieren damit das gleiche
Thema wie unser Mosaik, den Gegensatz von Jugend und Alter, so der Seneca-Poseidoni-
osinder Villa Albani. Eklatanterweise tun sie dies bisweilen sogar mit denselben Figuren
wie das Mosaik, mit Satyr und Silen. Eine mittelkaiserzeitliche Herme im Chrysler Mu-
seum of Art in Norfolk etwa scheint, was ihre ikonologische Aussage betrifft, auf den
ersten Blick mit der Kippfigur aus Ascoli identisch zu sein (Abb. 14). Wie das Mosaik von
Ascoli zeigt sie auf der einen Seite einen Satyr, auf der anderen einen Silen. Wie bei den
meisten iibrigen Doppelhermen sind die beiden Képfe aber nur aneinandergesetzt. Sie
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tiberlagern sich nicht, teilen sich keine Kérperteile und haben folglich auch keine ambi-
valenten Elemente. Jugend und Alter stehen zwar nebeneinander. Das Paradoxon ihrer
Durchdringung in ein und derselben Figur aber ist nicht, oder zumindest weitaus we-
niger deutlich akzentuiert als in Ascoli. Dort wird das Unvereinbare in einer optischen
Tiuschung vereint.

Abb. 14: Doppelherme Satyr-Silen, Chrysler Museum of Art, Norfolk

Das hat noch eine weitere Konsequenz. Der ambivalente Effekt des Kippens, des pa-
radoxen, nicht greifbaren, visuellen Umschlagens von jungem Mann zu altem Mann und
umgekehrt fehlt bei der Doppelherme. Und damit gelangen wir zu unserem dritten Bild-
vergleich.
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Entweder - oder

Die Urmutter aller modernen Kippfiguren erscheint in einem Satiremagazin. Am 23. Ok-
tober 1892 wird in den Miinchner »Fliegenden Blittern« eine iiberaus bekannte Zeich-
nung publiziert (Abb. 15). Das Bild nutzt dieselbe Strategie wie das Mosaik in Ascoli. Die
Karikatur verbindet allerdings nicht einen Satyr mit einem Silen, sondern eine Ente mit
einem Hasen; und stellt deren Kopfe nicht iibereinander, sondern nebeneinander. Ihre
Prominenz verdankt die Zeichnung weniger ihrem populdren Erscheinungsort, sondern
der Tatsache, dass spiter, ab den dreifdiger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts, Lud-
wig Wittgenstein das eigenartige Tier immer wieder zum Ausgangspunkt weitreichen-
der philosophischer Uberlegungen machte. Dabei ging es ihm um eben jenen Effekt, der
offenbar schon die hellenistisch-rémischen Kiinstler begeisterte.®

Abb. 15: Kaninchen und Ente, Fliegende Blitter, 23.10.1892

Wittgenstein selbst beschreibt den Kern des Phinomens folgendermafien: »Ich will
fragen, worin bestehtes, die Figur einmal so, einmal anders sehen? — Sehe ich wirklich je-
desmal etwas anderes oder deute ich nur, was ich sehe, auf verschiedene Weise?« Mit an-
deren Worten, warum sehen wir eigentlich einmal einen Hasen, wenige Sekunden spiter
eine Ente — obwohl sich das Bild in dieser Zeit evidentermafien ja keinen Deut verindert
hat?

Wittgenstein trifft aufgrund dieser Paradoxie — dem Konflikt zwischen dem unver-
anderten, einfachen Objekt und dem veridnderten, doppelten Inhalt - eine grundlegende
Unterscheidung. Die Unterscheidung von >Sehen<auf der einen Seite, von >Sehen als<auf
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der anderen Seite. Ich >sehe« die gezeichnete Figur; ich sehe diese Figur aber »als< Hase
oderals< Ente. Auf unser Mosaik bezogen: Ich sehe das Mosaikbild, aber ich sehe es »als«
Silen oder sals< Satyrn. Richard Wollheim 16st spiter das sogenannte >Sehen-als< durch
das »Sehen-in< ab und erhilt das Sehen-als in einer durchaus breiten, erkenntnistheo-
retischen Bedeutung, nimlich im Sinne der allgemeinen, alltiglichen, gewissermafien
automatischen und selten reflektierten Interpretation des Gesehenen durch den Rezi-
pienten. In unserem Kontext aber interessiert viel mehr gerade das frithere, wesentlich
engere Verstindnis Wittgensteins vom Sehen-als. Bei Wittgenstein erscheint Sehen-als
als ein »Aufleuchtenc, ein existenzielles Erlebnis, das uns zutiefst iiberrascht und verun-
sichert.

Dasselbe - und doch nicht dasselbe

Hier soll das Phinomen des Sehen-als, wie es Wittgenstein beschreibt, als hermeneuti-
scher Schliissel fiir das Bild von Ascoli dienen und damit fiir dieses spezifische Phino-
men des Hybriden in der romischen Kunst iiberhaupt. Aus der fundamentalen Schei-
dung von >Sehen< und »Sehen-als« resultieren namlich drei Konsequenzen.

Erstens wohnt ein unauflésbarer Widerspruch dem Vexierbild mit dem Sehen-als in-
ne. Wittgenstein liefert uns hier im Nachhinein ein terminologisches Instrument, um
den Unterschied zwischen dem Mosaik aus Ascoli und der Doppelherme ontologisch
in den Grift zu bekommen. Denn bei der Interpretation der Silen-Satyr-Doppelherme
spielt das Sehen-als keine Rolle. Alles ist hier deutlich, auf der linken Seite des Marmors
sehen wir einen Satyr, auf der rechten einen Silen. Allenfalls der eigenartige Verwuchs
wire medizinisch zu kliren. Ganz fundamental ist das Sehen-als dagegen fiir das Ver-
stindnis der Figur auf dem Mosaik. Hier ist es ndmlich unser Sehen-als, das die Identitit
der dargestellten Person bestimmt: Manche Teile des Mosaikbildes, sprich, kleine, bun-
te, sich nicht verindernde Steinchen, ordnen wir unterschiedlichen Personen zu, obwohl
sie sich dabei natiirlich nicht verandern.

Zweitens: Auch fir das Salzburger Gemilde ist Wittgensteins phinomenologische
Analyse relevant. Denn das, was der barocke Maler in seinem Gemilde praktiziert, ist
letztlich nichts anderes, als das ambivalente Sehen-als in den Mittelpunkt zu stellen, es
zum Thema zu machen. Bei ihm wird das Sehen-als zur zentralen Botschaft. Denn die
Widerspriichlichkeit des Sehen-als illustriert oder symbolisiert sogar die Widerspriich-
lichkeit der Trinitit. Wir werden uns weiter unten fragen, ob Vergleichbares auch fiir das
antike Mosaik gegolten haben kénnte.

Die dritte Konsequenz betrifft den Wahrnehmungsprozess. Wittgensteins soge-
nanntes »dubbit« beinhaltet auf der einen Seite zwar das Potential fiir beide Tiere, Hase
und Ente. Wir als Betrachter — und das ist ein merkwiirdiges Phinomen — kdnnen
aber immer nur ein einziges Tier sehen. Wir sehen entweder den Hasen oder, wenn die
Figur kippt, die Ente; entweder den Satyr oder den Silen. Dieses »Kipp-Erlebnis« nun
ist es, das Wittgenstein wie wohl auch den antiken Betrachter und uns alle besonders
fasziniert. Wittgenstein schreibt: »Das Seltsame ist eigentlich das Staunen; das Fragen:
>Wie ist es moglichl« Der Ausdruck davon ist etwa: Dasselbe — und doch nicht dasselbe.«
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Was bedeutet nun dieser Moment des Kippens, der uns in Erstaunen versetzt, fiir die
Deutung des antiken Mosaiks? Zunichst einmal gelangen wir auf eine ganz neue Ebene.
Bislang bewegten wir uns ja im Bereich der Semantik, der Interpretation von Inhalten,
von Motiven und Ikonographien. Mit dem Erlebnis des Kippens von Satyr zu Silen aber
befinden wir uns im Bereich der dsthetischen Eigenschaften des Mosaiks. Kurz, es geht
um den Witz, den Esprit, den das Kippen beinhaltet, das Staunen und den Spaf3, den
der Betrachter dabei hat. Dies zeigt sich, wenn man beobachtet, wie das Bild in den ar-
chitektonischen Zusammenhang integriert wurde, was zu einem ganz grundsitzlichen
Unterschied zwischen dem Mosaik von Ascoli und Wittgensteins Hasenente fiihrt.

Kipperlebnis und architektonischer Raum

Das Vexierbild von Ascoli bildete nicht nur den Mittelpunkt des Saales, sondern ange-
sichts der Position und der Grof3e dieses Saales sicher auch das Zentrum des gesamten
Hauses. Subtil wird die zentrale Rolle der Kippfigur im Mosaik selbst, genauer, durch
seine Rahmungen betont. Von dem Wellenband auflen tiber das konzentrische, stilisier-
te Schuppenmuster und das Flechtband bis hin zum zentralen Emblema mit dem Satyr-
Silen steigern sich Motive, Farbigkeit, Detailgenauigkeit und Riumlichkeit des Mosaiks.
Vom Ornament am Rande geht es hin zu figiirlicher Darstellung im Zentrum; von grébe-
ren, linearen Mustern hin zu extremer Detailtreue; vom Schwarz-Weif$ der Auflenberei-
che iiber eine selektive Farbskala des Flechtbands hin zum bunten Mittelbild mit zahlrei-
chen Farbnuancen;vom zweidimensionalen Wellenband tiber die abstrakte Schattierung
der Schuppen, den Glanzlinien des Flechtbands hin zu den extrem nuancierten Hellig-
keitsskalen des Mittelbildes.

Andieser Stelle miissen wir noch einmal auf Wittgenstein zuriickkommen. Einen der
wesentlichen Aspekte der »H.-E.-Figur« sieht der Philosoph gerade in der rdumlichen
Gerichtetheit des Bildes. Tatsichlich beruht die Identifikation als Hase oder Ente auf der
Blickrichtung des Betrachters, ob ich die Figur also nach links oder nach rechts gerichtet
begreife. Diese implizite, riumliche Ausrichtung des Vexierbilds markiert eine Achse;
eine Achse, die im Falle des Satyr-Silens natiirlich nicht von links nach rechts, sondern
von oben nach unten verlduft.

Das Emblema wurde nun derart im Raum verlegt, dass der Silen nach Norden, der
Satyrnach Siiden ausgerichtet war. Wer aus der Siulenhalle in den Oecus blickte, sah den
Silen, wer auf dem hinteren Speisesofa ruhte, den Satyr. Damit stimmt die inhaltlich ent-
scheidende Bildachse des Emblema mit der zentralen Achse des Peristylkomplexes und
vermutlich wohl auch der gesamten Domus iiberein. Gleichzeitig wird das Vexierbild ge-
schickt in die Bewegungsrichtung des Besuchers integriert. Wer sich durch das Peristyl
und die Halle in den Raum bewegte, sah den Silen und diirfte itberrascht gewesen sein,
als er auf seinem Bett liegend plétzlich einen Satyr erkannte.

Es ist bezeichnend, dass der Hausherr die Kippfigur gerade an dieser Stelle, im
Triclinium, anbringen lieR. In diesem Bereich der rémischen Domus nimlich liegt ge-
wissermaflen eine Bruchstelle der Raumwahrnehmung. Die Bewegung des Besuchers,
der das Haus vom Eingang her durchschreitet, und damit auch die Blickrichtung vom
Eingang iiber Atrium, Tablinum und Peristyl ist stets nach hinten, in den hinteren
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Bereich des Hauses gerichtet. Hier am Speisesaal aber, am Endpunkt seiner Bewegung
durch das Haus dreht er sich um 180 Grad um. Der Gast blickt von seinem Bett aus
zuriick durch den Hof in Richtung Eingang.

Abb. 16: Antiochia, House of the Atrium, Mosaikdekoration

Diese architektonische Ambivalenz zeigt sich auch in der Bodendekoration ver-
gleichbarer Riume romischer Wohnhiuser. In der Casa del Labirinto in Pompeji etwa
war das farbige Emblem mit dem Minotaurus dem Besucher in der Halle zugewandt.
Der kleine Eingang zum Labyrinth aber lag direkt vor jener Person, die von der Liege
aus in Ruhe die Bahnen des Labyrinths nachverfolgen wollte. Noch deutlicher illustriert
eines der prachtigen, allerdings viel spiteren Mosaiken aus dem sogenannten House
of the Atrium in Antiochia dieses Phinomen (Abb. 16). Die Bilder im Vorfeld der Liegen
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sind zum Eingang ausgerichtet, die oberen Bilder zum riickwirtigen Teil des Saales
gedreht.

Die Beispiele zeigen: Der Mosaizist von Ascoli greift die dem Speisesaal inhirente,
ambivalente Rolle im Kontext der Domus auf. Seine Kippfigur markiert eben jene Stel-
le des Hauses, an der auch die Blick- und Bewegungsrichtung des Besuchers kippt. Er
verbindet die ambivalente Bildstruktur mit der ambivalenten Raumstruktur.

Am Ende des zweiten Jahrhunderts nach Christus taucht unsere Kippfigur dann noch
einmal auf, diesmal tief in der Provinz des Reiches, in einer kleinen Stadt in Luxemburg.
Weite Teile der modernen Stadt Diekirch liegen tiber den Resten eines gewaltigen Guts-
hofes der mittleren Kaiserzeit. Die gesamte Nordseite der Dreifliigelanlage wird von ei-
nem monumentalen Herrschaftsgebiude eingenommen, von dem immer wieder ver-
einzelte Spuren bei Bauarbeiten ans Licht kamen. Uns interessiert ein Raum im 6stli-
chen Risalit dieses Hauptgebiudes. Dort lief3 sich der Hausherr einen komfortablen Ru-
heraum einrichten, dessen Schlafkoje durch Hypokausten beheizt werden konnte. Vor
der Koje wurde ein Mosaik ausgelegt, in dessen Zentrum man wieder das Schema des
Kippbilds von Silen und Satyr setzte (Abb. 6). Genau wie zuvor in Ascoli akzentuiert das
Bild die ambivalente architektonische Struktur des Raumes zwischen Eingang und Ru-
hepunkt. Nun geschieht dies allerdings riumlich umgekehrt. Wihrend der Nutzer, der
den Raum vom Korridor her betritt, vom jungen Satyr empfangen wird, darf derjenige,
der sich in der beheizten Nische fiir lingere Zeit niederlidsst, den greisen Silen bewun-
dern.

Unkonventioneller geht schliefilich ein italischer Hausherr des dritten Jahrhunderts
mit dem Vorbild des Vexierbilds um. Auf den ersten Blick wirkt das Bild aus der soge-
nannten Domus di Oceano in Luni, das unter den Resten der frithchristlichen Kathedrale
gefunden wurde, etwas deplaziert (Abb. 7). Die Kippfigur liegt nun nicht mehr im Zen-
trum eines Saales, sondern in einem winzigen Gang (Abb. 17). Dieser Gang g fithrte von
dem reprisentativen Raum f, in dem das namensgebende Mosaik lag, in den abgeschie-
denen Raum e. Leider kennen wir die Lage der Tiir zu Raum e nicht mehr, da genau an
dieser Stelle die Aufenmauer der Basilika in die alten Strukturen einschneidet. Aller-
dings diirfte hier der transitorische Charakter des Korridors, der die Bewegung des Re-
zipienten genau steuert, fiir die Wahl des Ortes ausschlaggebend gewesen sein. Was an
diesem Gang aufierdem auffillt, ist die Tatsache, dass das Mosaikband hinter der Kipp-
figur abrupt abricht; das letzte Stiick des Korridors blieb weif3. Méglicherweise akzen-
tuierte die Freifliche den Standort des Betrachters, der nur von diesem Punkt aus den
Satyr gut erkennen konnte.

Die Beispiele zeigen, dass die Kippfigur sehr bewusst in den Rahmen der jeweiligen
Architektur, vor allem in das System der Blickachsen und Aufenthaltspunkte integriert
wurde. Die spezifischen, auch riumlich ambivalenten Bildeigenschaften des Vexierbil-
desbei der Raumkonzeption wurden im Rahmen des umgebenden Kontexts erkannt und
beriicksichtigt.
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Abb. 17: Domus di Oceano, Luni
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Instabile Bilder im Kontext

Es gibt viele Hinweise darauf, dass das wittgensteinsche Staunen tiber instabile Bilder
eines der grundlegenden Ziele der antiken Bildproduktion war und dass es in bestimm-
ten Kontexten auch gezielt politisch instrumentalisiert wurde. Die griechische und ré6-
mische Kunst ist, wie die Forschung der letzten Jahre zeigte, voll von Bildstrategien, die
den Betrachter verwirren, ihn bewusst im Unklaren lassen, ihn dem Prozess des stindi-
gen Hin- und Herkippens aussetzen. Die wenigen tatsichlichen Kippfiguren im moder-
nen Sinne des Wortes, die man aus der Antike kennt, sind in dieser Hinsicht deswegen
dasvielleicht markanteste, aber keineswegs das einzige Beispiel dieses wahrnehmungs-
psychologischen Phinomens. Bekannt sind die Ambivalenzen der grofien Architektur-
phantasien des Zweiten Pompejanischen Stils (Abb. 18). Die lange Diskussion iiber deren
riumliche Inkongruenzen seit Panofsky muss an dieser Stelle nicht noch einmal aufge-
rollt werden. Es wurde mehrfach geiufRert und es scheint offensichtlich, dass zumindest
einige der vermeintlichen Fehler in der riumlichen Anlage der Gebaudeprospekte keine
Fehler sind, sondern Absicht; vielleicht, weil die Winde wie der Satyr-Silen von Ascoli
den verwirrenden Effekt solcher Widerspriichlichkeiten suchen, vielleicht, weil die ma-
thematische Regelhaftigkeit einer konsequenten Zentralperspektive keine Bildqualitit
darstellte, vielleicht, weil der architektonische Kontext nicht allzu grofier Riume additi-
ve Perspektivsysteme ratsam erscheinen lie?. Der entscheidende Punkt ist dabei, ob und
in welchem Maf3e solche uns absurd erscheinende, riumliche Situationen bewusst kon-
struiert wurden. Bei dieser Frage spielt die Existenz antiker Dubbits eine eminente Rolle,
insbesondere die Tatsache, dass dieses Schliisselphinomen gerade in der antiken Raum-
dekoration und Kleinkunst auftritt: Das Mosaik von Ascoli zeigt nimlich eindeutig, dass
harsche, unmittelbar augenfillige visuelle Ambivalenzen von Auftraggebern, Kiinstlern
und Betrachtern nicht nur reflektiert wurden, sondern auch strategisch eingesetzt wer-
den konnten.
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Abb. 18: Wandmalerei im Triclinium der Villa di Poppaea, Oplontis

Man mag dariiber diskutieren, ob das Fehlen eines allgiiltigen, singularen Flucht-
punkts in einer gemalten Scheinarchitektur eine bewusste Provokation eines euklidisch
gebildeten Betrachters darstellt. Vor dem Hintergrund des Mosaiks aus Ascoli scheint
es aber aufler Frage, dass ambivalente Situationen wie im Mittelbereich der berithmten
Wand von Oplontis weder Zufall noch Unfihigkeit oder Kollateralschaden sind. Blickt
man dort auf den Rundtempel im Hintergrund, der auf absurde Weise das obere Ge-
bilk im Vordergrund tiberschneidet, so kippt die Architektur wie der Enten-Hase hin
und her; mal steht der Monopteros vorne, mal steht er hinten. Das Staunen iiber dieses
Kipperlebnis ist an diesen Wianden sogar noch intensiver als in Ascoli, den hier kippen
nicht nur kleine Bilder im Boden, sondern ganze Winde, die sich vor und itber dem Be-
sucher auftiirmen.

Eine andere Kategorie des instabilen Bildes sind jene abstrakten geometrischen Fi-
guren, die einen illusionistischen, tiefenraumlichen Effekt mit dem wittgensteinschen
Kipp-Erlebnis verbinden. Schon frith werden in den aristokratischen Wohnhiusern
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Kipperlebnisse produziert. Bereits im Greifenhaus auf dem Palatin um 100 vor Christus
inszenieren die Architekten — wie spiter in Ascoli — in der Mitte des Raumes ein abs-
traktes, instabiles Marmorbild (Abb. 19). Wie in einem Bildschirm gerahmt, springen
die Wiirfelecken vor und zuriick, und das gleiche Motiv bringt auch die Wandflichen in
Bewegung.

Solche Kippfiguren breiten sich in der Folge im Mittemeerraum geradezu inflationir
aus. Jedem bestens vertraut, doch bislang fast unerforscht sind die wahrnehmungspsy-
chologischen Strategien, mit denen die kaiserzeitlichen Mosaizisten ihr Publikum iiber
Jahrhunderte mit immer neuen Kipperlebnissen versorgten; fast unendlich viele Vari-
anten desselben wahrnehmungspsychologischen Effekts, erzeugt durch ein erstaunlich
kleines Repertoire an geometrischen Grundformen.

Abb. 19: Mosaik im Greifenhaus in Rom

Asthetisches Erlebnis und philosophische Reflexion

Mit dem Skeptiztismus geht im Hellenismus eine umfassende Neubewertung der Zu-
verlissigkeit sinnlicher Wahrnehmung einher. Die bekannten Beispiele visueller Ambi-
valenz, die Lukrez und Sextus Empiricus in der Nachfolge der skeptizistischen Tradition
anfiithren, stehen den visuellen Ambivalenzen der Kippfiguren strukturell sehr nahe.
Warum, so Lukrez im vierten Buch, verringern sich die doch eindeutig immerglei-
chen Abstinde zwischen den Siulen einer Halle, wenn man die Hallenfront von der Sei-
te her anblickt? Warum scheint die Sonne bei ihrem Aufgang direkt iiber den Bergen zu
stehen, wo sie doch unendlich weit von diesen entfernt ist? Warum tut sich uns in einer



https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

92

Zeitschrift fiir archaologische Aufklarung

Pfiitze ein Abgrund auf, der da nicht ist? Wieso existieren »anstelle von dem, was wir
eigentlich gesehen haben, Dinge, die von unseren Sinnen nicht wahrgenommen wur-
den«?é

In unserem Zusammenhang ist bemerkenswert, dass Lukrez und Sextus Empiricus
auf 4sthetische Uberraschungserlebnisse zuriickgreifen, und zwar zunichst mit gewis-
sermaflen pidagogischer Absicht. Sie locken den Leser mit tiberraschenden, visuellen
Phinomenen, die das eigene Sehen infragestellen. Die paradoxen Phinomene sind Kip-
perlebnisse ganz im Sinne Wittgensteins — und sie sind natiirlich mehr als nur padago-
gische Anreize zum Nachdenken. Es sind ontologische Phinomene, die einer Erklirung
bediirfen. Denn die Kipperlebnisse stellen die vermeintlich klaren Grenzen von Schein
und Sein in Frage, und zwar dadurch, dass sie die Unschirfen der visuellen Wahrneh-
mung in den Blick nehmen. Lukrez und Sextus Empiricus fragen damit, wie Wittgen-
stein, nicht nur nach den Prozessen menschlicher Erkenntnis. Sie lassen ihre Leser an
der Alltagsiiberzeugung zweifeln, gesichertes Wissen iiber die Dinge sei grundsitzlich
moglich, und ebenso an der platonisch akademischen Lehre, Wissen iiber die Dinge sei
tiberhaupt nicht moglich. Vielmehr stehen wir ratlos vor der Frage, ob Wissen iiber die
Dinge moglich ist oder nicht, und wenn ja, unter welchen Umstidnden.

Leider wissen wir nicht, ob in den zahllosen verlorenen hellenistischen Traktaten
zur Optik auch das Problem der Vexierbilder thematisiert wurde. Entscheidend ist je-
doch, dass — und hier stellt die antike Kultur einen absoluten Sonderfall dar - visuelle
Uberraschungen nicht nur als raffinierter Zeitvertreib fiir gelangweilte Oberschichten
oder als Vehikel von Ideologien instrumentalisiert wurden. Das Mosaik von Ascoli wird,
auch wenn der Hausherr es aus anderen Griinden in Auftrag gab, von einer philosophi-
schen Reflexion hinterfangen: einer Reflexion, die neben vielem anderen eben auch das
Problem der paradoxen, visuell-dsthetischen Erfahrung in den Blick nahm. Dabei ist es
unerheblich, ob Phinomene der bildenden Kunst wie die lustigen Kippfiguren die Phi-
losophen zu theoretischer und begrifflicher Reflexion anregten oder umgekehrt. Es ge-
niigt zu konstatieren, dass sich das Phinomen des Vexierbilds und erkenntnistheoreti-
sche Paradigmen der hellenistischen Philosophie als zeitlich und phinomenologisch eng
verwandt erweisen.

Damit scheint sich der Verdacht zu bestitigen, die Antike hitte, wenigstens in ihrer
Bildwelt, die dekonstruktivistischen Paradigmen der Gegenwart vorweggenommen. Die
Kippbilder in Ascoli und anderswo sind labil, unentschieden, ambivalent, vermeintlich
ergebnisoffen — und waren nicht nur lustige Gags, sondern scheinen zudem als ontologi-
sche Beispiele grundsitzlich auf philosophische Art und Weise begriindet zu sein. Doch
diese anachronistische Wahrnehmung tiuscht.

Dionysos Kippt

Betrachten wir das Corpus der antiken Kippfiguren, so fillt auf: Fast alle Bilder entstam-
men der dionysischen Ikonographie. Das konnte an der geringen Zahl dieser Bilder lie-
gen oder an ihrer Abhingigkeit voneinander. Das Phinomen liefie sich auch einfach da-
durch erkliren, dass das Bild in Ascoli doch im Kontext eines Speisesaals auftritt, also
dort, wo dionysische Motive eben ihren angestammten Platz haben.
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Die Verbindung von dionysischer Thematik und visueller Ambivalenz scheint aber
komplizierter zu sein. Denn auch in der Schwestergattung der Grylloi-Gemmen erschei-
nen sehr hiufig Gesichter von dionysischen Figuren, gewissermafien als Antipoden. Bei
dieser Antithese liegt natiirlich nahe, an ganz grundlegende Strukturen des Dionysi-
schen zu denken. Dass Dionysos im Kult ebenso wie im Mythos das Paradigma des Ge-
gensatzes schlechthin verkorpert, muss nicht niher erliutert werden. Nicht nur in der
Abgrenzung zur Umwelt manifestieren sich grofitmégliche Polarititen, im Gegensatz
von dionysischem Ritual und gesellschaftlicher Norm, von abgriindigem Wahn und Ver-
nunft und so weiter. Vor allem im Bild des Gottes selbst, der bizarren, vexierbildhaf-
ten Uberlagerung minnlicher und weiblicher Kérperformen, stehen sich die sexuellen
Grundkonstanten der menschlichen Existenz gegeniiber und vermischen sich; wie in
den halbtierischen Korpern seines Gefolges der Konflikt von Mensch und Natur.

Das Dionysische spiegelt damit genau jene spezifischen medialen Eigenschaften, die
wir fir das Vexierbild in Anspruch nahmen: die Demonstration von Gegensitzen auf der
einen, das ambivalente Paradoxon ihrer Vereinigung auf der anderen Seite.

Es scheint, als ob die Kiinstler das Medium der Kippfigur in der gleichen Weise mit
dionysischen Inhalten fiillen, wie die Architekten das dionysische Vexierbild auf die
Struktur des Wohnhauses applizieren. Diese Hypothese lisst sich in einem bestimmten
Aspekt noch weiter priziseren, der Dichotomie von Jugend und Alter.

Das Thema des Alters ist eine Grundkonstante des antiken Gesellschaftsdiskurses.
Texte wie Ciceros »Cato maior« zeigen, welch eminentes diskursives Potential das The-
ma innerhalb der romischen Eliten besafy. Dementsprechende Bilder waren im Tricli-
nium also am richtigen Platz. Das Satyr-Silenbild von Ascoli geht aber weit tiber diese
sehr allgemeine Funktion hinaus. Diodorus Siculus beschreibt die Gestalt des Dionysos
folgendermafen: »Zweigestaltig dachte man sich ihn, da es eben zwei Dionysoi gab, den
alten Dionysos mit langem Bart — alle Menschen der fritheren Zeit trugen nimlich lan-
ge Birte — und den jiingeren, einen blithenden, weichlichen und jungen Mann, wie ich
schon zuvor gesagt habe. Einige Schriftsteller sagen indessen, dass Betrunkene in zwei
Zustinden auftriten und zwar seien die einen in heiterer, die anderen hingegen in zor-
nig erregter Verfassung, weshalb man den Gott als zweigestaltig bezeichnet habe.«”

Die Passage des augusteischen Autors liest sich wie ein Kommentar zum Mosaik aus
Ascoli. Die Person des Gottes Dionysos vereinigt Jugend und Alter ebenso wie das Kipp-
bild Satyr und Silen fusioniert. Interessant ist dabei vor allem, dass Diodor konkret auf
die widerspriichlichen Bilder von Dionysos abhebt und daraus eine bestimmte Eigen-
schaftkonstruiert. Die paradoxe Vorstellung von den ambivalenten Altersstufen des Dio-
nysos, die eine lange ikonographische Tradition reflektiert, verfestigte sich bis hin zur
Spitantike zu einem handfesten Topos; Macrobius schreibt: »Die Bilder des Liber Pa-
ter zeigen diesen teils im Kindesalter, teils als Jugendlichen, auferdem in birtigem und
auch in greisenhaftem Aussehen«.®

Die Kippfigur von Ascoli visualisiert, das machen die Quellen deutlich, eine spezi-
fische Denkstruktur: die Verkniipfung des Dionysos mit der Paradoxie des Alters und
des Alterns. Genialerweise iibersetzen die Mosaizisten damit ein abstraktes Konzept, das
seinerseits ja aus der Bildwelt abgeleitet wurde, zuriick ins Bild. Es ist sozusagen ein me-
dialer Reimport. Dieser Reimport aber verdeutlicht ein weiteres Mal, dass die Kiinstler
sich der ganz besonderen Eigenschaften des Vexierbildes genau bewusst waren. Denn
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sie taten dasselbe wie der unbekannte Maler des Salzburger Gemildes. Sie bildeten ein
theologisches Paradoxon ab, indem sie es in ein paradoxes Bild iibersetzten.

Den entscheidenden Clou liefert uns jedoch erst Wittgenstein. Die Vereinigung von
Gegensitzen im Bild von Ascoli ist kein statisches Prinzip. Das Kipperlebnis, das perma-
nente Hin- und Herpendeln zwischen den Extremen, zwischen jungem Satyr und altem
Silen, dynamisiert das Bild. Das Prinzip wird zum Prozess, das Bild schwankt wie der
betrunkene Gott in den Armen seiner Satyrn. Damit ist das Bild von Ascoli ein genialer
Sonderfall des Dubbit. Es bildet nicht nur die Antithetik des Dionysischen, sondern auch
das permanente Changieren zwischen den Extremen ab; mit dem einzigen Unterschied,
dass das Mosaik von Ascoli den Betrachter zur Bewegung zwingt, denn der jeweils an-
dere Aspekt des Kopfes zeigt sich ja nur entweder von der Schwelle des Raumes oder von
seinem riickwirtigen Bereich aus gesehen, wihrend Hase und Ente auf dem Blatt gleich
orientiert sind. Wenn man so will, offenbart sich in dem kippenden Aspektwechsel der
dionysischen Personen eben auch das Erleben des Rausches; wenn wir Diodor glauben,
war es am Ende ja der Rausch, der nach einigen Autoren eigentlich fiir die ambivalente
Darstellung des Weingottes verantwortlich war.

Wahrnehmungsprozess und Wohigefallen

Entscheidend ist in unserem Zusammenhang, auf welche Weise Wittgenstein den Pro-
zess des Umkippens erzihlt. Er verbindet mit dem Prozess nimlich Begriffe, die eine
starke emotionale Wirkung des Kippeffektes auf den Rezipienten beschreiben.

Soistdas eigentlich Erstaunliche an diesem Prozess das »Staunen«. Der Affekt macht
den Betrachter auf die unklare Ursache des Kippeffekts aufmerksam. Dabei ersetzt Witt-
genstein das Fragezeichen seiner Frage durch ein Ausrufezeichen. Die Frage sucht damit
eigentlich keine Antwort. Sie ist Ausdruck eines Erstaunens, in dessen Mittelpunkt die
Frage selbst und nicht die Antwort steht. Die Frage ist so zugleich Frage als auch Empha-
se — eine lustige rhetorische Ambivalenz, ein Dubbit par excellence, der die Ambivalenz
desvisuellen Phinomens auf sprachlicher Ebene spiegelt. Der Leser oszilliert ebenso wie
der Dubbit-Betrachter zwischen Staunen und Problem, zwischen emotionaler Reaktion
und rationaler Erklirungssuche.

Mit diesem, von Wittgenstein so emphatisch beschriebenen Wirkungspotenzial des
Vexierbildes gelangen wir zum Problem der 4sthetischen Momenterfahrung. Die dyna-
mische Oberfliche erzeugt Uberraschungen, die der Betrachter als dsthetisch attraktiv
oder auch abstofRend empfindet. Kipperlebnisse verlaufen im Fall des Dubbit reflexartig,
heftig und intersubjektiv. Sie l6sen daher notwendigerweise emotionale Reaktionen aus.
Nicht zuletzt aus diesem Grund eignen sich Vexierbilder hervorragend, um das Konzept
der 4sthetischen Betrachteraktivierung auch im antiken Kontext zu untersuchen. Denn
dass die dsthetische Funktion der Kippfigur in Ascoli in ihrer Ambivalenz liegt, lasst sich
trotz der grofRen historischen und kulturellen Distanz wohl kaum leugnen.

Damit kénnen wir zwei grundlegende Phasen des Rezeptionsvorgangs unterschei-
den. Zuerst das plétzliche Erkennen oder, mit Wittgenstein, »Verstehen« der Kippfigur,
allerdings nicht im intellektuell-reflektierenden Sinne; danach die diesem Verstehen fol-
gende Phase. In ihr erlebt der Rezipient zum einen die emotionalen Folgen des visuellen
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>Impactss, etwa Staunen, Begeisterung, Verunsicherung, Arger. Zum anderen, sich da-
mit {iberlagernd, verarbeitet er die Seherfahrung und deren emotionale Folgen durch
kognitive Reflexion. Typisch fir Bilder wie die Hasenente oder den Satyr-Silen ist dabei,
dass der Rezipient das Bediirfnis hat, die Kipperfahrung aktiv zu wiederholen. Um sich
dem psychologischen Erfolg der Kippfigur zu nihern, miissen wir also fragen: Welche
Phinomene und Effekte lassen sich mit diesem Prozess im Einzelnen verbinden?

Das entzogene Bildverstehen

Warum ist das plotzliche Erkennen des zweiten Bildes — der Kippmoment - fiir den Be-
trachter so anziehend? Warum l6st er das von Wittgenstein formulierte Erstaunen aus?

Der Effektlisst sich miteinem Aspektvergleichen, den Wittgenstein an anderer Stel-
le beschreibt. »Wenn wir intendieren, leben wir unter den Bildern (Schatten) der Inten-
tion zugleich mit den wirklichen Dingen. Denken wir, wir sitzen im verdunkelten Kino
und leben im Vorgang des Films. Der Saal werde nun erhellt aber das Lichtspiel auf der
Leinwand gehe weiter. Aber jetzt sehen wir es plotzlich von »aufienc« als Bewegungen von
lichten und dunkeln Flecken auf einer Leinwand.«’

Beiden Fillen, der Kippfigur und dem Ende der Kinovorfithrung, wohnt ein starkes
Uberraschungsmoment inne. Der Kinobesucher vergisst die mediale Distanz des Films
restlos; durch die Intensitit der Impulse ist er in das Filmgeschehen selbst eingetaucht.
Das angehende Licht bringt ihn daher iiberraschend in den Kinosaal zuriick. Das Mosa-
ik in Ascoli gibt dem Besucher zunichst keinen Hinweis auf ein weiteres Bild: Ein Satyr
im Speisesaal ist eine dufierst konventionelle Ikonographie, die den Besucher der rémi-
schen Kaiserzeit nicht misstrauisch macht. Allenfalls der seltsame Fleck auf der Glat-
ze des Silens, der umgedrehte Satyrmund, konnte zu denken geben. Zumindest bei der
Erstbetrachtung aber erkennt der Rezipient nicht auf Anhieb ein zweites Gesicht, son-
dern wird eher aufgefordert, um die Figur herumzugehen.

Injedem Fall wird der Betrachter im Speisesaal plotzlich mit einem vollig neuen Bild
konfrontiert. Dieses neue Bild zerstort das alte Bild gewissermafien, es vernichtet die
Ilusion, so wie das angehende Licht im Kinosaal die Illusion der Immersion zerstort.
Zwar fillt der Besucher im Speisesaal von Ascoli, anders als der Kinoginger, nicht in ein
Loch. Der Film ist zu Ende, die Illusion des Silens aber wird durch eine andere ersetzt,
der romische Gast sozusagen itber den Verlust hinweggetrostet; die Radikalitit der Ablo-
sung des fritheren Bildes aber ist die gleiche. Das alte Bild ist, wenn nicht tot, zumindest
fremd: »Und nach dem Aufstehen aus einem Traum ist es manchmal als wiren wir aus
dem Traum heraus zuriick getreten uns sehen ihn jetzt, als ein fremdes Bild, vor uns.«*°

Desillusion und Projektionsmembran

Wittgensteins Entzauberung der immersiven Leinwandoberfliche beschreibt einen zen-
tralen Topos der antiken Kunsttheorie, die Entzauberung des von der illusionistischen
Malerei getduschten Betrachters. Die bekannte Zeuxis-Parrhasios-Anekdote bei Plinius
wird durch zwei dieser >Entzauberungsprozesse« erzihlerisch strukturiert.” Erstens, die
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Tauben fliegen gegen die Oberfliche des Gemildes mit den Trauben; zweitens, der groRe
Maler Zeuxis erkennt den gemalten Vorhang auf der Oberfliche des zweiten Geméildes
erst, als er ihn zur Seite ziehen will. In beiden Fillen 16st die haptische Erfahrung der
Zweidimensionalitit der hauchdiinnen Oberfliche, welche die Tiuschung provoziert,
zugleich die Ent-Tiuschung aus. Das physische Bild, die harte Oberfliche, entzaubert
das >seeing in< der gemalten Bildobjekte. Die Tauben entziehen das Bildverstehen als
Trauben, das Betasten — so zumindest suggeriert es Plinius — des Zeuxis das Bildver-
stehen als Vorhang.

Die beiden antiken Fallstudien beschreiben dabei auch den Unterschied zwischen
Wittgensteins Kino und dem Mosaik von Ascoli. Die Tauben erhalten, wie im Kino, kein
zweites Bild. Sie, respektive die anwesenden Zuschauer, werden nicht entschidigt, son-
dern auf die Materialitit des Bildes zuriickverwiesen. Zeuxis aber erhilt, wie der Gast in
Ascoli, ein zweites Bild, den Vorhang. Wittgenstein schreibt direkt vor der Passage mit
dem Kinoerlebnis: »Es ist als hitten wir ein Bild erst so angeschaut, dass wir in ihm leben
und die Gegenstinde in ihm als wirklich umgeben, und dann triten wir zuriick und wa-
ren nun auflerhalb, sihen den Rahmen und das Bild wire eine bemalte Fliche. So, wenn
wir intendieren, umgeben und die Bilder der Intention und wir leben unter ihnen. Aber
wenn wir aus der Intention heraustreten, so sind es blofde Flecke auf einer Leinwand,
ohne Leben und ohne Interesse fiir uns.«

Wittgensteins »Flecke auf einer Leinwand« des Gemaildes, die »lichten und dunkeln
Flecken« auf der Leinwand im Kinosaal betreffen den neuralgischen Status der Bildober-
fliche als Projektionsmembran. Der Moment des Kippens liegt in der sichtbaren Ober-
fliche der polierten Mosaiksteinchen; das Oszillieren der Figuren betreibt allein die Bo-
denfliche. Dieser Bildschirm fingiert nicht nur riumliche Tiefe. Er ist im wahrsten Sin-
ne Dreh- und Angelpunkt der instabilen Projektion des Satyr-Silens. An diesem Punkt
kommt die fundamentalte Unterscheidung in Oberfliche des Bildobjekts und Oberfli-
che des physischen Bildes erneut ins Spiel.

Irreversibilitat des Wohlbekannten

Hasenente und Satyr-Silen unterscheiden sich in einem ganz wesentlichen Punkt. Wih-
rend sich die gesamte Objektoberfliche des Hasens in eine Ente verwandelt oder vice
versa, bleibt in Ascoli ein eigentiimlicher Uberschuss. Wie erwihnt, stért der Mund im
Haar des Satyrs, mehr aber noch der Mund auf der Glatze des Silens, die Illusion. Es
sind nun blof3 »Flecke auf einer Leinwandx, die ihren Sinn verloren haben. Als Betrach-
ter sehen wir den Silen jetzt »plétzlich von »auflen«, wenn auch paradoxerweise in das
neue Bild eingebettet. Allerdings sind diese Flecken weit mehr als nur die »Flecke auf der
Leinwandx. Sie funktionieren als visuelle Marker. So iiberzeugend Tiefenwirkung, Farb-
und Lichtwirkung des Kopfes auch sind, der schwarze Fleck auf der Glatze konterkariert
den Illusionismus des restlichen Bildes. Er verhindert erfolgreich, dass der Betrachter
das frithere Bild des Satyrs ausblenden kann. Der Fleck fillt — vor allem in der Zeit nach
der primiren Kipperfahrung — so massiv ins Auge, dass der Rezipient beim Betrachten
der Stirn zum Sehen des alten Bildes regelrecht gezwungen wird. Der Fleck wird stets
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erneut zum Mund, auch wenn man ihn von der anderen Seite sieht. Die ambivalenten
Flecken werden zum Restposten der Metamorphose.

Auch diesem erstaunlichen Sehphinomen widmet Wittgenstein seine Aufmerksam-
keit."”” Ein Bild, das man einmal verstanden hat — Wittgensteins Modus der »Wohlbe-
kanntheit« —, wird man nie mehr ohne dieses Verstindnis betrachten konnen. Die Wohl-
bekanntheit ist nicht reversibel. Wittgenstein illustriert das mit diesem Selbstexperi-
ment: »Ich sage mir: ich will versuchen, ein gedrucktes deutsches Wort anzuschauen
und es so zu sehen als hitte ich nicht lesen gelernt uns als seien die schwarzen Figu-
ren auf dem Papier sonderbare Zeichnungen, dessen Zweck ich mir nicht denken kann,
oder nicht ahne.«”

Nun mag man einwenden, dass dieses Phanomen fiir einen 6sterreichischen Sprach-
philosophen des zwanzigsten Jahrhunderts interessant sein mag. Ob es aber den Wein-
hindler und dessen Frau, die im Stadthaus einer mittelitalischen Provinzstadt der Kai-
serzeit zu Gast waren, beschiftigt hat? Abgesehen davon, dass — wie die Pliniuslektiire
zeigt — derartige Probleme durchaus zum Bildungsrepertoire der rémischen Eliten ge-
hérten, ist es gar nicht notwendig, dass der Betrachter philosophische Reflexionen an-
stellt. Denn der schwarze Fleck auf der Glatze sticht dem Betrachter auch ohne philoso-
phische Reflexion radikal ins Auge. Und wer sich auch nur kurze Zeit fragt: »Wie hat der
Mosaizist das gemacht?«, wird auf das eigenartige Phinomen stofien, dass Nase und
Mund der anderen Figur, hat man sie einmal gesehen, nie wieder wegzudenken sind.
Vor allem aber zeigt die Bildreflexionen Wittgensteins die Komplexitit jener Bausteine
auf, welche die Instabilitit der Bodenfliche hervorrufen. In dieser Dynamik aber liegt
der Reiz des Bodens: Die Spannung zwischen den Kategorien, die auf Anhieb wiederhol-
baren Kippeftekte machen den Boden zu einer Projektionsfliche, die vielfiltige Effekte
produziert. Sie affizieren den Betrachter und erzeugen Wohlgefallen.

Ziehen wir ein Fazit.

Erstens: Der Satyrsilen von Ascoli reprisentiert eine ganze Gruppe antiker Bilder, die
dem Konzept des neuzeitlichen Kippbildes folgen.

Zweitens: Diese Bilder sind nicht nur ambivalent. Sie reprasentieren auch das Prin-
zip der Ambivalenz selbst, und zwar in einem plakativen Bildentwurf. Es sind mithin —
trotz aller Kontextgebundenheit — konzeptuelle Bilder.

Drittens: Die antiken Kippbilder sind auch insofern ungewohnlich, als sie den Be-
trachter weitaus stirker emanzipieren als simtliche andere Bilder der Antike. Hier geht
esnichtum Lesarten oder Interpretationen. Es geht um die fundamentale, alternativlose
Frage, welches Bild ich iiberhaupt sehe. Damit iibergibt der Kiinstler dem Betrachter sei-
ne vielleicht wichtigste Macht aus der Hand, namlich die Macht des Schopfers, dariiber
zu entscheiden, was im Bild reprisentiert wird.

Viertens: Anders als in der Postmoderne fithrt der Charakter dieser Bilder, die zwei-
fellos auch den antiken Betrachter verunsicherten und diesem moglicherweise auch
Denkanstof3e zur Frage nach Normen und Dualismen lieferten, im Ende aber nicht zu
einer Ideologie des Dekonstruktivismus oder der spielerischen Beliebigkeit des Seins —
und damit zu einer Absage an das Prinzip der Wahrheit. Vielmehr ist das ambivalente
Bild eingebettet in einen streng normativen Kontext: in den metaphysischen Kontext
des Dionysischen, das zwar einen elementaren Teil unserer Welt und unserer Existenz
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darstellt — des Dionysischen, das aber nur ein Teil, ein Aspekt dieser Welt ist, und nicht
die Welt selbst.
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Die vielen Gesichter der Gleichheit

Karl Hepfer

Logische Gleichheit

Die Gleichheit begegnet uns in sehr unterschiedlichen Zusammenhingen. Sie ist glei-
chermaflen wichtig fiir die Mathematik wie fiir die Natur- und die Gesellschaftswissen-
schaften. Eng verbunden mit der Gleichheit ist der Begriff der Identitit. Dieser steht fir
einen Sonderfall, fiir die Ubereinstimmung in simtlichen Merkmalen oder, epistemisch
gewendet, die Ununterscheidbarkeit in jeder Hinsicht. Aus diesem Grund kénnen zwei
Gegenstande oder Ereignisse niemals in einem strikten Sinn identisch« sein, denn sie
unterscheiden sich wenigstens durch ihre Lage im Raum oder in der Zeit.

Dennoch haben das Identititszeichen der Mathematik und der Bisubjunktionspfeil
der Logik - a genau dann, wenn b — ihre Berechtigung. Der Doppelpfeil der Logik steht
fiir die Gleichheit des Wahrheitswerts der Ausdriicke links und rechts von ihm, und auch
das Gleichheitszeichen der Mathematik zeigt an, dass der Ausdruck auf der einen Seite
des Zeichens in allen nicht-intensionalen Zusammenhingen ssalva veritates, also ohne
eine Verinderung des Wahrheitswertes, durch den Ausdruck auf der anderen Seite des
Zeichens ersetzt werden kann.

Die Gleichheit der Ausdriicke oder Aussagen auf beiden Seiten des Zeichens bedeutet
nicht, dass die entsprechende Behauptung ohne Erkenntniswert sein muss. Oft ist sogar
das Gegenteil der Fall. Und zwar nicht nur in formalen Zusammenhingen, wie in der
Mathematik oder Logik, wo die Zusammenfassung eines langen Ausdrucks auf der einen
Seite zu einem tibersichtlichen >sErgebnis< auf der anderen Seite des Gleichheitszeichens
meistens erhellend ist, sondern auch in Erfahrungszusammenhingen.

Der Locus classicus der entsprechenden Diskussion ist ein Aufsatz des deutschen
Philosophen Gottlob Frege von 1892, »Uber Sinn und Bedeutung«. Dort geht es um den
Gedanken, dass die unterschiedliche »Art des Gegebenseins« den Erkenntniswert von
Identititsaussagen begriindet. Anschaulich wird dies in der Gegeniiberstellung von Aus-
sagen der Form»a=a<und>a=b«. Durch die Einsetzung von >Morgenstern« fiir a<und von
>Abendsternc fiir »b< etwa, erhalten wir im ersten Fall eine triviale Aussage, nimlich >der
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Morgenstern ist der Morgenstern, die uns in der Tat keine neue Erkenntnis verschafft.
Anders im zweiten Fall. Die Identititsbehauptung >der Morgenstern ist der Abendstern«
ist eine neue Einsicht fiir alle diejenigen, denen bis dahin unbekannt war, dass es sich
beim hellsten >Stern<am Abendhimmel und dem hellsten >Stern<am Morgenhimmel um
ein und denselben Himmelskorper handelt.

Auch ein weiteres allgemeines Merkmal des Gleichheitsbegriffs lasst sich gut mit ei-
nem Beispiel aus dem Fundus der Philosophie veranschaulichen. Der Held dieses Bei-
spiels ist Theseus, ein griechischer Kaufmann und Eigner eines Handelsschiffs. Nach ei-
nigen Fahrten tber das stiirmische Mittelmeer werden erste Reparaturarbeiten fillig:
Tuch und Takelage des Schiffes miissen erneuert werden. Etliche Fahrten und Stiirme
spiter sind dann der Mast und das Oberdeck an der Reihe. Und schliefilich lisst sich auch
die Komplettsanierung des Rumpfes nicht linger hinausschieben, sodass irgendwann
kein einziges Originalteil mehr mit dem runderneuerten Schiff in See sticht. Zweifel,
ob dies noch >sein« Schiff ist, kommen dem Landsmann von Aristoteles und Platon aber
zunichst nicht, hat er doch das Originalschiff und simtliche Instandsetzungsarbeiten
teuer bezahlt. Erst als er eines Tages auf der Hafenmauer der Riickkehr seines instand
gesetzten Schiffes entgegensieht und dabei bemerkt, dass die Dockarbeiter die nach und
nach ausgetauschten Originalteile wieder fachgerecht zusammengesetzt haben, kommt
er ernsthaft ins Griibeln. Ist nicht dies eigentlich >sein< Schiff - das andere jedoch nur ei-
ne >Kopie<?

Dieses Beispiel bereitet uns deshalb Kopfzerbrechen, weil hier letztlich zwei un-
terschiedliche Identititskriterien in Anschlag gebracht werden; nimlich einerseits die
Identitit der Funktion. Diese erfillt das reparierte Schiff besser als das von den Werftar-
beitern wieder zusammengesetzte urspriingliche Schiff. Andererseits aber bestimmen
wir die Identitit hier eben auch anhand der verwendeten Einzelteile. Und zwar oft
nach Mafgabe des engsten (kausalen) Nachfolgers. Das bedeutet: Von zwei Schiffen
ist dasjenige niher am Original, in dem mehr Originalteile verbaut sind. Nach dieser
Beurteilungsstrategie wiirde, um im Beispiel zu bleiben, bei zwei Schiffen, bei denen
im ersten zwei Drittel und im zweiten nur ein Drittel der Originalteile verbaut sind,
das erste solange als Original gelten, bis es in schwerer See sinkt. In diesem Fall nimmt
dann das zweite seinen Platz als Original ein.

Soziale Gleichheit

Jenseits dieser grundsitzlichen Uberlegungen riickt die Gleichheit zu Beginn der Auf-
klirung in den Fokus der Aufmerksamkeit, und zwar als eine regulative Idee des gesell-
schaftlichen Miteinanders. So nimmt die amerikanische Unabhingigkeitserklirung von
1776 an prominenter Stelle auf sie Bezug, wenn sie feststellt: »Wir halten es fiir eine of-
fensichtliche Wahrheit, dass alle Menschen gleich erschaffen sind«.! Und kurze Zeit spa-
ter schreibt sich die Franzésischen Revolution von 1789 die Gleichheit neben der Freiheit
und der Briiderlichkeit als eine der Hauptforderungen auf ihre Fahnen.

Offensichtlich ist in diesen Zusammenhingen mit >Gleichheit< etwas anderes ge-
meint als die mathematische oder logische Gleichheit, von der eben die Rede war. Hier
geht es stattdessen um Aquivalenz und eine Gleichheit hinsichtlich eines bestimm-
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ten Merkmals. Offensichtlich ist dies deshalb, weil die Menschen sich in vielen ihrer
Merkmale sichtbar unterscheiden, etwa in ihrem Wuchs, ihrer Korpergrofie, ihrem
Geschlecht oder ihrem Alter, um nur einige zu nennen. Wer behauptet, es verstehe sich
von selbst, dass alle Menschen gleich geschaffen wurden, zielt also auf etwas anderes als
darauf, dass sie in allen oder auch nur der Mehrheit ihrer Eigenschaften und Fahigkeiten
tatsichlich gleich sind. Bei Thomas Hobbes, dem >Vater der Politischen Philosophie« der
Neuzeit, klingt dies folgendermaflen: »Die Natur hat die Menschen so gleich geschaffen
in ihren geistigen und korperlichen Vermégen, dass, obwohl ein Mensch manchmal
korperlich deutlich stirker oder geistig flinker ist, der Unterschied zwischen den Men-
schen unter dem Strich nicht so erheblich ist, dass irgendwer deshalb fiir sich selbst
einen Vorteil einfordern kann, auf den ein anderer nicht ebenso Anrecht hitte.«*

Dabei bietet Hobbes hier gleichzeitig auch bereits eine >Losung« fir das Problem der
naturgegebenen Unterschiede der Menschen an: Sie glichen sich in einer Gesamtbe-
trachtung weitgehend aus. Dariiber hinaus gibt er an dieser Stelle auch einen Hinweis
darauf, worum es bei der Gleichheitsbehauptung in diesem Zusammenhang wirklich
geht, nimlich um gleiche Rechte und gleiche Behandlung. Diese Vorstellungen, so
wird es zu dieser Zeit das erste Mal nachdriicklich als Forderung formuliert, sollen die
Organisation der Gesellschaft leiten.

Doch gerade wenn die Gleichheit als Forderung formuliert wird, dringt sich wenigs-
tens ein Problem auf. Denn wer gleiche Rechte oder eine gleiche Behandlung der Men-
schen — im Hinblick auf Einfluss, Macht oder Giiter — erreichen méchte, muss Menschen
offensichtlich ungleich behandeln. Zum einen, um die Gleichheit allererst herzustellen
und in der Folge dann, um sie aufrecht zu erhalten. Um Gleichheit herzustellen, muss
allen Menschen, die nicht dem >Durchschnitt« entsprechen, entweder etwas genommen
oder etwas gegeben werden. Ob es sich dabei um materielle oder immaterielle Giiter wie
Privilegien, Macht, oder Einfluss handelt, spielt in diesem Zusammenhang keine Rolle,
wichtig ist hier allein die ungleiche Behandlung. Zweitens: Soll der einmal hergestellte
Zustand der Gleichheit aufrechterhalten werden, miissen zudem einige Menschen mehr
Befugnisse erhalten als andere, um sie in die Lage zu versetzen, ihre Anordnungen auch
gegen Widerstinde durchzusetzen. Ihre grofiere Macht macht sie ungleich. Wer fordert,
Gleichheit solle nicht nur einer der nachgeordneten Grundsitze der gesellschaftlichen
Organisation sein, sondern ihr oberstes Prinzip, gerit mit dieser Position also zwangs-
laufig in Schwierigkeiten.

Trotz solcher Schwierigkeiten hat >Gleichheit« als regulative Vorstellung aber seit der
Aufklirung eine enorme Wirkung entfaltet. Der wohl iiberzeugendste Versuch, dem ge-
rade genannten Problem und auch der Unschirfe des Begriffs entgegenzutreten — schon
David Hume stellte fest: »Wir haben keine genaue Vorstellung von Gleichheit und Un-
gleichheit«® -, stammt von Immanuel Kant. Fiir ihn folgt die Gleichheit aller Menschen
aus ihrer Freiheit, die wiederum direkt mit dem »>Sittengesetz« beziehungsweise dem
kategorischen Imperativ als dessen Prizisierung fiir den Menschen verbunden ist. Al-
le Menschen sind nach Kant niamlich deshalb gleich, weil sie aufgrund ihrer Vernunft
Einsicht in die Freiheit ihrer Entscheidungen und Handlungen und in das Wechselsei-
tigkeitsprinzip des Sittengesetzes haben. »Die angeborne Gleichheit« ist fiir Kant des-
halb »die Unabhingigkeit nicht zu mehrerem von Anderen verbunden zu werden, als
wozu man sie wechselseitig auch verbinden kann, mithin die Qualitit des Menschen,
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sein eigener Herr (sui juris) zu sein.«* Kant weist an anderer Stelle zudem ausdriick-
lich daraufhin, dass eine solche »durchgingige Gleichheit der Menschen in einem Staat,
als Unterthanen desselben, [...] aber ganz wohl mit der gréf3ten Ungleichheit der Menge
und den Graden ihres Besitzthums nach [zusammen geht], es sei an korperlicher oder
Geistesiiberlegenheit iber Andere, oder an Glicksgiitern aufler ihnen und an Rechten
iiberhaupt (deren es viele geben kann) respectiv auf Andere«.” Das heifdt: Die Erwartung
gleicher gesellschaftlicher Rechte und Pflichten fiir alle Menschen ist, folgt man Kants
Argumentation, vertriglich mit einer aktuellen Ungleichheit von Fihigkeiten, Anlagen
oder Besitz.

Wichtig in diesem Zusammenhang ist, dass Kant versucht, die Behauptung zu be-
griinden, alle Menschen seien >gleich«. Denn er ist damit bis heute die Ausnahme: meis-
tens wird die Gleichheitsannahme als selbstevident betrachtet. John Locke, ein weiterer
Vordenker der Aufklirung, gibt dafiir den Ton vor, wenn er den imaginierten Zustand vor
aller Vergesellschaftung beschreibt als »einen Zustand der Gleichheit, in dem alle Macht
und Rechtsprechung wechselseitig sind und niemand mehr besitzt als ein anderer«® und
anfiigt: »wobei nichts offensichtlicher ist, als dass Wesen derselben Spezies [...] auch un-
tereinander gleich sein sollten, ohne Unterordnung oder Unterwerfung.« Ganz in die-
sem Sinn gilt die Gleichheitsannahme bis heute oft als unproblematisch und wird daher
selten begriindet oder auch nur hinreichend prizisiert.

Praktische Gleichheit

Neben den schon genannten grundsitzlichen Schwierigkeiten mit der Gleichheit ist
auch ihre konkrete Umsetzung nicht frei von Problemen. Betrachten wir kurz einige der
gebrauchlichen Strategien, ihr in der Praxis Geltung zu verschaffen. Im Vordergrund
stehen in diesem Zusammenhang Fragen der Verteilung und Teilhabe. Und so ist es
naheliegend, dass eine Reihe von Kriterien vorgeschlagen wurde, um der Gleichheit zu
ihrem Recht zu verhelfen. Dies sind die Forderung nach einer Gleichverteilung von Gii-
tern, Macht und Einfluss, das Prinzip einer Zuteilung nach Verdienst — gleicher >Lohn«
fiir gleiche Arbeit, wer mehr leistets, soll auch mehr erhalten — oder eine Zuteilung nach
Bedarf, die Forderung nach Chancengleichheit und dariiber hinaus das bereits genannte
Prinzip der Gleichheit vor dem Gesetz.

Eine naheliegende Frage ist, ob Gleichheit hier in einem absoluten oder in einem re-
lativen Sinn Anwendung findet. Dies ldsst sich vielleicht am besten an dem - negati-
ven — Beispiel der Festsetzung von Steuern nachvollziehen. Wer eine absolute Form der
Gleichheit vertritt, wird fiir einen Festbetrag bei der Steuer stimmen: alle Biirger zahlen
denselben Betrag. Wer einer relativen Auffassung anhiangt, wird dafiir votieren, dass die
personliche Abgabe in einem (festen) Verhiltnis zu Einkommen oder Vermdgen steht,
und wer sich die Bedarfsauffassung der Gleichheit zu eigen macht, wird eine Steuerbe-
rechnung favorisieren, die sich in dynamischer Weise am Einkommen und Vermdgen
orientiert, oder vielleicht auch dafiir, dass die Einzelnen den Betrag entrichten, den sie
fiir angemessen halten. Positiv gewendet, gelten entsprechende Uberlegungen selbst-
verstindlich in gleicher Weise auch fiir Hilfen und Unterstittzung; wegen der Uniiber-



https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Karl Hepfer: Die vielen Gesichter der Gleichheit

sichtlichkeit bei der Ermittlung eines Bedarfs eignet sich die positive Fassung allerdings
weniger gut zur Illustration des Gedankens.

Und gerade das Bedarfskriterium macht auch noch an anderer Stelle Schwierig-
keiten. Dazu noch einmal ein Beispiel aus dem Alltag. Es findet sich im achten Kapitel
von »Anarchy, State, and Utopia« des Philosophen Robert Nozick im Zusammenhang
einer ausfihrlicheren Diskussion des Themas, als sie im vorliegenden Rahmen méglich
ist. Gegen ein Gesundheitswesen, das sich auf den Grundsatz stiitzt, alle, die eine Ver-
sorgung benétigen, bei der Zuteilung von Ressourcen entsprechend ihrer Bediirfnisse
gleich zu behandeln, ist auf den ersten Blick nichts einzuwenden. Doch bei genauerer
Betrachtung bedeutet dies eben auch, dass eine Arztin gehalten ist, alle Patienten, die
ihre Praxis aufsuchen, zu versorgen, also auch diejenigen, die ihre Rechnung nicht
bezahlen oder bezahlen konnen. Und dies gilt unabhingig davon, dass sie mit ihrer
Tatigkeit ihre Familie zu versorgen hat. Das bedeutet: Thre Bediirfnisse zihlen in dieser
Betrachtungsweise nicht oder nicht in gleicher Weise. Der Umstand einer Ungleichheit
an dieser Stelle wird noch deutlicher, wenn einige aus ihrer Branche — etwa Schénheits-
chirurgen — das Recht erhalten, sich ihre Patientinnen auszusuchen und nur diejenigen
annehmen miissen, die ihre Rechnungen begleichen, andere dagegen — etwa Haus-
und Fachirzte — aber nicht. Die entscheidende Pointe ist hier, dass die Forderung einer
Gleichverteilung nach Bedarf oft den Umstand ausblendet, dass die zu verteilenden Res-
sourcen nicht aus dem Nichts kommen — und ihre Bereitstellung oft zu einer Verletzung
des Kriteriums an dieser Stelle fihrt.

Und auch die Chancengleichheit ist in ihrer praktischen Umsetzung problematisch.
So sympathisch das Unterfangen klingt, gleiche Ausgangsbedingungen fur alle herzu-
stellen, so unklar ist, wie dies bewerkstelligt werden kann, ohne dabei die Bedingungen
derjenigen zu verschlechtern, deren Startchancen auf oder iiber dem Durchschnitt lie-
gen. Auch hier einige Beispiele, die ebenfalls Adaptionen der sehr viel ausfiithrlicheren
Diskussion in »Anarchy, State, and Utopia« sind. Betrachten wir zwei Handwerksbetrie-
be A und B. A kann seine Leistungen giinstiger anbieten als B und erhilt deshalb in der
Regel den Auftrag. Weil A durch seine giinstigeren Preise B benachteiligt — allerdings
ohne B aktiv zu schaden, indem er etwa Material von B entwendet —, ist im Sinn der
Chancengleichheit ein Ausgleich notig. Um gleiche Bedingungen herzustellen, konnte
Bs Betrieb beispielsweise Subventionen erhalten — aus den Mitteln der Allgemeinheit —
oder As Betrieb konnten hohere Abgaben auferlegt werden. Zwar verbessert dies in bei-
den Fillen Bs Ausgangsposition, jedoch eben auf Kosten von A und zum Preis einer Un-
gleichbehandlung. Nicht nur muss der erste Betrieb ohne Subventionen auskommen,
sondern er wird unter Umstinden durch seine Abgaben sogar genétigt, sich an der Stir-
kung seiner Konkurrenz zu beteiligen — oder aber er wird durch hohere Abgaben diskri-
miniert.

Ein weiteres Beispiel macht die Schwierigkeiten einer Argumentation auf der
Grundlage der Chancengleichheit noch deutlicher. Und zwar vielleicht gerade deshalb,
weil das Szenario zunichst etwas abseitig klingt. Bei der Wahl ihres Partners ist A
dabei, sich fiir X statt fiir Y zu entscheiden. Auf Nachfrage gibt A zu, ausschlaggebend
fiir ihre Wahl sei, dass X kliiger und schéner ist und ein angenehmeres Wesen hat.
Unter Berufung auf den Grundsatz der Chancengleichheit verlangt Y deshalb, dass die
Allgemeinheit fiir eine bessere Ausbildung, ein soziales Coaching und eine Schénheits-
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operation aufkommt — oder, alternativ, dass X verunstaltet wird —, damit beide unter den
sgleichen« Ausgangsbedingungen antreten. Und obgleich wohl die meisten in diesem
Zusammenhang Ys Forderungen als absurd empfinden diirften, ist eine vergleichbare
Argumentation in vielen aktuellen Auseinandersetzungen um Benachteiligung und
deren Ausgleich durchaus verbreitet — der Bogen spannt sich von der Inklusionsdebatte
im Bildungswesen iiber verpflichtende Quotierungen bei der Stellenbesetzung in der
Privatwirtschaft bis hin zur sogenannten >positiven Diskriminierung«einer »Affirmative
Action«.

Kommen wir abschlieRend noch einmal zuriick zur Forderung nach der Gleichheit
aller Menschen vor dem Gesetz. »Welche Art aber und welcher Grad der Bestrafungistes,
welche die 6ffentliche Gerechtigkeit sich zum Princip und Richtmafe macht? Kein ande-
res, als das Princip der Gleichheit...«, gibt Kant in diesem Zusammenhang zu bedenken.”
Die Forderung nach Gleichheit vor dem Gesetz wird in dem Maf} plausibler, in dem sie
auf die naturgegebenen Merkmale des Menschen bezogen wird, also Merkmale, auf die
das Individuum wenig oder keinen Einfluss hat, wie Wuchs, Geschlecht, Alter, Herkunft,
oder Hautfarbe. In Bezug auf diese Eigenschaften gilt die Gleichheit »absolut«. Anders
verhilt es sich bei nicht naturgegebenen Eigenschaften. Wenn bei der Bemessung des
Strafmafes — und das bedeutet eben gerade nicht: bei der Feststellung der Schuld - etwa
die Vermogensverhiltnisse der Delinquenten aufler Acht bleiben, scheint dies in einigen
Fillen sogar die Gleichheitsforderung zu unterlaufen. Wenn der Tagessatz des einen der
Monatslohn eines anderen ist, muss Gleichheit vor dem Gesetz in einer >relativen«< Strafe
bestehen, die diese Differenz bei der Feststellung des Strafmafes beriicksichtigt: »Wie
sich die Sachen verhalten, so werden sich auch die Menschen verhalten. Sind diese nicht
gleich, so werden sie auch nicht Gleiches erhalten«,? gibt in diesem Zusammenhang be-
reits Aristoteles zu bedenken.

Anmerkungen

1 »We hold theses truths to be self evident, that all men are created equal.«

2 Leviathan § 1.13: »Nature hath made men so equall in the faculties of body, and
mind; as that though there be found one man sometimes manifestly stronger in
body, or of quicker mind than another, yet when all is reckoned together, the differ-
ence between man, and man, is not so considerable, as that one man can thereupon
claim to himselfe any benefit, to which another may not pretend, as well as he.«
Hume, Treatise § 1.2.4.22: »we have no precise idea of equality and inequality«.
Kant, AA 6.237 (Metaphysik der Sitten).

Kant, AA 8.291 (Uber den Gemeinspruch).

Locke, Two Treatises II §4: »A State also of Equality, wherein all Power and Jurisdic-

oA N1 A~ W

tion is reciprocal, no one having more than another; there being nothing more evi-
dent, than that Creatures of the same species ..., should also be equal one amongst
another without Subordination or Subjection.«
Kant, AA 6.332 (Metaphysik der Sitten).

8  Aristot. eth. Nic. 1131a, vgl. ders., Politik 13012a.
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Moglichkeiten der Unmdglichkeit des Simulacrums

Joachim Knape

Es gibt Bilder, die etwas abbilden, und es gibt Bilder, die nichts abbilden, dennoch aber
Bedeutung fiir Interpreten haben, das heifit: eine Semantik vermitteln und Informatio-
nen iiber Visuelles enthalten. Wie ist es, wenn Bildwerke etwas abbilden? Darum geht es
in diesem Beitrag.

Zu den immer wieder auftauchenden Missverstindnissen in vortheoretischen Bild-
konzepten gehért die Annahme, Bilder seien schon immer und in erster Linie Abbilder."
Das aber ist ein Irrtum unter der Primisse der semiotischen Zwei Sphiren- oder Zwei-
Welten-Theorie. Diese geht davon aus, dass Lebenswelt und Zeichenwelt, also Realwelt
und Virtualwelt der Zeichen — die nicht zu verwechseln ist mit Fiktionen, welche noch-
mals etwas anderes sind — theoretisch als voneinander verschiedene Ebenen zu abstra-
hieren sind. Bildtexte entstehen unter Einsatz unseres Bildwissens als Zeichenwissen,
so wie lautsprachliche Texte unter Einsatz unseres Sprachwissens entstehen. Und Ein-
zelzeichen stehen im Bild als >types< immer fiir ganze Klassen von Gegenstinden, nicht
fir lebensweltlich konkrete Gegenstinde. Auch Bildzeichen referenzialisieren also kei-
neswegs automatisch.

Sie sind zunichst einmal genauso nur im Bewusstsein verankerte Abstraktionen wie
lautsprachliche Zeichen, sprich: Worter. Auch Texte als Zeichenkombinationen — welcher
semiotischen Sorte auch immer - sind Abstraktionen. Auch sie stehen theoretisch gese-
hen immer nur fiir sich auf der Zeichenebene und konstituieren virtuelle Textwelten sui
generis, so auch Bilder.” Ob es eine Deixis auf die aufiersemiotische Welt gibt, eine Re-
ferenz, legt der Kommunikationsrahmen fest. Damit beschiftigen sich die Fallbeispiele
des ersten Teils meines Beitrags.

Autonombild versus Abbild als Gleichbild

Der erste Fall betrifft ein Ereignis des Jahres 2004. Jemand lieferte im Londoner Aukti-
onshaus Christie’s eine Alabasterskulptur ein, tiber die der spiter schreibende Katalog-

Joachim Knape (Universitit Tubingen, Seminar fiir Allgemeine Rhetorik);
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autor offenbar keine niheren Informationen hatte. Er konnte daher nur eine Zeichenbe-
deutungsanalyse auf Basis seines semiotischen Wissens, sprich: seines Bildwissens, des
>BildCodes¢, mit entsprechend kognitiv gespeichertem Bildzeichenlexikon vornehmen,
in dem das Zeichen >Minnerkopf« beziehungsweise sHerrenkopf« als >type< vorhanden
war (Abb. 1).> Entsprechend hief§ der kommentarlose Katalogeintrag: »bust of a gentle-
mans, Herrenbiiste.*

Abb. 1: Goethe-Alabasterbiiste von L. ]. Gallet (um 1900)

Der Katalogautor ordnet die Biiste damit implizit dem Bildnis-Funktionaltyp >Ve-
risimiles, sprich: Fiktiv- oder Autonombildnis zu.” Dieser Funktionaltyp des Bildes re-
kurriert nur auf die Zeichenabstraktionen des Bildwissens, also das im Menschen ge-
speicherte Bildlexikon. Die Frage des Verweises auf eine konkret gegebene, auf3ersemio-
tische Realitit der >actual world« als sLebenswelt« nach Husserl stellt sich da nicht auto-
matisch. Alles BedeutungsmiRige verharrt innerhalb der durch Zeichen konstituierten,
semiotischen >possible world« des Bildnisses, die mit dem Bildwissen abgeglichen wird.

Im zweiten Fall findet eine Zuordnung zum anderen, zum Funktionaltyp >Simula-
crumy, sprich: Fakten- oder Gleichbildnis statt. Als ich selbst nimlich kurz vor der Auk-
tion vom 12. Mai 2004 in South Kensington den Londoner Ausstellungssaal betrat, sah
ich die vom Katalog so bezeichnete, in einer Objektgruppe prisentierte, weifde Biiste
und nahm meinerseits eine viel komplexere Verstehensoperation vor als der Katalogau-
tor, und zwar auf Basis einer doppelten Zuordnung: erstens einer Bedeutungsanalyse als
Zeichenanalyse zur Feststellung der Semantik des Bildnisses laut Bildwissen: Minner-
biiste; zweitens einer Referenzanalyse zur Feststellung der Referenz des Bildwerks laut
meinem Weltwissen. Mein Ergebnis: >Dies reprisentiert Johann Wolfgang Goethe«.° Fiir
mich erfiillte die Alabasterbiiste damit den Tatbestand eines Gleichbildnisses.
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Der dritte Fall hat mit dem historischen Johann Wolfgang Goethe zu tun. Als Goe-
the das von dem Bildhauer Christian Daniel Rauch (1777-1857) im Jahr 1820 modellierte
Original der Skulptur zu sehen bekam (Abb. 2), nahm er rezeptionstheoretisch gesehen
zunichst die beiden uns inzwischen bekannten Analysen vor: Erstens Bedeutungsana-
lyse: >Ja, ein Mann«. Zweitens Referenzanalyse: >Ach, das bin ja ich¢; sodann aber auch
noch drittens eine Gleichungsanalyse — Gleichung: lateinisch >similitudo« oder >aequa-
bilitas< —, bei der die Frage lautet: Ist das Abbildnis auch lebensweltnah? Das heif3t: Wie
steht es um den Grad der Merkmalsgleichheit, zumindest den der Gestaltgleichheit??

Abb. 2: Christian Daniel Rauch: Goethe. Marmorbiiste (1820)

Methodisch konnte man aus dieser Frage die Aufgabe ableiten, bei einem Imitations-
test zur Feststellung des jeweiligen Imitationsgrades eine Differenzskala zu entwickeln.
Dazu wire ein Ahnlichkeitsdifferential zu modellieren, auf dessen Basis sich zehn Gra-
de abgestufter Ahnlichkeitsnihe zum Arche-Objekt ermitteln liefen.® Damit liefRen sich

13
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auch bei bildnerischen Objekten die Differenzgrade zwischen Archetypus und Nachah-
mung beziehungsweise Variante beschreiben.

Terminologisches

Zur terminologischen Abgrenzung gegeniiber dem deutschen Simplex >Bild« ist es an-
gebracht, von Bildnis oder Bildwerk zu sprechen, wenn irgendein visuelles Format ge-
meint ist, das mit Bildzeichen arbeitet. Das betrifft dreidimensionale Skulpturen, Reli-
efs, Biisten und so weiter, aber natiirlich auch die zweidimensional-flichigen Bildrea-
lisationen im engeren Sinn. Schrift als Digitales ist demzufolge kein Bildwerk, wenn
auch visuell.® Das klingt banal, muss aber doch als Gegensatz hervorgehoben werden,
um damit fragwiirdigen Ideen sogenannter Schriftbildlichkeit entgegenzutreten.'® Vor
diesem Hintergrund bezeichne ich mit Gleichbild nur raumlich geordnete und begrenz-
te Bildzeichenkomplexe, die tatsichlich zum visuellen Format>Bild« gehoren, nicht etwa
Skulptur sind.” Demgegeniiber verstehe ich unter einem Gleichbildnis (!) ein visuelles
Format, das die Abbild- oder Simulacrumsfunktion hat, dann also auch eine Skulptur
sein kann.”

Das hier im Raum stehende theoretische Problem des Abbildens und nicht nur Bil-
dens zeigte sich terminologisch auch um 250 vor unserer Zeitrechnung bei der » Sep-
tuaginta, also der ersten griechischen Ubersetzung der jiidischen Bibel, die die Chris-
ten spiter Altes Testament nannten. Wir sprechen hier konkret von Exodus 20, 4. Die
Textstelle betrifft das sogenannte jiidische Bilderverbot, das ich in meiner Terminologie
ein Bildnisverbot nenne, weil es im entsprechenden Exodusnarrativ nicht um ein Bild
im terminologisch strengen Formatsinn geht, sondern um eine Skulptur in Gestalt eines
goldenen Kalbes. Diese ist semiotisch gesehen zwar auch ein Bildwerk, aber eben kein
Bild. Es galt im konkreten biblischen Fall auch kein allgemeines Bildnisverbot, sondern
nur ein Abbildungsverbot.?

Als die Juden laut Bibel das Goldene Kalb kultisch tanzend verehren, schreitet Mo-
ses ein und verkiindet das géttliche Verbot in der Ubersetzung Luthers vom Jahr 1545
wie folgt: »Du solt dir kein Bildnis noch jrgend ein Gleichnis machen«. In unserem Zu-
sammenhang geht es um Luthers frithneuhochdeutsche Worter >Bildnis« und »>Gleich-
nis« fiir das etwas anderem Gleichende. Sie entsprechen den hebriischen Wortern »pa-
silcund >temunah<.'* Fiir Luthers Begriffe >Bildnis< und >Gleichnis< hat die Septuaginta
die griechischen Begriffe »eidolons, das plastische Kultbild, und homoiomas, das Ahn-
lichgemachte, Abbildnis oder Gleichbildnis. Das Etymon ist in diesem Fall das Adjektiv
shomoioss, gleich.

In der lateinischen Vulgata des Kirchenvaters Hieronymus aus dem vierten Jahrhun-
dert unserer Zeit, der bis heute amtlichen katholischen Bibeliibersetzung, stehen an die-
ser Stelle die sehr prazisen Termini >sculptile<, das Geschnitzte, und >similitudos, das
etwas anderem Gleichende. Etymon ist beim Letztgenannten das lateinische Adjektiv
>similis¢, gleich oder dhnlich, mit seinem Adverb >simuls, gleich oder zugleich. >Simulc
wiederum steckt im Substantiv >simulacrumc fiir Abbildnis oder Gleichbildnis, das der
romische Dichter und Philosoph Lukrez im ersten Jahrhundert vor unserer Zeit in seiner
Visualitits-, Wahrnehmungs- und Bildtheorie auch als kognitive Kategorie ausgearbei-
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tet hat. Die Dinge geben ein Simulacrum an uns ab, das wir als identische Imagination
speichern. Simulacrum steht also fiir das mentale Gleichbildnis im Sinn eines gedank-
lich vorgestellten Gegenstands, der einem realen, aufRersemiotischen Ding dokumentar-
ihnlich ist."” Die dabei stattfindenden neuronalen und kognitiven Prozesse™ sind kein
Gegenstand der eigentlichen Bildtheorie."”

Gleichbildlichkeit als Dokumentarahnlichkeit

Der theoretische Kern der Bezeichnung >Gleichbildnis< oder >Simulacrum«ist eine Aqui-
valenz- oder Gleichnisbehauptung im gerade angesprochenen Sinn. Wenn wir also vom
visuellen Funktionaltyp Simulacrum reden, dann miissen die Gestaltmerkmale der in
der Produktion realisierten Zeichen immer realititsgebunden, also ausdrucksseitig stets
imitativ sein. Das heift, sie miissen dquivalent zu lebensweltlich wahrnehmbaren Ge-
staltmerkmalen von Objekten im Sinne der Gestalttheorie sein.”® Die Realisierung der
Zeichen und ihrer Vertextung muss eine Gestaltgleichung beziehungsweise Merkmals-
isotopie mit den externen Bezugsrealititen aufmachen. Das ist die Gleichung im Gleich-
bildnis.”

Die gleichungsanalytische Frage bezieht sich auf Gestaltstrukturen, die in der>actual
world<auflerhalb des Bildwerks existieren und dann semiotisch transferiert werden. Do-
kumentarisches Stillleben und Portrit sind visuelle Formate des Gleichbildnisses.* Fiir
sie wird bei der Dekodierung Merkmalsisotopie zwischen Gestaltmerkmalen von aufier-
semiotischer Ursprungsquelle und ihrer Visualisierung als Abbild vorausgesetzt. Als >Ar-
che« gelten dabei die Gestaltkennzeichen eines lebensweltlich optisch wahrnehmbaren
Objekts oder einer Person.? Das Portrit ist per definitionem dokumentarisch, also ar-
che-isomorph. Da man Stillleben und Portrits aber natiirlich auch gegen alle Erwartung
fingieren kann - Erfindung, Filschung —, muss bei ihrer Rezeption darauf Acht gegeben
werden, welchem Funktionaltyp der Frame das jeweilige Bildnis zuordnet.

Philosophen wie Martin Heidegger sprechen bei der Bildfrage als solcher von einer
ontologischen Differenz zwischen Lebenswelt und Bildwelt.** Uber diese Differenz hat
sich schon Platon im vierten Jahrhundert vor unserer Zeit im zehnten Buch der »Politeia«
geduflert. Dort spricht er iiber den Gegensatz von simulativer Nachbildnerei - »mimesis«
— der blof3en Erscheinung — >phantasmac — auf der einen und der eigentlichen Wahrheit
—>aletheia< — auf der anderen Seite, welch letztere in erster Instanz auf einer metaphysi-
schen Idee griindet.”® Was Platon dem Seinsstatus der Phantasmata zuordnet, rechnen
wir heute theoretisch nach der schon erwihnten semiotischen Zwei-Welten-Theorie der
Ebene der Virtualitit zu.*

Platon abstrahiert ontologisch radikal und verweist auf das prinzipiell ontologisch
Defizitire des Bildermachens in Hinblick auf Nachahmung, wenn er betont, dass ein
Bild immer nur das Erscheinende — >phainomenon« —, nie das Seiende - >on« — in seiner
Fille zeigen kann: »Gar weit also von der Wahrheit ist die simulierende Nachbildnerei
(mimesis); und deshalb, wie es scheint, macht sie auch alles«, das heifdt, ohne jede Zu-
riickhaltung, »weil sie von jedem nur ein Weniges trifft und das im Schattenbild (eido-
lon)«.” Fiktivbilder aber sind nicht Nachahmung von Realitit, sondern Konstruktionen
aus Zeichen eigenen Rechts, deren Bedeutung wir erkennen. Anders als laienhafte Vor-
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stellungen nahelegen, gilt also: Nur unter Einbeziehung besonderer Rahmenumstinde
— Postulat der referenziellen Datentreue — konnen Bilder auch als Abbilder gelten.

In diesem Fall, wenn es also um das Gleichbild geht, wird die Isomorphie oder Gleich-
formigkeit zum entscheidenden Giitekriterium, was Platon mit dem Pridikat >kaloss,
schon, bezeichnet: Wer mit dem Abbild alle Merkmale »darstellt, der wird auch sché-
ne Zeichnungen und Bilder darstellen, wer aber etwas hinzusetzt oder wegnimmt, der
macht zwar auch Bilder und Zeichnungen, aber schlechte«.?® Hier tritt uns die Simu-
lacrums-Verisimile-Differenz entgegen. Wer im Gattungsfall des Simulacrums irgend-
welche Arche-Merkmale hinzusetzt oder wegnimmt, der fingiert und neigt damit zu ei-
ner zweiten Funktionalgattung, zu der des Autonombildes oder des Verisimiles. Dage-
gen sind Simulacra, also Abbilder oder Gleichbilder per definitionem >Vorbild«-gebun-
den, wie man platonisch so sagt; aber es sind keine semiotischen Vor-Bilder, sondern
eben Vor-Realititen.”

Eine moderne theoretische Modellierung richtet ihren Blick nur auf die informa-
tionelle Differenz, nicht auf die ontologische. Beim Gleichbild haben wir es mit Ahn-
lichkeitsvergleichen in Bezug auf Prototypikalitit im Sinn einer Dokumentarihnlichkeit
zu tun, die Wiedererkennbarkeit®® gewihrleistet.?” Dabei geht es um individuelle Ge-
staltisomorphien beziehungsweise Merkmalsisomorphien bei Arche-Gestalt und Simu-
lacrum.?® Im Fall Goethe nahm der Abgebildete selbst die Isomorphieprobe vor, verglich
die Skulptur als Abbildnis selbst mit den Merkmalen seiner eigenen Person, wie er sie
wahrnahm, und approbierte dann seine von Rauch geschaffene Biiste mit den Worten:
»wirklich grandios« und: »Die Ahnlichkeit dieses Bildnisses lisst wohl kaum noch etwas
zu witnschen itbrig«.”"

An dieser Stelle muss von der Frame-Bedingung gesprochen werden.** Der Bildtext
selbst kann fiir sich genommen nie beweisen, ob er referenzialisiert, das heif’t ob sei-
ne Zeichen konkrete Auflenwirklichkeiten abbilden oder nicht.* Texte kénnen in der
semiotischen Welt informationell immer erfunden oder gefilscht sein — durch Betrug
und Liige —, denn Texte haben zunichst immer nur konventionelle Bedeutung.>* Wir
brauchen demnach noch Zusatzinformationen aus der Realwelt beziiglich deiktischer
Verhaltnisse, also beziiglich der Tatsache eines Verweises auf historisch gegebene und
konkrete () duflere Realitit.*® Die struktural modellierte Differenz von Autonombild
und Abbild verlangt daher in der Unterscheidungspraxis nach einer pragmatischen
Betrachtungsweise, einer Status- und Gattungseinschitzung. Immer muss gefragt wer-
den: Welchen Kommunikationsstatus besitzt das gerade vorliegende Bild: Standard-
oder Lizenzkommunikation?*® Zu welchem Funktionaltyp gehért das Bild: Fiktiv- oder
Faktualbild?

Goethe erwartete im Jahr 1820 ein faktuales Gleichbild und nahm persénlich eine
entsprechende Statuszuweisung vor. Nicht die Referenz-, jedoch die Gleichungsappro-
bation verweigerte er dann freilich einer weiteren, von Rauch im Jahr 1828 geschaffe-
nen Statuette (Abb. 3). Goethe beklagte sich in diesem Fall mit den Worten, die Figur der
»Statuette erscheine ihm zu dick, der Oberrock solle geindert werden«, denn, und nun
kommt sein bemerkenswertes Urteil bei der Gleichungsanalyse: »Man steht doch nicht
immer sol« Und er lief§ die Statuette wegstellen.?” Tatsichlich miisste man Goethe aber
an dieser Stelle entgegenhalten: Doch, als Skulptur steht man fiir alle Zeiten genau so
und niemals anders da. Nur als lebender Mensch tritt man in unendlich viele und diver-
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se Haltungen ein. Diese in eine Skulptur zu iiberfithren, gehért zu den Unméglichkeiten
beim Gleichbildnis. Denn die Strukturdetermination der klassischen Skulptur lisst als
Textur nur stills< zu. Implizit hat Goethe mit seiner Bemerkung den Nagel auf den Kopf
derstillc-Bedingung alles Bildlichen getroffen, wenn es ein Bildnis ist.

Abb. 3: Christian Daniel Rauch: Goethe im Hausrock.
Kleinskulptur aus Bronze (1828)

Die zum Stillstehen verurteilte Textur des skulpturalen Bildwerks zwingt zur Re-
duktion auf eine situationsbedingte >frozen expressions, einen eingefrorenen Moment-
ausdruck, der einer lebensweltlich wahrgenommenen Originalpersénlichkeit gegeniiber
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immer reduktiv sein muss: Totalititsmangel. Nie holt das Bildnis die Arche ein.*® Nie fin-
detin der Produktion des Gleichbilds die Komplexitit der menschlichen Wahrnehmung
von Aufienwelt ihren Weg ins Bild im Sinne eines kompletten und komplexen Merkmals-
transfers: Unterkomplexitit. Und bei der Rezeption muss es im Moment einer eventuel-
len vergleichenden Wahrnehmung immer bei Feststellungen blofRer Ahnlichkeit bleiben:
Merkmalsreduktion.

Gleichbildnisse als methodisches Problem in der Archaologie

Die Bildnisse von Alexander dem Grof3en (356 bis 323 vor unserer Zeit) und Kaiser Au-
gustus (63 vor unserer Zeit bis 14) sind in der Archiologie prominente Fille methodischer
Schwierigkeiten bei der Absicherung von Gleichbildnisbehauptungen. Die Schwierigkei-
ten treten bei der Referenzbeglaubigung und bei der Gleichungsbeglaubigung auf. Da-
mit zerlege ich die klassische Portritfrage unter zwei Perspektiven:

Referenzbeglaubigung

Hier geht es um Identititsfragen. Es gibt weit mehr als hundert Kopfe, auf die sich Alex-
ander-Referenzbehauptungen in der Forschung beziehen.* Als Zuschreibungskriteri-
um habe meist nur die »eigenartige Stirnhaarbildungs, insbesondere die Anastole, also
das Zuriickwerfen des Haares herhalten miissen.*® Das habe in der Summe zu sich wi-
dersprechenden Referenzaussagen unter Archiologen gefithrt: »Ein Denkmal, das dem
einen als das bedeutendste Alexander-Bild gilt, wird von dem anderen Alexander ganz-
lich abgesprochen«.” Nach Raimund Wiinsche fillt die Entstehung von drei Bildnissen
archiologisch gesichert in Alexanders Lebenszeit, darunter der sogenannte »Alexander
Schwarzenberg« aus der Miinchner Glyptothek (Abb. 4). Ist in diesen Fillen die histori-
sche Personenreferenz gesichert und damit der Gleichbildstatus?

Wiinsche geht im Fall des Alexander Schwarzenberg recht weit: »Der leicht tiberle-
bensgrofie Kopfist nicht nur eine Arbeit von hoher Qualitit, sondern gibt, was sehr sel-
ten ist, ein zeitgendssisches Portrit Alexanders des GrofRen wieder«.** Hier liege nicht
die iibliche Referenz->Bestimmungsproblematik«vor, weil es »das einzige Alexanderpor-
trat«sei, das nicht nur in einem bestimmten »Stirnhaardetail, sondern in der ganzen Fri-
sur den einzigen beiden grofformatigen Alexanderbildnissen gleiche, deren Benennung
zweifellos gesichert« sei.* Das pompejanische Alexandermosaik stammt aus rémischer
Zeit, geht aber auf eine Vorlage des vierten Jahrhunderts vor unserer Zeit zuriick.* Die
Schlachtszene liefert als Inhaltskontext des Werkes immerhin die Referenzbeglaubigung
des Portrits (Abb. 5), also: Das soll Alexander sein!*
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Abb. 4: Alexander Schwarzenberg. Marmorkopf.  Abb. 5: Alexander der GrofSe. Pompejani-
Glyptothek Miinchen sches Mosaik (Detail)

Bei den Portrits des romischen Kaisers Augustus ist die Referenzbehauptung zu-
meist gesichert, Kennzeichen: Lockenzange iiber der Stirn (Abb. 6).*¢ Dementsprechend
schreibt Anne-Kathrein Massner: »Das Portrit dokumentiert die Existenz des Individu-
ums«Augustus.* Hier nun stellt sich noch eine andere Perspektive auf die mit dem Bild-
nis verbundene politische Rezeption ein. Es wird zum faktisch stellvertretenden Bild-
nis.*® Die Aufstellung von Biisten waren kommunikative Akte der politischen und recht-
lichen Reprasentation. Nach dem Bildphilosophen Nelson Goodman wire dann nur noch
ein denotativer Bezug von Belang: »Denotation ist der Kern von Reprisentation und un-
abhingig von Ahnlichkeit«,* das heifit, Reprisentation erschopft sich letztlich in der
Referenzbehauptung ohne Riicksicht auf Gleichung. Dieses Wilhelm-Tell-Problem — wie
man es nennen kann — hitte als letzte Konsequenz, dass jedes beliebige Zeichen oder
Symbol zum Kaiserreprisentanten werden konnte — im Tell-Fall ist der Reprisentant
kein Portrit, sondern nur noch eine Kopfbedeckung. Wir unterscheiden also das mit
Referenzanspruch auftretende Reprisentativbildnis von dem dariiber hinaus auch noch
mit Ahnlichkeitsanspruch auftretende Abbildnis.

m
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Abb. 6: Vielfiltiger Augustus, Museum fiir Abgiisse Klassischer Bildwerke Miin-
chen

Gleichungsbeglaubigung

Hier geht es um Formfragen. In gewisser Weise schligt die Unmoglichkeitsthese im
Fall von wissenschaftlichen Gleichungsbehauptungen besonders stark durch, weil dabei
methodische Nachweisprobleme auftreten. So kommen die intertextuellen Analysen der
circa einhundert Alexanderbildwerke untereinander zu keinem Ubereinstimmungsbe-
fund mit dem erniichternden Ergebnis, dass in der Antike als minimale »Grundmerk-
male fiir ein Alexanderportrit geniigten: Jugendlichkeit, Bartlosigkeit, reiches Haar und
die Anastole«.”® Daher bleiben auch die Bildnisiiberlieferungen des Alexandertypus®
Schwarzenberg, wie auch alle anderen durchaus referenzsicheren (!) Alexanderbildnis-
se, in Hinsicht auf Formgleichung letzten Endes gleichbild-unsicher. Befunde solcher
Art fithrten bei Karl Schefold zu einer grundsitzlichen, postmodern getdnten Skepsis
gegeniiber positivistischen Forschungserwartungen bei dieser Frage.** Es gibt eben kein
»einheitliches Bild vom Portrit Alexanders und auch keine Kriterien zur Bestimmung
anderer Alexanderbildnisse«.”

Das simulakrische Kriterium ist die Merkmalsisotopie, doch es fehlen glaubhaft
bestitigende Gleichungsaussagen.> Wie konnte in historischen Fillen dieser Art heute

% wenn keine realimitativen

iiberhaupt eine Merkmalsisomorphieprobe moglich sein,
>Passbilder« oder Steckbriefdarstellungen vorliegen? Den Begriff >Passbild< nehme ich
hier als Metapher fiir dokumentarisch-echte Abbildung. Trotzdem heif3t es bei Wiin-
sche, dass wir mit dem Alexander Schwarzenberg »— obwohl nur eine romische Kopie
nach einem griechischen Original - eines der wenigen Zeugnisse dafiir« vorliegen
haben, »wie Alexander sich zu Lebzeiten darstellen lieR«.5® Demnach hitte Alexander
den Kopf als Gleichbildnis approbiert und seine Referenz personlich gesichert.”” Hat er
aber zugleich auch eine realistische Abbildungsiquivalenz beziehungsweise eine form-
genaue Merkmalsisotopie verlangt? Anders gesagt: Wollte er ein realistisches Portrit im
strengen Sinn? Das bleibt unklar.*®
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Im Fall von Oktavian beziehungsweise Augustus war Massner hinsichtlich der Glei-
chungsfrage sehr vorsichtig. Immerhin gab es wohl, wie Massner schreibt, einen »an
den Kiinstler ergehenden Auftrag« und eine »Portratabsicht«. Safy Augustus am Anfang
also Modell? Hat er seine Simulacra spiter selbst approbiert? Produktionstheoretisch
gesehen »entsteht« das Kaiserportrit nach Massner »im Spannungsfeld zwischen der
Personlichkeit des Kiinstlers und der seines Modells«, denn es gehe nicht nur um »die
historische« und »die kommunikative«, sondern auch um »die dsthetische« Dimension
beim Betrachter.”® Die Portritabsicht liege nicht auf gleichungs-veristischer Ebene, was
uns heute bei der Begriffsmodellierung interessieren wiirde.*® Die Bildnisse spiegeln fiir
Massner Faktoren »aus dem objektiv-iiberindividuellen Bereich«, denn es gehe bei der
»Bildnisangleichung«, wie sie es nennt, im Fall der »Physiognomie und Personlichkeit
eines aus der Menge herausragenden Zeitgenossen« darum, dass eine »Orientierung der
Allgemeinheit am Vorbild« vorliege.**

Solch eine »bewusste Angleichungc, schreibt sie weiter, sei »Teil der im Auftrag an
den Kiinstler formulierten Portritabsicht«.®* Und hier tut sich noch einmal eine ganz an-
dere Perspektive auf das Simulacrum auf: das Kunstwollen. Unabhingig von den rémi-
schen Verhiltnissen ergibt sich hier etwas Ubergingiges zwischen den beiden Funktio-
nalgattungen Fiktions- und Faktualbild. Wenn dem Bildermacher die Lizenz zum kiinst-
lerischen Eingriff beim Portrit gestattet wird, entsteht ein Imitations-Abweichungspro-
blem, weil sich Fiktionen ins Abbild einschleichen kénnen, ja, oft auch sollen, Stich-
wort Idealisierung. Damit wird im Kunstlizenzfall das harte Imitationspostulat, das fiir
den Funktionaltyp Simulacrum konstitutiv ist, nicht selten relativiert oder gar ausge-
hohlt.® Der Portritmacher kann, wenn er die Kunstlizenz besitzt und mit dem Abbil-
dungsrealismus frei umgehen kann, bestimmte Differenzmerkmale gegen die lebens-
weltliche Wahrnehmung des Urobjekts anbringen, um Akzentuierungen, ja, auch Ver-
fremdungen vorzunehmen.

Unmédglichkeit

Grundsitzlich kann es im Fall von abbildenden, also simulakrischen Visualisierungen
sowieso immer nur um informationelle Aquivalenzanniherungen gehen. Es muss letzt-
lich bei Ahnlichkeiten bleiben. Die auf Herstellung bezogene methodische Produktivik
hat es beim Gleichbildnis im Grunde also immer mit einem Unmdglichkeitsproblem zu
tun. Denn natiirlich wird der Transfer von lebensweltlichen Wahrnehmungsrealititen
ins Kiinstlich-Semiotisch-Visuelle bei der Produktion unter Bedingungen der Determi-
nante der Informationsiquivalenz zum prinzipiellen Problem.* Es ist ja gefordert, die
Dingmerkmale auf semiotischer Ebene adiquat abzubilden beziehungsweise gleichzu-
bilden, bis hin zum strengen dokumentarischen Realismus.

Aber zwischen das Ding an sich — mit Kant — sowie das konkrete Arche-Objekt der le-
bensweltlichen, auflersemiotischen Realitit und seine letztendliche Abbildung schieben
sich: erstens die menschliche Wahrnehmung, zweitens die Verarbeitung der Informa-
tionen im menschlichen Kérper sowie drittens die Medienverfremdung, etwa die Struk-
turdeterminiertheit des Mediums Marmor plus viertens Eigengesetzlichkeiten des ver-
wendeten semiotischen Systems, etwa des BildCodes. Folglich ist bei der spiteren Rezep-
tion oft nicht klar, inwieweit sich Objekt und Bildnis in ihren Gestaltmerkmalen — und
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um mehr kann es bei Visualisierungen nicht gehen — annihern.® Das gilt heute auch
fiir technisch hergestellte Bilder wie Photographien, deren Dekodierung menschlicher
mentaler Verarbeitung unterliegt.

Goethe jedenfalls — um auf den Anfang zuriickzukommen - sah in den objektiven
Beschriankungen auch eine Chance. Er betont 1820 (in Bezug auf Abb. 2) nicht die Dif-
ferenz, sondern den Mehrwert aufgrund der Chance informationeller Akzentuierungs-
moglichkeit, wenn er schreibt, Christian Daniel Rauch habe aus der Not eine kiinstleri-
sche Tugend gemacht. Insofern geniige dieses Gleichbild durchaus »den hoheren Kunst-
forderungen. Nicht nur gelang dem Kiinstler eine sehr geistreiche, lebhafte Wendung
des Hauptes, sondern er wusste auch die Ziige des Gesichts zu beseelen und in das Gan-
ze die l6blichste Ubereinstimmung zu bringen«.*® Gerade im Stillstehen des Gleichbil-
des lassen sich eben ganz bestimmte Merkmale einfrieren und damit herausstellen, auf
die es dem Bildnismacher ankommt und die etwas tiber die Seelenverfassung der realen
Arche-Person aussagen kénnen. Das ist ein Gewinn.

Anmerkungen

1 Steinbrenner 1996, 43f.
2 Knape 2025.
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AN EINE EGALITARE
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Gleichheit, Konkurrenz und das Grabluxusgesetz
des Demetrios von Phaleron’

Martin Kovacs

Die politische Bilanz des Philosophen und Literaten Demetrios von Phaleron in Athen
schien grundsitzlich positiv. In dem Jahrzehnt zwischen 317 und 307 vor Christus, in
dem Demetrios mit Unterstiitzung des makedonischen Feldherrn Kassander die Poli-
tik in Athen bestimmen konnte, sorgte er fiir eine nachhaltige Erholung der staatlichen
Kassen. Die Tatsache, dass sich Athen nach dem Ende der Herrschaft der Makedonen
zwischen 286 und circa 270 vor Christus als weitgehend unabhingige Polis dem Zugriff
der hellenistischen Grofireiche entziehen und eine tiberwiegend selbststindige Politik
verfolgen konnte, mag die stabile politische Lage der Stadt in den vorigen Jahrzehnten
illustrieren.?

Nichtsdestotrotz setzte sich Demetrios von Phaleron Kritik aus. Er selbst soll, wie
Duris von Samos berichtet, ausschweifende Feste und Symposien ausgerichtet und auf
diese Weise offentliche Gelder verschwendet haben.? Seine legendire Freundschaft mit
dem berithmten Komodiendichter Menander lief eine freigiebige, liberale Politik ver-
muten - im Sinne des im Entstehen begriffenen, hellenistischen Ideals der Tryphe, des
demonstrativen Uberflusses.* Mit zahlreichen Gesetzen, die den 6ffentlichen wie auch
privaten Luxus begrenzen sollten, konterkarierte Demetrios allerdings - so der Tenor
der ihm kritisch gesinnten Autoren - seine eigene, wenig moralische Praxis.’

Am folgenreichsten — und im archiologischen Befund am greifbarsten — erscheint
Demetrios’ bekanntes, durch Cicero itberliefertes Grabluxusgesetz.® Es untersagte die
Errichtung monumentaler Grabbauten und beendete damit eine lange Tradition der at-
tischen Sepulkralkultur, die nach einem Hiatus von 490 bis 440/430 vor Christus wieder
aufgekommen war.” Ab dem Ende des vierten Jahrhunderts vor Christus treten statt der
alten Grabreliefs die massenweise errichteten und zahlreich erhaltenen Kioniskoi auf,
kleinformatige Sdulen mit Torus am oberen Ende, auf denen lediglich die Namen der
Verstorbenen verzeichnet wurden.® Durch ihre formale, aber auch epigraphische Gleich-
heit erscheinen sie bemerkenswert nivellierend. Damit lassen sich die Kioniskoi als di-

Martin Kovacs (Universitit Tibingen, Institut fiir Klassische Archaologie);
martin.kovacs@uni-tuebingen.de;
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rekte Reaktion auf das neue Gesetz interpretieren. Cicero, der die Kioniskoi »columellae«
nennt, erwihnt dies spiter ausdriicklich: »Aber andererseits sagt der obengenannte De-
metrios, die Pracht der Leichenbegingnisse und Grabmale habe immer mehr zugenom-
men, so, wie sie heutzutage in Rom zu beobachten ist. Diese Gewohnheit schrinkte er
selbst durch ein Gesetz ein. Dieser Mann war nimlich, wie ihr wisst, nicht nur hochge-
bildet, sondern auch ein Biirger, der sich um den Staat ganz besonders verdient gemacht
hatte und grofite Erfahrung im Einsatz zum Wohl der Bitrgerschaft besaf3. Dieser Mann
schrinkte also den Aufwand nicht nur durch Strafandrohung, sondern auch durch zeit-
liche Begrenzung ein: Er ordnete namlich an, dass Bestattungen nur vor Tagesanbruch
stattfinden durften. Fiir neue Grabmale legte er aber ein Maf fest; denn er wollte nicht,
dass auf dem Grabhiigel etwas aufgestellt wurde aufder einer kleinen Siule, die nicht ho-
her als drei Ellen sein durfte, oder einem Tisch oder einem Becken, und mit der Aufsicht
dariiber hatte er einen bestimmten Beamten beauftragt.<’

Doch weshalb storte sich Demetrios von Phaleron am Grabluxus seiner Zeit? Zielte
doch — wie schon hiufig betont wurde — die Reprasentation der Athener auf den Grab-
reliefs grundsitzlich darauf ab, vor allem den biirgerlichen Status der Verstorbenen zu
kommunizieren, ohne dabei individuelle Prestigemerkmale zu betonen.®

Ciceros Antwort mag vor dem Hintergrund dieser Eigenschaft der Grabreliefs zu-
nichst ritselhaft wirken." Demetrios kénnte sich an der Gesetzgebung Solons und
anderer, spiterer Politiker orientiert haben, die nicht nur die Errichtung von Grabmo-
numenten reglementierte, sondern sich auch allgemein gegen grof3e Trauergemeinden
wendete. Moglicherweise wollte man dadurch gréfiere, spontane Versammlungen ver-
hindern, die in der Lage gewesen wiren, einen Umsturz im Sinne aristokratischer oder
tyrannischer Strukturen zu provozieren.

Die Tyrannis des sechsten Jahrhunderts vor Christus in Athen und die damit verbun-
dene, aristokratische Reprisentationskultur war von einem positiv konnotierten Luxus-
diskurs ebenso geprigt wie von unterschiedlichen Strategien der sozialen und kulturel-
len Distinktion."”” Dazu gehort etwa die Zurschaustellung kostbarer Gewinder, aufwin-
diger Frisuren oder auch spezifischer Attribute. Auch diese Aspekte schrinkte Demetrios
von Phaleron per Gesetz ein.” Auffillig ist allerdings, dass solche Elemente der Selbst-
darstellung schon auf den Grabreliefs durchweg fehlten. So findet sich dort keinerlei
ausufernde orientalische Kleidung, wie sie fir die tatsichliche Lebenswelt des fiinften
und vierten Jahrhunderts vor Christus punktuell belegt ist. Das betrifft beispielsweise
den in der spitarchaischen und frithklassischen Vasenmalerei anzutreffenden Sonnen-
schirm, der einst orientalisch konnotiert war, seit dem fiinften Jahrhundert aber dezi-
diert als sozial distinktives Luxusobjekt galt." Prominent erscheint der Schirm etwa auf
einem Krater des Schweinemalers, auf dem eine Dreiergruppe von iippig gewandeten,
aristokratisch stilisierten Komasten auftritt.” Der Sonnenschirm findet sich auf atti-
schen Grabreliefs nun gerade nicht — wohl aber innerhalb der Gétterversammlung auf
dem Parthenonfries, wo Eros einen solchen Schirm trigt.’

Unabhingig davon, welche konkreten praxeologischen Konsequenzen fiir die Hand-
lungen und Riten am Grab die Folge waren,"” und auf diese lassen bereits die von Cicero
erwihnten und im Befund auch greifbaren, jedoch bereits zuvor in spitklassischer Zeit
auftretenden Marmortische und -becken schliefRen, so fielen nunmehr die monumen-
talen (Naiskos-)Stelen mit den figiirlichen Reprasentationen der Verstorbenen als weit-
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hin sichtbare, neu errichtete Denkmiler unmittelbar weg. Wirklich neu waren die Kio-
niskoi. Diese zeichneten sich nicht nur durch eine begrenzte Hohe aus, sondern auch
durch die Abwesenheit figiirlichen Schmucks, wie er typisch ist fiir die groRformatigen
Grabstelen. Es liegt demnach der Verdacht nahe, dass nicht nur Materialaufwand und
Monumentalitit, sondern auch die Darstellungen selbst Teil des Problems waren. Stell-
ten sich die Verstorbenen etwa in unangemessener, auffallend provokativer und distink-
tiver Weise dar?

Abb. 1: Grabrelief des Ktesileos und der Abb. 2: Grabrelief der Hegeso, um 400 vor Christus.
Theano, um 400 vor Christus. Athen, NM  Athen, Athen, NM 3624
3472

Allerdings lasst sich auf den Grabreliefs gerade kein Individuum nachweisen, das
etwa durch eine politische Funktion oder eine konkrete Leistung auffallen und sich
dadurch extrovertiert zur Schau stellen wiirde. Selbst Darstellungen von Handwerkern
sind ausgesprochen selten.” Die Interaktion der Figuren auf den frithen Grabreliefs
beschrinkt sich dariiber hinaus in bemerkenswerter Weise auf die Bildfelder selbst.*
Die Grabstele des Ktesileos und der Theano in Athen aus den Jahren um 400 vor Christus
zeigt eine typische Szene der Zeit. Gegeniiber einem sich auf einen Stock stiitzenden,
bartigen Biirger sitzt eine sich entschleiernde Dame ohne Altersmerkmale auf einem
Stuhl. Die Figuren sind streng aufeinander bezogen und blicken einander an (Abb. 1).
Diese Stilisierung erscheint beachtlich gleichférmig und normiert. Sie wird umso erkli-
rungsbediirftiger, wenn man beriicksichtigt, dass das Referenzmonument der frithen
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Grabreliefs, der Parthenonfries, ganz im Gegenteil markante Ausprigungen visueller
Distinktion zeigt. Die Debatte tiber die Funktion und die Rolle etwa der Reiterei im Par-
thenonfries — auf die hier nicht im Detail eingegangen werden kann - ist nicht zuletzt
auch deshalb schwierig, weil Darstellungen einzelner Reiter auf den frithen Grabreliefs
eher selten sind.*

Verstorbene, die wie auf dem Parthenonfries als Reiter dargestellt sind, lassen sich
charakteristischerweise eher auflerhalb von Athen nachweisen.”” Das Kenotaph fiir
Dexileos, das Reiterrelief Albani sowie das Fragment einer grofen Stele in Berlin sind
moglicherweise aus Anlass ganz bestimmter Ereignisse errichtet worden — wenn etwa
ein Reiter in einer Schlacht umgekommen war und in diesem Zusammenhang auch ein
Staatsgrab errichtet wurde.?

Nichtsdestotrotz bildet der Parthenonfries jene generischen Figuren- sowie Kopfty-
pen ab, die auf den Grabreliefs identisch wiederkehren. Auf die normierten, nach Alters-
stufen differenzierten, miannlichen Portrits, zu denen die bartlosen Epheben, die Voll-
biirger mit kurzem Bart, und schlieRlich alte Manner mit langem Haupthaar gehoren,
sowie auf die Gleichférmigkeit weiblicher Personen wurde hinreichend hingewiesen.*
Dies mag vor dem Hintergrund der Tatsache, dass derartig anspruchsvolle und grof3-
formatige Grabmonumente ohnehin nur von vermégenden Familien aufgestellt werden
konnten, durchaus verwundern. Bernhard Schmaltz schitzte den Preis beispielweise des
Grabreliefs der Hegeso (Abb. 2) auf betrichtliche 300 bis 400 Drachmen.?

Dariiber hinaus fungierten die Grabstelen bekanntlich nicht als isolierte >Grabstei-
ne<. Sie gehérten zum Inventar aufwindig gestalteter Grabbezirke, die man mithilfe der
dort zusitzlich aufgestellten Namensstelen spezifischen Familien zuweisen konnte. Die
Monumente wandten sich dabei vornehmlich an den voriibergehenden Betrachter.?®
Nichtsdestotrotz verzichtete man auf auffillige Darstellungen sozialen Prestiges und
die Inszenierung gesellschaftlicher Distinktion, blendet man die Prisenz von Dienerin-
nen oder Schmuckkistchen auf den Grabreliefs einmal aus. Allerdings gehdren gerade
solche Bildkompositionen in der attischen Vasenmalerei des fiinften Jahrhunderts vor
Christus zu den iblichen Darstellungen des weiblichen Oikos (Abb. 3). Sie besitzen
kaum eine distinktive Qualitit, sondern erweisen sich als ausgesprochen generisch.*”
Die Bilder reprisentieren eher allgemeine, ostentativ biirgerliche Vorstellungen von der
Rolle der Frau innerhalb des Oikos. Sie vermitteln dadurch gerade die Einordnung der
Individuen in einen verbindlichen Kanon.*® Begiiterte Athener, zu denen auch einige
alte aristokratische Geschlechter gehort haben diirften, griffen eine alte, zuvor lange ver-
ponte Form distinktiver Reprasentation auf. Sie dokumentierten auf ikonographischem
Wege ihre biirgerliche Gleichheit.
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ADbb. 3: Amphora des Niobidenmalers, um 460/450 vor
Christus. Baltimore, Walters Art Gallery Inv. 48.2712

Eine zusitzliche Aussagekraft erhilt dieser Befund vor dem Hintergrund inszenier-
ter Gleichheit nicht nur dadurch, dass man die Chance ungenutzt lief3, Verstorbene zu
individualisieren. Interessant ist er auch deshalb, weil verschiedene Modi und Grade der
Individualisierung im griechischen Portrit bereits seit dem frithen fiinften Jahrhundert
moglich waren.” Vor dem Hintergrund nicht nur der Portrits, sondern auch der allge-
meinen Erscheinung der Verstorbenen kann man das vierte Jahrhundert vor Christus in
Athen daher als eine Epoche verstehen, in der visuelle Gleichheit und eine damit ver-
bundene, vermeintliche Unambitioniertheit ungebrochene Konstanten darstellten; und
dies gilt ebenso fiir die ostentative Eingliederung unter einer allgemein anerkannten,
stillschweigend akzeptierten Norm. Wenn schon in Aristophanes’ Komddie »Die Ritter«
aus dem Jahr 424 vor Christus die Ritter sich dafiir entschuldigten, lange Haare nach
spartanischer Art zu tragen,*® dann mag einerseits der soziale Druck zu visueller Gleich-
formigkeit betrichtlich gewesen sein. Andererseits zeigt die fortgesetzte Kultivierung
fest gefiigter Normen noch im vierten Jahrhundert vor Christus auch in entsprechenden
Bildmedien ihre Wirksamkeit. Welche Faktoren lassen sich daher benennen, die den of-
fenkundigen Bruch mit der Tradition unter Demetrios von Phaleron erkliren kénnen?

Bis zu einem gewissen Grad lisst sich der Faktor politischer beziehungsweise indi-
vidueller Kontingenz, und das heifdt in dem Fall eine méglicherweise willkiirliche, ir-
rationale politische Entscheidung, nicht ausschliefien: Schilderungen eines vermeint-
lich ausschweifenden Lebensstils des Demetrios von Phaleron mogen dieser Auffassung
zunichst in die Hinde spielen, weil sie das beliebte Narrativ von der exzessiven politi-
schen Doppelmoral bedienen. Die individuelle Kontingenz iiberzeugt in diesem Fall je-
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doch kaum, und das aus einem einfachen Grund: Die Athener hielten sich an das Verbot,
und zwar auch dann noch, als Demetrios von Phaleron bereits lange aus Athen vertrie-
ben war und nachdem dessen Ehrenstatuen abgeridumt worden waren.* Es wire da-
her ein Leichtes gewesen, die einmal erlassenen, aber ungeliebten Gesetze durch Be-
schluss der Biirgerschaft wieder abzuschaffen und mit der Praxis so fortzufahren, als
wire nichts vorgefallen. Einen vergleichbaren Beschluss diirfte es jedenfalls im voran-
gegangenen Jahrhundert, in den Jahren um 440/430 vor Christus, gegeben haben, infol-
gedessen die Praxis der Errichtung von grofiformatigen Grabmonumenten wiederauf-
genommen wurde.*

Abb. 4: Attisches Weihrelief mit Gotterbildern, ~ Abb. 5: Grabrelief des Hieron und der Lysippe,
erste Hilfte des dritten Jahvhunderts vor Chris-  aus Rhamnous, um 320 vor Christus. Athen,
tus. London, British Museum Inv. 1809,1111.1 NM 833

Alternativ wire denkbar, dass nach dem Verbot zwischen 317 und 307 vor Christus
samtliche Werkstitten abgewandert wiren — und es dadurch unmoéglich geworden wi-
re, Monumente in der alten Form in Athen in Auftrag zu geben;* auch andere Gattun-
gen wie etwa die attischen Bildfeldstelen laufen zum Ende des vierten Jahrhunderts vor
Christus fast durchweg aus.** Die Werkstitten bestanden allerdings sicher fort, wenn-
gleich sich die Produktion offenbar auf einem niedrigeren Niveau einpendelte. So setzt
ein kleinformatiges, im Vergleich mit den gr6fReren Grabstelen fast halb so grofies Weih-
relief des frithen dritten Jahrhunderts vor Christus in London die Werkstatttradition un-
gebrochen fort (Abb. 4).% Das zeigt der stilistische Vergleich mit dem Relief des Hieron
und der Lysippe aus Rhamnous ganz unmittelbar (Abb. 5).%¢
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Wie erfolgreich sich das Verbot dauerhaft durchsetzte, lisst sich insbesondere dar-
an erkennen, dass die Praxis in Athen erst wihrend des ersten Jahrhunderts vor Christus
wieder breit aufgenommen werden sollte.”” Daraus folgt: Die Neuerrichtung monumen-
taler Grabreliefs wurde nicht aufgrund einer vermeintlich spontanen politischen Ent-
scheidung aufgegeben. Die Aufstellung von Grabmonumenten war angesichts eines hin-
reichend breiten gesellschaftlichen Konsenses schlichtweg unangemessen geworden.*®

Die neuartigen, auf strengste Uniformitit ausgerichteten Kioniskoi reprisentierten
offensichtlich etwas, was man in den ilteren Grabmonumenten, wenngleich diese nicht
abgerdumt und stattdessen weitergenutzt wurden und weiterhin sichtbar blieben,*
nicht mehr finden konnte. Die neuen Grabmonumente der Jahrzehnte vor circa 310 vor
Christus waren daher folgerichtig mit bestimmten Vorstellungen nicht mehr kompa-
tibel. Diese Inkompatibilitit diirfte sich allerdings nicht von jetzt auf gleich eingestellt
haben, sondern war vermutlich das schliefilich sichtbare Ergebnis eines schleichenden
Prozesses. Die Erwartungen an eine egalitire Aussage eines Grabmonumentes ent-
fernten sich immer mehr und immer deutlicher von der konkreten Erscheinung eines
solchen Reliefs; beides war ab einem bestimmten Punkt nicht mehr in Einklang zu brin-
gen. Der Widerspruch zwischen intendierter Aussage und formaler Konkretisierung
wurde iiberdeutlich.

Die Arbeitshypothese soll daher lauten: Soziale und politische Konkurrenzdiskurse
und damit verbundene Konflikte kénnen sich im Bild auch darin dufdern, dass die histo-
rischen Akteure sich solche Reprisentationsformen aneignen und weitertradieren, die
zunichst keine Distinktion offenbaren, sondern sich durch ostentative visuelle Gleich-
heitauszeichnen. Die Merkmale dieser konstruierten Gleichheit erweisen sich jedoch als
signifikante Marker politisch-sozialer Konkurrenz, wenn man ihre grundsitzliche Kost-
spieligkeit, die mikrodynamischen Prozesse in der Gestaltung gleichzeitiger Grabreliefs
sowie ihre Dimensionierung bis zum spiten vierten Jahrhundert vor Christus beriick-
sichtigt.

Bei den normierenden Darstellungen athenischer Biirger liegt demnach zumindest
eine ideelle Gleichheit vor. Eine Gleichheit, die im weitesten Sinne die sozialen Rollen
der Dargestellten umschreibt. Dazu gehéren der Vollbiirger im Mantel, die Ehefrau als
Herrin des Oikos sowie frithzeitig verstorbene Epheben. Nikolaus Himmelmann hat das
1999 pointiert zusammengefasst: »Von jeher ist die Einformigkeit der verwendeten Ty-
pen aufgefallen, die sich im Wesentlichen immer gleich bleiben und jeden Ansatz von
Individualitit vermissen lassen.«*® Der materielle und finanzielle Aufwand, der fiir ein
solches Monument betrieben wurde, betont aber bereits die Sonderstellung einer athe-
nischen Familie, denn iiber die Mittel dafiir verfiigte nur eine Minderheit.* Die Dar-
stellung auf den Reliefs kommuniziert demnach die gesellschaftlich etablierten Rollen.
Im Zusammenhang mit den Grabbezirken, in denen die Monumente aufgestellt waren,
kommt zusitzlich eine selbstbewusste Darstellung der jeweiligen Familie beziehungs-
weise des Oikos zum Ausdruck. Der Oikos bildete zwar die Keimzelle der Polis, konnte
jedoch in einem spannungsreichen Verhiltnis zur Institution der demokratischen Biir-
gerschaft stehen.*

Nichtsdestotrotz zeigen die Bilder eine demonstrative Unterordnung unter die Po-
lisgemeinschaft.* Dies zeichnet sich bereits anhand der Personennamen der Manner
aufden Inschriften der Grabreliefs ab. Die zahlreichen Varianten, in denen >demos«< etwa
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als Vor- oder Nachsilbe erscheint, kénnen davon beredtes Zeugnis ablegen.* Wie attrak-
tivdie Reprisentation als Biirger Athens auch fiir andere Teile der Bevolkerung erschien,
erkennt man anhand der Grabreliefs von Metoken, die sich in der figiirlichen Prasen-
tation kaum von athenischen Vollbiirgern unterscheiden.* Im Gegenteil itbernahmen
diejenigen, die zwar nicht das athenische Biirgerrecht besafien, aber die 6konomischen
Mittel fiir eine entsprechend aufwindige Grabreprisentation in Athen aufbringen konn-
ten, in bemerkenswerter Weise die visuellen Konventionen der athenischen Biirger. Dem
athenischen Grabrelief schien demnach das Bekenntnis zur Demokratie intrinsisch ein-
geschrieben. Weshalb also hitte man an diesen Darstellungen Anstof nehmen kénnen?

Ich méchte meine Uberlegungen an ein altbekanntes, archiologisches Grundsatz-
problem anschlieflen. Da sich in der Ikonographie der Figuren selbst im Verlauf des vier-
ten Jahrhunderts vor Christus wenig veranderte, konnte man fragen, ob die formale,
dasheifdt hier, die stilistische Ausgestaltung woméglich ein entscheidender Teil des Pro-
blems geworden sein kénnte. Spitestens seit der Studie von Hans Diepolder lassen sich
attische Grabreliefs relativchronologisch im Sinne einer archidologischen Reihenbildung
genau einordnen.* Ein Grabrelief des Jahres um 400 vor Christus lisst sich leicht von ei-
nem Relief der Jahrhundertmitte unterscheiden. Auch die Grabnaiskoi des spiten vier-
ten Jahrhunderts vor Christus sind aufgrund ihrer formalen Besonderheiten zuverlissig
datierbar.*

Die stilistischen Beobachtungen lassen sich dabei auf eine einfache Grundregel
reduzieren: Wahrend in der Nachfolge der Parthonenzeit in Analogie zum Relief des
Parthenonfrieses flache, jedoch plastisch hochdifferenzierte Reliefs iiblich sind — wobei
auch die Figuren oder etwaiges Mobiliar streng im Profil prisentiert werden —, setzt
im Verlauf des vierten Jahrhunderts vor Christus eine bestimmte, sich intensivierende
Entwicklung ein: Die Relieftiefe nimmt zu, die Figuren drehen sich immer deutlicher
aus dem Bild heraus und 16sen sich vom Reliefgrund. Folgerichtig erhéht sich auch
die Zahl derjenigen Figuren, die dem Betrachter entgegenblicken und diesen in die
zunichst intim erscheinende Interaktion der Figuren auf dem Relief einbeziehen.

Die stilistische Verinderung mag daher nicht nur als reiner Selbstzweck — bezie-
hungsweise als Teil einer kunstautonomen Teleologie — erklarbar sein. Sie verindert und
verschiebtim Lauf der Entwicklung vielmehr sukzessive die kommunikative Qualitit der
Reliefs.*® Dies diirfte den Betrachtern kaum entgangen sein; schlieSlich waren die Mo-
numente in grof3er Zahl 6ffentlich sichtbar, wobei die Grabbezirke in ihrer monumenta-
len Ausgestaltung zunehmend wuchsen. Zum anderen darf man davon ausgehen, dass
die Entwicklung keinem abstrakten, willkiirlichen Prinzip folgte, sondern sich deswegen
durchsetzen konnte, weil die stilistisch-formalen Verinderungen eine konkrete Nach-
frage bedienten. Doch wie funktionierte die stilistische Transformation im Einzelnen?

In der normhaften Erscheinung der Figuren, in den Bildnissen sowie in der Tracht
und den zur Schau gestellten Attributen, verinderte sich zunichst wenig bis gar nichts.
Die Transformationen auf formaler Ebene treten zu der inhdrenten Programmatik der
Bilder. Es handelt sich einerseits um eine rithmende Inszenierung demokratischer Biir-
ger, die sich andererseits zunehmend in reprisentativerer Weise an den Betrachter wen-
den, diesen in das Bild integrieren und ihn damit scheinbar an der innerfamiliiren Inter-
aktion teilhaben lassen. Besonders signifikant sind ab der Mitte des vierten Jahrhunderts
vor Christus jene Darstellungen von frontalen Figuren, die ostentativ aus dem Bild hin-
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ausblicken (Abb. 6).* Dies mag zunichst beliebig erscheinen, ist jedoch vor dem Hinter-
grund der Bildtradition — etwa der attischen Vasenbilder - keineswegs bedeutungslos.*°
Tatsichlich sind es in der Vasenmalerei stets Figuren, die durch ihre besondere emotio-
nale Involvierung in ein Geschehen spezifische Inhalte vermitteln, und dabei fast immer
das aufleralltiglich Berithrende, das Schockierende, Entsetzliche meinen und auf diese
Weise die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich ziehen.

ADbb. 6: Grabrelief der Kallisto, aus Spata (Attika), um
360/350 vor Christus. Athen, NM 732

Himmelmann nannte diese Darstellungsweise auf Grabreliefs eine visuelle Zuspit-
zung, da die Bildebenen des Reliefs und der Lebenswelt auf das Schirfste voneinander
getrennt werden.” Mir scheint hier indes zunichst im Gegenteil die Verbindung beider
Ebenen evident, und zwar in dem Sinne, dass der Status der herausblickenden Person
durch die Suche nach einem Bezugspunkt zum Publikum gesteigert wird. Man mag mit
Himmelmann aber gerade dadurch eine Heraushebung und punktuelle Distanzierung
postulieren, dass die Figuren die Betrachter nur scheinbar integrieren: Sie richten sich
zwar an ein Publikum, sehen aber angesichts der erhéhten Aufstellung der Reliefs in den
Grabbezirken iiber sie hinweg. Sie kommunizieren damit eher eine Distanz. Uber diese
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Distanz wurde moglicherweise auch eine reprisentative Form von Hierarchie und eine
— im wahrsten Sinne des Wortes — Heraushebung aus der Lebenswelt vermittelt.

Zudem erscheint die Erhohung der Relieftiefe bedeutsam: Die strenge, fast hiera-
tische Bildhaftigkeit der hochdiffizil gearbeiteten flachen Reliefs des spiten fiinften
Jahrhunderts vor Christus®® unterstreicht eine Artifizialitit, wie sie in ganz dhnlicher
Form auch in der gleichzeitigen, attischen Vasenmalerei vorkommt.** Die scharfen,
prizisen Umrisse, die hochdifferenzierte aber ornamental charakterisierte Binnen-
gliederung zeugen von dieser Bildhaftigkeit, wihrend mit der sukzessiven Steigerung
der Relieftiefe ein gegenteiliger, geradezu verlebendigender Effekt erzielt wurde. Die
Figuren treten heraus, wodurch sie belebter und prisenter werden. Die Umrisse er-
scheinen flirrend. Stoffmassen und Kérper werden nun zu raumgreifenden, lebendigen
Elementen.

Abb. 7: Kaiserzeitliche Replik der Eivene ~ Abb. 8: Fragment eines attischen Grabreliefs, um
des Kephisodot (um 370 vor Christus), 360/350 vor Christus. New York, Metropolitan Muse-
Miinchen, Glyptothek, Inv. GL 219 um of Art Inv. 48.11.4

Dieser Effekt fithrt zu einem Phinomen, das sich punktuell auch in der Rundplas-
tik in der ersten Hilfte des vierten Jahrhunderts vor Christus beobachten lisst. Nach
dem Ende des sogenannten reichen Stils des spiten finften Jahrhunderts vor Christus
mit seinen iippigen, aber intensiv bewegten Gewandern, die zudem an entscheidenden
Stellen eng am Korper anliegen, bleiben im mittleren vierten Jahrhundert vor Christus
insbesondere die grofien Mengen an Stoff iibrig. Sie zeichnen sich durch eine komplexe
Eigenbewegung aus. Die Eirene des Kephisodot mag dafiir das wichtigste Beispiel dar-
stellen, deren stoffreicher, kompliziert bewegter Hiiftbausch in auffallendem Kontrast
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zu fritheren Bildwerken steht (Abb. 7).°* Das sprichwortliche Herausschilen der Figuren
und Gewinder sowie deren besondere Charakterisierung auf den gleichzeitigen Grabre-
liefs kommt diesem Trend auch inhaltlich entgegen (Abb. 8).%

Man konnte dies zunichst als ein rein formal-stilistisches Problem betrachten, wenn
nicht klar wire, dass mit der Darstellung enormer Stoffmassen grundsitzlich ein spe-
zifischer Luxusdiskurs angesprochen wird.*® Wenn man so méchte, werden durch die
stilistischen Verinderungen der Grabreliefs einerseits dsthetische Priferenzen verscho-
ben, andererseits auf fast subtile Weise Aspekte verstirkt, welche die reprisentative und
distinktive Qualitit der Erscheinung der Verstorbenen sukzessive erhhen. Die Tatsa-
che, dass es sich hierbei um einen klar nachvollziehbaren, chronologisch voranschrei-
tenden Prozess handelt, unterstreicht die kulturgeschichtliche Bedeutung des Befun-
des. Denn in dem vergleichsweise engen, von spezifischen Normen bestimmten Korsett
der Reprisentationsmoglichkeiten von Verstorbenen erscheinen formale Verschiebun-
gen und inhaltliche Akzentuierungen nur insoweit moéglich, als die dsthetische Erwar-
tungshaltung des Publikums, die ihrerseits mit konkreten Inhalten verbunden war, nicht
missachtet werden durfte.

Abb. 9: Ilissos-Relief, um 340/330 vor Christus.  Abb. 10: Grabstele eines Kriegers aus Sala-
Athen, NM 869 mis, um 340/330 vor Christus. Athen, NM
731

Nach der Mitte des vierten Jahrhunderts vor Christus lassen sich dann weitere Dy-
namiken feststellen. Figuren konnten fortan vollstindig in frontaler, gleichsam statua-
rischer Pose erscheinen. Die innere Interaktion zwischen den Figuren wurde dabei voll-
stindig aufgelost. Wie bei dem Ilissos-Relief (Abb. 9) und einigen anderen Beispielen®’
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scheinen die Beifiguren zu affirmativen, teilweise auch emotional berithrten Betrach-
tern degradiert. Sie scheinen den realen Betrachter zu einer entsprechenden Haltung
und Reaktion zu ermuntern.’® Dies gilt auch fiir die Reprisentation von Militirs. Auf
der Stele eines Gepanzerten aus Salamis (Abb. 10),% aber auch bei der bekannten Nais-
kospanzerstatue in Athen® lisst sich ein Statuenschema beobachten, wie man es von
Weihe- und auch Ehrenstatuen jener Zeit kennt.*

Ob es sich dabei, wie Himmelmann einst argumentierte, um dezidiert heroisierende
Anspriiche handelt, erscheint fraglich. Allerdings werden in der neuartigen Form der In-
szenierung nun heraushebende Merkmale sichtbar, wie sie zuvor in der Form nicht zum
Einsatz gekommen waren. Wie relevant die Tendenz zur Frontalitit und der Ansprache
der Betrachter ist, zeigt die Tatsache, dass dieses Phinomen nun auch bei anderen Gat-
tungen, etwa den Urkundenreliefs, auftritt. Das in die Jahre 323/322 vor Christus datierte
Urkundenrelief der Ehrenstele fiir Euphron aus Sikyon, auf der sich die Figur der Athe-
na auffilligerweise und entgegen der Interaktion der tibrigen Figuren markant aus dem
Bild herausdreht, vermag dies zu veranschaulichen (Abb. 11).%>

Abb. 11: Urkundenrelief mit Ehrung des Euphron aus Sikyon, mit Darstellung
der Athena und des Demos links, sowie des Geehrten und eines Knaben mit Pferd,
gefunden auf der Athener Agora, 323/322 vor Christus. Athen, NM 1482

Auch bei zahlreichen Weihestelen ldsst sich das Phinomen bereits vor der Mitte des
vierten Jahrhunderts vor Christus nachweisen. Die frontale Darstellungsweise wurde
zunichst und vorzugsweise fir Gotterbilder verwendet, bald darauf aber auch fiir die
Grabreliefs.® Doch auch dies war vor dem Hintergrund der normativen Kraft der atti-
schen Grabreliefs offenbar nicht hinreichend provokant. Die Tatsache, dass es sich bei
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solchen Phinomenen um Konventionen handelte, die sich rasch etablierten, zeigt, wie
die Nachfrage eine eigene Dynamik entwickelte. Innovative Darstellungsweisen, die zu-
nichst transgressiv oder iiberaus distinktiv erschienen sein mégen, wurden eben da-
durch konventionell, dass sie jeder Auftraggeber nachahmen konnte.

Abb. 12: Grabbau des Nikeratos und Polyxenos, um 320 vor Christus. Pirius, Archdologisches
Museum
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Diese Dynamik hatte Folgen. In den letzten beiden Jahrzehnten der Praxis lassen
sich monumentale Grabnaiskoi nachweisen, welche die zunehmend dreidimensiona-
le Anlage der Reliefs in einem letzten Schritt hin zu einem architektonisch gerahmten
Nischenbau itbersteigerten. In diesen Nischen standen nun tatsichlich Statuen,* wie
beispielsweise im Falle des Kallitheamonuments von Nikeratos und Polyxenos in Pirdus
(Abb. 12).%

Abb. 13: Das sogenannte Letzte Grabrelief, um Abb. 14: Replik der GrofSen Herkulanerin,

310 vor Christus, gefunden im Kerameikos (Agia  gefunden in der Nekropole an der Straf3e

Triada). Athen, NM 1005 »Stadiou« in Athen, frithes zweites Jahrhun-
dert nach Christus. Athen, NM 3622

Die Standbilder entbehren hier endgiiltig der Interaktion. Sie zeigen sich, dhnlich
wie bei reprisentativen Familiengruppen in griechischen Heiligtiimern, als additivkom-
ponierte Einzelmonumente, die jedoch nichtsdestotrotz eine gemeinsame, kohirente
Reprisentation verkérperten.®® Die monumentalen Formen mit dem gewaltigen Sockel,
an deren oberen Rand ein Amazonenkampffries angebracht wurde und auf dem sich
der Naiskos mit den Statuen erhebt, haben nur noch entfernt etwas mit den fritheren,
bildhaften Stelen zu tun, die sich harmonisch und weitgehend normiert in eine sepul-
krale Landschaft einbetteten. Zwar hatten schon diese auf Frontalitit ausgerichteten
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Stelen eine markante Inszenierung der Verstorbenen ermdglicht. Die riesigen Naiskos-
monumente aber verlieRen diesen bildlichen Rahmen endgiiltig. Wie beim Naiskos des
Aristonautes aus den Jahren um 330/320 vor Christus wurde ein neuer Assoziationsrah-
men geschaffen:*” Der Vergleich mit reprisentativen Weihe- und Ehrenmonumenten,
mit Statuengruppen in Heiligtiimern und auf 6ffentlichen Plitzen dringte sich gerade-
zu auf.®® Das sogenannte Letzte Grabrelief einer Biirgerin (Abb. 13), das die Verstorbene
im statuarischen Schema der grof3en Herkulanerin zeigt, diirfte das zeitgendssische Pu-
blikum gerade aufgrund dieses spezifischen, an weibliche Ehrenstatuen des Frithhelle-
nismus ankniipfenden Typus® (Abb. 14) fiir problematisch gehalten haben. Die im spi-
ten fiinften und frithen vierten Jahrhundert vor Christus noch bestehenden, markanten
medialen Unterschiede zwischen Grabreliefs und reprisentativen Portritstatuen ver-
schwammen immer mehr.

Das st insofern signifikant, als sich im Verlauf des vierten Jahrhunderts vor Christus
die 6ffentlichen Plitze nicht nur in Athen allmihlich mit Statuen filllten.” Auch in den
grofRen Heiligtiimern wie Delphi wird die statuarische Reprisentation einzelner Fami-
lien greifbarer, etwa im Daochosweihgeschenk aus den 330er Jahren vor Christus.” Fiir
den kritischen Betrachter des zunehmend monumentaleren Grabluxus in Athen erhir-
tete sich der Eindruck, dass es nun nicht mehr um Eingliederung in die athenische Po-
lis, um bescheidende Selbstbehauptung innerhalb eines festgefiigten politisch-sozialen
Kontinuums und um strenge Riicksichtnahme auf etablierte Konventionen ging. Es ging
vielmehr darum, sich Ehrenmonumente anzumafen, die einem sonst niemand gewdhrt
hitte. Denn die Figuren auf den Grabstelen und in den Naiskoi dhnelten zunehmend den
nun immer hiufigeren, von der Polis verdienten Biirger gewihrten Ehrenstatuen: Diese
offentlichen Ehrungen erhielt man jedoch ausschliefilich fir herausragende Leistungen
und nur auf Basis eines breiten, politischen Konsenses der Biirgerschaft.”” Demetrios
von Phaleron hitte also argumentieren kénnen, dass man durch die neue Monumentali-
sierungspraxis an den Gribern die exklusiven, 6ffentlichen Ehrenstatuen ebenso wie die
Weihestatuen in den Heiligtiimern entwertete; insbesondere marginalisierte man durch
die monumentale Form bereits lange bestehende Ehrenmonumente.

Die moralische Problematik lag demnach nicht nur darin, Gelder fiir grofRformatige
Grabmonumente zu verschwenden. Sie lag auch darin, sich mithilfe der neuen Mo-
numente die verponten Selbstehrungsmechanismen der alten Tyrannen anzueignen.
Den konventionellen Grabmonumenten, die eine homogene Biirgerschaft inszenierten,
schien zum Ende des vierten Jahrhunderts vor Christus ein massives Glaubwiirdigkeits-
problem anzuhaften. Und dieses Problem lief3 sich ausschliefdlich durch den akuten
Bruch mit der Tradition beseitigen. Die nachfolgenden Kioniskoi des Frithhellenismus
sind zudem nicht nur vergleichsweise klein und unscheinbar. Sie sind dariiber hinaus —
und das ist in diesem Zusammenhang wesentlich — nur in ausgesprochen seltenen Fil-
len mit figiirlichen Darstellungen versehen. Das Problem lag demnach nicht oder nicht
nur in der Kostspieligkeit der Monumente, sondern offenkundig auch in der figiirlichen
Reprisentation der Verstorbenen.”

Damit soll nicht behauptet werden, dies wire der einzige Grund fiir die Aufgabe der
alten Praxis gewesen. Am Ende des vierten Jahrhunderts vor Christus lisst sich eine Fiille
weiterer Verinderungen beobachten, die nicht nur mit der hier aufgezeigten Dynamik
und ihrer Problematik zu tun haben. Mit dem verstiarkten Aufkommen etwa der priva-
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ten Kultgemeinschaften scheinen sich seit dem vierten und speziell wihrend des dritten
Jahrhunderts vor Christus auch punktuell neue Felder der 6ffentlichen oder halboffentli-
chen Reprisentation erschlossen zu haben.™ Auch die spezifischen Rollen der Biirger in
ihren Bildern hatten sich mit Alexander dem Grof3en und insbesondere den Diadochen
nachhaltig verschoben oder waren obsolet geworden. Das vollbartige Bild des Biirgers
und insbesondere das Image des erfolgreichen Strategen hatten sich im Angesicht der
Transformationen des Frithhellenismus erkennbar iiberlebt.”

Die Verschiebung visueller Strategien und die Infragestellung herkommlicher
>Images« kann nun allerdings kaum entscheidend dafiir verantwortlich gewesen sein,
dass die Aufstellung von Grabreliefs dauerhaft aufgegeben wurde. Denn bereits im
spiteren vierten Jahrhundert vor Christus lassen sich Anpassungen der traditionellen
Portritphinotypen der Grabreliefs feststellen.”® Und auch das Bemithen der Biirger,
neue Wege der Kommunikation politischen und sozialen Prestiges zu erschliefien,
nachdem dies durch die Monumentalisierung der Grabmonumente unméglich gewor-
den war, erscheint zumindest partiell als Merkmal eines Kompensationsphinomens.
Entscheidend war wohl eher die Tatsache, dass die Zurschaustellung vermeintlicher
biirgerlicher Gleichheit auf den Grabreliefs zunehmend unglaubwiirdig geworden war;
eine Zurschaustellung im Feld einer Gattung, die sich immer deutlicher an Ehrenmo-
numenten orientierte, welche die Geehrten tatsichlich aus dem Kreis der Biirgerschaft
heraushoben.

Anmerkungen

1 Ich bedanke mich herzlich bei Andreas Griiner und Julian Schreyer fiir die Ein-
ladung nach Erlangen, die Aufnahme meines Beitrages in den vorliegenden
Band, sowie fir die redaktionelle Arbeit. Einem anonymen Gutachten verdanke
ich wertvolle Hinweise. Die Arbeit an diesem Beitrag erfolgte im Rahmen des
Teilprojektes A1: ,Asthetik der Prisenz und soziopolitische Kommunikation im ar-
chaischen und klassischen Griechenland (7.—4. Jh. v.Chr.) des durch die Deutsche
Forschungsgemeinschaft (DFG) geférderten Sonderforschungsbereichs 1391 An-
dere Asthetik, Projektnr. 405662736.

2 Habicht 1995, 129-153; Dreyer 1999, 197—281 (»Freiheitsphase«); zu Demetrios von
Phaleron vgl. insbesondere O’Sullivan 2009. Einen bemerkenswerten Hinweis auf
die politische Souverinitit stellt die statuarische Ehrung fiir Demosthenes dar, vgl.
von den Hoff 2009, 193-220.

3 Vgl. Duris FGrHist 76 F1o. Charakteristisch ist die Bezeichnung dvopoBétntog
(»besonders gesetzlos«) fiir die Charakterisierung des Lebensstils des Demetrios,
wodurch im Vergleich zu dessen Gesetzgebung ein Kontrast suggeriert wird.

4 Diog. Laert. 5, 79.

Zum Ende der Choregenweihgeschenke, die ebenfalls durch Demetrios von
Phaleron verboten wurden, vgl. Ackermann — Sarrazanas 2020.

6  Vgl. unter der grofien Menge an Studien insbesondere und mit ilteren Angaben

Stupperich 1977, 135-137; Scholl 1996, 26-29; Engels 1999, 121-154; Walter-Karydi
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2015, 367f. Das Jahr 317v. Chr. als terminus post quem wird durch die parische Chronik
belegt: Jacoby 1904, 22 Nr. 13.

Hierzu Goette 2009, der dafiir auch die Prisenz der Werkstitten verantwortlich
machrt, die fiir den Parthenon verantwortlich zeichneten. Ferner Borbein 2016, 138f.
Zur Gestalt hellenistischer Grabbezirke im Kerameikos vgl. Stroszeck 2014,
204—-206; Scholl 2020, 60f. Abb. 52,1; 78 Abb. 63.

Cic. leg. 2, 66, Ubers. R. Nickel.

Bergemann 1997 passim. Es soll nicht ausgeschlossen werden, dass im Sinne von N.
Himmelmann auch grundsitzlich weitergehende Aspekte eine wesentliche Rolle
gespielt haben konnen, wie Trauer oder zwischenmenschliche Verbundenheit,
aber auch moglicherweise eine heroisierende Dimension, vgl. Himmelmann 1999,
97-128. Die seinerzeit angestofiene, aber heute stillstehende Diskussion harrt
einer Fortsetzung, kann an dieser Stelle aber nicht (weiter)gefithrt werden.

Cic. leg. 2, 64—65.

Das Grabluxusgesetz im Kontext einer spezifischen Kritik an Luxus und aris-
tokratischer Reprisentation sieht Gehrke 1978, 170; 184-187.

Himmelmann 1999, 92..

Miller 1992; Delavaud-Roux 1995.

Boulter u.a. 1971, 16 Taf. 25-26. Zur Ikonographie des Lyra-Spielers, der Darstel-
lungen des Anakreon dhnelt, vgl. Zanker 1995, 32 Abb. 13; Heinemann 2016, 89 Abb.
35.

Brommer 1977, 119 Taf. 179. Zum Verhiltnis von attischer Lebenswelt und der Ikono-
graphie von Grabmailern vgl. ferner Bergemann 2022.

Das zahlreiche Auftreten von Unguentarien, sog. Trinenflischchen, in den
Gribern seit der Zeit des Demetrios, welche die Lekythen als Beigaben erset-
zten, vgl. hierzu Stichel 1990 sowie Houby-Nielsen 1998, 130, weist darauf hin, dass
sich auch im Grabritus selbst rasch Verinderungen durchsetzten. Deren konkrete
Semantik entzieht sich jedoch weitgehend dem Zugriff. Denkbar wire zumindest
eine Tendenz zur >Verinnerlichung«von Grabluxus und nobilitierenden Elementen
zu Beginn des Hellenismus. Houby-Nielsen 1998, 142 pliddiert unter Beriicksich-
tigung archaisierender Bestattungsriten im Hellenismus hingegen fiir »a general
romantic attitude to the past«. Das Problem bleibt offen.

Houby-Nielsen 1998, 129; Scholl 2020, 72-77.

Athen NM 3472: Himmelmann 1999, 33 Abb. 11; Kaltsas 2002, 158 Nr. 310. Zu den
wenigen Berufsdarstellungen auf den Grabstelen vgl. von den Hoff 2019, 46-48.
Meyer 1999.

Schifer 2002.

Athen NM 828: Kaltsas 2002, 99 Nr. 177.

Stupperich 1977, 14—22; Walter-Karydi 2015, 176—188. 355. Kenotaph des Dexileos,
Athen, Kerameikos Museum P 1130/1 220: Ensoli 1987; Hurwit 2007; Walter-Karydi
2015, 182—186 Abb. 101. 102. Reiterrelief Albani, Rom, Villa Albani 895: P. C. Bol,
in: Bol 1989, 246—251 Nr. 80 Taf. 140-146. Berlin Sk 742 (Fragment eines Staatsmo-
numents): Bliimel 1966, 28 Nr. 19 Abb. 26. Zu attischen Staatsgribern vgl. Holscher
1998, 91-94; Arrington 2.015.
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Von den Hoff 1994, 29-33; Bergemann 1997, 98—103; Bergemann 2007. Vgl. ferner
Meyer 1989b. Zuletzt grundsitzlich zur Bedeutung der Portrits auf Grabreliefs von
den Hoff 2019, 49.

Schmaltz1993,136—-148, bes. 145. Grabrelief der Hegeso, Athen NM 3624: Bergemann
1997, 159 Nr. 34 Taf. 14,2; Kaltsas 2002, 156 Nr. 309.

Zur Erscheinung der Grabbezirke vgl. Bergemann 1997, 7—24; Marchiandi 2011;
Breder 2013. Namenstelen: Hildebrandt 2006.

Bergemann 1997, 83—85. Amphora des Niobidenmalers in Baltimore, Walters Art
Gallery 48.2712: Reeder 1995, 206f. Nr. 44.

Holscher 1971, 22f.

Zuletzt Kovacs 2018.

Aristoph. Equ. 579-580, vgl. Himmelmann 1999, 40.

Diog. Laert. 5, 77. Zur Wirksambkeit des Verbots: Ridgway 1990, 30f.

Hierzu Himmelmann 1999, 32. Einige Erlasse des Demetrios von Phaleron wurden
von den Athenern tatsichlich wieder kassiert: Meyer 1989a, 258f.

Es lasst sich nachweisen, dass zumindest einige der Werkstitten offenbar nach
Alexandria abgewandert waren: Ghisellini 2022, 164f. Abb. 99. 100. Vgl. ferner
Scholl 1996, 77. In diese spezifische attische Tradition gehort auch das bekannte
frithhellenistische Relief mit der Darstellung von Aphrodite, Eros, Demeter und
Persephone in Kyrene: Traversari 1959.

Meyer 1989a, 258—262; Scholl 1996, 77-81.

London, British Museumn Inv. 1809.1111.1 (H 84 cm): P. Higgs, in: Walker 2001, 102f.
Nr. 123. Vgl. ein weiteres Weihrelief des spiten (?) 3. Jhs. v. Chr. aus dem Ilissos-
Gebiet, Athen NM 1778: Kaltsas 2002, 278 Nr. 583.

Athen NM 833: Kaltsas 2002, 204 Nr. 409. Zur Datierung sogar in die Jahre um 310
v. Chr. vgl. Meyer 1989a, 78. Vgl. ferner die Stele des Alexos aus Sounion, Athen NM
2574: Bergemann 1997, 174 Nr. 625 Taf. 79; Kaltsas 2002, 202 Nr. 403.

Von Moock 1998. Ausnahmen aus hellenistischer Zeit: Kirchner 1937 (ledglich zwei
Stiicke des 3. Jhs. sind figiirlich); Stupperich 1977, 137; Stichel 1992, 435. Als eines
der wenigen Beispiele auch grof3formatiger Grabreliefs ldsst sich das Relief eines
Pferdes mit Begleitfigur eines physiognomisch schwarzafrikanischen Knaben
anfithren, Athen NM 4464, das aber vielleicht doch noch in die Zeit unmittelbar
vor dem Gesetz des Demetrios gehort: Kaltsas 2002, 206 Nr. 41, sowie ausfithrlich
Scholl 2020, 63—67 Abb. 53.

Engels 1999, 147155 erdrtert die Strategien der Statusreprisentation in anderen
Feldern nach dem Verbot des Demetrios von Phaleron. Schmaltz 1983, 139 riickt
wirtschaftliche Griinde fir das Verbot in den Vordergrund. Allgemeiner Walter-
Karydi 2015, 368: »Das Ende der klassischen Grabmailer und Grabbildnisse (...) steht
(...) im Zeichen eines anthropologischen Umschwungs, der (...) das Wiederaufleben
der attischen Grabmalkunst iiberfliissig macht: Der >bewusste Tod« ist eine Kate-
gorie der Klassik.«

Vgl. die Laufhorizonte im Kerameikos von der Klassik bis in die frithe Kaiserzeit,
wie sie bei Brueckner 1909, 16 Abb. 9-11 erkennbar sind.

Himmelmann 1999, 39.
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Man darf davon ausgehen, dass es neben den aus Stein gefertigten Stelen auch
deutlich preiswertere, stuckierte Holzstelen gegeben haben diirfte, vgl. Stupperich
1977, 85; Schmaltz 1993, 69-71; Posamentir 2006, 140. Zur figirlichen Malerei auf
athenischen Grabmonumenten vgl. Posamentir 2006 passin.

Dieses spannungsreiche Verhiltnis wird nicht zuletzt anhand Sophokles’ »Antigone«
(442 v. Chr.) deutlich, in der die Verwicklungen innerhalb des Oikos den Regeln
und Gesetzen der Polis selbst gegeniibergestellt werden, s. Sorum 1982; Roy 1999.
Walter-Karydi 2015, 198-207.

Himmelmann 1999, 41. 95f.

Bergemann 1997, 142—150; Walter-Karydi 2015, 249-252..

Diepolder 1931; Schmaltz 1983, 100.

Lippolis 2007.

Vgl. hierzu am Beispiel der Parthenonskulpturen die Uberlegungen von Borbein
2016, 141: »Die neuen Stiltendenzen breiteten sich aus; sie miissen die Zeitgenossen
iiberzeugt haben, d.h. von dem aus vielen Lebensbereichen sich ableitenden >Zeit-
geist« akzeptiert worden sein. Stilentwicklung und Stilwandel vollziehen sich
aber auch hier nicht autonom; sie sind eingebunden in einen umfassenderen
historischen Kontext.«

Athen NM 732: Bergemann 1997, 54 Nr. 601 Taf. 36,3-4; 114,5; Himmelmann 1999, 64
Abb. 29.

Korshak 1987; Frontisi-Ducroux 1995.

Himmelmann 1999, 61.

Wie bei der Stele des Eupheros, Athen, Kerameikos-Museum P 797 (I 417):
Vierneisel-Schlérb 1964, 90-104; Bergemann 1997, 188; Posamentir 2006, 30f.;
Walter-Karydi 2015, 233—235 Abb. 129, oder der Hegeso, s.0. Anm. 25.

Vgl. etwa die Bildkompositionen attisch-rotfiguriger Gefifie beim Niobidenmaler:
Prange 1989. Zur Bildhaftigkeit der Grabreliefs vgl. Schmaltz 1983, 100.

Zum Stil der Eirene des Kephisodot vgl. Borbein 1973, 108-131; Vierneisel-Schlorb
1979, 255—273 Nr. 25. Zusammenfassend Childs 2018, 109f.

New York, Metropolitan Museum of Art 48.11.4: Himmelmann 1999, 87f. Abb. 42;
Zanker 2022, 76f. Nr. 19.

Vgl. hierzu bereits die Diskussion um die Bilder etwa des Meidias-Malers aus dem
letzten Viertel des 5. Jhs. v. Chr.: Burn 1987. Zur rundplastischen Skulptur vgl.
Kreikenbom 2004, 188—202.

Vgl. etwa das Grabrelief des Philistides, Athen, 3. Ephorie: Himmelmann 1999,
103-106 Abb. 46.

Fiir eine vergleichbare Bildkomposition in der Schilderung des Verhiltnisses von
Hauptfigur und Beifiguren vgl. das Weihrelief fiir Asklepios, Athen NM 1335: Kalt-
sas 2002, 214 Nr. 438.

Athen NM 731: Kaltsas 2002, 194 Nr. 384.

Athen NM 3668: Kaltsas 2002, 267 Nr. 558; Walter-Karydi 2015, 304 Abb. 190.

Laube 2006, 35—37. Hellenistische Grabreliefs in Kleinasien nehmen diese Modi
gezielt auf, iibersteigern sie und affirmieren dadurch offentliche Ehrungen fiir die
Verstorbenen: Zanker 1993.

Athen NM 1482: Meyer 1989a, 303 Nr. A 134; Kaltsas 2002, 236 Nr. 495.
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Athen NM 1345: Kaltsas 2002, 212 Nr. 432..

Walter-Karydi 2015, 361. Die statuarische Prisenz dieser Monumentformen findet
sich punktuell bei Weihreliefs der Jahre nach 330 v. Chr., wie Athen NM 1377: Kalt-
sas 2002, 215 Nr. 442. Asklepios und Hygieia stehen in einem dreidimensionalen
Naiskos, dem eine Kultgemeinschaft gegeniibertritt. Die Tendenz, die Figuren
fast vom Reliefgrund zu 16sen, lasst sich auch bei den spitesten Urkundenreliefs
beobachten: Meyer 1989a, 300 f. Nr. A 125 Taf. 35,2.

Walter-Karydi 2015, 361-365 Abb. 128; Scholl 2020, 46—52 Abb. 42—46. Vgl. ferner die
Statuen des Grabnaiskos im Bezirk des Diogeiton in Rhamnous: Scholl 2020, 55-58
Abb. 51,1. 2 (320er Jahre).

Zu den Familiengruppen in Heiligtiimern vgl. Lohr 2000. Die Nihe zu zeitgends-
sischen, rundplastischen Statuen zeigt sich am Beispiel des nackten Jinglings, der
dem Agias von Delphi typologisch entspricht, aber auch Lysipps »Alexander mit der
Lanze« dhnelt: Kovacs 2022, 120f. Taf. 29, 1; 30, 1. 2..

Athen NM 738: Himmelmann 1999, 87; Kaltsas 2002, 204. Zu Kriegerdarstellungen
auf attischen Grabreliefs vgl. Bergemann 1997, 59. 63f. 79f.; Schifer 1997, 20-23;
Schifer 2002, 181-192; Laube 2006, 25—30; Walter-Karydi 2015, 182—186. 298—304.
Von den Hoff 2019, 56—60 arbeitet Differenzen zwischen der Darstellung der Ver-
storbenen auf attischen Grabreliefs bzw. in Naiskoi sowie von Weihe- und Ehren-
statuen heraus. So fehlen im Bestand der rundplastischen Ehrenstatuen Darstel-
lungen des birtigen, auf einen Stock gestiitzten Vollbiirgers. Allerdings ist unsere
Kenntnis von klassischen Portritstatuen begrenzt. Betrachtet man die nur durch
den Zufall der Uberlieferung erhaltene, bemerkenswerte Vielfalt der statuarischen
Schemata etwa des Daochos-Weihgeschenks (s.u. Anm. 70), so scheint mir diese Art
der Differenz nicht hinreichend iiberzeugend. Erklirungsbediirftig bleibt aber die
Abwesenheit des Gehstocks bei minnlichen Mantelfiguren, wie sie aber auf dem
Parthenonfries vorkommen. Moglicherweise hat einst die Bronzestatue eines al-
ten Mannes aus dem Schiffswrack von Porticello einen Stock in der Hand gehalten:
Sabbione 2007, 184.

Vorster 2008, 143—146; Dillon 2010, 51-54. Athen NM 1005 (sog. Letztes Grabrelief):
Kaltsas 2002, 205f. Nr. 414. Zur hier gezeigten Replik der GrofRen Herkulanerin in
Athen, NM 3622: Kaltsas 2002, 242 Nr. 508; Trimble 2011, 361f.

Zanker 1995, 29-79; Krumeich 1997, 51-150. 207—-212; Dillon 2006, 101-106; Krum-
eich 2007; von den Hoff 2009, 193-196.

Dohrn 1968; Lohr 2000, 118—123 Nr. 139. Datierung: Jacquemin — Laroche 2001.

Zu den attischen Ehrendekreten des 4. Jhs. v. Chr. vgl. speziell Liddel 2016. Allge-
mein Ma 2013.

Vgl. als Ausnahmen die Kioniskoi der Isidote in Eleusis (1. Jh. v. Chr.), von Moock
1998, 167 Nr. 436, sowie des um 250 v. Chr. verstorbenen Schauspielers Hierony-
mos im Athener Kerameikos, auf dem ein reliefierter Efeukranz angebracht ist:
Stroszeck 2014, 183.

Steinhauer 2014, 27-50.

Kovacs 2022, 369—-378.
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76  Solisst sich etwa das im Jahr 280/279 v. Chr. fiir die Ehrenstatue des Demosthenes
adaptierte Portritmodell bei attischen Grabreliefs gleich mehrfach nachweisen,
vgl. Dillon 2006, 8f.; Kovacs 2022, 350-352.
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AUCH HIER WURDE DER
GROSSTE TEIL DER
Hauser nach heutigem
Kenntnisstand nur
wahrend einer kurzeren
Phase im 38. Jahrhundert
vor Christus errichtet
und genutzt



https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Zeitschrift fiir archiologische Aufklirung 2025 /Heft3 @
https://doi.org/10.14361/zfaa-2025-020110

Megastrukturen

Doris Mischka

Seit den Siebzigerjahren des zwanzigsten Jahrhunderts werden in den osteuropiischen
Steppen der heutigen Ukraine, Moldawiens und des dstlichen Ruméiniens sehr grof3e
Siedlungen aus der Kupferzeit entdeckt. Sie bestehen aus bis zu dreitausend Hiusern,
von denen sich nur die Grundrisse erhalten haben. Anhand der Anordnung der Haus-
grundrisse im Siedlungsplan und der Grofe der besiedelten Fliche lassen sich verschie-
dene Arten von Siedlungen unterscheiden. Die jingsten und gréfiten Siedlungen in der
heutigen Ukraine umfassen itber 200 Hektar und sind ringférmig aufgebaut (Abb. 1). Ein
typisches Beispiel fiir diesen Siedlungstyp stellt die Siedlung Maidanetske dar. Hier wur-
den um einen gewaltigen Freiraum im Zentrum Reihen aus giebelstindig oder parallel
orientierten langrechteckigen Hiusern errichtet. Markant ist zudem eine bis zu 100 Me-
ter breite >Ringstrafle, ein weitgehend unbebauter Korridor. Datiert werden diese soge-
nannten Mega-Sites in die Zeit zwischen circa 3900 und 3600 vor Christus. Sie sind nach
den Fundorten Cucuteni in Ruminien und Trypillya, russisch Tripolje, in der Ukraine als
Cucuteni-Trypillya-Kultur benannt.

Weiter westlich und siidwestlich, vor allem im heutigen Moldawien, finden sich
ebenfalls runde Siedlungen. Diese sind mit durchschnittlich fiinfhundert Hausgrund-
rissen allerdings deutlich kleiner; der Ringkorridor kann fehlen. Noch weiter westlich
und siidwestlich variieren die Siedlungspline stirker. Teilweise, vor allem im Karpaten-
vorland, sind sie durch landschaftliche Gegebenheiten in ihrer Grofie determiniert. Die
Siedlungen beschrinken sich auf wenige Dutzend bis wenige hundert Hausgrundrisse.
Neben rundlichen Siedlungen treten vor allem solche mit parallelen oder verstreut ange-
ordneten Hiuserreihen auf; auch kénnen die Orientierungen innerhalb der Hauszeilen
variieren. Ublich sind oft mehrere Abschnittsgriben sowie Palisaden, die Siedlungs-
sporne abriegeln (Abb. 2). Diese >Nicht-Megasites«< treten bereits seit dem Ende des
fiinften Jahrtausends vor Christus auf. Sie entwickeln sich aus den gleichartig aufge-
bauten Pri-Cucuteni-Siedlungen, die seit dem Ende des sechsten Jahrtausends vor
Christus existierten.

Doris Mischka (Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Nurnberg, Institut fiir Ur- und Friihgeschichte);
doris.mischka@fau.de;

8 © Doris Mischka 2025, published by transcript Verlag.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY) license.
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Abb. 1: Maidanetske, Ukraine. Umzeichnung der Befunde aus der Geomagnetik
und thematische Kartierung der unterschiedlichen HausflichengrifSen

Die Entdeckung entsprechender Grof3siedlungen ist durch die Auswertung von Luft-
bildern méglich geworden, anhand derer erkannt wurde, dass es sich um zusammen-
hingende besiedelte Areale und nicht um mehrere benachbarte Siedlungen handelt.!
Aufderdem fanden hier, forschungsgeschichtlich bedeutsam, zum ersten Mal im grofie-
ren Stil geophysikalische Prospektionsmethoden zur Erforschung prihistorischer Sied-
lungen Anwendung.” Mit einem Ein-Sonden-Magnetometer erfasste Dudkin alle fiinf
Meter einzelne Messwerte, mit denen er in der Lage war, die Hausgrundrisse zu lokali-
sieren. Noch nicht in der Lage war er, die Form der Hiuser zu erkennen: Dies erfolgte
durch Ausgrabungen.

Die gute Eignung der geomagnetischen Prospektionsmethode basiert auf der Bau-
weise der Hiuser und auf der Tatsache, dass zahlreiche Gebiude abgebrannt sind. Es
handelt sich um Pfostenstinderbauten, zum Teil mit zwei Stockwerken. Die Aufien- und
Innenwinde, teilweise auch die Fufbéden wurden mit Brettern, Rundhélzern, Halblin-
gen, Asten, Zweigen und schmalen Holzleisten verkleidet und mit gemagertem Lehm
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bestrichen. Durch den Brand verziegelte der Lehm und konservierte die Abdriicke der
holzernen Bauteile. Von der Dachdeckung blieben keine Reste erhalten. Die Innenge-
staltung der Wohnhiuser umfasst iiblicherweise je einen Ofen pro Etage und je eine oder
mehrere Feuerstellen. In jedem Haus von Cucuteni-Trypillya-Siedlungen wurde eine u-
Rerst grofRe Menge an gut gebrannten, innen wie auflen bi- oder trichrom bemalten Ke-
ramikgefifien verwendet. Die Uberreste dieser GefiRe sind aufgrund ihrer Form- und
Dekorentwicklungen fiir die chronologische Ansprache der Fundplitze entscheidend.

=== Ditch (estimted)
> D Surveyed srea

Abb. 2: Stauceni-Holm, Kreis Botogani, Rumdinien. Cucuteni-A3-zeitliche Sied-
lung (ca. 4000-3800 vor Christus) mit parallelen Hausreihen, Erdwerken und
Palisaden sowie einer Megastruktur (Haus 5/6). Umzeichnung der Befunde aus
der Geomagnetik auf Grundlage eines digitalen Gelindemodells des Siedlungs-

sporns

Mit Hilfe der Geomagnetik werden — vereinfacht ausgedriickt — Stérungen des Erd-
magnetfeldes gemessen, die durch Materialien unterschiedlicher Suszeptibilitit, also
Magnetisierbarkeit, verursacht werden (Abb. 3). Es wird zwischen thermoremanentem
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Magnetismus und biologisch-induziertem Magnetismus unterschieden. Thermorema-
nenter Magnetismus entsteht, wenn Objekte wie Ziegel, Lehm, Ofen, Keramikscherben,
aber auch Lava oder Basalt iiber eine materialspezifische Temperatur, den sogenannten
Curiepunkt, erhitzt werden. In diesem Fall werden die bisherigen ferromagnetischen
Eigenschaften vollstindig »geldscht«. Die Abkithlung fithrt zu einer Neueinregelung der
ferromagnetischen Bestandteile entlang des aktuellen magnetischen Felds. Durch Ver-
sturz und Einbringung in den Untergrund entstehen messbare Suszeptibilititsunter-
schiede.

Bei der zweiten Methode spielen magnetoaktive Bakterien eine Rolle. Diese leben
in den oberen Erdschichten und nutzen den Magnetismus zur Orientierung. Gelangen
sie durch Grabeaktivititen in tiefere Erdschichten, etwa in Pfostengruben oder Griben,
erzeugen sie einen »magnetischen Kontrast« zur Umgebung, der sich messen ldsst und
im Idealfall die archiologischen Befunde nachzeichnet. Als letztes konnen auch unter-
schiedliche Baumaterialien messbar sein. Wichtig ist immer, dass es einen >Suszeptibi-
litdtskontrast< zwischen dem anstehenden Untergrund und den verwendeten Baumate-
rialien gibt. Fiir die Detektion der Cucuteni-Trypillya-Siedlungen ist vor allem der ther-
moremanente Magnetismus bedeutend, da die abgebrannten Hiuser und die Keramik-
scherben eine deutlich unterschiedliche Suszeptibilitit zum anstehenden Untergrund
bieten.?

Die ersten Ausgrabungen fanden bereits Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts statt.
Schon frith begannen Diskussionen, wie grof} die Einwohnerzahl der GrofRsiedlungen
gewesen sein und welche Organisationsform hinter dem planvollen Siedlungskonzept
gestanden haben konnte. Selbst wenn pro Haus nur zehn Bewohner angenommen wer-
den, hitte das Leben von 30.000 Menschen organisiert werden miissen. Leider sind aus
dem gesamten Zeithorizont kaum menschliche Uberreste iiberliefert. Griberfelder, die
als Korrektiv fir die Bevolkerungsschitzungen anhand der Siedlungen herangezogen
werden konnten, gibt es nicht.

Inzwischen sichern erste Reihenmessungen anhand von “C-Daten die Altersein-
schitzungen von 50 bis 150 Jahren pro Siedlung ab. Manche Siedlungen wie Maidanetske
bestanden 300 bis 350 Jahre lang. Doch auch hier wurde der grofite Teil der Hiuser nach
heutigem Kenntnisstand nur wihrend einer kiirzeren Phase im 38. Jahrhundert vor
Christus errichtet und genutzt.*

Mit Beginn der intensiveren Erforschung begann die Diskussion, ob von ersten
Stadten, protourbanistischen Siedlungen oder doch nur von grofien Dérfern gespro-
chen werden sollte. So konnten keine herausgehobenen Gebiude oder Ausstattungs-
unterschiede beobachtet werden.® Cucuteni-Trypillya-Siedlungen liegen jenseits der
Siedlungsdichte von maximal 300 bis 600 Personen pro Hektar, die Fletcher fiir sess-
hafte, ackerbautreibende Gesellschaften als grofitmégliche Gréfienordnung postuliert.®
Jenseits dieser Werte miisste die Versorgung der Einwohner und Entsorgung von Milll
und Abwissern geldst werden, was diesen frithen Gesellschaften nicht zugetraut wird.

Eine entscheidende Frage ist, ob es grundsitzlich méglich ist, anhand der Grundris-
sevon Siedlungen auf Gesellschaftsstrukturen zu schliefRen. Das System der Siedlungen
muss geplant worden sein, sonst wiren die beobachteten Baumuster und Symmetrien
nicht zu erkliren. Nach wie vor wird davon ausgegangen — und hier diirfte auch der poli-
tischen Zeitgeschichte eine gewisse Rolle zugeschrieben werden —, dass die Siedlungsge-
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meinschaften rein egalitir funktionierten. Erst in der jiingsten Zeit werden zunehmend
hierarchische Strukturen postuliert, die sich jedoch langfristig nicht durchsetzen konn-
ten, sodass das Phinomen der Riesensiedlungen schliefilich abbrach.”

Diese Uberlegungen sind erst durch verbesserte Messtechnik im Bereich der Geoma-
gnetik moéglich geworden. Seit Beginn des einundzwanzigsten Jahrhunderts kommen
Messgeriate zum Einsatz, welche die Befunde bis auf circa einen halben Quadratmeter
auflosen.

In den hochgenau vermessenen Siedlungsarealen zeichnen sich nach den neuesten
Forschungen nun doch Unterschiede in den Haus- und Siedlungsgrundrissen ab. In ers-
ter Linie fallen verschieden grofie Grundflichen auf. In den Megasites der Ukraine fin-
den sich einzelne im Vergleich zum Durchschnitt deutlich gréfiere Hausgrundrisse. In
Maidanetske liegen diese besonders grofRen Hiuser an markanten Positionen, oft in den
Ringstrafien oder im Bereich von freien Plitzen (Abb. 1). Ein weiteres Charakteristikum
dieser als Megastrukturen oder smegastructures« bezeichneten Grof3bauten ist ihre er-
hohte Sichtbarkeit.? In den auffillig positionierten und auffillig grofen Anomalien in
den Geomagnetikmessbildern meint man einen Schliissel fir die Organisation der Me-
gasites und auch fiir deren Ende zu sehen.’

Bislang fanden erst an drei Anlagen archiologische Ausgrabungen statt: in Nebeliv-
ka'®, bei Haus 3 in Maidanetske™ sowie in Dobrovody.” Die Autoren sind sich nicht in
allen Fillen einig, wie die Befundlage zu interpretieren ist, oder gar, wie die Gebdude
zu rekonstruieren sind. Unter Zuhilfenahme zahlreicher weiterer Megastrukturen aus
Geomagnetikmessbildern wird in Nebelivka oder Maidanetske zumeist ein offener, aber
mit einer Holz-Lehmwand eingefasster Hof rekonstruiert. In Maidanetske soll ein iiber-
dachtes Gebiude quer in der langrechteckigen Anomalie gestanden haben, sodass die zu
iiberdachenden Gebiudebreiten etwas kiirzer sind. Der Zugang erfolgt durch den einge-
fassten Hof. In Nebelivka werden zwei Etagen rekonstruiert. Im Inneren existieren gro-
Re Areale, sogenannte Plattformen, die mit einem speziellen Lehm tiberzogen sind, auf
dem Feuer brennen konnten.

Auch zahlreiche Keramikgefifle wurden anhand der Scherbenfunde erfasst. Die
unterschiedlichen Bearbeiter beschreiben die Ausstattung der Megasites jedoch als
»schlechter« als die der herkémmlichen Hiuser; gemeint ist die deutlich geringere
Anzahl an Gefifien. Auch fehlen Statuetten, kleine anthropo- oder zoomorphe Figiir-
chen aus Ton, im Inneren der Megastrukturen, die in den herkémmlichen Gebiuden
regelmiRig vertreten sind. Dafiir gibt es in Nebelivka jedoch einen der sehr seltenen
Goldfunde in Form eines kleinen Spiralréllchens. Ferner fanden sich dort graphitierte
Gefifle sowie ritzverzierte Schwellenblécke aus gebranntem Lehm. Die Interpretationen
der Megastrukturen reichen hier von Tempel bis Versammlungshalle.”

Auch in Maidanetske liegen weniger Funde als in herkémmlichen Hiusern vor,
Sonderfunde fehlen ganz. Die unterscheidende Klassifikation der Funde in solche, die
mit Verarbeitung von Textilien, Fleisch oder Getreide einerseits, dem Produktionssektor
und dem Konsum von Giitern andererseits assoziiert sind, erlaubt eine Interpretation
von Aktivititsarealen im Bereich der Megastrukturen. Insgesamt, insbesondere bei den
nichtkeramischen Funden, basieren die Annahmen jedoch auf vergleichsweise geringen
Fundmengen. Es wird auch hier eine Versammlungs- und kommunale Aufenthalts-
funktion vorgeschlagen.™
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Von der Fundstelle Dobrovody liegt bisher gar keine Publikation zu detaillierten Gra-
bungsergebnissen vor.”

Fir alle Megastrukturen fehlen bislang Belege zur Interpretation als Redistributions-
halle. Archiobotanische Reste von grofReren Getreidemengen sind jedenfalls nicht nach-
gewiesen.

Unter Zunahme der geomagnetisch prospektierten Fundstellen im gesamten Ver-
breitungsgebiet kénnen neuerdings zwei Beobachtungen erginzt werden. Erstens sind
Megastrukturen kein Spezifikum von Megasites, weder zeitlich noch riumlich: Sie tre-
ten bereits sicher ab der Phase Pra-Cucuteni I am Ende des sechsten und frithen funf-
ten Jahrtausends auf. Ausgegraben wurde eine Megastruktur an der Fundstelle Baia-in
Muchie bei Suceava im Nordosten Ruméiniens.* Zweitens kénnen sich Megastrukturen
im Zentrum von Siedlungen befinden, wie in Baia, aber auch in Randlagen, wie im Cucu-
teni-A3-zeitlichen Stiuceni--Holm«bei Botosani (Abb. 2—3)"; oder in nur spirlich bebau-
ten Arealen entlang der vermuteten Hauptzugangsachse ins Zentrum, wie im Cucuteni-
ABi-zeitlichen Ripiceni--Holm<am Prut,'® beide ebenfalls in Nordostruminien gelegen.
An den drei genannten Fundplitzen fanden ebenfalls Grabungen statt.

ADbb. 3: Stauceni-sHolmc, Kreis Botogani, Rumdnien. Cucuteni-A3-zeitliche Me-
gastruktur (Haus 5/6 in Abb. 2)

Anhand der geomagnetischen Untersuchungen lisst sich dariiber hinaus belegen,
dass die Megastrukturen ein integraler Bestandteil zahlreicher Siedlungen seit der
Pri-Cucuteni-Epoche sind. Aus dieser Beobachtung ergibt sich, dass Megastrukturen
wahrend der Entstehung des Phinomens der Megasites bereits seit iiber tausend Jahren
ein etablierter Bestandteil der Siedlungen waren. In einigen Siedlungsplinen zeigt sich,
dass bis zu drei Megastrukturen dicht beieinander errichtet werden konnten — wobei
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das zeitliche Verhiltnis der Bauten untereinander noch unklar ist” — oder sich aber
einzelne, sehr grofie Bauten in unterschiedlichen Arealen der Siedlungen befanden.

In den Megasites existierten mehrere Megastrukturen pro Siedlung. Davon ausge-
hend lassen sich die Siedlungen in Quartiere oder Sektoren untergliedern, die jeweils
iiber eine Megastruktur verfiigten (Abb. 1). Es liegt daher nahe, in ihnen Zentralbauten
zu sehen, die irgendwie mit der Organisation der Menschen befasst waren, ohne dass
bisher Bauweise oder Funde niheren Aufschluss dariiber geben, wie dies konkret aus-
gesehen haben kénnte.

Andere riumliche Gruppierungen lassen sich erginzen. So kann man zum Beispiel
im Siedlungsplan von Ghelaegti bei Piatra Neamt unweit der Karpaten ein Muster erken-
nen, das sich fast deckungsgleich in den Megasites am anderen Ende des Verbreitungs-
gebietes finden lisst. Drei kurze Reihen von parallel nebeneinander gebauten Hiusern
stehen rechtwinklig giebelstindig so zusammen, dass sich eine kleine unbebaute frei
Fliche, ein Hof, ergibt, der von einer Seite aus zugidnglich ist. Auch grofie Tépferéfen
verteilen sich in mehr oder weniger regelmifligen Abstinden am Rand der Siedlungen.

Beim aktuellen Kenntnisstand l4sst sich folgendes Fazit ziehen: Auf den ersten Blick
erschienen die Riesensiedlungen der Ukraine aus vollig gleichen Hiusern errichtet zu
sein. Durch die Forschungen der letzten zwanzig Jahre wird deutlich, dass es einzelne
herausgehobene Bauten gibt, die an speziellen Positionen innerhalb der Siedlungen
errichtet wurden. Sicher ist bislang nur, dass es sich nicht um normale Wohnhiuser
handelt, ohne dass es weitergehende Indizien zu ihrer Funktion gibt. Weiterhin lassen
sich Binnenstrukturen erkennen, die durch Topferéfen, die eher zu einem ékonomi-
schen Sektor gehoren, aber auch durch erkennbare >Viertels, die sich um kleinere, soweit
erkennbar unbebaute Hofe anordnen, strukturiert werden. Auch mit diesen neuen
Elementen aber bleiben die Bauweise und Organisation der Siedlungen stereotyp. Alle
Elemente treten schon frither und auch in Nicht-Megasites auf.

Trotz aller neuen Erkenntnisse bleibt folgende Frage daher offen: Ist es zwingend
notwendig, eine hierarchische Gesellschaft anzunehmen, welche die Siedlungsgrund-
risse plante und welche die Einhaltung von Bauvorschriften, auch iiber Jahrzehnte und
Jahrhunderte hinweg, durchsetzen konnte? Oder handelt es sich doch um egalitire
Gruppen mit flacher Hierarchie, die sich aus gemeinsamen Interessen auf eine ein-
heitliche Bauweise ihrer Siedlungen verstindigten — und die ihre Gleichheit so auch
urbanistisch zum Ausdruck brachten?
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DIE AKUSTISCH-
MUSIKALISCHEN
SCHWINGUNGEN

stellten fur Kepler den
Verbindungsfaden der
einzelnen Himmelskorper
dar, der das Universum
miteinander in Bezug setzte
und in Gleichklang hielt
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Unisono - Eine kurze Einleitung in das Konzept eines
musizierenden Kosmos

Nathalie-Josephine von Méllendorff

Bis vor Kurzem war man davon ausgegangen, dass es im Weltall aufgrund des nahezu
vollstindig luftleeren Raums keinen Klang geben kann und damit kosmische Ereignisse,
wie beispielsweise die Implosion von Sternen, vollkommen gerduschlos erfolgen. 2022
konnte die NASA allerdings erstmalig Tonaufnahmen veroffentlichen, in der die Kolli-
sion zweier Schwarzer Licher horbar gemacht wurde.! Méglich war dies durch die Ent-
deckung der Gravitationswellen 2015, fiir welche die Physiker Weiss, Barish und Thorne
2017 den Nobelpreis erhielten.” Das Interesse der Physik an einem klangfihigen Univer-
sum ist jedoch nicht neu. So ging beispielsweise Johannes Kepler (1571-1630) von einem
musikalischen Kosmos aus und belegte in »Harmonice mundi« das heliozentrische Welt-
bild anhand der Notation verschiedener Tonsequenzen in sogenannter Weifder Mensu-
ralnotation.? Ob bei den aktuellen Befunden der NASA gleich von einer »Symphonie der
Sterne«* gesprochen werden kann, bleibt fraglich — allein schon, weil Geridusche nicht
die Definitionsparameter von Musik erfilllen. Aber fiir Kepler bestand kein Zweifel an
einem auf den Prinzipien der Musik basierendem Universum, dessen harmonischer Zu-
sammenklang von grofiter Wichtigkeit war, denn Disharmonien im Kosmos fithrten fir
ihn zu »kriegsihnlichen Stérungen« und »Epidemien von Krankheiten« auf der Erde.®
Eine so tiefgreifende Umdeutung des Weltalls, wie es der Wechsel vom geozentri-
schen zum heliozentrischen Weltbild mit sich brachte, anhand von >Musik< vorzuneh-
men, mag heute iiberraschen, hat die Aufspaltung der Wissenschaft in einzelne Diszi-
plinen doch zu eher eingeschrankten Sichtweisen gefithrt. Kepler bewegte sich aber noch
in einer holistischen Denktradition der Musica, deren Urspriinge mindestens bis in die
sumerische und babylonische Zeit zuriickreichen und die sich erst nach Kepler aufzu-
l6sen begann. So beeinflusste diese Tradition auch die Theoretiker der Antike und des
Mittelalters, die Kepler in Form der neoplatonischen Schriftquellen weitreichend rezi-
pierte. Die Ars musica stellt dabei keine Kunstform, sondern eine mathematische Dis-
ziplin innerhalb der Artes liberales dar. So bezeichnete >Musik« eine mit den Methoden
einer Wissenschaft betriebene Philosophie, die »ausschlieflich Wissen und Erkenntnis

Nathalie-Josephine von Méllendorff (nathalievon-moellendorff@uni-bamberg.de);
8 © Nathalie-Josephine von Méllendorff 2025, published by transcript Verlag.
This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY) license.
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[verheifit], auch wenn wir zuweilen mit ihrer Hilfe Kunst betreiben«.® Ihr liegt ein drei-
teiliges System zugrunde, das fiir die Jahrhunderte des Mittelalters unter anderem von
Boéthius (um 480/485 bis 524/526) mit seinem neoplatonischen Lehrtraktat »De insti-
tutione musica« tiberliefert wurde: Die Musica instrumentalis stellt die Kunstform und
den fiir Menschen physisch horbaren Teil der Musica dar. Sie findet ihre Entsprechung
in der Musica humana — Ausdruck einer dem Menschen inhirenten Harmonie - und in
der Musica mundana, die einen musikalischen Kosmos beschreibt, in dem die einzelnen
Planeten durch ihre Rotation um ein Zentrum Tone erzeugen.

Allen drei Arten sind die gleichen proportionalen Intervallverhiltnisse und die glei-
chen Regeln der Harmonie gemein. Sie sind nicht nur miteinander verbunden, sondern
werden auch gegenseitig erkennbar. Die Musica instrumentalis stellt daher — so Boéthius
—den erfahrbaren Mikrokosmos dar, in dem der Makrokosmos des Universums in seiner
Regelhaftigkeit erkannt werden kann.” Mit einem klar definierten Erkenntnisziel dien-
te >Musik« daher der Ergriindung mathematisch bestimmbarer Zahlenverhiltnisse und
Proportionen, durch die das Universum in seiner Funktionsweise und damit als gottli-
che Schopfung abgebildet werden konnte. Schon in den vorantiken Quellen ist dabei er-
kennbar, dass die Klangproduktion in die jeweils geltende Weltanschauung eingepasst
wurde und sich daher nicht die Theorie nach der Praxis, sondern die Kunstform nach der
Musiktheorie richtete.®

Dieses System zerfillt jedoch in den Jahrhunderten des Mittelalters, womit auch die
Emanzipation des Musizierens als Kulturtechnik einherging. Unvollendete Musiktrak-
tate, in denen in lateinischer Ubersetzung antike Autoren zusammengefasst wurden,
und zuweilen Unverstindnis gegeniiber der Materie fithrten zu einem Verlust an Wis-
sen. Lange Rezeptionsbriiche bedingten ein Auseinanderlaufen von Theorie und Praxis;
praxisorientierte Musiktraktate entstanden dabei erst ab 900. Allerdings wiesen hier Au-
toren wie Guido von Arezzo (um 992-1050) oder Thierry von Chartres (um 1085 bis um
1155) immer noch auf die Uberlegenheit der Musiktheorie hin. So tauge >Musik« gar nicht
fiir Sanger, sondern diene nur den Philosophen, und ein >Cantor« — so die mittelalterli-
che Bezeichnung fiir einen Instrumentalmusiker — sei ohne fundierte Kenntnisse der
Wissenschaftsdisziplin nichts anderes als ein »Tier«.’

Dies birgt neue Interpretationsansitze fiir unterschiedlichste Darstellungen. Ein
Flote spielender Affe in den Marginalien mittelalterlicher Buchmalerei kénnte daher
einen menschlichen >Cantor« ohne die notwendige, wissenschaftsbasierte Ausbildung
karikieren. Gleichzeitig verweist nicht jede Abbildung von Instrumentalmusikern auf
die Kulturtechnik des Musizierens. Gelegentlich — wie beispielsweise in den Archivolten
der Westportale der Kathedrale von Chartres oder der Kapitellfragmente der Abteikir-
che von Cluny - bezeichnen die Bilder die Wissenschaftsdisziplin der Ars musica und
verweisen visuell auf die jeweils ansissigen Domschulen. Wie tiefgreifend das musik-
theoretische Denken im Mittelalter aber auch jenseits direkt ersichtlicher Bezugnahmen
zum ikonographischen Moment geriet und trotz des grofien Wissensverlustes Vorstel-
lungen tiber den Kosmos bestimmte, soll im Folgenden an einigen wenigen Beispielen
aufgezeigt werden.



https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Nathalie-Josephine von Méllendorff: Unisono

Abb. 1: Boéthius/Unbekannt (Venedig): De institutione musica, fol. 73v,
circa 1130. Cambridge, Cambridge University Library — MS li.3.12

Hierzu sei als erstes eine ganzseitige Illuminierung in einer circa 1130 entstande-
nen Handschrift der »De institutione musica« des Boéthius vorgestellt, die den Autor
und drei seiner Quellautoren zeigt (Abb. 1). Oben links ist Boéthius zu sehen, der sich
dem rechts neben ihm dargestellten Pythagoras zuwendet. Das Monochord auf Boéthi-
us’ Schof$ gehort zu Pythagoras, der seinerseits nur mit verschiedenen Himmern abge-
bildet worden ist und eine Reihe von acht Glocken anschlagt, die oberhalb des Bildrah-
mens an einer Stange hingen. Boéthius berichtete nimlich ausfithrlich von der Legende
des Pythagoras, der eines Tages an einer Schmiede vorbeigekommen und aufgrund gott-
licher Eingebung die unterschiedlichen Klinge der Himmer beim Schmieden wahrge-
nommen haben soll. Sein folgendes Experiment fithrte zur Erkenntnis, dass ein halb so
schwerer Hammer einen Ton im Intervall einer Oktave hervorbringt. Dies ist allerdings
weder historisch noch musikalisch haltbar. Die Legende stellt lediglich den rudimenti-
ren Rest einer mindestens bis zu den Hethitern zuriickreichenden Tradition dar, in der
mythische Zwerge im Gefolge der Grofien Muttergéttin — sei es Sipylene, Kubaba oder
Rhea Kybele — die Musik entdecken.'® Dennoch gilt die >pythagoreische Schmiede< heu-
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te in der Musikwissenschaft als der Ursprung der Harmonielehre, auch wenn in der Ar-
chiologie nicht nur die korrespondierenden Weltschépfungsmythen bekannt sind, son-
dern die Pythagoras zugeschriebene Entdeckung der Oktave mindestens 900 Jahre frii-
her belegt wurde.™ Boéthius zufolge soll Pythagoras daraufhin mit der Saite eines Mo-
nochords experimentiert und festgestellt haben, dass das Teilen der Saite im Verhiltnis
1:2 ebenfalls das Intervall einer Oktave ertdnen lisst. Weitere, mathematisch bestimm-
bare und akustisch prizise Saitenteilungen fithren zu den Intervallen der Quinte (2:3),
Quarte (4:3) und Sekunde (9:8).

Abb. 2: Unbekannt (Notre-Dame de Paris): Magnus
liber organi de graduali et antiphonario pro servitio di-
vino, Frontispiz, 13. Jahrhundert. Flovenz, Bibliotheca
Medicea Laurenziana — MS Pluteus 29.1

Im unteren Register der Illuminierung disputieren Platon und Nikomachos tiber ih-
re jeweiligen Musiktraktate. Letzterer berichtete ausfithrlich tiber die Legende der py-
thagoreischen Schmiede und stellt eine der vielen Quellen des Boéthius dar. Da die Dar-
gestellten keine Zeitgenossen waren, liegt ein gewisser Anachronismus vor. Er verdeut-
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licht, dass hier nicht nur Autor und Quellautoren, sondern die im zwélften Jahrhundert
als zentral angesehenen Vertreter einer Denkschule dargestellt wurden.

Dieselbe Illuminierung zeigt auch Platon auf einem Kosmos thronend, beschrieb
Platon im »Timaios« doch den Demiurgen, der die von der Weltenseele umgebene Ur-
materie formte und damit das Universum schuf.” Platon hilt hier einen Musiktraktat in
der Hand - ein klarer Hinweis darauf, dass der Weltschépfungsprozess musikalischen
Proportionen folgt. Platons Weltenseele ist nimlich von der Vernunft beseelt, die sich
auf die Urmaterie iibertragt und damit zum Gestaltungsprinzip gerit. Sie tritt in har-
monischen und mathematisch bestimmbaren Intervallproportionen auf, die den Unter-
suchungsgegenstand der Ars musica darstellen.

Kosmologische Analogien treten daher nicht nur in »De institutione« auf. Auch das
»Pariser Antiphonar, eines der bedeutendsten Gesangsbiicher des Mittelalters, bildet
auf dem Frontispiz die Personifikation der Musik im oberen Register als Wachterin des
Kosmos ab (Abb. 2). Vergleichbar ist in diesem Zusammenhang auch die zum gleichen
institutionellen Kontext gehdrende »Wiener Bible moralisée«. Zwischen 1215 und 1230
entstanden wurde hier Platons Demiurg selbst zum Darstellungsgegenstand erhoben
(Abb. 3). In der platonischen Neuinterpretation wurde er als Handwerker mit einem Zir-
kelin der Hand umgesetzt. Erkennbarist der in seiner Vollkommenheit kugelférmig dar-
gestellte Kosmos, der nach den Regeln der Harmonie geformt wird und bereits Sonne,
Mond, Sterne, drei Sphiren und eine noch etwas ungelenke Erde zu erkennen gibt. Der
Zirkel erschlief3t sich nicht unmittelbar im musikalischen Sinne, stellt aber ein mathe-
matisches Instrument dar und verweist daher nicht nur auf die Zusammengehoérigkeit
der quadrivischen Disziplinen, sondern eben auch auf die Musik als ebensolche Diszi-
plin. Boéthius beschrieb ihn in »De institutione« als das »Werkzeug, das das Ganze er-
kennenc lieRe und das wie die Harmonielehre »das ganze Mafl und die ganze Menge
[betrachte]«.” So verwendete ihn nicht nur der Demiurg in den Bibles moralisées, son-
dern auch Boéthius: In einer Initiale einer anderen Handschraft von »De institutione«
vermisst er seinen Monochord mit einem Zirkel und untersucht hier die dem Kosmos zu-
grundeliegenden Intervallrelationen am Musikinstrument (Abb. 4). Eindeutiger konnte
der Gegenstandsbereich der Ars musica bildsprachlich nicht umgesetzt werden. Die Les-
barkeit des Kosmos mithilfe des Monochords ist dabei kein Niherungswert, sondern,
wie Boéthius erklirte, direkte Analogie: Jeder Ton des Monochords entspricht jeweils ei-
nem Ton eines Planeten.
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Abb. 3: Unbekannt (Notre-Dame de Paris): Bible moralisée, Frontispiz,
1215-1230. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek — Cod. Vind. 2554

Abb. 4: Unbekannt (Canterbury, Christ Church): Musica Boethii et Guidonis,
fol. 51, 12. Jahrhundert. Cambridge, Trinity College Library — MS R.15.22
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So kannte das Mittelalter sieben Planeten, die aufkonzentrischen Umlaufbahnen um
die in diesem Weltbild stillstehende und damit klanglose Erde kreisten. Vervollstindigt
wurde die »kosmische Oktave« durch die achte Sphire der Sterne, deren ohrenbetiu-
bend »hoher und schriller Klang« durch die Planeten neutralisiert wurde.* Der Saturn
ertont dabei als Hypate meson am hochsten und der Mond als Nete am tiefsten. Zwi-
schen Saturn und Sonne ergibt sich das Intervall einer Quarte (4:3) und zwischen Saturn
und Venus das einer Quinte (3:2). Undiskutiert blieb in diesem System der Grundton. So
ist der Basiswert fiir die Bestimmung der Tonalitit der Planeten offen, sodass nur der
Abstand von jeweils einer Sekunde (9:8) definiert werden kann.

Dies dnderte sich bei Kepler in gleich mehrfacher Weise. Er riickte die Sonne ins
Zentrum und ignorierte Boéthius’ Ausfithrungen zur Klangfihigkeit der Erde. Als ein
sich bewegender Planet erzeugte die Erde bei Kepler, wie alle anderen Planeten auch,
nicht nur einen, sondern aufgrund seiner elliptischen Umlaufbahn gleich mehrere T6-
ne, die er als Semibrevis und in klar definierten Tonwerten notierte.” Dissonanzen sind
damit unvermeidbar und selbstverstindlicher Teil eines musikalischen Kosmos. Auch
im Mittelalter waren sie bekannt, wurden dort aber noch als unnatiirliche Stérung und
als Sinnbild der chaosstiftenden Teufelsmusik angesehen.’ So bedurfte es — anders als
in der Harmonielehre des siebzehnten Jahrhunderts, wo Dissonanzen lingst zum Stil-
mittel geworden waren und durch eine entsprechende Stimmfiithrung aufgelést werden
konnten - eines entsprechend qualifizierten Musikers, der einen ins Ungleichgewicht
geratenen Kosmos wieder in Harmonie bringen konnte.

In einem christlichen Universum besitzt diese Fihigkeit allein K6nig David. Kultur-
historisch war er als »hebrdischer Orpheus« vollstindig mit der mythologischen Figur
verschmolzen und so kamen ihm und seiner Harfe auch die gleichen mythischen Fahig-
keiten zu."” Boéthius beschrieb noch Orpheus’ Kithara — urspriinglich ein Geschenk Mer-
kurs —, dessen Saiten »in offensichtlicher Analogie an die sieben Planeten« den Kosmos
in ein Musikinstrument biindelte, bildete jede einzelne Saite doch den Tonwert des kor-
respondierenden Planeten ab.™® Ungeachtet der historisch-kritischen und instrumen-
tenkundlichen Feinheiten wurde Davids Harfe daher Gegenstand der sogenannten In-
strumenta Hieronymi, war deren Rekonstruktion doch von zentralem Interesse.”

In diesem Kontext ist eine ganzseitige [lluminierung im »Hunter-Psalter« hervorhe-
benswert. Bildsprachlich wurde David hier in Anlehnung an eine Maiestas Domini be-
ziehungsweise Maiestas David regis als Typus sub lege von Christus dargestellt (Abb. 5).
Die Illuminierung ersetzt aber sekundire Bildelemente entgegen der iiblichen Ikonogra-
phie mit Musizierenden. Sie zeigt dariiber hinaus den Protagonisten mit seiner Harfe
auf Platons Kosmos unter einer Reihe Glocken thronend. Anders als in der Cambridger
»De institutione« (Abb. 1) sind es hier aber fiinfzehn Glocken. Es wurde daher keine Ok-
tave, sondern der gesamte, von Boéthius beschriebene Tonumfang des Monochords, der
orphischen Kithara und damit der Sphiren dargestellt und damit die musikalische Ge-
samtheit der Schépfung abgebildet.

Auf boéthianische Musiktheorie sowie auf die neuesten musikpraktischen Entwick-
lungen der Solmisation-Silben reagierend wurde hier David aber nicht einfach nur mit
seinem Attribut dargestellt. Quarte und Quinte greifend stimmt er nimlich mit einem
Stimmschlissel die fiinfte Saite der Harfe. Er tut dies auf Anweisung Gottes, dessen
Hand am oberen Bildrand aus den Wolken ragt und auf die finfte Glocke zeigt. Gott gibt
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damit eine Art Kammerton vor, die David dazu befihigt, die korrespondierende Saite zu
stimmen und damit insgesamt seine Harfe wie auch den Kosmos wieder in Harmonie
und in Einklang zu bringen, indem die drei Arten der Musica wieder unisono erklin-
gen. Ob Orpheus oder David, es ist das Instrument und nicht die Person, welches die
Weltenharmonie >bespielt<und die einzelnen Sphiren durchdringen kann. So wird auch
das Kommunikationsmoment hier durch die Harfe bestimmt, deren einzelne Saiten mit
ihren Schwingungen nicht nur Mikro- und Makrokosmos miteinander verbinden, son-
dern die — wie mehrere frithgeschichtliche, antike und altjiidische sowie alttestamentli-
che Quellen zeigen — zum Medium géttlicher Offenbarung geriet.*®

Abb. 5: Unbekannt (Yorkshire): Hunter-Psalter, fol. 217,
circa 1170. Glasgow, Glasgow University Library — MS
Hunter 229, fol. 217

Kepler itbernahm diese theologisch-mythologischen Narrative trotz seiner theologi-
schen Ausbildung und trotz seines Ziels, mithilfe der Astronomie den Gottesbeweis an-
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zutreten, nicht in seine »Harmonice mundi«. Die akustisch-musikalischen Schwingun-
gen stellten fiir ihn aber immer noch den Verbindungsfaden der einzelnen Himmelskor-
per dar, der das Universum miteinander in Bezug setzte und in Gleichklang hielt.** Die
moderne Physik geht heute mit der Superstringtheorie nicht ginzlich unihnliche Wege:
Erst kiirzlich nutze Brian Greene die pythagoreisch-platonische Vorstellung eines mu-
sikalischen Kosmos als Erklirungsmodell fiir die Superstrings, verglich er sie doch mit
denvibrierenden Saiten eines Musikinstruments. Als »Metapher [gewinnen sie] eine ver-
bliiffende Realitit«; der Kosmos stellt fitr ihn aus dieser Perspektive »nichts als Musik«
dar.”” Die Vorstellung eines musikalischen Kosmos dient damit heute zwar nur noch der
Veranschaulichung und stellt keine normative Wahrheit mehr dar, ist aber als eines der
iltesten und auch am lingsten giiltigen Denkmodelle der Menschheitsgeschichte zu er-
kennen.

Anmerkungen

1 Vgl. dazu die Ergebnisse des »NASA Sonification Projects«, das seit 2022 Tonma-
terial von beispielsweise Schwarzen Lochern oder Nebeln veréffentlichte; Informa-
tionen sowie Klangaufnahmen unter /web/20241209142736/https://science.nasa.g
ov/mission/hubble/multimedia/sonifications/ (9.12.2024).

2 Vgl. dazu Abbott u.a. 2016; Abbott u.a. 2017; Abbott u.a. 2021 sowie die Hin-
tergrundinformationen des Physik-Nobelpreises 2017 unter /web/2024120914
2906/https://www.nobelprize.org/prizes/physics/2017/advanced-information/
(9.12.2024). Da die Gravitationswellen bereits 1916 von Albert Einstein postuliert,
aber nicht bewiesen werden konnten, vgl. auch Einstein 1916; Einstein 1918.

3 Vgl. Kepler 1619 (Ed. 1997). Der vorliegende Beitrag stellt eine umgearbeitete, stark
gekiirzte wie auch in Teilen erweiterte Fassung eines andernorts verdffentlichten
Artikels der Autorin dar, vgl. daher auch inkl. der dort angegebenen Quellenver-
weise von Moéllendorff 2025, derzeit in Druck, vgl. daher hier ohne Seitenangabe
den Abschnitt: »Die Harmonie der Sphirenc.

4 So titelten beispielsweise National Geographic (»Symphonie der Sterne«) und
Scinexx (»Symphonie des Universums«); vgl. dazu /web/20241213140447/https://w
ww.nationalgeographic.de/wissenschaft/2023/12/symphonie-der-sterne-so-kling
t-das-zentrum-der-milchstrasse (13.12.2024) sowie /web/20241213140449/https://
www.scinexx.de/dossierartikel/die-symphonie-des-universums/ (13.12.2024).

5 Vgl. Kepler 1619 (Ed. 1997), 373f. inkl. randseitige Glosse.

Heilmann 2007, 31 unter Verweis auf Thierry von Chartres »Glossa super librum
Boethii de S. Trinitate«I1:24, vgl. dazu Thierry von Chartres (Ed. 1971), hier 273-274.
Vgl. auch in Bezug auf Guido von Arezzos AuRerung, »De institutione musica« sei
nicht fiir Singer, sondern nur fiir Philosophen niitzlich Heilmann 2007, 13 unter
Verweis auf Gerbert 1905, Bd. 2, 50b. Dies erwihnt im Ubrigen auch Strabon (Ed.
2004) X/3, 10, hier S. 222f.

7 Vgl. Boéthius 500-507 (Ed. 1989), Buch I/2, hier S. 9-10; sowie Boéthius 500-507
(Ed. 1867), Liber I/2, hier S. 187-189.

8  Vgl. dazuJeannin 2009, 9; Strauven — van Reeth 2008, 111.
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Vgl. Augustinus ca. 387-408 (Ed. 2017), Liber 1/1, 2, hier S. 71, Z. 17 sowie Liber 1/3,
4, hier S. 73; Boéthius 500-507 (Ed. 1989), Buch 1/34, hier S. 50f.; Boéthius 500-507
(Ed. 1867), Liber 1/34, hier S. 223-225; Thierry von Chartres (Ed. 1971), S. 273-274;
Guido von Arezzo (Ed. 1999), Regule rithmice ll. 8-10, hier S. 330—332; Strabon (Ed.
2004), X/3, 10, hier S. 222f. Vgl. dazu auch Christensen 2006, 163; Heilmann 2007,
358; Gracyk — Kannia 2011, 125. Die semantische Zusammenfithrung der Begriffe,
d.h. dass mit>Musik«eine Musikpraxis bezeichnet wird, zeichnet sich seit dem aus-
gehenden 15. Jahrhundert ab und wird in der Aufklirung vollendet, vgl. dazu Feller
— Sbaffi 2018, 6.

Vgl. dazu Strauven — van Reeth 2009, 65-69 unter Bezug auf Strabon (Ed. 2004),
X/3,12, hier S. 224 sowie X/3, 21-23, hier S. 238f.—240f.; Plinius (Ed. 1996), 7,57, 197,
hier S. 197f. Porphyrius (Ed. 1982), Kap. 17, hier S. 42f. zufolge sind es die Dactyloi,
die Pythagoras das Geheimnis der Musik verraten. Vgl. weiterhin Heilmann 2007,
221; Haarmann 1996, 17—-20; 44; 113ff.; Werner 1948a, 211-255; Werner 1948b, 2 unter
Verweis auf die hethitische Quelle KBo IV — KUB XI; Gressmann 1930, 58.

Vgl. Werner 1948b, 3—4.

Vgl. Platon (Ed. 2017), 28b—40d, hier S. 17-31; 47e—58c, hier S. 42. Vgl. dazu kontras-
tierend auch Aristoteles (Ed. 2019), 1/3, 406b—407a, hier S. 276f. Vgl. dazu Johansen
2004, 138fF.

Boéthius 1989, Buch V/2, hier S. 165; Boéthius 1867, Liber V/2, hier S. 354.

Vgl. Boéthius 500-507 (Ed. 1989), Buch I/2, hier S. 9; Boéthius 500-507 (Ed. 1867),
Liber I/2, hier S. 187f. Vgl. auch Boéthius 500—507 (Ed. 1989), Anm. 35-36 unter Be-
zug auf die Quellen bei Cicero (Ed. 2010), Buch VI, 18-19, hier S. 292—295 sowie
Macrobius (Ed. 1994), 11/4, 14, hier S. 109. Vgl. fiir eine Ubersicht mittelalterlicher
Kosmologien Kragh 2007, 6—66; Aertsen — Speer 1998 sowie Zahlten 2004.

Vgl. Kepler 1619 (Ed. 1997), 439 sowie 439 Anm. 106.

Vgl. bspw. Hammerstein 1974; Hammerstein 1980; Hammerstein 1964 sowie Ausst.
Kat. Paris 2004.

Zitat: Dietrich 2006, 277-283.

Vgl. Boéthius 500-507 (Ed. 1989), Buch I/27, hier S. 31; Boéthius 500-507 (Ed. 1867),
Liber I/27, hier S. 219.

Vgl. Hammerstein 1959, 134. Zu den dltesten Bekannten Schriften gehort Hrabanus
Maurus’ um 845 entstandene Schrift »De rerum naturis, de sermonum proprietate,
sive Opus de universo«, vgl. dazu Unbekannt (Siiddeutschland, Freising?): De
computo (Sammelhandschrift mit Texten von Hrabanus Maurus, Boéthius, Guido
von Arezzo, Anonymus von St. Emmeram), 1. Hilfte 10. Jh., Miinchen, Bayrische
Staatsbibliothek, BSB Clm 14523, fol. 51v—52r; vollstindiges Digitalisat online ein-
sehbar unter: https://dfg-viewer.de/show?tx_dlf%5Bid%5D=https%3A%2F%2Fapi.
digitale-sammlungen.de%2Fdfg%2Fmets%2Fmods%2Fv1%2Fdigitalobjects%2Fid
entifier%2Fmdz-obj%3Absboo002112 (27.11.2024).

Vgl. von Méllendorft 2025, derzeit in Druck, s. Abschnitt »Homo musicus«

Vgl. Kepler 1619 (Ed. 1997), Buch IV, hier S. 319-325.

Vgl. Greene 2003; Greene 2007.
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Rasterstadtethik

Julian Schreyer

In den Achtzigerjahren erlebte der Begriff der Gleichheit innerhalb der Klassischen Ar-
chiologie eine seiner vorliufig letzten Konjunkturen. Er tat dies im Rahmen einer stid-
tebaulichen Inseldiskussion, welche die Bauforscher Wolfram Hoepfner und Ernst-Lud-
wig Schwandner ausgeldst hatten. Hoepfner und Schwandner riickten nach Ausgrabun-
gen in der um die Mitte des vierten Jahrhunderts vor Christus gegriindeten Stadt Kass-
ope das Phinomen antiker orthogonaler Planstidte wieder in den Fokus (Abb. 1-2). Sie
werteten dieses Phinomen als Ausdruck einer egalitiren Gesellschaftsstruktur oder zu-
mindest einer egalitiren Gesellschaftsidee.!

ADbb. 1: Kassope, Agora und Umgebung von Siiden

Julian Schreyer (Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Niirnberg, Institut fiir Klassische Archdologie);
julian.schreyer@fau.de;

8 ©]Julian Schreyer 2025, published by transcript Verlag.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 (BY) license.
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ADbb. 2: Kassope, erginzter Stadtplan mit Hervorhebung erhaltener Mauerziige

Bereits ab dem achten Jahrhundert vor Christus waren — so scheint es — vor allem
in Unteritalien griechische Stidte mit langgestreckten Hiuserblocks teils variierender
Ausrichtung, sogenannte Streifenstidte, angelegt worden.” Dieses System wurde im
fiinften Jahrhundert verfeinert und vereinheitlicht. Es konnte sich fortan unter anderem
durch hochgradig standardisierte Reihenhiuser auszeichnen, sogenannte Typenhiuser.

Die Weiterentwicklung lasst sich womdéglich mit dem Wirken des Hippodamos von
Milet in Verbindung bringen, der im selben Jahrhundert mehrere Stadtplanungen ver-
antwortete.? Aristoteles berichtet iiber ihn: »Hippodamos, der Sohn des Euryphon aus
Milet, — der die Aufteilung der Stidte erfand und den Pirdus einteilte und aus Ehrgeiz
auch sonst in seinem Leben sehr auffillig war, sodass einige fanden, er lebe zu extrava-
gant mit der Masse der Haare und kostbarem Schmuck, auflerdem mit einem einfachen,
aber warmen Kleide, das er nicht nur im Winter, sondern auch in der heifien Jahreszeit
trug, und der auflerdem auch als kundig in der Naturphilosophie gelten wollte — war der
erste, der etwas iiber den besten Staat zu sagen versuchte, ohne Politiker zu sein.«*

Wenn Hippodamos der Erfinder der Stadtaufteilung war, fragt sich, welche Kriteri-
en er dabei verfolgte. Untergliederte er das Stadtgebiet in funktionale Areale, etwa fiir
Wohnen, Politik und Religion? Oder ist der auch Zusatz, Hippodamos habe etwas iiber
den besten Staat sagen wollen, auf seine konkreten Stadtgrundrisse zu beziehen? Miiss-
ten wir demnach von einer staatstheoretisch fundierten Stadtplanung ausgehen?

Hoepfner und Schwandner jedenfalls interpretierten die Gleichférmigkeit der grie-
chischen Planstadt, zumal in ihrer hippodamischen Ausprigung, als Instrument einer
starken soziopolitischen Nivellierung. Demnach rangiere der stidtische Grundriss auf
einer Ebene mit Phinomenen wie einer einheitlichen Verteilung von Trinkwasseran-
schliissen, einer gezielt verringerten Spanne der Lohnniveaus bei staatlichen Auftrigen
oder einer Gesetzgebung gegen Graberluxus (Abb. 3). Sie alle seien in ein radikaldemo-
kratisches Programm der verantwortlichen Volksversammlung eingebettet gewesen.
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Abb. 3: Demokratische Isonomie durch Didrachmon, Typenhaus und Typengrab-
stein?

Die Kritik an der Vorstellung einer in Stein gegossenen Staatsform oder Gesell-
schaftsidee lie? nicht lange auf sich warten. Erhellend ist das Vorwort, das die beiden
Bauforscher bei dem Althistoriker Christian Meier fiir die erste Auflage ihres Buchs
»Haus und Stadt im klassischen Griechenland« von 1986 in Auftrag gegeben hatten.
Darin duflerte Meier derart grundlegende Bedenken zur zentralen These des Buchs,
dass das Vorwort bei der zweiten Auflage von 1994 gestrichen wurde: »Wenn die Schliis-
se richtig wiren, miissten wir iiber die griechische Polis des fiinften Jahrhunderts,
speziell iiber Athen, radikal umdenken. Aber das ist gewiss nicht der Fall.<* Daneben
lohnt sich ein Blick in die Diskussionsmitschriften eines von Hoepfner und Schwandner
mitverantworteten Symposions, das 1987 in Konstanz stattfand und den Titel »Demo-
kratie und Architektur« trug. Die Liste der dort nachlesbaren und seither in vielfacher
Abschattung immer neu vorgetragenen Einwinde ist lang.°

Einige Beispiele fiir Vorbehalte grundsitzlicher, methodischer Natur.

Erstens konne nur scheinbare Gleichheit vorliegen, sobald sich in einer bestimmten
Hinsicht eine Form von Ungleichheit beobachten lasse. Aber auch ohne konkrete Evi-
denz konnten neben rasterférmigen Stadtgebieten auch grofiziigiger bemessene Quar-
tiere wie auch drmlichere Behausungen existiert haben. Die im Stadtplan ausgemachte
Gleichheit kénne dann also héchstens auf einen Teil einer Gesellschaft zutreffen.

Zweitens sei Gleichheit nicht gleich Gleichheit. Platon unterscheidet erstmals konse-
quent zwischen dem, was spiter arithmetische und geometrische beziehungsweise pro-
portionale Gleichheit genannt wird. Im einen Fall kommt allen Menschen gleich viel zu.
Im anderen Fall bekommt jeder genau so viel, wie ihm nach seinen Leistungen zusteht.”

Drittens konne unter politischer Gleichheit nicht ohne Weiteres die Vorstellung von
Besitzgleichheit subsumiert werden; und das eroffne die Moglichkeit, sich in manchen
Kontexten selbstverstindlich der Normierung zu unterwerfen, es im Privaten aber ganz
anders zu halten, ohne damit Anstof3 zu erregen.

Viertens besitze der in Zusammenhang mit gerasterten Stidten gern gebrauchte Be-
griff der Isonomie, Gleichordnung, eine stark oligarchische, gegen die Tyrannis gerich-
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tete Bedeutung. Mit einer angenommenen demokratischen Programmatik kdnne diese
Isonomie somit nicht in Verbindung gebracht werden.

Und fiinftens sei nicht nur der antike Gleichheitsbegriff nicht zwangsliufig demo-
kratisch gefirbt. Dasselbe gelte nimlich auch fiir die antiken Planstidte, von denen
keineswegs alle immer eine demokratische Verfassung aufweisen — eine Feststellung,
die mit Blick auf die RegelmifRigkeit absolutistischer Planstidte, nationalsozialistischer
Wohnsiedlungen oder sozialistischer Plattenbauten ohnehin kaum iiberraschen wird.

Weitere erhobene Einwinde setzen beim Augenblick der Stadtgriindung an; die in
diesem Moment wirksame Normierung des Stadtbildes hitte andere Griinde. Denkbar
wiren etwa isthetisches Gefallen an der einheitlichen Struktur der Stadt, die ebenso
suggestive wie pragmatische Bedeutung regelmif3iger Zahlenrelationen, praktische Er-
fordernisse von Lichteinfall, Windexposition und Wasserableitung, oder auch die Ein-
sparung von Bauressourcen durch geteilte Auflenwinde. Die Annahme einer egalitiren
Nivellierung werde damit automatisch hinfillig.

Auch die allmihliche Etablierung sozialer Ungleichheiten im Laufe der lingerfristi-
gen Nutzung einer Planstadt fithren die Kritiker ins Feld — schlieflich wurden nicht sel-
ten Grundstiicke zusammengelegt und einzelne Anwesen erweitert. Die im Altertum ge-
legentlich erhobene Forderung, Grund und Boden neu zu verteilen, um solche Besitzun-
gleichheiten auf einen vermeintlichen Ursprungszustand zuriickzusetzen, seien in der
Praxis so gut wie nie verwirklicht worden.

Grenzen politischer Semantik

Nach aller geduferter Kritik geriet die noch unbeantwortete Frage zum Verhaltnis zwi-
schen antiker Planstadt und Gleichheitsvorstellungen seit dem Ende des zwanzigsten
Jahrhunderts weitgehend aus dem Blick. Wieso unbeantwortet?

Die vorgetragenen Einwinde fulen auf der Vorstellung, absolute Gleichheit sei még-
lich; einer Vorstellung, die zu enormen, logischen Widerspriichen fithrt. Denn Gleichheit
kann ohnehin immer nur die Ubereinstimmung in mehreren Merkmalen bei klarer Ver-
schiedenheit in wenigen Merkmalen sein, andernfalls lige Identitit vor.® Muss die Dis-
kussion um die gesellschaftlich-ideologische Semantik der antiken Rasterstadt also neu
aufgerollt werden?

Das Problem liegt noch tiefer. Genau genommen kommt die Suche nach einer politi-
schen Bedeutung in der Architektur und erst recht im Stidtebau nimlich von vornherein
einer Suche nach der Stecknadel im Heuhaufen gleich.’ Ein Blick auf die fundamentalen
Ontologien unserer materiellen Umwelt macht dies rasch deutlich. Ideen schlagen sich
nach der platonischen Lehre allenfalls hochst korrumpiert und entstellt in den materiel-
len Dingen nieder; Entsprechendes wiirde, folgten wir versuchsweise dieser Auffassung,
konsequenterweise auch fiir die Idee der Gleichheit und die materiellen Stidte der Grie-
chen gelten. Der aristotelische Ansatz dagegen sieht Materie und Formen in einem un-
trennbaren Zusammenhang, noch dazu einem Zusammenhang, der einer fortwihren-
den Transformation unterliegt. Jede geometrische Form, etwa ein Quader, bedarf eines
materiellen Trigermaterials, etwa Lehm oder Marmor. Umgekehrt kann ein Material wie
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Lehm gar nicht anders als in einer Form, etwa eines Klumpens oder Quaders in Erschei-
nung treten.

Speziell fiir die Architektur zeigt der Architekturtheoretiker J6rg Gleiter drei zentrale
Implikationen des aristotelischen Hylemorphismus auf.’® Erstens Formiiberschuss: Ein
Stoftkann ganz unterschiedliche Formen annehmen. Er beinhaltet zahllose Potentialiti-
ten, aus denen der Baumeister — oder wer auch immer — genau eine herausgreift. Zwei-
tens die Erkenntnistheorie: In die Formung eines Stoffes flie3t vor allem technisches
Wissen des Handwerkers ein. Umgekehrt kann aber auch aus der Materialform »Wissen«
abgeleitet werden. Drittens ein konstruktives Prinzip: So grof die Freiheiten auch sein
mogen, mit denen der Baumeister durch den Formiiberschuss ausgestattet ist, so sehr
unterliegt der bautechnische Hylemorphismus doch der Notwendigkeit, dass sich der
zugehauene Quaderstein oder der gebrannte Lehmziegel am Ende in einen konstrukti-
ven Zusammenhang einfiigen soll. Er soll Teil einer Wand und einer Mauer werden, und
genauso geht es weiter: Die einzelne Mauer wiederum ist von vornherein darauf ange-
legt, sich mit weiteren Mauern zu einem Raum zu verbinden, der Raum mit weiteren
Riumen zu einem Haus, weitere Hiuser zu einem Block, weitere Blocks zu einem Stadt-
bild.

Welche Ontologie man auch anwendet: Die Suche nach dem konkreten, materiell-vi-
suellen Niederschlag eines abstrakten, politischen Schlagworts wie dem der Gleichheit
erscheint vor diesem Hintergrund kein besonders aussichtsreiches Unterfangen zu sein.
Entweder kénnen wir gar nicht wissen, wie eine materialisierte Gleichheit aussehen soll,
und miissen damit rechnen, héchstens stark entstellte Derivate dieses Begriffs vorzufin-
den. Halten wir diese Sicht nicht fir plausibel, miissten wir auf die aristotelische Taxo-
nomie umschwenken; um dann festzustellen, dass in der wechselvollen Biographie eines
antiken Stadtbildes eine egalitire Wertvorstellung nur als einer von mehreren Unter-
punkten und als eines von mehreren Prinzipien aufscheinen kann, nimlich als dasjenige
des erkenntnistheoretischen Prinzips. Das macht es methodisch nicht leichter.

Es entsteht der Eindruck, dass die vor vier Jahrzehnten gefiithrte Debatte um den
egalitiren Grundriss griechischer Stidte allzu optimistisch von der sprachanalytischen
Vorstellung ausging, Architektur sei Triger von Bedeutungen, auch politischen Bedeu-
tungen. Die Zyklen, in denen solche Vorstellungen einerarchitecture parlante<in der eu-
ropéischen Geistesgeschichte abwechselnd ausgerufen und anschliefend obsolet wur-
den, sprechen eine eigene Sprache. Die allgemeine Ratlosigkeit, die sich am vorliufigen
Schlusspunkt der stadtarchiologischen Gleichheitsdebatte breitmachte, war also viel-
leicht schon von Anfang an in ihr angelegt.

Ethische Dimensionen

Vielversprechender als im urbanistischen Befund auf die Suche nach spezifischen, poli-
tischen Bedeutungen zu gehen — was im Ubrigen auch das Risiko birge, antike Ideologe-
me von Isonomie et cetera unkritisch zu reproduzieren - scheint es, nach der ethischen
Bedeutung eines erkennbar normierten Stadtbildes zu fragen.

Fassen wir dazu die Ausgangslage nochmals zusammen. Stidte wie der Pirdus, Prie-
ne, Olynth und viele andere setzten sich fast vollstindig aus korrespondierenden Grund-
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formen von radikaler Einfachheit zusammen (Abb. 4). Mittels gerader Linien wurden
Verkehrsflichen definiert, also Plitze, Straflen, Gassen. Dazwischen wurden rechtecki-
ge Grundstiicksparzellen einheitlicher Proportion und Grof3e aufgespannt. Die Parzel-
len bebaute man bis zum Rand mit Riumen, Verteilergingen, Treppenhiusern, Innen-
hofen und Dachkonstruktionen. Bei solchen Bauten handelte es sich im Prinzip um Qua-
der und Prismen, die in GréfRe und Lage auch parzelleniibergreifend miteinander kor-
respondierten.

Abb. 4: Olynth, Blocks AV bis AVII

Zwar kam es gegeniiber dieser geometrisch klaren Struktur in der konkreten Aus-
fithrung normalerweise zu Abweichungen aller Art, etwa durch Wahlmoglichkeiten be-
reits bei der Grundrissplanung und erst recht durch bauliche Modifikationen im Laufe
der Zeit." Diese Modifikationen waren einerseits weder so gering, dass sie im Plan nicht
mehr erkennbar wiren. Sie waren aber in der Regel auch nicht so tiefgreifend, dass es
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das System der klaren Formen ginzlich tilgen wiirde. Die klaren Formen bildeten somit
weiterhin Bezugssystem jeder leiblichen und visuellen Interaktion mit dem Stadtkérper.

Das Stadtbild setzte sich also aus geometrischen Modulen iibereinstimmender Aus-
richtung, Proportionierung und Gréfle, aber unterschiedlicher Lage zusammen. Zwi-
schen den Modulen herrscht weder Ahnlichkeit noch Identitit, sondern Gleichheit. In-
wiefern ist dieser formale Zusammenhang aber auch als ein ethischer Zusammenhang
zu verstehen?”

Betrachtet man die Rasterstadt vor der Kontrastfolie des entgegengesetzten Extrems
eines entropisch wuchernden Siedlungskonglomerats (Abb. 5), lassen sich drei Perspek-
tiven herausarbeiten. Erstens besaf eine moglichst rationale und auf einfachen geome-
trischen Elementen beruhende Rasterstruktur bereits wihrend der Planungs- und Bau-
phase einen grofRen Vorzug: Sie kam mit einem Minimum an Entscheidungen und Kom-
munikation aus. Dies fithrte zu Effizienz und Kostenersparnis. Im Zusammenspiel der
vielen beteiligten stidtebaulichen Akteure schuf es produktive Transparenz.

Zweitens profitiert der Stidtebau auch unter hygienischen Gesichtspunkten von ei-
ner Rasterstruktur. Geradlinige Straflen in zumeist nicht vollig planem Gelinde wurden
bei Regen effektiver von Unrat gereinigt, egal ob sie tiber einem Abwasserkanal verliefen
oder selbst als Kanalisation dienten. Seit dem Werk »Uber Luft, Wasser und Ortslagenc
im Corpus Hippocraticum aus dem fiinften Jahrhundert vor Christus verweisen antike
Traktate stereotyp auf die Notwendigkeit, klimatische Rahmenbedingungen zu beriick-
sichtigen. Dabei gewinnt die Ausrichtung von Architektur zu Sonne und Wind ihre Re-
levanz fraglos erst dann, wenn sie nicht ein einzelnes Haus oder ein Quartier betrifft,
sondern moglichst alle Teile einer Stadt.

Neben einer solchen Verbesserung der Lebensbedingungen kann sich die Rasterstadt
aber auch auf den Zugriff des Menschen auf seine Umwelt auswirken. Sie begiinstigt
nimlich - drittens — gewissermafien ein vergleichendes Sehen im stidtischen Zusam-
menhang. Der Betrachter wird durch einfache Strukturen in die Lage versetzt, ohne gro-
Rere Schwierigkeiten Vergleiche innerhalb einer Stadt und zwischen den baulichen Hiil-
len ihrer Bewohner anzustellen.” So liefR sich ohne Weiteres erkennen, wenn sich ein
Haus iiber die gemeinsame Fassadenlinie oder auf benachbarte Parzellen ausgedehnt
hatte. Auch die Skala von reprisentativen iiber unauffillige bis hin zu vernachlissigten
und verfallenen Gebiuden - alles Eigenschaften, die sich vornehmlich durch eine sol-
che vergleichende Betrachtung erkennen und bewerten lassen — trat im normierten Be-
zugssystem in gesteigerter Klarheit zutage. Sie tat dies nicht nur zwischen unmittelbar
benachbarten Hiusern, sondern auch iiber gréfere innerstidtische Distanzen hinweg.
Die Parzellen und Behausungen einer Stadt werden zu wechselseitigen Tertia Compara-
tionis.

Dasvergleichende Sehen in der Rasterstadt wie auch in einem rasterformigen Stadt-
viertel konnte man als ein ideologisch offenes Sehen bezeichnen. Es ist unabhingig von
Verfassungen und politischen Strukturen und hat in einer radikaldemokratischen Polis
genauso seinen Platz wie in einer hellenistischen Kénigsmetropole. Wer von der arith-
metischen Gleichheit aller Biirger ausging, der musste sich zwangsliufig an jeder, an-
hand der grundlegenden Ordnungsstruktur leicht bestimmbaren Verschiedenheit sto-
Ren. Wer dagegen einen proportionalen Gleichheitsbegriff fiir angemessen hielt, mag
umgekehrt die weitgehende Normierung der Straflenrandbebauung als unbefriedigend



https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Zeitschrift fiir archaologische Aufklarung

empfunden haben."* Das historische Phinomen der orthogonalen Planstadt und ihrer
Typenhiuser als urbanistische Folie hat das Potential, zu einer alltagsfundierten und vor-
sprachlichen Arbeit am Begrift der Gleichheit beizutragen.

ADbb. 5: Delos, Theaterquartier
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Reduplikation im Vasenbild

Julian Schreyer

Wie konkretisiert sich der Begriff der Gleichheit, wenn man vom Bildlichen ausgeht?" In
einem ebenso exemplarischen wie experimentellen Durchgang soll diese Frage im Fol-
genden anhand griechischer Vasenbilder von der Mitte des siebten bis zur zweiten Hilfte
des fiinften Jahrhunderts erortert werden. Im Fokus stehen Fille, in denen Maler zu mo-
tivischer Verdoppelung, Verdreifachung oder Vervielfachung greifen.

Parisurteil

Auf der um 650 vor Christus angefertigten Chigikanne fordert Hermes Paris dazu auf,
die Schonheit der drei Gottinnen Hera, Athena und Aphrodite zu vergleichen und ein
Urteil zu fillen (Abb. 1).> Die erhaltenen Kopfpartien der drei Gottinnen weisen grofie
ikonographische Ubereinstimmung auf, die bis in die Details der Haargestaltung rei-
chen. Ob es klirende Attribute gab, ist unklar, Namensbeischriften tragen mafigeblich
zur Unterscheidung bei. Der Ausgang der Geschichte ist bekannt: Paris wird fiir Aphro-
dite votieren, sein Urteil wird letztlich den Trojanischen Krieg auslosen.

Erregung und Fassung

Ein Fries auf der um 570 hergestellten Frangoisvase spielt im Umkreis der Uberwindung
des Minotauros durch Theseus (Abb. 2).? Jihrlich miissen vierzehn attische Jugendliche
auf die Insel gebracht und dort geopfert werden. Theseus begleitet eine solche Gruppe,
kann die Gunst der kretischen Kénigstochter Ariadne gewinnen, den Minotauros téten
und dessen Labyrinth verlassen. Die Gruppe ist gerettet.

Auf dem Fries fillt auf, dass das Bild in zwei grundlegend verschiedene Menschen-
gruppen zerfillt. Die Jugendlichen rechts sind einerseits durch teils aristokratische Na-
mensbeischriften individualisiert, andererseits in gleichmifiger Ordnung und nach Ge-

Julian Schreyer (Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Niirnberg, Institut fiir Klassische Archdologie);
julian.schreyer@fau.de;
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schlecht alternierend aufgereiht und tanzen méglicherweise. Dagegen herrscht auf dem
im linken Friesabschnitt dargestellten Schiff, dessen Mast bereits umgelegt und dessen
Ruder gleichmiRig arretiert sind, heller Aufruhr. Wihrend auf der Vase sonst sogar Ge-
genstinde und vollstindig verdeckte Personen beschriftet sind, erhalten die wild ges-
tikulierenden Ruderleute als einzige keine Namensbeischriften. Uber dieser anonymen
Masse platzierten der Topfer Ergotimos und der Maler Klitias stattdessen selbstbewusst
ihre eigenen, grofformatigen Kiinstlersignaturen. Da unklar bleibt, ob das dargestell-
te Geschehen vor, wihrend oder nach der gliicklichen Wendung der Geschichte spiel,
kann sich die Erregung der Ruderer auf die den Passagieren drohende ebenso wie auf
die itberwundene Gefahr beziehen. Die jungen Aristokraten selbst erscheinen hingegen
gefasst und halten zu den Ereignissen beherrschte Distanz.

Genreheroen

Eine Amphora des Exekias von etwa 540 zeigt auf einer Seite die beiden Helden Achill
und Aias, die offenkundig mitten im Trojanischen Krieg in ein Spiel versunken sind (Abb.
3).* Figuren, Riistungsgegenstinde und improvisierte Mébel sind spiegelsymmetrisch
zueinander angeordnet. Die so erzeugte, kompositorische Geschlossenheit zwingt das
Auge des Betrachters, fortwihrend zwischen den beiden Helden Aias und Achill hin- und
herzuspringen und feinste Unterschiede zu registrieren. Wer gewinnt das Spiel? Den
Inschriften lisst sich entnehmen, dass Achill eine Vier, Aias eine Drei gewiirfelt hat.

Im gegeniiberliegenden Bildfeld erscheinen die Dioskuren im hiuslichen Umfeld.
Obgleich Zwillinge, sind Kastor und Polydeukes im Mythos gerade nicht gleich, sondern
grundverschieden: Der eine ist sterblich, der andere unsterblich. Auch im Bild werden
Differenzen betont, wenn auch weit weniger bedeutsame. Kastor trigt Mantel und Lanze
und hilt ein Pferd am Zaum. Polydeukes ist nackt und spielt mit einem Hund. Was bei-
de Seiten der Amphora verbindet: Wie in einem Guckkasten lassen sich kriegserfahrene
Ménner in einer Alltagssituation beobachten, die gerade nicht dem heroischen Alltag auf
dem Schlachtfeld oder der Argonautenfahrt entspricht — eine Bildstrategie, die Nikolaus
Himmelmann als »heroisches Genre« bezeichnet.’

Negativbilder

Eine in Boston ausgestellte Vase des Andokidesmalers von etwa 520 hat zweimal das glei-
che Vasenbild erhalten (Abb. 4).° Es zeigt den in ein Lowenfell gekleideten Herakles, der
einen Stier zum Opfer treibt. In den Hinden hilt Herakles Keule, Opferspiefde und ei-
nen Fithrstrick, am Arm hingen leere Weinschliuche. Im Hintergrund wichst ein Bium-
chen. Der Stier ist mit Kopfbindern geschmiickt. Auf der einen Seite ist das Bild in her-
gebrachter schwarzfiguriger Technik ausgefiihrt, auf der anderen Seite in der gerade erst
neu entwickelten rotfigurigen Malweise. Je nach Technik wird der schwarze Glanzton
entweder fiir Figuren oder fiir den Hintergrund eingesetzt, Binnenlinien werden ent-
weder geritzt oder mit Farbe gezogen.
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Bei fotografischer Nebeneinanderstellung beider Ansichten entsteht der Eindruck
eines Negativfilms oder eines Nachbildes. Im praktischen Gebrauch musste der Betrach-
ter das Gefif hingegen drehen oder umschreiten. Die starke motivische Ubereinstim-
mung, ja Redundanz beider Vasenbilder erlaubte es den Handwerkern, ihre differenzier-
te Technikbeherrschung in grof3ter Klarheit zu demonstrieren. Forschungsgeschichtlich
fithrte die Gleichheit zur bis heute nicht abschlief}end beantworteten Frage, ob fiir die
Dekoration des Gefif3es ein oder zwei Maler verantwortlich waren.

Auf einer dhnlich datierenden, von Andokides getépferten Augenschale in Palermo
kimpfen im Bereich des Henkels zwei Krieger mit Schild und Lanze gegeneinander (Abb.
5).7 Ein dritter Krieger wurde bereits getroffen und stiirzt zu Boden. Auch dieses Gefif3
ist in sogenannter bilinguer Technik, also auf der einen Seite schwarz-, auf der ande-
ren rotfigurig dekoriert. Ein doppelter vertikaler Trennstrich unter dem GefifRhenkel
markiert die Grenze. Nicht zufillig verliuft sie exakt zwischen den beiden Kampfpar-
teien, obwohl diese in einer kohdrenten Handlung verbunden sind. Der Schild des ge-
stiirzten Kriegers kommt hauptsichlich im rechten Bildfeld zum Liegen. Sein Besitzer
ist in schwarzfiguriger, der Schild selbst in rotfiguriger Technik ausgefiihrt. Die Deko-
ration auf diesem Schild ist gemifd dem waltenden Prinzip der Farbinversion wieder-
um schwarzfigurig angelegt — was freilich auch fur den Schild des rotfigurigen Kriegers
rechts gilt. Komposition, Motiv, Technikgebrauch und Farbwirkung sind auf der Vase aus
Palermo strikt binir — und setzen das Binire zugleich mit subtilen Mitteln aufler Kraft.

Psychostasie

Eine um 500 hergestellte Lekythos im British Museum London ist ebenfalls mit einem
Kampf dekoriert, nun zwischen nur zwei Helden (Abb. 6).® Zwischen den Gegnern er-
scheint Hermes und hilt eine Waage in der Hand. Auf den Waagschalen stehen zwei
kleine gefliigelte Wesen, womdglich »eidola< der Kimpfer. Auf ihrer Grundlage nimmt
Hermes eine Seelenwigung vor.” Die Waage senkt sich zur Seite und mutmafilich zu
Ungunsten des rechten Helden.

Merkmalsanalyse eines Satyrs

Eine Amphora des Berliner Malers von etwa 490 trigt das Bild eines Satyrs namens
Orochares (Abb. 9).2° Er steht auf einem schmalen, ornamentierten Standstreifen und
hilt in den Hinden einen Kantharos und eine Lyra. Auf der gegeniiberliegenden Va-
senseite konzentriert sich die Darstellung ebenfalls auf den schmalen Bereich iiber
dem Standstreifen (Abb. 10). Allerdings erscheinen hier gleich drei grundverschiedenen
Wesen, die hintereinander gestaffelt sind und nicht miteinander interagieren — im Vor-
dergrund erneut ein Satyr, diesmal mit Namen Oreimachos, dahinter ein Reh, zuletzt
Hermes. Bei der Zuordnung von Gliedmafien und Gegenstinden lisst sich der Betrach-
ter leicht in die Irre fithren. Entgegen konventioneller Zuordnung ist es Hermes, der im
Vasenbild zwei Trinkgefif3e tragt, wihrend der Satyr Lyra und Plektron hilt. Anders als
bei Orochares erscheint bei Oreimachos, wie in einer mathematischen Addition, das
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Wesen eines Satyrs in genau fiinf Elementen ins Bild gesetzt: in das Gottliche, Tierische,
Mischwesenhafte, Musikalische und Berauschte.

Uniform

Auf einer in Ferrara aufbewahrten Schale des Kleophonmalers von rund 440 erscheint
eine Opferprozession fiir Apollon (Abb. 11)." Dem Entwurf der Prozession sind stark
normierte Figurenschemata zugrunde gelegt. Varianz existiert in genau zwei Extrem-
auspragungen, entweder iiberdeutlich oder aber kaum merklich. Im gezeigten Bildaus-
schnitt sind zwei Rinder sowie drei in Himatien gehiillte junge Manner zu sehen. Von
diesen gehen zwei gleichférmig von links nach rechts, ein dritter dreht sich zu ihnen
um. Gewandfalten, Kérperdrehungen und Frisuren der dargestellten Manner und Tiere
werden kaum variiert. So erweist sich das homogene Tableau der Prozessionsteilnehmer
als ein sorgfiltiges Arrangement aus Parallelismen und Antithesen, die sich zwischen
Mensch und Mensch, Tier und Tier, ja auch zwischen Tier und Mensch entfalten. Ob-
gleich alle mannlichen Prozessionsteilnehmer vielfach miteinander interagieren, sind
sie durch extrem reduziertes Gestenspiel und stereotyp gesenkte Kopfhaltung charak-
terisiert. Die durchgingig erscheinende Affekt- und Ausdruckslosigkeit schafft eine
eindriickliche Uniformitit; eine Uniformitit, wie sie in Extremauspragung in den hun-
derten gleichgiiltigen Mienen des ungefihr gleichzeitigen Parthenonfrieses vor Augen
tritt.

Bild und Gleichheitsurteil

Geht man von Vasenbildern der hocharchaischen bis hochklassischen Zeit aus, so
zeichnet sich folgendes Konzept von Gleichheit ab: Gleichheit bedeutet eindeutige
Ubereinstimmung in einer Mehrzahl von Merkmalen bei klarer Verschiedenheit in an-
deren Merkmalen. Die drei zentralen Bezugsebenen fir Gleichheitsurteile qua Bild sind
Natur, Gesellschaft und — dazwischen angesiedelt — technisches Kénnen. Gleichheit
bedarf der Feststellung durch einen menschlichen oder géttlichen Beobachter; dieser
kann sich im Bild oder vor dem Bild befinden. Ein Gleichheitsurteil treffen etwa Paris,
Hermes Psychopompos oder die sich unbeeindruckt gebenden Athener auf der Fran-
goisvase und beim Kleophonmaler. Zu einem Gleichheitsurteil herausgefordert wird
der Betrachter, der etwa die massiv unterschiedenen Ruderer und Aristokraten auf der
Frangoisvase, die Zwillinge Kastor und Polydeukes oder die Farbeffekte einer bilingue
dekorierten Vase des Andokidesmalers sieht. Im Bild iiberlagern sich mehrere mégliche
Gleichheitsurteile: Hermes fithrt parallel zum Kampf zweier Helden eine Psychostasie
durch; Aias und Achill messen sich nicht mit Gegnern auf dem Schlachtfeld, sondern
miteinander auf dem Spielfeld.

Gleichheitsurteile sind binire Urteile. Dazu operieren sie mit diskreten — also deut-
lich verschiedenen — Merkmalen, wie beispielsweise den Augenzahlen auf den Wiirfeln
von Aias und Achill, der bipolaren Farbordnung auf der Andokidesschale in Palermo oder
den Einzelbestandteilen des vom Berliner Maler kérperlich >analysierten«< Satyrs. An Her-
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mes’ Seelenwage interessiert nicht, wie stark sie sich senkt, sondern auf wessen Seite sie
das tut. Selbst ein Fall wie der rotfigurige Schild des schwarzfigurigen Gefallenen auf der
Schale in Palermo scheint nicht ernsthaft dazu geeignet, die grundlegend antithetische
Ordnung des Bildes in Frage zu stellen.

Abb. 1: Chigikanne, Rom, Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia —
Parisurteil

Abb. 2: Frangoisvase, Florenz, Museo Archeologico Etrusco — Theseus und
Ariadne
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Abb. 3: Amphora des Exekias, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano — Aias und
Achill am Spieltisch und die Dioskuren zu Hause

Abb. 4: Bilingue Amphora des Andokidesmalers, Boston, Museum of Fine Arts —
Herakles treibt einen Stier zum Opfer
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ADbb. 5: Augenschale, Palermo, Museo Nazionale — Kampf mit Gefalle-
nem

AbD. 6: Lekythos, London, British Museum — Hermes fiihrt eine Psy-
chostasie durch
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Abb. 7: Amphorva des Berliner Malers, Berlin, Antikensammlung — Satyr Orochares und Satyr
Oreimachos mit Reh und Hermes

ADbb. 8: Krater des Kleophonmalers, Ferrara, Museo Nazionale di Spina — Opfer-
prozession
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Anmerkungen

1 Fir eine auf Schriftzeugnisse gegriindete Begriffsgeschichte der Gleichheit siehe
Schliiter 1974; Dann 1975; Thraede 1981.

2 Rom, Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia Inv. 22679, BAPDB 9004217.
3 Florenz, Museo Archeologico Etrusco Inv. 7209, BAPDB 300000.
4 Museo Gregoriano Etrusco Vaticano, 16757; 344; BAPDB 310395.
5  Himmelmann 2009.

6 Boston, Museum of Fine Arts, Inv. 99.538; BAPDB 200012.

7 Palermo, Museo Nazionale Inv. V 650. BAPDB 200014.

8 London, British Museum, Inv. 1873,0820.300, BAPD 456.

9  Von einer Seelenwigung berichtet auch Homer Il. 22, 208-213.
10 Berlin, Antikensammlung, Inv. I 2160, BAPDB 201809.

11 Ferrara, Museo Nazionale di Spina, Inv. 44894, BAPDB 215141.
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GERADE JUNGE
PRINCIPES WIE ETWA
CALIGULA UND NERQO,

Domitian und Commodus
waren den einflussreichen
Consularen ihrer Zeit, die
ihre Vater hatten sein
konnen, auf wesentlichen
prestigegenerierenden
Feldern unterlegen
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Konkurrenz zwischen (Un)Gleichen? Domus Augusta und
senatorische Familien im Principat

Gunnar Seelentag

Anders als die Dauer des romischen Principats es vermuten lisst, war die Stellung der
einzelnen Principes eher prekir als stabil; und in den Spuren antiker Quellen zur rémi-
schen Kaiserzeit hat die moderne Forschung das Verhiltnis von Senat — beziehungsweise
der Senatoren - zum Princeps hiufig unprizise als >Feindschaft« oder >Opposition« be-
schrieben. Die extremen Manifestationen dieser Reibungen sind zahlreiche hingerichte-
te, zur Selbsttétung gezwungene, verbannte oder schlicht ermordete Senatoren auf der
einen Seite — und Usurpationen sowie Verschworungen von auflerhalb und innerhalb
des Hofes gegen Principes auf der anderen Seite. Dieser Beitrag soll jenes spannungs-
reiche Verhiltnis differenzierter betrachten: nimlich als eine Form des Austragens von
Konkurrenz. Diese Konkurrenz wurde beférdert von einer fiir die Akzeptanz des romi-
schen Princeps zentralen Facette der Herrschaftsdarstellung, namlich >civilis< zu sein:
ein Senator, ein Freund, ein Erster unter Gleichen.

Vor allem die deutschsprachige Forschung sieht seit der Publikation von Egon Flaigs
»Den Kaiser herausfordern« im Jahr 1992 den romischen Principat als ein sogenanntes
»Akzeptanzsystem«. Das System der Principatsherrschaft sei stabil gewesen; die Zeitge-
nossen hitten keine Alternative zur Monarchie entwickelt. Die Stellung jedes einzelnen
Princeps dagegen sei prekir gewesen. Denn ein jeder Princeps habe um seine Akzeptanz
werben miissen: In bestindiger enger Kommunikation mit drei gesellschaftlichen Sek-
toren — Senat, Legionen und der Plebs urbana der Hauptstadt — habe der Princeps plau-
sibel machen miissen, dass er den seit Augustus historisch gewachsenen Bildern eines
Guten Princeps entspreche. Allerdings hitten diese drei Sektoren deutlich verschiedene
Anforderungen an die Rollen gehabt, in denen der Princeps ihnen jeweils entgegentrat.
Fir die Senatoren etwa sei die wichtigste Facette eines fiir sie Guten Princeps< gewe-
sen, dass jener sich wie ein Senator und Freund, ein »amicus, gegeben habe, indem er in
Kommunikation und Performanz seine auf vielen Feldern unbestritten faktische Uber-
legenheit bewusst nicht demonstrierte. Sie erwarteten von ihm, ihre Gastmahler zu be-

Gunnar Seelentag (Leibniz Universitiat Hannover, Historisches Seminar, Professur fiir Alte Geschichte);
gunnar.seelentag@hist.uni-hannover.de;
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suchen und seinerseits zu solchen einzuladen; sie erwarteten, dass er den Wangenkuss
bot, nicht den Handkuss abverlangte. Kurzum: Sie wollten einen Princeps, einen >Ersten
unter Gleichenx.

Gerade dieses Rollenspiel, mit welchem der Princeps seine feste Verankerung im se-
natorischen Kontext betonte und seine vermeintliche Gleichheit im Kreise seiner Status-
genossen demonstrierte, fithrte dazu, dass er in Taten, Habitus und Prestige vergleich-
bar und damit tibertreffbar wurde — vor allem von den hochrangigen Mitgliedern des
Senats, den gar mehrfachen Consularen und militirisch erfolgreichen Statthaltern. Tat-
sichlich war fur die Reichsaristokratie Konkurrenz auf ganz unterschiedlichen gesell-
schaftlichen Feldern seit der Republik der etablierte, wesentliche Modus ihrer hierarchi-
schen Differenzierung untereinander gewesen. Wesentlich fir die Akzeptanz des Prin-
ceps war es, innerhalb eines traditionellen senatorischen Referenzrahmens zu agieren,
nicht innerhalb eines alternativen, monarchisch-institutionalisierten. Ein Princeps er-
warb sein Prestige und seine Auctoritas — unter dieser verstehe ich die Summe der per-
sonlichen und der von Institutionen gespendeten Macht eines Individuums und seiner
daraus resultierenden Einflussmoglichkeiten — auf den gleichen Feldern, auf denen die
Senatoren die ihre erwarben. Und dies bot jenen die Méglichkeit, sich mit dem Princeps
zu vergleichen und ihn konkurrenzgeleitet herauszufordern.

Wichtig ist mir, festzuhalten, dass ich die in den Quellen beschriebenen Spannungen
nicht auf individuelle Charakterschwichen vermeintlich >schlechter« Principes zuriick-
fithre. Ich sehe in ihnen etwas Systemisches, aus dem Gefiige des Principats Resultieren-
des. Ich sehe die Spannungen auch nicht als Konflikte zwischen dem Princeps und »demx«
Senat. Vielmehr deute ich sie als Szenarien von Konkurrenz zwischen Principes und in-
dividuellen Senatoren, vornehmlich denjenigen Consularen, welche ihn itberhaupt nur
konkurrenzgeleitet sherausfordern< konnten.

Diese Art der Konkurrenz lisst sich mithilfe der Modelle der Soziologen Georg Sim-
mel und - vor allem — Theodor Geiger fassen. Beide Autoren schrieben ihre Werke zu
Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts; beider Modelle erfahren in der Alten Geschich-
te aktuell stetig zunehmende Aufmerksamkeit. Beide Werke betonen, dass Wettbewerb
kein gewissermafien natiirliches Streben des Einzelnen um Superioritit sei. Vielmehr
sei er ein Mittel, um gesellschaftliche Zusammenhinge zu erzeugen. Und hierbei unter-
scheidet Simmel >Konflikt<und >Konkurrenz«. Beim >Konflikt« gebe es keinen Siegespreis
auflerhalb der Konfrontation: Der Sieg des einen besteht in der Niederlage des anderen.
Ein Beispiel hierfiir wire der Zweikampf.

Bei der >Konkurrenz« hingegen liege der Kampfpreis nicht in der Hand der Wettbe-
werber selbst. Der Sieg tiber den Gegner sei nur Mittel, um den Preis zu erlangen; oder
die Konkurrenten strebten parallel auf das Ziel zu, um als Sieger den Gewinn fortzu-
tragen. Und dieser Gewinn liege in der Gunst einer oder vieler aulenstehender Perso-
nen, der sogenannten >Dritten Instanz«. Beispiele hierfiir wiren politische Wahlen oder
in einer Strafle nebeneinanderliegende Geschifte mit dem gleichen Warenangebot: Hier
entscheidet jeweils die Dritte Instanz, also die Wihlerschaft oder Kundschaft, iiber den
relativen Erfolg der Wettbewerber.

Potenzial fiir unser Szenario des Principats bietet nun im Modell Geigers der Ty-
pus der >Rang- und Prestigekonkurrenz«. Bei dieser geht es um die relative Distanzie-
rung von Konkurrenten voneinander und ihre Platzierung innerhalb eines Feldes von
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Akteuren, die allesamt miteinander in Konkurrenz stehen. In diesem Rahmen modellier-
ten jiingere Arbeiten schon die innersenatorische Konkurrenz des Principats: Senatoren
konkurrierten miteinander um ihren Rang im Gefiige des Senats, wofir das entschei-
dende Kriterium gewesen sei: ihre jeweilige Anerkennung durch die eigenen Standes-
genossen — die immer potentielle Mitkonkurrenten waren! — sowie durch den Princeps.
Und ich méchte nun den Princeps nicht lediglich als auflerhalb dieser Konkurrenzsze-
narien stehenden Schiedsrichter sehen, sondern als seinerseits mitkonkurrierenden Ak-
teur.

Einem sich aufdringenden Einwand mochte ich vorgreifen: Es scheint mir deutlich,
dass Principes und Senatoren sich in ihrer Auctoritas und den daraus jeweils resultieren-
den Einflussmoglichkeiten klar und nicht nur graduell unterschieden. Denn beziiglich —
wenn wir es so nennen wollen —>realer« Machtmittel war ihr Verhiltnis auf zentralen Fel-
dern stark asymmetrisch: etwa beziiglich des Reichtums des Princeps und seiner Sank-
tionsmoglichkeiten; seiner Kontrolle iber Ausbau und programmatische Gestaltung des
offentlichen Raumes; wie auch beziiglich seiner Vergabe prestigetrichtiger >honoress,
also Amter und anderer Ehrungen.

Tatsichlich betreten wir an dieser Stelle Neuland; denn bislang wurde kein Konkur-
renzmodus beschrieben, bei dem — wie im Principat — der stirkere Konkurrent in gewis-
sen soziopolitischen Kontexten durch demonstrative Selbstbeschrinkung seiner Macht-
moglichkeiten die Asymmetrie des Verhiltnisses immer wieder tiberbriickte und sich so
in ein Konkurrenzverhiltnis begab. Wenn in der Vergangenheit die bewusste Selbstzu-
ritcknahme romischer Principes beschrieben wurde, geschah dies unter der Primisse,
der Princeps habe diesen Habitus von einer Warte der Uberlegenheit gewihlt und die-
se durch seine jovialen Gesten auch nicht gefihrdet. So betont etwa Jochen Bleicken in
seiner Augustus-Biographie, jederzeit habe der Princeps die Gewalt gehabt, »dreinzu-
schlagen«. Doch Principes konnten ihre Akzeptanz unter den Senatoren einbiif3en, wenn
sie sich in ihrem Verzicht, auf unterschiedlichen Feldern ihre Machtmdéglichkeiten aus-
zuspielen, als wenig souverin erwiesen; wenn man ihr Verhalten verglich mit den pro-
klamierten Inhalten ihrer eigenen Herrschaftsdarstellung, ein >civilis princeps« zu sein;
oder wenn sie gar ihre gewihlte Selbstbeschrinkung aufgaben und »dreinschlugenc.

Tatsichlich scheint mir sKonkurrenz« ein unabdingbarer Bestandteil eines Akzep-
tanzsystems zu sein. Schlief3lich bedeutete, »als Princeps akzeptiert zu werden, infolge
bestindiger Evaluation in der Wahrnehmung Dritter erfolgreich einen Vorsprung ein-
geworben zu haben gegeniiber anderen, die grundsitzlich auch als Princeps hitten ak-
zeptiert werden konnen. Den Princeps zu »akzeptieren< bedeutete fiir eine Gruppe nicht
in erster Linie, jenen an seinen Vorgingern oder gar an einem abstrakten Ideal gemes-
sen zu haben, sondern an den Consularen der eigenen Zeit. Bei dieser Evaluation ging
es darum, mehr Auctoritas in sich zu vereinen als andere. Nun war das Ausmafd der Auc-
toritas aber relativ; es verdnderte sich tiber die Zeit und war auf bestindige Performanz
angewiesen, um immer wieder im Vergleich beziehungsweise eben in der Konkurrenz
mit anderen vor dem Blick Dritter Instanzen verhandelt zu werden. Und bei diesen In-
stanzen handelte es sich neben den grofRen Drei des Akzeptanzsystems — also Senat, Le-
gionen und Plebs urbana — auch um Gruppen, die im Modell von Flaig nicht ausreichend
betrachtet werden, etwa Publika in den Stidten des Reiches und vor allem Angehérige
des Hofes.
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Die Zuversicht oder Fihigkeit von Senatoren, mit dem Princeps konkurrieren zu
konnen, basierte zum einen darauf, dass Senatoren — wie in der Republik — auch
im Principat soziopolitisches Prestige im Wesentlichen nur auf dem politischen Feld
erwerben konnten. Sie waren fiir die Positionierung ihrer eigenen Person und ihrer
Nachfahren im Kreis ihrer senatorischen Statusgenossen darauf angewiesen, auf die
eigenen Erfolge aus politischer Aktivitit im Inneren und im Krieg deutlich hinzuwei-
sen. Und da der Princeps zur Verwaltung des Reiches und zum Fithren der Kriege
senatorische Kommandeure bendtigte, schuf er sich und seinen Nachfolgern bestindig
Konkurrenten. Zum anderen durften Senatoren zuversichtlich sein, dass der Princeps
jenen Ordnungsrahmen, in welchem er sich als >Freund« und Mitsenator gab, nur ver-
lassen konnte, indem er jene wesentliche Facette seiner Herrschaftsdarstellung, >civilis<
zu sein, beschidigte.

Republikanische Diskursfiguren spielten durchaus eine Rolle im Konkurrenzaus-
trag: Die Erinnerung an freilich kaum niher zu bestimmende >gute alte Zeiten« wurde
argumentativ bemitht; und doch ging es auf Seiten der Senatoren nie etwa um eine
Wiederherstellung der Republik. Vielmehr ging es sowohl dem Princeps wie seinen
senatorischen Herausforderern darum, durch spezifisches Verhalten im Rahmen einer
Distanzierungskonkurrenz im innerelitiren Kontext fir sich selbst und die eigene Fa-
milie Prestige zu generieren. Und Prestige generierten diejenigen, welche die >civilitas
des Kaisers ausreizten und genau wegen dieser Widerstindigkeit bei ihren Standesge-
nossen Anerkennung gewannen: Es war gewissermaflen ein Test, der ihnen, je weiter
sie gehen konnten, umso mehr Prestige und Auctoritas einbrachte. Dabei brauchten
sie nicht einmal unbeschadet bleiben: Sollten sie hingerichtet werden, mochten sie gar
sgloria< erlangen als Ikonen der slibertase, Freiheit, wie dies etwa ein Thrasea Paetus
unter Nero tat.

Wo fiir die Beteiligten die Grenze des Akzeptierten und Goutierten bei der Heraus-
forderung eines Princeps lag, finde ich nach wie vor schwer festzumachen. Immerhin
attestiert Tacitus dem Thrasea Paetus und anderen Minnern, die man einst als der
»Stoischen Opposition« zurechnete, eine >ambitiosa mors«: einen Weg in den Tod, der
von Geltungsbediirfnis getrieben gewesen sei. Tatsichlich mochten diese Herausfor-
derungen des Princeps durch Einzelne deren Statusgenossen durchaus unwillkommen
sein: Schliefllich brachen sie mit der im Senat herrschenden Konsensfiktion und sorgten
gewissermafien fiir >schlechte Stimmungy, die alle treffen konnte. Der Princeps konnte
zwar tendenziell an Ansehen gewinnen, wenn er selbst den Ordnungsrahmen nicht
verdnderte, sich also trotz wiederholter Herausforderung als >civilisc gab. Allerdings
erschien er damit eben immer stirker herausforderbar und hatte im direkten Vergleich
mit den Konkurrenten wohl auch einen Teil seiner Auctoritas eingebiifdt. Gerade junge
Principes wie etwa Caligula und Nero, Domitian und Commodus waren den einfluss-
reichen Consularen ihrer Zeit, die ihre Viter hitten sein konnen, auf wesentlichen
prestigegenerierenden Feldern unterlegen. Unterschiedlich herausgefordert reagierten
sie mit Hinrichtungen von Konkurrenten, was schlieflich zum Tod dieser Principes
durch Usurpation oder Attentat sowie zu postumer Verdammung und Pathologisierung
fithrte.

Der in antiken Quellen wie moderner Forschungsliteratur sicherlich prominenteste
Bereich von Konkurrenz zwischen Princeps und Senatoren sind militirische Erfolge. Die
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antiken Zeugnisse bieten zahlreiche Beispiele von militirisch erfolgreichen Feldherren,
welche die Principes aus >Neid< oder >Notwendigkeit< hitten hinrichten lassen. Doch ne-
ben dem militirischen Bereich gab es weitere Felder, auf denen Principes und Senatoren
in Konkurrenz standen. So sei etwa auch die Abstammung eines Mannes starkes Argu-
ment gewesen, ihn als »principabel< anzusehen oder nicht. Tatsichlich beobachten wir
auch noch im Principat eine lebhafte Memorialpraxis prominenter Familien, welche mit
ihrem von jiingeren wie dlteren Vorfahren errungenen Prestige Princeps und Domus Au-
gusta herausforderten — und dies natiirlich auch noch nach dem Ende der julisch-clau-
dischen Dynastie. Hatten die ersten Principes noch mit Familien zu tun, welche in die
Republik zuriickreichten, standen die Domus Flavia und dann die sogenannten Adoptiv-
kaiser unter anderem Konkurrenzdruck seitens ihrer Zeitgenossen. Denn sie hatten ihre
Principate unter Umstinden begonnen, in welchen sich jeweils auch andere Kandidaten
und deren Familien mit vergleichbaren Stammbaumen hitten durchsetzen kénnen. Die
Domus Augusta war eben nur eine senatorische Familie — wiewohl die einflussreichste.

Neben diesen Feldern beobachten wir zahlreiche andere aus Konkurrenz resultie-
rende Herausforderungen des Princeps durch seine Standesgenossen, etwa ein Agieren
auf Feldern, welche der Princeps eigentlich fiir sich monopolisieren wollte oder die Kon-
frontation des Princeps vor verschiedenen Dritten Instanzen. Dies geschah — wie gese-
hen — im Senat, wie auch in soziopolitischen Riumen der Begegnung mit Plebs urbana
oder Soldaten; und schliellich in unterschiedlichen literarischen Formaten: in anony-
men wie unterzeichneten Schmahschriften wie auch in Historiographie und Tragédie.
Diesen Herausforderungen vor Publika konnten Principes auf unterschiedliche Weisen
begegnen. Da die Rolle des Princeps als >amicus< und Mitsenator essentiell fiir seine Ak-
zeptanz durch seine Statusgenossen war und ein Ausbrechen aus ihr als tyrannisch se-
mantisiert war, musste der Princeps Konkurrenzsituationen vor allem aushalten; und
das bedeutete, Herausforderungen auf gleicher Augenhéhe zu begegnen. So hitten et-
wa Augustus und Vespasian Schmihschriften nicht verfolgt, sondern mit Gegendarstel-
lungen darauf reagiert. Daneben stehen zahlreiche Szenen, in welchen Senatoren und
Principes die iibliche Doppelbodigkeit ihrer Kommunikation bewusst durchbrachen; et-
wa Fille des Riickzugs aus Rom, mit welchem Senatoren und auch Principes wie Tiberius
sich der Konsensfiktion des politischen Hauptstadtraumes entzogen.

Neben der Notwendigkeit, Konkurrenz im unmittelbaren Miteinander und mit ver-
balen Mitteln zu begegnen, standen Versuche der Principes, die Parameter moglicher
Konkurrenzfelder zu verindern; etwa das auf bestimmten Feldern zu erwerbende Presti-
ge fur sich und Mitglieder der Domus Augusta zu monopolisieren. Deutlich ist dies etwa
bei 6ffentlichen Bauten und Spielen, besonders aber bei der Inanspruchnahme militari-
schen Ruhmes. Schliefflich wurden ab 19 vor Christus Triumphe allein von Mitgliedern
der Domus Augusta gefeiert, wihrend senatorische Kommandanten das Surrogat der
Triumphalinsignien zu empfangen hatten. Diese Veranderungen der Parameter wurden
durch einvielfiltiges Instrumentarium von Vorbildhandeln, Aufforderungen und Geset-
zen wie auch tiber die Einflussnahme auf Priesterschaften und Vorzeichenwesen sicher-
gestellt. So diirfte der Verzicht des Agrippa auf seine Triumphe in den Jahren 19 und 14
vor Christus seinen senatorischen Statusgenossen verdeutlicht haben, was der Princeps
auch von ihnen erwartete.

215


https://doi.org/10.14361%2Fzfaa.2025.2.issue-1
https://www.inlibra.com/de/agb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

216

Zeitschrift fiir archaologische Aufklarung

Daneben standen Bemithungen der Principes, neue Konkurrenzfelder zu erschlie-
8en, um diese dann zu dominieren. Erwihnt sei nur das Vorgehen der Principes seit
Nerva, Senatoren und lokale Eliten zur >cura Italiae< zu ermuntern, sich selbst aber als
Oberpatrone dieser Fiirsorgemafnahmen darzustellen. Komplementir hierzu war die
ErschliefRung neuer Felder von Prestigegewinn durch die Senatoren; Felder, auf denen
keine >honores«< zur Verteilung bereitstanden und auf denen die Principes im unmittel-
baren Vergleich vorerst zuriickstanden. Zu nennen sind etwa die literarische Betitigung,
antiquarisches wie juristisches Wissen, effizientes Wirtschaften und die Praxis der Ge-
richtsrede sowie die Verfeinerung des Konsums und der Villenkultur. Dies waren weder
smachtferne«noch rein innersenatorische Konkurrenzfelder; der Princeps musste sie im
Blick haben, um selbst nicht auf ihnen - oder in Relation zu thnen - zu versagen.

Als weitere Strategien, mit senatorischer Konkurrenz umzugehen, sind jene Bemii-
hungen zu nennen, welche die >Institution Princeps« stirkten und die Gleichheitsfikti-
on auf ausgewihlten Feldern aufgaben. Hierzu gehéren die langsame Einfithrung von
monarchischen Trachten und Merkmalen eines Hofzeremoniells, auch die zunehmende
Formalisierung von Freundschaften und deren Auswirkungen auf Reziprozititsbezie-
hungen; sowie Mechanismen, welche Konkurrenten mithilfe jener Amter und Vollmach-
ten beseitigten, welche die Institution Princeps ausmachten, etwa im Zuge seines zen-
sorischen Rechts der Senatslese. Und doch schalteten die Principes ihre Konkurrenten
im Wesentlichen auf der Ebene personlicher Macht aus; wenn sie gewissen Senatoren
die Freundschaft entzogen, sie also - freilich nur vordergriindig gesehen - als >priva-
tus«< sanktionierten. Dies betonte formal die Rolle des Princeps als Mitsenator und »ami-
cus¢, machte aber seine faktisch itberlegene Stellung deutlich, da ein solcher Entzug von
Freundschaft die Betroffenen fiir smaiestas<-Anklagen seitens ihrer Statusgenossen frei-
gab.

Ob angesichts des in den Quellen allerorten zu beobachtenden Musters der konkur-
renzgeleiteten Herausforderung der Principes die Rede davon sein kann, dass »die Kai-
ser (...) [eine] allen anderen tiberlegene Machtposition« hatten, erscheint zweifelhaft. In
jedem Fall sollten wir kritisch fragen, worin die zumeist schlichtweg konstatierte >Uber-
legenheit« des Princeps eigentlich bestand.
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EIN LAND, DAS UBERALL
ZU FINDEN IST,

sich jedoch durch
Gleichformigkeit und
wiederkehrende Muster
der aktiven Wahrnehmung
entzieht
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Neubauland

Max Treiber

Eine Sequenz ist eine Abfolge von Beobachtungen, die ein grofReres Ganzes strukturiert
und nachvollziehbar macht. Sie dient dazu, Erfahrungen zu ordnen, Unterschiede zu
erkennen und neue Perspektiven auf das Dargestellte zu er6ffnen. Die vorliegende Se-
quenz versammelt erste Beobachtungen eines Reisenden, um eine Route durch Neubau-
land zu skizzieren. Ein Land, das tiberall zu finden ist, sich jedoch durch Gleichférmig-
keit und wiederkehrende Muster der aktiven Wahrnehmung entzieht.

Die vorliegende Gegeniiberstellung von Fotografien soll helfen, im Vertrauten das
Bekannte wiederzuentdecken, um die Unterschiede im vermeintlich Gleichen zu erken-
nen. Die Fotografien zeigen Hiuser, die sich an ein Ideal anlehnen - kubisch und glatt —,
aus dem die Vorstidte der Stidte dieses Landes bestehen. Auf die Abkiirzungen EFH,
DHH, RH und REH reduziert, werden die Hiuser zu einer Aneinanderreihung ihres-
gleichen.

Doch im Vergleich zeigen sich Abweichungen: Feinheiten, die ein Haus vom anderen
unterscheiden. Wo gedfinete Fensterliden lediglich im Augenzwinkern halb herunter-
gelassener Rollliden und Jalousien zu finden sind, erzihlen die Gesichter der Hiuser ei-
ne beredte Sprache. So finden sich zwischen Monotonie und Repetition Gestaltungsriu-
me im Kleinen, die auf die Individualitit des Einzelnen verweisen — jene offenen Stellen,
dieinder starren Immobilie Raum fiir Ausgestaltung lassen. In der wiederholten Gegen-
iiberstellung, in den Variationen, entsteht ein Portrit der Bewohnerinnen und Bewoh-
ner:ihrer Gewohnheiten, ihrer Vorliebe fir die Symmetrie, ihres Konformismus, der von
einer Generation zur nichsten weitergegeben wird.

Max Treiber (Technische Universitiat Miinchen);

mail@maxtreiber.com;

8 © Max Treiber 2025, published by transcript Verlag.
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Thre Eigenheiten finden sich im Dazwischen: An den Rindern der Stralenfluchten,
den Kanten der Grundstiicksgrenzen, zwischen den Pilastern aus Regenfallrohren. Die
Menschen, die sich der Ausstattungsgegenstinde aus den Baumirkten und Gartencen-
tern bedienen, zwischen der Sichtschutzhecke »Liguster« und »Hainbuche« wihlen,
entscheiden sich fiir das Familienmodell ihres Fahrzeugs in den Farbténen »pure white«
oder »silver metallic«. Es sind die Gegenstinde, die sich, ihrem Namen nach, gegen
das Bestindige stellen. Und wihrend die Straflenschilder, gesiumt von Flusskiesel und
Schiefersplitt, auf nahegelegene Gewisser verweisen, fliegen am Himmel iber den
Flachdichern die Flugzeuge.

Unter diesen wiederkehrenden Entscheidungen und Routinen zeigt sich keine
Gleichformigkeit, sondern ein gemeinsamer Rhythmus, der alle Menschen verbin-
det. Diese Gleichheit ist keine Einschrinkung, sondern Ausdruck des Wunsches nach
Ordnung, Sicherheit und Zugehdorigkeit — ein Streben, das im Vertrauten seinen Platz
findet. Die Sequenz schliefft mit einem Haus, das sich am Ende der letzten Reise durch
Neubauland fand. Nicht zufillig zeigt es eine frisch entkleidete Hausfassade, vor der die
Baugrube ihres Gleichen liegt.

Miinchen, Januar 2025

Fotografie: Max Treiber, 2024
Kamera: Fuji GFX 50S II
Objektiv: Pentax-A 645 55mm
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EIN BILD GLEICHSAM AUF
DAS ANDERE FALLEN
zUu lassen und durch die

Congruenz der mehreren
von derselben Art

ein Mittleres
herauszubekommen,
welches zum
gemeinschaftlichen
Malle dient
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Gleichheit, Bild und Ideal

»Es ist anzumerken: daf auf eine uns ganzlich unbegreifliche Art die Einbildungskraft
nicht allein die Zeichen fiir Begriffe gelegentlich, selbst von langer Zeit her, zurlickzu-
rufen; sondern auch das Bild und die Gestalt des Gegenstandes aus einer unaussprech-
lichen Zahl von Gegenstianden verschiedener Arten oder auch einer und derselben Art
zu reproduciren; ja auch, wenn das Gemiith es auf Vergleichungen anlegt, allem Ver-
muthen nach wirklich, wenn gleich nicht hinreichend zum Bewufstsein, ein Bild gleich-
sam auf das andere fallen zu lassen und durch die Congruenz der mehrern von dersel-
ben Artein Mittleres herauszubekommen wisse, welches zum gemeinschaftlichen Ma-
Re dient. Jemand hat tausend erwachsene Mannspersonen gesehen. Will er nun (iber
die Vergleichungsweise zu schitzende NormalgréfRe urtheilen, so 1aft (meiner Mei-
nung nach) die Einbildungskraft eine grofRe Zahl der Bilder (vielleicht alle jene tau-
send) auf einander fallen; und wenn es mir erlaubt ist, hiebei die Analogie der opti-
schen Darstellung anzuwenden, in dem Raum, wo die meisten sich vereinigen, und
innerhalb dem Umrisse, wo der Platz mit der am starksten aufgetragenen Farbe illu-
minirt ist, da wird die mittlere GrofRe kenntlich, die sowohl der Hohe als Breite nach
von den duflersten Granzen der grofRten und kleinsten Staturen gleich weit entfernt
ist; und dies ist die Statur fir einen schonen Mann. (Man konnte ebendasselbe me-
chanisch heraus bekommen, wenn man alle tausend maf3e, ihre Hohen unter sich und
Breiten (und Dicken) fir sich zusammen addirte und die Summe durch tausend divi-
dirte. Allein die Einbildungskraft thut eben dieses durch einen dynamischen Effect, der
aus der vielfaltigen Auffassung solcher Gestalten auf das Organ des innern Sinnes ent-
springt.) Wenn nun auf dhnliche Art fiir diesen mittlern Mann der mittlere Kopf, fiir
diesen die mittlere Nase u. s. w. gesucht wird, so liegt diese Gestalt der Normalidee
des schénen Mannes in dem Lande, wo diese Vergleichung angestellt wird, zum Grun-
de; daher ein Neger nothwendig unter diesen empirischen Bedingungen eine andere
Normalidee der Schonheit der Gestalt haben muR, als ein Weifer, der Chinese eine an-
dere, als der Europider. Mit dem Muster eines schonen Pferdes oder Hundes (von gewis-
ser Race) wiirde es eben so gehen. — Diese Normalidee ist nicht aus von der Erfahrung
hergenommenen Proportionen, als bestimmten Regeln, abgeleitet; sondern nach ihr
werden allererst Regeln der Beurtheilung moglich. Sie ist das zwischen allen einzel-
nen, auf mancherlei Weise verschiedenen Anschauungen der Individuen schwebende
Bild fiir die ganze Gattung, welches die Natur zum Urbilde ihren Erzeugungen in der-
selben Species unterlegte, aber in keinem Einzelnen véllig erreicht zu haben scheint.
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Sie ist keinesweges das ganze Urbild der Schonheit in dieser Gattung, sondern nur die
Form, welche die unnachlafiliche Bedingung aller Schonheit ausmacht, mithin blof3
die Richtigkeit in Darstellung der Gattung. Sie ist, wie man Polyklets berithmten Do-
ryphorus nannte, die Regel (eben dazu konnte auch Myrons Kuh in ihrer Gattung ge-
braucht werden). Sie kann eben darum auch nichts Specifisch-Charakteristisches ent-
halten; denn sonst wire sie nicht Normalidee fiir die Gattung. Ihre Darstellung gefallt
auch nicht durch Schonheit, sondern blo weil sie keiner Bedingung, unter welcher al-
lein ein Ding dieser Gattung schon sein kann, widerspricht. Die Darstellung ist blof3
schulgerecht.«

Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft (1790) § 17, Zitiert nach Akademieausgabe mit leichten An-
passungen.”

Anmerkungen

1 »Man wird finden, daR ein vollkommen regelmifiiges Gesicht, welches der Maler
ihm zum Modell zu sitzen bitten mochte, gemeiniglich nichts sagt: weil es nichts
Charakteristisches enthilt, also mehr die Idee der Gattung, als das Specifische ei-
ner Person ausdriickt. Das Charakteristische von dieser Art, was iibertrieben ist, d.
i. welches der Normalidee (der Zweckmifiigkeit der Gattung) selbst Abbruch thut,
heifdt Caricatur. Auch zeigt die Erfahrung, daf} jene ganz regelmifiigen Gesichter
im Innern gemeiniglich auch nur einen mittelmifiigen Menschen verrathen; ver-
muthlich (wenn angenommen werden darf, daf die Natur im AufReren die Propor-
tionen des inneren ausdriicke) deswegen: weil, wenn keine von den Gemiithsanla-
gen iiber diejenige Proportion hervorstechend ist, die erfordert wird, bloR einen
fehlerfreien Menschen auszumachen, nichts von dem, was man Genie nennt, er-
wartet werden darf, in welchem die Natur von ihren gewohnlichen Verhiltnissen
der Gemiithskrifte zum Vortheil einer einzigen abzugehen scheint.«; Anmerkung
ist Teil der Ausfithrungen Kants.

2 Zum ethnographischen Begriffsgebrauch bei Kant im Kontext seiner Anthropo-
logie weiterfithrend E. C. Eze, The Color of Reason. The Idea of »Race« in Kant’s
Anthropology, The Bucknell Review 38, 1995, 200-241; J. Robert, Ethnofiktion und
Klassizismus, in: J. Robert — F. F. Giinther (Hg.), Poetik des Wilden. Festschrift
Wolfgang Riedel (Wiirzburg 2012) 3-39.
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Fotos zur Gleichheit

Alle Fotografien auflerhalb der Aufsitze und des Umschlags stammen von Johannes
Eber.

Nachweise zu den Fotografien

S. 5: Athen, Nationalmuseum, »Frithlingsfresko« aus Akrotiri (Thera), Komplex Delta 2,
16. Jh. v. Chr. Photographic Archive of the Hellenic National Archaeological Museum,
Athens. Copyright: © Hellenic Ministry of Culture — Hellenic Organization of Cul-
tural Resources Development (H.O.C.RE.D)

. 9: Izmir, Archidologisches Museum, Terrakotten

23: Athen, Koren am Erechtheion, mit Genehmigung des Ministeriums fiir Kultur

35: Ephesos, Latrine in den Scholastika-Thermen

49: Istanbul, Archiologisches Museum Inv. 369, sog. Lykischer Sarkophag aus Sidon

mit Szenen einer Léwenjagd

w o n®n

S. 69: Izmir, Archiologisches Museum, Janus-Biiste aus Smyrna
S. 99: Aphrodisias, Masken-Fries von der Stoa am »Place of Palms«/Siidagora, gestiftet
von Diogenes zu Ehren des Tiberius
S. 109: Tunis — Musée National du Bardo, Inv. 124, Relief mit tanzenden Minaden aus
Thuburbo Maius
S.127: Athen, Agora-Museum, Fragment einer Losmaschine (Kleroterion) von der Athe-
ner Agora, mit Genehmigung des Ministeriums fir Kultur
155: Tarent, Museo Archeologico Nazionale Inv. 4413, Aryballos aus Tarent
167: Glas-Unguentaria im Museum von Gerasa, Jordanien
183: Cavustepe, Tiirkei, Provinz Van, urartiische Festung Sardurihinili, 8. Jh. v. Chr.
197: Museo Gregoriano Etrusco Vaticano, Inv. 16757, 344, Amphora des Exekias mit Dar-
stellung von Achill und Aias beim Brettspiel

9]

.209: Epidauros, Koilon des Theaters im Asklepiosheiligtum, mit Genehmigung des Mi-
nisteriums fiir Kultur

2]

. 219: Sdulenstrafle am siidlichen Cardo von Gerasa, Jordanien

9%

. 241: Tarent, Museo Archeologico Nazionale, Tarentinische Didrachmen
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Ausfiihrliche Nachweise: https://www.klassischearchaeologie.phil.fau.de/zaa-nachwei
se/

Die allen Abbildungen des Themenheftes hinterlegten Alt-Texte wurden mithilfe einer
KI erzeugt.

Abkiirzungsvermerk

Abkiirzungen fiir Zeitschriften, Reihen und antike Autoren folgen Zitierstil und Abkiir-
zungskonventionen des Deutschen Archiologischen Instituts, einsehbar auf der Website
des genannten Instituts.
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