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Barbara Hollendonner | Der Blick nach Innen

der Kamera in den Leichenkorper entsteht. Meistens dringt die Kamera da-
bei scheinbar tber naturliche Korperoffoungen ein, manchmal auch durch den
Wundkanal und selten direkt durch die Haut, die zu diesem Zweck permeabel
zu werden scheint,

Auf der ptimiren Ebene der Episodenhandlung fungiert der CS1-shot vor
allem als Illustration dessen, was der Pathologe/die Pathologin erklirt. Fast im-
mer stehen dabei die Bilder des CST-shots nur dem Publikum zur Verfigung,
die Figuren der Serie sehen das Korperinnere nicht, sie wissen davon und dieses
Wissen wird fiir die Zuschauerlnnen in Bilder #berserzs. Daher konnen letzrere
nur die Illustrationen der Thesen sein, die bereits sprachlich formuliert wurden,
wodurch sie einen nachtriglichen Konnortationscharakter erhalten.

Ein typischer CSI-shot beginnt mit einem Reillzoom auf eine nattrliche
Kérperoffnung (vgl. Abb. 1-4) oder eine Wunde und endet entweder mit dem
Bild der todlichen Verletzung im Kérper oder mit einer Gegenbewegung aus
dem Korper heraus (vg, Abb. 5-8).

Der Eintritt in den Korper wird durch einen Grauschleier, cine kurze
Schwarzblende oder, erst in den spateren Staffeln, durch eine kurze Weil3blende’
markiert und dadurch gleichzeitig verborgen. Das Korperinnere erscheint dann
verbliffend hell, das Licht strahlt durch die Haut und das Gewebe wie durch
cine rote Decke hindurch. Der warme und intime visuelle Eindruck steht im
deutlichen Gegensatz zur Atmosphire der Pathologie mit ihrer blauen, kihlen
Beleuchrung, Der Schpunkt®, auf den das Publikum konzentriert wird und der
mit der ,Kamera® identisch ist, fliegt nun durch Giinge und Héhlen des digitalen
Bild-Kétpets (vgl. Abb. 9 und 10).

Abb, 1-4: CSI: Crime Scene Investigation, 2.21, 00:13:38

-

Abb. 5-8: CSI: Crime Scene Investigation, 1.1, 00:12:03

Zur Frage der Bedeutung der Weillblende siehe auch: Jermyn: ,,Dying to Tell You
Something™.
8  Reiche: , The Visible Human Project™, S. 80.
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Er folgt dabei nicht nur den nattrlichen Korpersystemen, sondern in gewisser
Weise auch dem Vorbild Fawntastic 17gyage: In diesem bereits angesprochenen Film
durchliuft die Kamera bzw. das U-Boot die BlutgefiBe als leicht befahrbare
Flisse innerhalb des unbekannten, zu entdeckenden Korpers. Ziel der Reise ist
in CST meist der ,Ursprungsort’ der Todesursache: der Fremdkérper, das versa-
gende Herz, das zerfetzte Organ (vg. Abb. 11).

Bei diesen kurzen Reisen in den Korper — ein CSI-shot dauert selten lin-
ger als sechs Sckunden — erfahren wir aber wesentlich mehr als nur die fiktive
Todesursache eines fiktiven Opfers. Auf dieser kurzen Reise in einen digital-
analog’ erzeugten Mikrokosmos Kérper® wird uns eine ganz eigene Interpreta-

tion angeboten, was der Korper am Anfang des 21. Jahrhunderts bedeuten kann

oder vielleicht sogar bedeuten soll.

Abb. 9-10: CSI: Crime Scene Investigation, 2.21, 00:13:52, 1.5, 00:24:20

Abb. 11: CSI: Crime Scene Investigation, 4.4, 00:18:40
23 Der Kérper als Ort der Wahrheit

Der Korper bewahrt in CST die Handlungsspuren des Mordes wie ein umfassen-
des Archiv auf, das die Rekonstruktion des Mordes ermdglicht, was wiederum
zam Morder bzw. zur Morderin fiihre, Der Korper des Opfers ist der stumme
Kronzeuge im Verhandlungssaal Pathologie und offenbart damit seine Eigen-
schaft als Ort der Wahrheit.

Elke Weissmann und Karen Boyle!® haben tberzeugend ausgefiihrt, dass
die Konzeption des Kérpers als Ort der Wahrheit derjenigen in der Pornografie
dhnelt. Sie beziehen sich auf die Arbeit von Linda Williamsu tiber Pornografie

als Suche nach dem weiblichen Orgasmus, nach der unsichtbaren weiblichen

9  Wie oben bereits erwihnt, wird der Korper® im CSl-shot durch anale ge, digiml
bearbeitete und digital generierte Bilder erzeugt.

10 Weissmann/Boyle: ,,Evidence of Things Unseen®.

11 Williams: Hardcore.
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Lust durch hochartifizielle Korperbilder und folgern, dass die CSI-Expertlnnen
im Korper der Opfer auf der Suche nach der Wahrheit des Verbrechens sind.
Damit argumentieren sie auf der Ebene des Plots.

Auf einer weiteren Bedeutungsebene markiert diese Konzeption des Kor-
pets als ,,Ort der Wahrheit” diesen tiberhaupt erst einmal als einen Or7?, also
eine feste, begrenzte und benennbare Einheit und schafft damit die Voraus-
setzung dafur, die materielle Stabilitdt des Korpers als Garant fur die Entitat
Mensch heranzichen zu kénnen.

Dieser Riickzug des Menschlichen, des Humanen, auf den Kérper als etwas
Fertiges kann zum cinen vor dem Hintergrund und als Reaktion auf die Auflé-
sung des Subjekts bzw. die Fassung des Korpers als etwas (teilweise) Gemachtes
in den dekonstruktivistischen, vor allem auch feministischen, Theorien verstan-
den werden.” Zum anderen lese ich dieses Erstarken des Korpers als ,Schliissel
zur Wahrheit® auch als Reaktion auf die Entwicklungen in der Biomedizin bzw.
in der Genetik, In CST fungiert der Kérper als zugrunde liegendes, gegebenes
JMaterial des Menschlichen®, nicht als ;menschliches Material®, das fiir die For-
schung, fiir Verinderungen nach Belieben zur Verfiigung steht. Der Korper ist
in €51 als Material das basal Gegebene, das Unbecinflussbare und verschlieBt
sich damit sowohl vorgingiger genetischer Manipulation als auch psychoanaly-
tischer Nachtriglichkeit.

Um diese Konstruktion zu beférdern, wird in CST die Produktion von
Wahrheit und Sinn geleugnet und Wahrheit als eine sich unmittelbar und ohne
menschliche Interpretation im Material, unter anderem dem Korper, manifes-
tierende Evidenz verstanden: ,,The evidence only knows one thing: the truth*!"
sowie: ,,Concentrate on what cannot lie: the evidence.“?

Dieser verbalen Behauptung ciner Serienfigur wird auf der Ebene der
Handlungen nicht entsprochen, wodurch es zu einer inhidrenten Spannung in
der Serie kommt: Der behaupteten Unmittelbarkeit von quasi-religioser Wahr-
heits-Offenbarung durch und im Material stehen Handlungen der Selektion, der

Abb. 12-14: CSI: Crime Scene Investigation. 7.23, 00:14:11

12 Vel. z.B. Léw: Raumsoziologie, S. 198ff.: Orte sind Rdumen vorgingig und lokali-
sierbar, meist konkret benannt und geografisch markiert.

13 Vel als bekanntestes Beispiel Judith Butlers Klassiker: Gender Trouble; dies.: Bo-
dies that Matter.

14 Gil Grissom [William Petersen], CSI: Crime Scene Investigation, 1.5, 00:26:53,

15 Ebd, 1.1, 00:21:05.
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