Nachzeichnen des Sterbeprozesses
Gesprach mit Barbara Camilla Tucholski

Das nachfolgende Gesprich mit Barbara Camilla Tucholski fand wihrend eines Be-
suchs in ihrem Atelier in der Nihe von Rom statt. Neben diesem sehr ausfithrlichen
Gesprich iiber den «Vangerin-Zyklus», dessen Entstehungsprozess und die damit
verbundene besondere Arbeitsweise entstand bei diesem Besuch ein reger Austausch
iiber Sterbe- und Totenstitten, deren Stimmung und Riumlichkeit. Ausziige dieser
geteilten Erlebnisse, Uberlegungen und Gedanken sind in den nachfolgenden Noti-
zen gebiindelt und stehen dem Gesprich voran, da sie dessen elementare Grundlage
bilden.

Den Auftakt zu diesem Austausch bildete die Frage nach dem Sterben als Tran-
sit zwischen Leben und Tod, der mit dem Besuch des Cimitero di Fiumicino in un-
mittelbarer Nachbarschaft des Flughafens eine ebenso merkwiirdige wie treffende
Verortung fand. Aus unterschiedlichen Perspektiven umkreisen die Fragen nach dem
Lebensende, dem Sterbeprozess und dem Grenzbereich zwischen Leben und Tod,
dessen Verortung und Riumlichkeit. Sterbeorte mogen also die mahnenden Kreuze
und Andachtsstellen fiir Verkehrstote am Strafienrand ebenso sein wie die beinahe
wohnlich eingerichteten Mausoleen der italienischen Friedhofe. Als Schwellenrdume
und Uberginge zwischen Lebenswelt und Totenstitte erscheinen die Riume, in denen
Menschen sterben, gleichermafien als deren letzter Lebens- wie Transitort; die Ver-
ortung der Transformation des lebendigen Leibes zum Leichnam der Verstorbenen.
In der Chronologie folgen den Sterbeorten die Totenstitten; Friedhofe beherbergen
die Leichname der Toten und geben dem Gedenken und dem Erinnern der Weiter-
lebenden Raum. Sie verorten die Trauer- und Abschiedsprozesse der Lebenden und
entbehren durch die Unausweichlichkeit und Determinierung des Todes doch jeder
Prozesshaftigkeit. Demgegeniiber steht die antike Nekropole, deren Struktur und
Nutzung der Stadt der Lebenden so verwandt ist, dass sich anhand der iiberlieferten
baulichen Uberreste ein agiles und wechselseitiges Miteinander der Lebenden und der
Toten imaginieren lisst. Ein besonders wertvoller Impuls hierzu war der gemeinsame
Besuch der etruskischen Nekropole Cerveteri, iiber die Esther Kinsky schreibt:

«Zwischen Crabern gehen. Mit Cerveteri beginnt die Geschichte vom Garten der Fin-
zi-Contini, mit dem Besuch in dieser Totenstadt, die, wie ich jetzt sah, durch eine Art
kleiner, mit gestriippigen niedrigen Biischen bewachsener Hochebene von der Leben-
denstadt mit ihrer unvermeidlichen Burg getrennt war. Auch diese kleine Ebene im
Winterlicht war durchbrochen von Grabhiigeln, das Feld der Grabkammern, (iber die
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sich die steinernen, von Flechten, Grasern, wilden Narzissen bedeckten Kuppeln wolb-
ten, musste riesig sein, lauter <zweite Hiausen, wie Bassani es nennt, die sich die Leben-
den herrichten oder die sie zu Lebzeiten als Zuhause ihrer Verstorbenen pflegten und
versorgten, um einmal selbst einzuziehen. Die Totenstadt, dieses wogende Meer von
tiberwucherten Kuppeln, die alle eine Totenfamilie beherbergten, schien viel grofierals
die Stadt der Lebenden [..] Die Grabkammern hatten eine seltsame Feierlichkeit [..] Mir
fielen die Worte aus Bassanis Prolog ein, iber die ich lange gestolpert war: <’eternita
non doveva pilt sembrare un’illusione> — hier konnte die Ewigkeit keine Illusion mehr
bleiben. Ich weifs nicht, ob ich sie jetzt besser begriff, aber sie waren zu einem Bild ge-
worden: Stein, Moos und Graser, dazwischen das Blaugriin der schaftartigen Blatter
der wilden Narzissen, zwischen denen sich noch keine Knospe blicken lief3.»'

Wortlich auf Augenhéhe mit den Lebenden sind hier die Toten beherbergt. Eine jede
der Grabkammern bildet eine riumliche Entsprechung fiir die Verstorbenen, die da-
rin aufgebahrt liegen; die Ginge, die Grablegen, die Haupt- und Zwischenriume sind
je ein Einfaches oder Vielfaches der toten Kérper. In den iibergeordneten radialen
Formen der Hiigelgriber sind die einzelnen Kammern zu kleinen Gemeinschaften
zusammengefasst, die simtlich in den urbanen Kontext der Nekropole eingebettet
sind. Wege, Gassen, Treppen und Plitze durchziehen die Totenstadt und bilden die
unmittelbare Zuginglichkeit und damit einhergehende Nahbarkeit der Toten raum-
lich ab, sodass die Nekropole als ortsriumliche Verankerung des Todes innerhalb der
Gesellschaft und Gemeinschaft der Lebenden erscheint. Anders als die Stadt der Le-
benden, deren Struktur sich nach der Befestigung und Verdichtung der Lebenswelt in
Architektur und Stidtebau richtet, korrespondiert die Nekropole topologisch mit der
umgebenden Landschaft; Grabhiigel und umgebende Bergketten entsprechen einan-
der in ihrer dufieren Gestalt. Erst die Orientierung am menschlichen Maf} im Innern
der Grabkammern und die stidtische Ordnung der Wege und Plitze zwischen den
Grabhiigeln lassen diese als Kulturanlage erkennbar werden.

1 Kinsky, Esther: 2018, 1. Aufl. 2019,S. 71 f.
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Stadtebauliche Struktur und Raumgefiige der Nekropole Cerveteri.
Reiseskizze: Katharina Voigt, 2019

Das Inbezugsetzen von menschlichem Maf, kleinstem notwendigen Raumbedarf fiir
einen Korper oder Leichnam, das Einbinden des Einzelnen in die unmittelbare Ge-
meinschaft der angrenzenden Kammern und das Herstellen einer iibergeordneten
Gemeinschaft in der Gesamtanlage werfen die Frage nach der begrifflichen Schir-
fung von Ort, Raum und Kammer beziehungsweise Zimmer auf. Die Entscheidung,
im Rahmen dieser Arbeit zumeist von Sterbeorten zu sprechen, folgt dem Bestreben,
eine Verortung des Sterbens — in der Architektur ebenso wie in Gesellschaft und Dis-
kurs — anzuregen. Anders als der Sterberaum umfasst der Sterbeort neben der typo-
logischen auch topologische Uberlegungen. Das Sterbezimmer als letztes Gehiuse
des sterbenden Menschen schlieit die Individualitit und Privatheit des persénlichen
Sterbens des Einzelnen ein, entbehrt jedoch der Betrachtung des iibergeordneten
Kontexts von Gemeinschaft, der fiir das Nachdenken iiber ein Sterben in institutiona-
lisierten Einrichtungen jedoch unentbehrlich ist.

Der Fokus im Gesprich tiber den «Vangerin-Zyklus» richtet sich insbesondere auf
das Potenzial der Zeichnung als Werkzeug und Medium fiir das prozessuale Erfassen
transformatorischer Prozesse. Die im Kapitel zur Sichtbarkeit ausfithrlich beschriebe-
nen Zeichnungen des Zyklus portritieren eine alte Frau in ihrer letzten Lebensphase.
Sie umreiflen das Auflere ihres Zimmers und ihrer Umgebung ebenso wie ihre innere
Zerrissenheit, Unruhe oder Zerbrechlichkeit. Es sind zeichnerische Belege, welche die
Regungen und Verinderungen dieser Frau nachzeichnen und dem Anliegen folgen,
sich derart in ihre Situation hineinzuversetzen, dass die Grenze zwischen dem Eige-
nen und dem Anderen mitunter zu verschwimmen scheint und die Verinderungen,
die sich in der letzten Lebensphase und im Sterben vollziehen, anhand des Gezeig-
ten fassbar werden. Die Offenheit oder Freiheit, welche die Zeichnung im Wechsel-
spiel von Aufzeigen und Weglassen bietet, ermdglicht ein differenziertes Beobachten,
Nachvollziehen und Einfiithlen, das weit iiber das Dokumentarische hinausreicht. Die
Unmittelbarkeit der Zeichnung besteht nicht zuletzt in der Kérperlichkeit ihrer Ent-
stehung; ein jeder zeichnerischer Nachvollzug und ein jedes Umreifien des Erlebten
in der Zeichnung erfordert das Einverleiben des Gesehenen in die zeichnende Hand.
Eine distanzierte Betrachtung des Vorgefundenen wird somit durch das zeichnende
Involviertsein unmdoglich gemacht.
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Katharina Voigt | Mich interessiert am «Vangerin-Zyklus» besonders Ihre Rolle als
Zeichnerin — waren Sie Beobachterin oder waren Sie Begleiterin und aktiv involviertes
Gegeniiber?

Barbara Camilla Tucholski | Ich habe mich nicht als Beobachterin gesehen. Vielleicht
zu Beginn als Begleiterin, dann zunehmend mehr als selbst Betroffene. Frau M. lebte
auf dem Gut Ovelgénne in meiner unmittelbaren Nachbarschaft. Sie kam urspriinglich
aus Ostpreuflen, aus einem Ort namens Wangerin, oder auch Vangerin geschrieben,
von dem sie oft gesprochen hat und der dem Zeichnungszyklus seinen Namen gab. Sie
hatte eine sehr besondere Ausstrahlung. Nach dem Zweiten Weltkrieg war sie vertrie-
benworden und hatdannin Ostholstein eine neue Heimat gefunden; siewardortin der
Landwirtschaft tatig und ihre Hinde waren gezeichnet von Tatigkeit und Arbeit. Aber
sie war auch eine sehr stolze Frau. Sie hatte eine ganz eigene Sphére, von der ich mich
angezogen fithlte. Deshalb habe ich sie gefragt, ob ich sie zeichnen kénnte und habe
sie dann zundchst zu Hause besucht, sie gezeichnet und auch gemalt. Das waren sehr
schone Stunden, in denen wir uns immer vertrauter wurden.

Sie lebte in einer einfachen, sehr bescheidenen Debutanten-Wohnung der Gartnerka-
te, ein Wohnzimmer, ein Schlafzimmer, eine Kiiche, in die man direkt und unvermittelt
ohnejeden Vorbereich als erstes eintrat. Sie hat mir aus ihrem Leben erzihlt, von ihrer
Flucht, auch von ihrer Jugendliebe zu einem jungen Mann, der nach Amerika auswan-
derte. Sie hatte ihm eigentlich folgen wollen, aber sie hatte Pferde, die ihr sehr am Her-
zen lagen, von denen konnte sie sich nicht trennen. So ging er allein. Diese scheinbar
unerfiillte, nicht gelebte Liebe schien sie sehr zu beschaftigen und gepragt zu haben.
Durch eine Erkrankung wurde Frau M. dann in ein Pflegeheim gebracht, voriiberge-
hend, wie man meinte. Als ich sie dort besuchte, erzdhlte sie weiter aus ihrem ereig-
nisreichen Leben wihrend der Flucht und ihrer neuen Existenzgriindung, Themen, die
mich sehr interessierten aus eigener biografischer Erfahrung als Flichtlingskind aus
Loitz an der Peene in Vorpommern.

Als der Gesprachsstoff dann allmahlich verebbte, fragte ich Frau M. erneut, ob ich sie
zeichnen diirfe. Sie willigte gern ein, es war ihr schon vertraut geworden. Die Stille und
das Zeichnen.

Zu diesem Zeitpunkt war noch nicht klar, dass dieser Raum ihr letztes Zuhause sein
wiirde. Es ging auch nicht darum, dass ich diesen Sterbeprozess zeichnen wollte. Wir
wussten beide zu diesem Zeitpunkt noch nicht, dass es ihre letzte Lebensphase sein
wiirde. Und es ging auch nicht um das Zeichnen um der Zeichnung willen. Vielmehrwar
das Zeichnen die Art unserer Kommunikation, die so den Raum zwischen uns erschloss,
ausfiillte. Ich wiirde sagen, ich war weder Beobachterin noch ein aktives Gegenliber.
Wir waren gemeinsam in diesem Raum, und es war eine gemeinsame Teilhabe an die-
sem Raum, an dieser Situation. Durch das Zeichnen verdichtete sich der Raum, es ent-
standen neue Beziehungen und Beziige.

KV | In Ihren Zeichnungen gibt es diese starke Korrespondenz zwischen Kérperlich-
keit und Riumlichkeit, die Sie immer wieder neu auszutarieren scheinen. Wie haben
Sie dieses Verhiltnis erlebt?
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BCT | Bei meinen Zeichnungen ist es keineswegs zu Beginn klar, wohin sie sich entwi-
ckeln. Das Wesentliche ergibt sich erstim Prozess des Zeichnens, wobei sich Raum, Zeit
und Situation zu einem Gebilde oder einer Begegnungverdichten. Erstin der Zeichnung
erschliefdt sich somit etwas, was nur in der Tatigkeit des Zeichnens selbst erahnbar,
fithlbar oder sichtbar und zuganglich wird. Die vielschichtigen Begegnungen waren bei
dem Entstehen der Vangerin-Zeichnungen besonders intensiv durch eine raumhaltige,
meditative Kontemplation, die von Frau M. ausging.

Dariber hinaus hat sich mein Zeichnen aber auch durch die ganz konkrete Situation in
dem Zimmer gedndert.

Aus ihrem Bett blickte Frau M. immer wiederim Zimmer umher. lhre Augen wanderten
durch den Raum und entwarfen immer neue Blickbahnen. Einmal saf an der Zimmer-
decke tiber ihrem Bett eine Fliege. Als sie durch das Zimmer schwirrte, verfolgte Frau
M. sie mitihrem Blick. Ich habe da begonnen, die Bewegung der Fliege aufzunehmen,
ihre Linien im Raum, und damit hat sich mein Blick auf dieses Zimmer verandert. Ich
habe die Augenbewegung von Frau M. verfolgt, bin ihren Sehbahnen nachgefahren.
Dadurch ergaben sich immer wieder neue Beziehungen, und es entstand ein neuer
Raum in einer Sichtin ihm um mich herum.

KV | Das ist interessant, der Raumlichkeit in Ihren Zeichnungen ist diese Bewegung
gewissermafien anzumerken, aber mir war nicht bewusst, dass sie wirklich aus der
Bewegung heraus entstanden ist. Sie beschreiben die gemeinsame Teilhabe in diesem
Raum, die Verdichtung des Raumes und das Kreieren von Riumen durch Beziehun-
gen, eine Kommunikation mittels der Zeichnung — was zeichnet diese Beziehungen
aus?

BCT | Diese Beziehungen zeichnen sich durch die Unendlichkeit ihrer Méglichkeiten
aus. Es gibt die Beziehung zwischen der Uhr und dem Sessel, der Uhr und der Vase, der
Uhr und dem Fenster und so weiter in immer neuen Korrespondenzen. Es ging mir da-
rum, im Zeichnen den Seins-Raum aufscheinen zu lassen, den flieflenden, sich unauf-
horlich verandernden, verwandelnden Raum, den gelebten und lebenden Raum, den
Ereignisraum. Im Laufe der Zeit zog sich Frau M. immer weiter in sich zuriick, ihre Pra-
senzwurde durchlissig. Mitihrl6sten sich auch die Dinge um sie herum auf. Sie riickten
aus dem Fokus, wurden abstrakter, verloren ihre konkrete Form. Daraus ergaben sich
neue Bezlige. lhre Prasenz wurde zu einem Resonanzkérper, gewissermafien zu einem
Echo des Geschehens. Innerhalb dieser Sphare gab es verschiedene Prasenzen, die im-
mer mehr ineinandergriffen — eine Fluktuation permanenter Uberginge. Ich habe in
meinen Zeichnungen diesen Wandel sehen kénnen, das Verblassen und Verschwinden
von Prasenz. Das objektiv Sichtbare war nicht wichtig, es wich dem Erlebten, der Erfah-
rung oder dem eigenen Verhiltnis zur Welt. Und dieses Verhiltnis veranderte sich mit
dem Verblassen, dem Zuriicktreten aus der Erscheinung.

Und damit veranderte sich der Raum. Das war ihr ganz personlicher Raum; es waren
ihre Erfahrungen und die Ereignisse, die in die Zeichnung tibergingen. Das Zeichnen
selbst wurde ein Ubergang.
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KV | Mich lisst das an die eigene Raumsphire denken, den leiblichen Zugang zur Welt
und das eigene Raumgreifen — physisch, aber auch sinnlich und durch die Wahrneh-
mung.

BCT | Diese personliche Sphire wurde immer durchlissiger. Der AuRenraum wurde zu
ihrem Innenraum. Ein <Weltinnenraumy, wie Rilke sagt.? Da entsteht eine starke Kor-
respondenz zwischen AuRen und Innen. So etwas wie ein Umstiilpen oder Atmen, das
AuRere kehrt sich nach innen. Es gab eine sehr lange Phase des Schwebens, einen Zwi-
schenzustand zwischen hier und dort, Anwesenheit und Abwesenheit.

Ich hatte wahrend des gesamten Prozesses das Gefiihl von Notwendigkeit, des Dring-
lichen, dass die Zeit eilt. Die Zeichnungen entstanden nicht aus einer Absicht, sondern
aus und in einer Atmosphare des Numinosen. Ich hatte immer das Gefiihl, dass diese
Frau einen Raum in sich hat, der besonders ist, mit einer besonderen Strahlung und
Strahlkraft. In meinen Zeichnungen habe ich diesem Raum nachgespiirt. In dem Ver-
blassen ihrer Prisenz gab es ein Durchscheinen, eine besondere Transparenz, die in die
Zeichnung liberging. Der Raum wird zum Raumgehalt. Seine dufReren Grenzen sind
nicht mehr wichtig. Wand, Decke, die M6bel, alles wird unwichtig in dieser durchschei-
nenden, verblassenden Transparenz. Es ist ein grenzenloser Raum — oder besser, die
Raumgrenzen werden immateriell.

KV | Diese Verdnderung lese ich in Thren Zeichnungen sehr stark: Die Verdichtung von
Linien, Flichen und Schraffuren lésen sich zunehmend auf, die konkrete Gestalt und
Materialitit weicht einzelnen Konturen und Linien, die als ganz feine Grenzen Aufien
und Innenvoneinander trennen. Sie zeigen die Durchlissigkeit und eine Vereinzelung
von Fragmenten im Bildraum, wie beispielsweise auf dem «Blatt III, 61».

BCT | Indiesem Verblassen gab es einerseits eine Auflésung und andererseits eine gro-
Re Konzentration. Ich bin mit der Zeichnung oft den Blicken von Frau M. gefolgt, habe
ihre Sehbahnen nachverfolgt und versucht, ihre Sichtweise aufzunehmen. lhr Blick hat
mein Zeichnen geprdgt. Der Raum, wie er in der Zeichnung entstanden ist, hat sich
zeichnerisch entwickelt durch das, was ich an kérperlicher Strahlung wahrgenommen
habe. Ich habe in der Zeichnung auf die Gegenwartigkeit von Frau M. reagiert, diese
Wahrnehmungen und Empfindungen sind in die Zeichnungen eingeflossen. Frau M.
selbst bewirkte dabei eine ganz besondere Dichte, eine meditative Konzentration und
Andacht. Raum und Kérper werden in dieser Konzentration eins.

KV | In dieser resonanten Beziehung und dem Erfassen von Wahrnehmung und Emp-
findung in der Zeichnung klingt es beinah, als wire Ihr Zeichnen ein Medium gewe-
sen, um die Ausstrahlung und Prisenz von Frau M. sichtbar werden zu lassen. Ande-
rerseits beschreiben Sie gewissermafien ein Einverleiben von Linien und Beziigen in
der Zeichnung. Hat Ihre eigene Leiblichkeit und Ihre Prisenz eine Rolle gespielt in
dem Prozess?

2 Vgl. hierzu Rilke, Rainer Maria: «Es winkt zu Fiihlung fast aus allen Dingen», Gedicht, 1914.
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BCT | Ich glaube schon. Es ist wichtig, selber vollkommen da zu sein, bis man sich in
seinem Zugegensein ganz vergessen hat, um nur noch das Zeichnen geschehen zu las-
sen. Das hort sich vielleicht paradox an, entspricht aber meiner Erfahrung, nach dem
Zeichnen wie aus einem anderen Resonanzraum aufzutauchen.

KV | Wenn man die Resonanz, die Sie ansprechen, auch klanglich versteht, dann fiigt
sich dazu die Idee des leeren Raumes sehr gut; als Resonanzraum, in dem Klang und
Widerhall itberhaupt erst moglich werden. Umgekehre stellt sich mir die Frage, ob es
nicht auch Halt braucht - bergende, schiitzende Riume.

BCT | Das denke ich auch, es braucht beides. Bei Frau M. war das sehr deutlich: lhre
Hande hatten immer einen ganz besonders starken Ausdruck fiir mich, weil sie einer-
seits von der Arbeit gezeichnet waren, aber andererseits etwas sehr Feingliedriges,
Geistiges hatten. Am Anfang war das Greifen noch sehr dominant. Sie griff zu den
Gegenstianden im Raum, nahm ihre Tasse oder den Loffel. Sie hielt sich an dem Halte-
griff iber dem Bett fest. Als ihre Kraft nachlief}, wurde das Greifen weniger. lhre Hinde
senkten sich auf die Decke. Anfangs griff sie noch in die Decke und irgendwann lagen
ihre ruhenden Hande auf der Decke. Die Hiande und die Decke waren zusammen wie
eine Landschaft. Mit diesem Ruhenlassen wurde es im Zimmer immer ruhiger. Es wur-
de leer und still. Mit dem Ruhen der Hiande und der Stille im Raum verdndert sich die
gesamte raumliche Sphare. Damit verdanderte sich auch die Stimmung im Raum und
mitihr die Zeichnung, die immer sparsamere Linienverlaufe zeigte.

KV | In Ihren Zeichnungen — und auch in den Texten der Publikation — wird ein wih-
rend des Prozesses zunehmender Bezug zu bestimmten einzelnen Elementen oder
Gegenstinden im Raum erkennbar. Zunichst Gegenstinde der unmittelbaren Umge-
bung wie Geschirr, Besteck, der Sessel neben dem Bett, spiter die Uhr oder die De-
ckenleuchte.

BCT | Wie schon gesagt, bin ich in meinen Zeichnungen dem Blick und den Sehbah-
nen von Frau M. nachgegangen, und da gab es einige sehr bestindige Bezugspunkte,
zu denen ihr Blick immer wieder zuriickkehrte. Sie waren wie Ankerpunkte fir den su-
chenden und schweifenden Blick. Zu Beginn waren es die Gegenstande des alltaglichen
Gebrauchs. Mit dem zunehmenden Verblassen nahm jedoch auch der Bezug zu diesen
Dingen des Alltaglichen ab. Nur wenige Objekte blieben fir ihren Blick bestehen, run-
de oder ovale, geometrisch einfache, zeichenhafte Formen. Auch bei der Uhr schien es
weniger um die Zeitangabe zu gehen, sondern vielmehr um die Klarheit ihrer Form, um
den Rhythmus und vielleicht die Struktur der RegelméafRigkeit in der unabanderlichen
Abfolge.

KV | In einigen wenigen Zeichnungen stellen Sie auflerdem den Bezug zur Auflenwelt
vor dem Fenster her, Sie zeigen den Baum, der dort steht und thematisieren den Blick
aus dem Fenster. War dieser Bezug nach aufen fiir Frau M. von Bedeutung? Wie ha-
ben Sie das erlebt?

BCT | Ich glaube ja, das Fenster hat sie wahrgenommen. Es war sehr wichtig fiir sie,
sowohl als Ausblick als auch als Lichtquelle. Ich kann mir nicht vorstellen, dass zum
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Beispiel eine schwere Cardine davorgehdngt oder es verdunkelt worden wire. Die Vor-
stellung des Fensters als Blick in die Welt und als Zugang zur Welt war hier sehr ein-
driicklich. Auch der Baum vor dem Fenster war wichtig. Der Wechsel der Jahreszeiten,
seine Veranderung im Tagesverlauf und bei unterschiedlichem Licht und Wetter —der
Baum als Sinnbild fiir einen kontinuierlichen Kreislauf aus Entstehen und Vergehen war
eine weitere Moglichkeit zum Spiegeln und Wiedererkennen im anderen. Er bot Halt
und war Trost.

KV | Im Zentrum Ihrer Zeichnungen steht das Bett. Sie haben die Maf3stiblichkeit des
Bettes, seine Korrespondenz zum menschlichen Kérper und die Notwendigkeit zum
Wiedererkennen dieses Mafles im Auflen beschrieben. In der Zeichnung erscheint es
gewissermafien als letzte riumliche Beziehung.

BCT | Ja, das Bett und ihr Kdrper gingen immer mehr ineinander iiber. Schlieflich er-
schien es wie ein Gehause.

KV | Charlotte Uzarewicz beschreibt das Bett als eine Umfriedung des liegenden Kér-
pers — vielleicht seine letzte. Als bergender, schiitzender Ort, aber auch als Ort der
Scham und des Exponiertseins, wenn es in den Kontext pflegerischer Einrichtungen
riickt. Es bildet Uzarewiczs Beschreibung nach insbesondere in der Sterbephase den
letzten leiblichen Widerstand zur Welt. Wie haben Sie dieses Bett als Mébel und als
Orterlebt?

BCT | Zunichst war das Bett ein spannendes formales Gefiige aus horizontalen, verti-
kalen und gebogenen Linien, fest positioniert an einer bestimmten Stelle im Raum. Mit
der Zeitund im Prozess des Geschehens verband sich die geometrische Form des Bettes
mitder organischen Form der bettlagerigen Frau und beide verschmolzen immer mehr
miteinander.

KV | Sie haben diesen zeichnerischen Dialog ja iiber eine lange Zeit hinweg und mit
insgesamt iiber siebenhundert Zeichnungen gefiihrt. Sie beschreiben die Verinde-
rung Ihrer Zeichnungen in Korrespondenz zu dem, was Sie an prozessualer Verdn-
derung bei ihrem Gegeniiber erlebt haben — das Abnehmen von Prisenz und Reso-
nanz, ihr Verblassen. Haben Sie iiber den Sterbeprozess hinaus auch die Verstorbene
gezeichnet?

BCT | Das Ende dieses Prozesses war sehr abrupt. Eines Tages kam ich in ihr Zimmer —
ich war ein oder zwei Tage nicht dort gewesen — und da stand die Matratze hochkant
aufgestellt mitten im Raum. Sie war einen Tag zuvor gestorben. Ich hatte es nicht ge-
wusst. Das war fiir mich erschreckend und auch sehr abstrakt. Ihren toten Kérper habe
ich nicht mehr gesehen.

KV | Diese Sperrigkeit der aufgestellten Matratze erscheint fast wie ein Sinnbild fiir
die sperrige Leere und Fehlstelle nach dem Tod eines vertrauten Menschen. Und sie
tiberspitzt das Fremdwerden einer bisher vertrauten riumlichen Situation. Ich denke
hiufig dariiber nach, dass die Sterbezimmer nicht nur Orte des Verlustes eines Men-
schen sind, sondern, sobald sie in eine Institution iiberfiithrt sind, erfihrt man als Be-
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sucher oder Angehoériger auch einen raumlichen Verlust: Das Zimmer privater, inti-
mer Gemeinschaft und Begegnung wird nach dem Tod des Menschen, der es bewohnt
hat, fiir seine Angehérigen unzuginglich.

Trotz aller Brutalitit und Tragik, das dieses Ende auf einer persénlichen Ebene hat,
erscheint es mir dennoch fiir Thren Zeichnungszyklus fast naheliegend, dass die
Zeichnungen nicht bis in den Tod hineinreichen, sondern kurz vorher enden. Das Ent-
wickeln dieser zeichnerischen Aufnahmen aus der geteilten Situation heraus, in Reso-
nanz und aus dem Beobachten und Nachvollziehen ihrer Bewegungen ist ja gewisser-
maflen angewiesen auf diesen letzten Funken Prisenz der Sterbenden.

BCT | Das weifd ich nicht. Es gibt auch in der Ruhe Bewegung. Der leblose Kérper ist ja
noch dain seinen Beziehungen zu Raum, die eben durch das Zeichnen als einer beweg-
ten und bewegenden Tatigkeit sichtbar werden. Und ich kann mir vorstellen, dass die
meditative Konzentration als zeichnerischer Impuls auch — und vielleicht sogar in ge-
steigertem Mafd—von dem leblosen Kérper ausgegangen ware und zu weiteren Zeich-
nungen gefithrt hitte.

KV | Wie wiirden Sie sich nach Thren Zeichnungen eines sterbenden Menschen Ster-
berdume vorstellen?

BCT | Sterberdume sind gewiss fiir jeden einzelnen Menschen einzigartige Riume. Sie
sollten weder den Raumen des alltaglichen Lebens dhnlich sein noch denen einer Kran-
ken- oder Pflegesituation. Ich stelle mir einen Raum vor, der das unglaubliche Ereignis
des Abschieds, der Erinnerung, des Ubergangs und der Transzendierung architekto-
nisch und atmosphdrisch aufnimmt in klaren und sakralen Formen. Nicht in patheti-
scher oder sentimentaler Ubertreibung, eher in einer natiirlichen Achtung dem geleb-
ten Leben gegeniiber und in Erwartung der Verwandlung, der Ewigkeit.

Ich kénnte mir einen kreisférmigen Raum vorstellen, in dem Anfang und Ende ineinan-
der iibergehen, wie in Cerveteri.

Das Bett sollte eine Stitte sein, vielleicht in der Mitte des Raumes stehen und dreh-
bar in alle Himmelsrichtungen sein. In den Wanden stelle ich mir Nischen vor, in die
besondere Cegenstidnde aus dem Leben des nun sterbenden Menschen gestellt oder
gesetzt sind und ihm ein Gesprach mit den mitwissenden Dingen, wie Rilke sagt, er-
moglichen. Vier Fenster in die vier Himmelsrichtungen wiirden das Innen in das AuRen
weiten. Und eine Kuppel wiirde ich mir fiir einen Sterberaum wiinschen —als wirkliche
Uberhéhung des Geschehens und als eine Offnung, die den freien Blick in den Himmel
ermoglicht. Ein Atmen zwischen Hier und Dort, zwischen Jetzt und Immer.

Und eine eindeutige Schwelle des Innehaltens sollte das Hineingehen als ein Schrei-
ten in einen einmaligen Raum bewusst werden lassen. In einen Raum der Schonheit.
Das st alles sehr schwierig, weil das Sterben und der Tod ja doch ein ewiges Geheimnis
bleibt, fiir die Lebenden und die Sterbenden.
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